﻿Colec]ia EGO 5 Editura POLIROM, B-dul Copou nr. 3 P.O. BOX 266, 6600, Ia[i, ROMÂNIA Copyright © 1998 by POLIROM Co S.A. Ia[i, pentru prezenta edi]ie Descrierea CIP a Bibliotecii Na]ionale: C|LINESCU, MATEI Amintiri 'n dialog / Matei C\linescu, Ion Vianu -Edi]ia a II-a - Ia[i: Polirom, 1998 368 p.; 22.5 cm - (Ego, Memorii) ISBN: 973-683-083-7 I. Vianu, Ion CIP: 859.0-94 Printed in ROMANIA MATEI C|LINESCU ION VIANU AMINTIRI ~N DIALOG Edi]ia a II-a POLIROM Ia[i, 1998 Miron Chiraleu in memoriam Prefa]\ la edi]ia a doua A A în 1995, autorii Amintirilor în dialog (scrise între 1991-92 și publicate în 1994) s-au gîndit să continue corespondenta lor memorialistică spre a povesti mai în amănunt anii lor de exil - începînd din 1973, în cazul lui Matei Călinescu, și din 1977, în cazul lui Ion Vianu. Noul volum urma să se intituleze Scrisori despre exil. Dar primele două capitole, „Itaca” de Matei Călinescu și „Itaca, Sciția?” de Ion Vianu, s-au dovedit a fi mai degrabă epilogul natural al Amintirilor în dialog decît începutul unei noi cărți: ele descriu întoarcerea, nostos-ul, experiența revenirii temporare în țara pierdută, și nu spun mai nimic despre exilul propriu-zis. Două alte capitole, scrise tot în 1995 și rămase neterminate, ne-au convins că nu sîntem încă pregătiți să scriem despre anii de exil. Am început însă să ne gîndim la o a doua ediție a Amintirilor în dialog, completată cu cele două capitole ale nostos-ului, care apăruseră între timp în Viața românească, la invitația regretatului nostru prieten Cezar Baltag. Alte adaosuri, între care scrisoarea lui Ion Vianu intitulată „Cel ce nu s-a predat”, au drept punct de plecare mărturii recente despre ultimii ani de viață ai celui căruia îi este dedicată cartea noastră: Miron Chiraleu. N-am făcut decît modificări minime în textul ediției întîi spre a corecta anume erori faptice, false memorii sau greșeli de tipar. M.C. si I.V., martie 1998 AMINTIRI ÎN DIALOG Not\ introductiv\ Amintiri în dialog e o carte de memorii întrețesute sau un dialog autobiografic, a cărui idee s-a născut în primăvara anului 1991, în corespondența dintre Matei Călinescu și Ion Vianu. Cel dintîi i-a sugerat celui de-al doilea acest proiect memorialistic comun și Ion Vianu a acceptat și s-a oferit să scrie el primul capitol, „Copilăria unui psihiatru”, Matei Călinescu a răspuns prin „Copilăria, Arcadia”. Capitolele 3 și 4, în care caracterul dialogic al cărții devine și mai evident, au fost scrise în ultimele luni ale anului 1991. Restul volumului, și anume capitolele 5-10, au fost scrise în cursul anului 1992. Cititorii acestor duble memorii vor găsi în ele puține amănunte din viața intimă a autorilor. Aceștia și-au propus să reconstituie, mai mult ca pe niște teme de meditație decît ca pe niște evocări autobiografice propriu-zise, împrejurările personale și sociale în care - și împotriva cărora- s-au format și au trăit în România comunistă pentru ca, în deceniul al 8-lea, la distanță de cinci ani, s-o pornească pe drumul exilului. Paginile care urmează - cît de reprezentative pentru generația pierdută și risipită prin lume din care autorii lor fac parte? - năzuiesc să arunce puțină lumină asupra uneia din perioadele cele mai sumbre și mai greu de înțeles din istoria României. Amintiri în dialog e o carte care s-a născut ea însăși dintr-o nevoie de înțelegere: căci după ruinarea comunismului, autorilor li s-a părut că propriul lor trecut ar trebui adus la lumină pentru a nu se afunda în apele tulburi ale incomprehensibilului. De unde acest dialog. M.C. si I.V., decembrie 1992 ION VIANU Capitolul 1 COPIL|RIA UNUI PSIHIATRU în ziua de 3 septembrie 1991, pe la 9 seara, am primit un telefon de la vara mea Sandy, din America. Mi-a spus că Monica murise în aceeași dimineață. Nu trecuseră decît trei luni de cînd o văzusem la Chicago în casa pe care o locuia după ce bărbatul ei, Mon, murise, în 1974, într-un accident de avion. (înainte ocupaseră o casă enormă, vecină, în cartierul acela rezistențial - Oak Park -, cu cea a unui mare șef al Mafiei.) Boala Monicăi a fost ceva imens, asemănător cu viața ei. După ce trăise ca văduvă vreo nouă ani în tristețea mereu ponderată de prezența celor nouă copii ai ei, dar mai ales marcată de lipsa prezenței covîrșitoare a lui Mon, se îmbolnăvise de un cancer uterin. A început calvarul: o operație, chimioterapie, complicații ale chimioterapiei (fibroza plămînilor, insuficiență cardiacă)... Toate astea în timp ce continua, cu întreruperi datorate spitalizărilor, să-și exercite activitatea de psihiatru într-un serviciu public, cu un program extrem de încărcat. Cînd i-am făcut prima vizită la Chicago, în 1984, era în același timp foarte bolnavă și plină de energie. Totul era pentru ea prilej de reacție și îngrijorare: familia fiind numeroasă (cei nouă copii, verii mei, începuseră la rîndul lor să aibă copii), mereu se întîmpla ceva: schimbări de slujbă, căsătorii, divorțuri, boli - și cîte altele. Monica era cu adevărat maternă: trebuia să ia poziție față de orice și percepea amenințarea - totdeauna posibilă. Nimic nu îi era indiferent, nimic străin. în 1988 m-am întors la Chicago - de data asta cu Ioana; între timp i se întîmplaseră lucruri teribile: inima ei, distrusă de chimioterapie, cedase și făcuse, într-o noapte, un edem pulmonar acut, fiind foarte aproape de moarte; dar își revenise cu o surprinzătoare iuțeală. Reluase lucrul, perfect lucidă că moartea nu era departe, dar parcă infinitatea timpului ținea cu ea și dragostea de viață nu îngăduia melancolia. Comunicarea epistolară între noi nu era ușoară, pentru că Monica nu ar fi conceput să scrie cărți poștale; scrisorile ei erau adevărate capitole ale unui roman fluviu, o saga a familiei sale care își propunea să înregistreze cu minuție acele evenimente succesive: nașteri, căsătorii, divorțuri, succese și insuccese profesionale, boli... De aceea treceau uneori luni de zile, aproape un an fără să ne dăm unul altuia de veste. Așa se face că, pe la începutul 10 ION VIANU lui 1991, am aflat (îi telefonam cînd și cînd duminica după masă) că boala ei se înrăutățise; o răpusese: nu mai cobora din pat. Atunci m-am hotărît să trec din nou oceanul și, după o cursă prin America ce a rămas pentru mine și Ioana (și probabil va rămîne pînă la sfîrșit) voiajul vieții noastre, am aterizat, în acel început de iunie, la Chicago. Sandy ne rezervase o cameră într-un hotel din Oak Park. Explo-rînd în prima seară împrejurimile, am văzut, peste drum de locul nostru de popas, o casă mare, bine luminată și am descoperit că era un funeral parlor- o casă a morților, așa cum sînt în America. Am știut că este o anticipare a unui eveniment care avea să se producă foarte curînd. Am stat două zile pline la Chicago și în acest timp am fost de cinci ori să o văd Monica. Nu se mai ridica, aproape, din pat. Avea o infirmieră care o îngrijea fără întrerupere. Slăbise enorm și semăna uimitor cu tatăl ei, bunicul meu: nasul acvilin al Irimeștilor, tenul alb, pergamentos, presărat cu pete senile, o anumită intensitate suferindă a privirii pe care o cunoșteam atît de bine în familia noastră. Cred că Grigg-ii sînt, după obiceiurile americane, o familie unită. însă după criteriile noastre est-europene se văd puțin între ei, așa că vizita noastră (al cărei scop: ultima despărțire, era vădit) a dat o anumită solemnitate și a făcut ca în acele zile să se peregrineze copiii, nepoții și unicul strănepot al familiei, un copil de un an. Era în acea foire umană, în acea succesiune de generații, în acel du-te-vino mișcarea unei spițe a cărei menire, în optica fantastă a acelor zile, a mea, nu putea fi alta decît să prolifereze (nu spusese odată Mon, văzînd acea roire - copiii erau încă mici- lots of proteins- o grămadă de proteine?). Era ceva extraordinar de liniștitor în această izbucnire de viață - și nu reușeam să-mi lămuresc mie însumi pricina unei astfel de emoții calmante. De unde venea simțămîntul de liniște atunci cînd mă găseam în fața unei mari bolnave- și atîta lume se agita în jur? Mi-a trebuit cîtăva vreme să înțeleg că viața abundentă, vijelioasă, dacă nu nimicea, cel puțin făcea foarte relativă Moartea. De ce să-ți mai fie teamă de dispariție, de neant, dacă din om se poate propaga cu atîta vigoare fluxul de nestăvilit al înmulțirii? Ajunsesem la Chicago cu încredințarea că voi trăi momente foarte penibile și primeam o lecție de vitalitate, eu, omul ajuns în pragul bătrîneții, temîndu-mă de decadență, o lecție pe care, știu acuma sigur, nu o voi uita niciodată. în zilele acelea Monica mi-a povestit o întîmplare biologică, patologică și metafizică pe care de asemenea nu o voi uita. Pe cînd, cu cîteva luni mai devreme, se găsea în spital și era foarte prost tratată pentru insuficiența ei cardiacă de un doctor nepriceput, i s-a făcut rău. Dintr-o dată au dispărut din raza vederii spitalul cu toți cei ce se găseau în el, pomii de afară, cerul, lumina zilei: și s-a COPILĂRIA UNUI PSIHIATRU 11 găsit într-un loc care nu mai era spațiu, într-o lumină care nu mai era lumină, stăpînită de o tristețe care nu mai era tristețe, de o suferință care nu mai era durere; o stare care dura în afară de timp, așa că o secundă părea o lună și un an o zi. (Mai tîrziu a aflat de la cei ce o îngrijiseră că rămăsese într-un fel de prostrație cam de dimineață pînă seara.) Apoi se produsese o bruscă schimbare, un fel de clipire, și revenirea: timpul, lumina, pomii, spitalul, surorile. Pentru mine, vedenia Monicăi era o mărturie mai mult a vitalității ei cu totul neobișnuite: o adevărată excursie pe tărîmul de dincolo din care a putut să se întoarcă pentru că încă mai voia să trăiască (după ce m-am întors în Elveția i-am telefonat și mi-a spus: „Mai am un motiv să trăiesc, să te mai văd o dată”); nu accepta sau nu putea să moară pentru că și de data aceea îi rămăsese ceva deosebit de însemnat de trăit aici. într-un mod nelămurit pentru mine la început, apoi din ce în ce mai clar în lunile care au urmat, iubirea ei de viață s-a articulat cu fantastica înțelegere pe care o avea, dincolo de orice cunoaștere rațională, pentru sufletul copilului. Așa am ajuns la o amintire mai precisă (întărită prin discuțiile avute cu ea în acele zile) a relațiilor mele de copil cu adolescenta, apoi tînăra femeie care fusese ea în anii dinaintea plecării, de prin 1937, cînd încep să am amintiri (sînt născut la 15 aprilie 1934), și pînă în 1948, cînd au emigrat în Italia, apoi în Statele Unite. Am reușit să reconstitui (dar, din pudoare, nu am vorbit cu ea despre asta) pasiunea pe care o avusesem pentru Monica pe vremea cînd eram copil; deși știu că era un amor în care eu eram dator, pentru că ea era aceea care dădea mai mult dintre noi doi. în familia Irimescu, familia mamei mele, dintre cele două surori mama era considerată cea frumoasă -Monica avea „picioare groase”. Eu eram primul copil din generația aceea, cucerirea inimii mele căpăta astfel un fel de însemnătate simbolică: cine avea să aibă acces la inima mea urma să fie norocos ; eram un puer prin excelență - copilul divin prin care venea în lume ceva ce avea intensitatea unei mîntuiri. Lucrul nu pare nici absurd, nici exagerat, dacă se ia în considerație cît de apăsători fuseseră anii dinainte pentru Irimești, din cauza bolii bunicului meu: suferise de o formă extrem de gravă de melancolie hipo-condriacă în urma căreia - deoarece nu mai mînca aproape nimic, fiind sigur că are un cancer - ajunsese extrem de slab, cu adevărat muribund. îl văzuseră o serie de specialiști reputați, între alții și celebrul Norden, în Germania, care nu putuseră face nimic; în cele din urmă venise și vindecarea, spontan, ca prin minune, și își reluase activitatea cu o notă de moderație față de trecut: bătrî-nețea se apropia. Atmosfera în casa părintească a celor două surori- mama și Monica - era atît de grea încît mai întîi căsătoria precoce (avea optsprezece ani) a celei dintîi, apoi nașterea mea au apărut ca elementele unei adevărate salvări. 12 ION VIANU (Povestind toate astea în scris, acum, îmi dau seama cît de săracă, de insuficientă a fost psihanaliza mea - poate că au fost prea scurți anii, cinci, de psihanaliză, dar am impresia că ar fi putut dura o infinitate dacă nu aș fi fost în vara aceea la Chicago s-o văd pe Monica, aproape agonizînd; atunci s-a developat fulgerător în mine ceea ce nu se putuse cristaliza nici într-o viață de introspecție, nici într-un lustru de psihanaliză; și ar trebui poate să adaug că cea mai bună analiză e însuși scrisul, pentru că niciodată mai bine ca în acest moment, cînd scriu aceste rînduri nu am înțeles că apariția mea pe acest pămînt în acel an 1934 a fost ca un semn de mîntuire pentru o familie atît de încercată; și că eu nu am nici un merit în afară de a fi fost un semnal că viața se va propaga, că nu va rămîne împotmolită în apele putrede ale melancoliei. Mai tîrziu Monica a adus pe lume nouă copii pentru a dovedi același lucru, dar semnalul l-a dat mama născîndu-mă pe mine.) Și tot în anul acela tatăl meu publica o operă de căpetenie, Estetica; era inițiat în francmasonerie, un act de viață care aspira să fie o întemeiere, un început, o rază de lumină străpungînd întunericul primordial; de aci și numele meu, Ion, în amintirea Teologului, „fiul luminii”, pe ale cărui urme aveam să merg, cincizeci de ani mai tîrziu, la Patmos, contemplînd peștera unde vocile țîșnind de sub piatră îi spuseră cuvintele Apocalipsului pe care el le-a dictat apoi învățăcelului Prohoros. Dacă încerc să pun lucrurile astea cap la cap îmi dau seama că de la naștere am fost investit cu un soi de răspundere covîrșitoare, greu de suportat pentru copilul care eram. Această așteptare prea mare a fost hotărîtoare pentru începutul vieții mele și a exercitat o influență ambiguă, și bună și rea, mai tîrziu. Bună, pentru că m-a împins mereu înainte; rea, pentru că suișul mi-a părut cîteodată prea abrupt. Aveam patru sau cinci ani ( era în 1938 sau 1939 ?) cînd, în casa bunicilor mei de la Sinaia (unde veneam vara, înainte să cumpere părinții meu „Zamora”), am avut un vis, primul vis de care îmi amintesc. Se făcea că eram într-o poiană, culcat pe spate, și priveam cerul, de un albastru pătrunzător, așa cum nu vezi decît la munte, vara (asemenea ceruri nu mai există azi decît la mari înălțimi, pe vremea mea erau și la Sinaia). Deodată, dintr-un punct al orizontului a apărut o pasăre albă, mare, care cu un zbor calm și puternic a străbătut bolta cerească de la un capăt la altul. Zborul acela, prea calm, prea puternic, albeața aceea nefirească m-au umplut de o asemenea groază că am început să plîng și m-am trezit urlînd, așa încît părinții mei au apărut la creștetul patului să mă liniștească. Printre sughițuri le-am povestit visul; mama a încercat să mă liniștească spunîndu-mi: „Dar o pasăre albă e un semn bun”; pe mine însă nimic nu mă putea liniști pe loc și mi-era foarte greu să COPILĂRIA UNUI PSIHIATRU 13 cred că putea fi ceva bun în zborul acela inevitabil, în albeața aceea orbitoare a păsării. Mult timp am acordat acelui vis o semnificație mistică: era primul meu contact cu Sfîntul Duh, cu o realitate transcendentă insuportabilă prin însăși intensitatea ei. Rilke, în prima Elegie duineză, a spus că îngerii sînt teribili și îmi amintesc cît de puternic am fost surprins cînd, adolescent, am descoperit versurile: Wer, wenn ich schreie, horte mich denn aus der Engel/Ordnungen? und gesetz selbst, es nahme/einer mich plotzlich ans Herz: ich verginge von seinem/starkeren Dasein. Denn das Schone ist nichts/als des Schrecklichen Anfang, den wir noch grade ertragen/und wir bewun-dern es so, weil es gelassen verschmaht/zu zerstoren. Ein jeder Engel ist schrecklich. Este același arhetip: Frumosul (în visul meu: cerul albastru, pasărea albă) este începutul groazei, conține groaza, așa cum sămînța conține fructul. Vreau să fac aici o paranteză: eu am avut doi psihanaliști. Cel dintîi nu mi-a convenit deloc, nu ne iubeam; după doi ani ne-am despărțit și am continuat cu un altul lucrul început. Cînd am povestiti celui dintîi visul primordial, pe care îl consider comoara mea, nu am obținut de la el decît o ridicare din sprîncene, o încruntare. Pe al doilea îl iubeam; dar în privința visului cu pasărea el nu a reușit mai mult decît cel dintîi; mi-a dat o explicație clasică, în spiritul unei pure scolastici freudiene: pasărea, mi-a sugerat el, este falusul patern care mă despică, mă castrează; de unde teama de nedescris care m-a cuprins în noaptea aceea. Pe măsură ce trece timpul și încerc să restabilesc continuitatea conștientului acolo unde altădată a fost inconștientul meu originar de copil, sînt tot mai puțin încredințat că a avut dreptate. Schemele psihanalizei nu au decît o valoare de orientare, foarte generală. Pentru a descrie un om (dacă o asemenea operație e posibilă) e nevoie de o continuă suplețe în interpretare, de o individualizare de care nu e în stare decît cel în cauză. La urma urmelor, singura psihanaliză valabilă nu e decît autoanaliza cu toate riscurile de eroare pe care le comportă; numai ea, întreprinderea eroică de cunoaștere de sine ferește de grosolănia schemelor, împinge pe ins cu un pas înainte în riscanta operație de autodefinire. întins pe canapeaua analitică ca pe un pat de tortură, subiectul nu descoperă, în contact cu analistul său, decît un adevăr: absoluta, iremediabila lui singurătate. Și cum aș putea compara, așa cum mă învață teoria transferului, relația cu analistul cu aceea pe care am avut-o cu tatăl meu? Cu acea legătură intimă, asociativă, sociabilă prin definiție, pe care am întemeiat apoi (prin contrast adesea, dacă nu prin asemănare) toate legăturile cu putință cu oamenii pe care i-am întîlnit? Pe canapeaua lui Marcel (psihanalistul meu cel de pe urmă, cel bun) strigam: „Sînt singur, sînt singur!”. Și am auzit vocea lui gravă 14 ION VIANU spunînd: „Singurătatea este condiția omului adult!”. Poate că învățătura cea mai adîncă pe care mi-a putut-o da el tocmai aceasta a fost: ești singur. Și în vara aceea, la Sinaia, în camera din casa bunicilor mei tot asta descopeream: mă aflam confruntat cu ceva care mă depășea cu totul, mult mai tare decît mine și față de care nimic și nimeni nu putea să-mi fie de ajutor - decît trezirea dintr-un univers în altul. Poate că asta înseamnă Sacrul: descoperirea și teroarea propriei tale solitudini. Și cînd ne resemnăm cu asta devenim adulți. în anii care au urmat visului acela de vară a apărut în mine un fel de blîndețe, de parcă aș fi vrut să împac cruzimea Universului care-mi fusese revelată. în anul dinaintea intrării mele la școală mama a spus într-o zi: „Ai să fii cel mai deștept copil din clasa ta, ai să iei premiul întîi!”. „Nu, am răspuns, nu vreau să iau premiul întîi ca să nu fac să plîngă alt copil care l-ar dori!” Dar aici trebuie să povestesc un alt lucru; părinții mei (Monica și-a adus aminte de asta cînd am vorbit la Oak Park) se minunau pentru că aveam numai cinci ani cînd am început să citesc ziarele (o patimă care nu m-a părăsit niciodată). S-a născut astfel pe socoteala mea un fel de legendă: că eram de o precocitate intelectuală extraordinară. Trebuia cu orice preț să fiu mîntuitorul familiei mele! Melancoliile alor mei, numai eu puteam să le vindec: am devenit vraciul întregii familii- un destin pe care alte surprinzătoare întîmplări aveau să-l întărească. în mine s-a dezvoltat de atunci un fel de șiretenie grație căreia reușeam - sau nădăjduiam să reușesc - să mă sustrag puterilor „magice” care mi se atribuiau. Stratagema cea mai eficace era să mă sustrag de la luptă. Ani mai tîrziu, în cursul analizei, am visat că eram copil, că asistam la propria mea copilărie. Eram mic și foarte brun (ca într-o fotografie din copilărie, făcută de mama, pe care o păstrez încă). în pas de defilare, treceam prin fața învățătorului meu, dimineața, cînd se deschidea școala. Deodată, toți se așezau în poziție de atac; singur eu refuzam și prezentam arma „pentru onor” spunînd pe nemțește: „Ich will grussen, nicht schiessen”, adică „Vreau să salut, nu să trag”. Cortegiul lua sfîrșit. Nu mai rămînea în fața școlii nici un copil, în afară de mine. Mama spunea: „Ar fi trebuit să ne dăm seama: era prea vioi, mai bine nu-l dădeam la școală anul acesta”. Cum să explic incongruența aparentă a visului? Pentru că eram vioi trebuia să fiu dat mai tîrziu la școală? Apoi era oare un semn de vioiciune să refuzi să tragi cu arma? Și în tradiția oniromantică populară și în tehnica psihanalitică visul este deseori de interpretat pe dos. Poate că remarca mamei suna așa: e prea mic, prea înpoiat, prea slab, să-l mai ținem un an acasă înainte să-l dăm la școală. Și aceasta era de fapt dorința mea. COPILĂRIA UNUI PSIHIATRU 15 însă, de cînd am amintiri, îmi mai aduc aminte ceva: tendinței mele „blînde” i se potrivea o alta care a fost foarte curînd recunoscută de cei din preajmă ca aparținînd caracterului. Astrologia a jucat un anumit rol în viața mea (voi mai vorbi despre asta) și foarte curînd am aflat că sînt născut în zodia berbecului, zodia agresivității primare, a spiritului de foc nepotolit, a energiilor elementare, a mîniilor nestăpînite. La un moment dat nu mi-a fost greu să înțeleg că în ființa mea există o anumită fisură, ca și cum aș fi fost constituit din două materii diferite, neomogene. O parte era sfială, meditație, înclinare sau chiar vie dorință de înțelepciune, vocație de-a fi un sfătuitor al celor ce mă înconjurau. Dar alături de aceste dispoziții senine, de voința unei puteri calme, cumpătate, nu rareori se ivea, opunîndu-i-se, clocotul unei ființe primitive și profund nerăbdătoare. Aceste treceri de la o stare la alta au surprins adeseori pe cei din preajmă și m-au derutat chiar și pe mine. Cu timpul, am ajuns la un fel de îndemînare care mă făcea să manevrez bruștele cotituri umorale în favoarea mea; dar nu întotdeauna ele m-au slujit și mi-am creat chiar o reputație de om incomod. însă dacă stau să mă gîndesc am fost mai degrabă avantajat, ca și cum aș fi fost proprietarul unui fenomen complex, stăpînul a două dimensiuni, alergătorul pe o distanță foarte lungă, adevărat maraton al vieții, în care ești condamnat să-ți schimbi cadențele și ritmurile. Totuși niciodată nu m-a părăsit un anumit sentiment: acela că trebuie să ajut pe cei ce se află la nevoie în preajma mea imediată - o serie de întîmplări ulterioare primei mele copilării m-au împins mai departe în această direcție și au hrănit dorința dintru început. Cînd aveam vreo șase ani am început să simt că în casă se întîmplau lucruri grave. Nu am amintiri precise și în această privință sînt obligat la reconstituiri, puțin în felul unui arheolog - și urmele „materiale” sînt, de fapt, foarte puține. Una din acestea are și ea un caracter puțin oniric, deși se referă la o realitate pe care a putut-o simți toată lumea pe un întins teritoriu în acea noapte de 9 noiembrie 1940: marele cutremur de pămînt. Mă găseam în pătu-țul meu, mutat în camera de culcare a părinților. (Sora mea era abia născută, plîngea noaptea și, ca să nu fiu deranjat, fusesem luat sub directa lor oblăduire.) M-am trezit din somnul greu al mijlocului acelei nopți, smuls din culcuș de tatăl meu. Lumea întreagă se clătina, nesigură pe bazele ei. Din mulțimea de zgomote, un fel de simfonie domestică metamorfozată în apoteoză a ororii - mobile alunecînd prin cameră, obiecte căzînd și făcîndu-se țăndări, grohăitul sinistru al materiei cuprinse de convulsii - rețin unul singur care pentru mine avea o individualitate: ralul gîtuit al tatălui meu, în așteptarea morții... Cînd, după cîteva secunde, pămîntul s-a liniștit și ne-am refugiat la parter, deoarece totul putea să reînceapă în fiece clipă, sora mea Măriuca, care avea numai două 16 ION VIANU luni, avea părul alb de moloz. Am început să telefonăm și să aflăm pe rînd nenorocirile întîmplate (de pildă căderea „Carltonului”), dar și că toți cei apropiați erau bine sănătoși. îmi amintesc că atunci tatăl meu a avut brusc o izbucnire de care mi-a fost foarte frică. A spus: „Ne pedepsește Dumnezeu pentru păcatele noastre!”. Și de-abia în acea clipă mi-am dat seama ce lucru grav se întîm-plase. Dar care erau crimele atît de apăsătoare pentru care noi fuseserăm cît pe-aci să murim? Tata nu dăduse nici un amănunt, prin urmare orice putea fi bănuit. Cred că în noaptea aceea a pătruns în conștiința mea convingerea, într-un fel credința, că există în lume un Rău misterios, mai vast decît îl putem cuprinde, prea puternic pentru a fi stăpînit și pentru care trebuie să avem un mare respect și, totodată, o mare teamă. îmi amintesc că aș fi vrut atunci să fac ceva, să am o inițiativă pentru a îndepărta răul, dar m-am simțit deodată așa cum eram - mic și neputincios în a îndepărta cutremurul de oriunde ar fi venit. Cam în acea perioadă chiar m-am îmbolnăvit de o nevroză infantilă. Simțeam nevoia să blestem. Nu spuneam nimic cu voce tare, era numai glasul meu interior care pronunța afurisenia. Ea se adresa cu precumpănire celor care îmi erau dragi; aș putea spune că era o probă de iubire ca cineva - rude apropiate, oameni din casă, prieteni - să cadă sub povara blestemului meu. Aveam mustrări de cuget, așa că trebuia să mărturisesc - mamei, Monicăi -că blestemasem. Pe atunci nu existau la București psihiatri de copii sau psihanaliști (dacă vor fi fost, nu-i știam noi). Nu țin minte decît că m-a tratat... mama. într-un mod foarte simplu: mi-a spus că nu trebuia să-mi fie frică și că astea erau niște „prostii”. în lunile următoare am „blestemat” tot mai puțin și în curînd nevroza nu mai era decît o amintire. Poate că îmi însușisem profunda revoltă a tatălui meu în anul acela, 1940, an în care, în marginea unor legiuiri rasiale, era cît pe-aci să fie scos de la Universitate, anul prăbușirii României celei vechi, al intrării nemților în țară, al dictaturii legionare, al asasinatelor unor oameni mari ai țării, printre care și Iorga... în anul acela am intrat la școală. Destul de ciudat pentru o familie în care sentimentele antigermane erau vii, am fost înscris la Sfîntul Iosif, școala din umbra arhiepiscopiei romano-catolice, într-atît era pesemne de puternică admirația printre ai noștri pentru educația nemțească. Școala era departe de casă, așa că în fiecare dimineață eram dus pînă acolo de tata care mergea în mod ritual să-și bea șvarțul la Nestor. Pe cît învățasem de repede să citesc, singur sau cu părinții mei, pe atît mi-a fost de greu să deprind scrisul la școală. Scriam cu stînga și am continuat să o fac în primele zile la Sf. Iosif. într-o zi bruderul-învățător mi-a tras o lovitură puternică cu rigla peste degete și de atunci am scris cu COPILĂRIA UNUI PSIHIATRU 17 dreapta, dar sigur în paguba caligrafiei și a acurateții, paginile mele devenind pline de pete, în cea mai totală dezordine. Mania mea pentru ziare continua. Citeam Universul și o revistă ilustrată nemțească, Signal, ce cunoștea o ediție în limba română. Ascultam împreună cu mama și tata radio BBC pe franțuzește și îmi amintesc ziua aceea de vară din 1943 cînd s-a anunțat capitularea Italiei. Plîngînd de bucurie - atît eram de politizat - am prevestit părinților mei, puțin mirați și îngrijorați de atîta precocitate, sfîrșitul războiului și victoria aliaților. Vara următoare, 1944, a fost una din cele mai vii perioade din viața mea. îndeobște, am observat, nu-mi convin decît revoluțiile, sfîrșiturile de eră: nu sînt treaz decît în crepuscul sau în bătaia tunurilor. în luna aprilie a acelui an a fost pentru prima dată bombardat serios Bucureștiul de către anglo-americani; ore întregi am stat împreună cu toți ai mei și cu vecinii în șanțul din spatele casei: femeile își făceau cruce și plîngeau, auzeam exploziile bombelor și vedeam fumul incendiilor de la Gara de Nord și de aiurea, în timp ce pe cerul acelei zile calme de primăvară zburătăceau felurite lucruri ridicate de suflul deflagrațiilor - îmi amintesc de o coadă rotată de curcan care se legăna deasupra noastră, ca un dragon. Cînd, noaptea tîrziu, fugeam cu mașina din București, am văzut de pe măgura de la Săftica cerul roșu: orașul ardea. Am stat la Zamora din mai pînă la sfîrșitul lui septembrie; am trăit ca pe o beție debaclul armatelor germane, mi se pare, în ignoranța totală a dezastrului ce ni se pregătea (un mare învă-țămînt al istoriei fiecărui om este optimismul lui funciar și aproape beat: nu vede decît binele ce rezultă din îndepărtarea vreunui lucru malefic - de pildă o dictatură - dar refuză pur și simplu să vadă primejdiile, chiar și atunci cînd amenințarea e directă). în 25 sau 26 august am ieșit pe șoseaua națională și am văzut trupele germane arătînd cu totul altfel decît veniseră, ferchezuite: acum erau numai niște cete de nenorociți, cu picioarele goale, cu hainele rupte, fugind în camioanele încă murdare de noroaiele Rusiei. Cîteva ceasuri mai tîrziu soseau rușii, care arătau așa cum îmi închipuiam sau ne povestise învățătorul nostru despre tătari: călări, însoțiți de căruțe trase de cai, și de soldățoaie - tinere femei voinice cu lațe blonde. în toamna acelui an am intrat la liceu. în timpul probei scrise de română, puțin timp după ce se anunțase subiectul compunerii, ușa s-a deschis și o doamnă vădit epuizată a intrat ținînd sau tîrînd de mînă un băiat cu părul roșu: „Iertați-l, domnule profesor, a spus ea celui care ne supraveghea, am pierdut tramvaiul”. „Ar trebui să te dau afară, dar am să te primesc totuși, a spus atunci supraveghetorul; ești un băiat rău, nu ai să faci nimic în viață... dar cum te cheamă?” „Pintilie Lucian”, a răspuns nenorocitul. 18 ION VIANU Am să povestesc odată în ce împrejurări curioase am rupt orice fel de relații cu prietenul meu din copilărie (aș putea să spun de pe acum că nu am înțeles niciodată de ce). Ruptura a ajuns atît de profundă încît, întîlnindu-ne odată nas în nas în holul unui cinematograf din Lausanne, ne-am făcut că nu ne vedem. Prietenia e unul din sentimentele cele mai fragile dintre cele pe care le generează relația umană; un nimic, o simplă boare poate să o distrugă pe veci fără să înțelegi măcar ce s-a întîmplat. Iubirea sexuală, amorul este, prin comparație, un monstru de rezistență și de lipsă de susceptibilitate. Gîndește-te cîte lucruri se întîmplă unei perechi sexuale: cîte lovituri teribile, perverse sau pur și simplu dure, necruțătoare se petrec, pricinuind acumularea resentimentelor, a urei chiar; uneori se produce ruptura; dar de multe ori nu e decît o pură aparență, ca în filmul lui Bergman Scene din viața conjugală, unde divorțul nu suprimă nici violența pasiunii, nici dorința de răzbunare, agresivitatea. Poate că frumusețea prieteniei stă în gingășia ei deosebită, ca o floare pe care o briză ceva mai puternică poate s-o veștejească sau s-o usuce. întorcîndu-mă la primii ani de liceu, îmi aduc aminte de o întîm-plare caraghioasă care, povestită aicea, ar putea părea nesemnificativă, dar pe care o voi spune-o totuși pentru că e destul de tipică pentru mine, cel de totdeauna. Profesorul nostru de matematici ne ceruse să modelăm dintr-un cartof o figură geometrică, operație care, după părerea lui, avea să ne lămurească asupra nu știu căror proprietăți ale volumului în cauză. Aproape toți băieții veniseră a doua zi cu niște cartofi perfect tăiați, reprezentînd cu rigoare figura cercetată. Eu mă mulțumisem s-o decupez aproximativ, cu ajutorul unui cuțit cam bont, așa încît dacă proprietatea putea fi demonstrată cu ușurință iar curiozitatea sau intelectul nu aveau de ce să se plîngă actul meu putea fi considerat ca pur dispreț față de cel care propusese exercițiul. Și nu mai știu nici azi dacă în această oribilă mîzgîleală în relief fusese precumpănitoare comoditatea, o anumită dorință de-a rîde de profesorul meu sau iubirea filosofică pentru esențe. Cam în acea vreme, primăvara lui 1946, am început să simt în interiorul meu (fără, după cîte îmi aduc aminte, să las să se vadă ceva în afară) un sentiment care mă revolta și pe care nu puteam în nici un fel să-l stăpînesc: o vie antipatie pentru tatăl meu, care, prin efectul logicii sentimentale, se lega de o adevărată pasiune pentru mama. Eram gelos, dar în același timp foarte nemulțumit de mine de-a mă simți așa. Lupta între cele două tendințe contradictorii s-a dat timp de mai multe luni. Apoi totul s-a isprăvit într-o duminică dimineața, cînd mă aflam în camera părinților mei (ei ieșiseră împreună în oraș). îmi aduc aminte că stăteam în fața unui scrin, aparținînd mamei, pe care se găseau bijuterii, fotografii de familie, mici amintiri. Fixînd cu privirea aceste nimicuri semni- COPILĂRIA UNUI PSIHIATRU 19 ficative am simțit deodată că sentimentul meu se inversează - ca printr-un fel de tumbă mintală în care homunculul interior era repus în mod acrobatic în picioare: simțisem cum pătrunde în mine o afecțiune calmă, respectuoasă, admirativă pentru tata, în timp ce mama ocupa dintr-o dată un loc mai puțin însemnat în inima mea iar lupta interioară se stingea. Nu numai că nu mai eram pradă conflictului devastator, dar în mine se născuse o stă-pînire de sine, o seninătate care îmi făcea viața posibilă; mă ajuta să mă îndrept spre noi orizonturi. Trebuie să fi fost în același an, 1946, cînd tatăl meu a acceptat să plece ca ambasador în Iugoslavia. Era un plan al regimului care tocmai se instala sub protecția tunurilor rusești, acela de-a trimite o serie de intelectuali în afara țării, de-a-i exila fără a-și înstrăina totuși serviciile lor. Am petrecut deci douăzeci de luni (aprilie 1946- decembrie 1947) în afara României. Douăzeci de luni par o perioadă foarte scurtă, dar pentru mine au însemnat mai mult decît o eră, pentru că în acele luni am devenit dintr-un copil - un adolescent. Mă simțeam străbătut de puteri nemăsurate, pe care eram cu greu capabil să le stăpînesc. Urmăream, anxios, în fața oglinzii, cum se schimbau trăsăturile feței mele, care parcă se luau la întrecere, astfel că într-o zi nasul, în alta bărbia căpătau dimensiuni surprinzătoare. în grădina casei noastre - reședința ambasadorului - fusese instalat un hamac între doi copaci, în care petreceam lungi clipe într-un del de langoare androgină, citind, în special cărți de istorie. Mă pregăteam pentru examene particulare de liceu românesc cu cîțiva profesori sîrbi, mai ales pentru partea științifică, în timp ce părinții mei îmi serveau de preparatori pentru partea umanistă. Dimineața, înainte să plece la ambasadă, tata îmi preda o lecție de latină. Prin forța lucrurilor, neavînd prieteni în societatea aceea care îmi era străină, devenisem singuratec. Sora mea, Măriuca, era în alt ev al existenței, un copil mic, în timp ce eu pluteam între pruncie și bărbăție fără să mă pot încă ancora. Părinții mei erau și ei într-o situație ciudată: mama, încă foarte tînără și plină de iluzii, dovedea o mare capacitate de-a se bucura și găsea, fără nici o îndoială, o plăcere reală în acea existență mondenă, cu coktailuri și baluri, într-o lume pe care nu o cunoscuse deloc, lumea puțin vanitoasă și fals epicureană a diplomației; tatăl meu, dimpotrivă, se plictisea - dar poate că ar fi putut suporta destul de bine plictiseala dacă nu ar fi fost atît de tulburat de evoluția evenimentelor politice. Erau tot mai multe semne că rușii înțelegeau să pună stăpînire și să-și impună legea lor de fier peste acea parte din Europa ce le revenise după război. în 1945-46 oamenii erau în plină gîndire-dorință (wishful thinking): la București intelectualii credeau că Occidentul nu avea să ne părăsească și că-cel mult - avea să vină în țările astea „un fel de socialism”. Pare atît de ciudat azi că oroarea nu putea fi prevăzută, dar e oare cu 20 ION VIANU putință să anticipezi muntele de suferințe individuale și colective pe care trebuie să-l urci, gîfîiala insuportabilă a martiriului? Totuși, pe măsură ce timpul înainta, semnele deveneau tot mai îngrijorătoare. Tata simțea asta și se găsea, cred, într-o adevărată criză de identitate, atît de greu de suferit cînd ai cincizeci de ani. Era extrem de nervos și de bizar. Singurul lucru bun în viața lui de atunci era acela că, meseria de diplomat nefiind cronofagă, dispunea de timp. După ce îmi dădea lecția matinală de latină pleca la ambasadă unde se închidea în biroul lui și începea să scrie: o carte care a apărut mult mai tîrziu, despre Metaforă. Paginile urmau altor pagini; bănuiesc că trăia un fel de dulce, dar în fond străbătută de neliniști anestezie prin Creație, o ucidere a Timpului, pe care în general n-o putem ignora dacă vrem să înțelegem cum se fac multe, foarte multe opere. Pe la începutul lui 1947 lucrurile deveniseră foarte limpezi: dezastrul nu mai putea fi evitat pentru România. Trebuia să fugi din țară sau trebuia să accepți să trăiești în sclavia ce se pregătea, care era în bună parte așezată. Planurile noastre deveneau, cu fiecare zi care trecea, mai limpezi, dar din păcate nu mai determinate. Cum ne aflam într-o țară comunistă (și chiar mai comunizată în acel moment decît era România) nu putea fi vorba decît de o fugă în sensul cel mai literal. Nu puteam, firește, fugi toți patru în același timp. Părinții mei au hotărît atunci să mă trimită, ca pe o avangardă, în Elveția și m-au înscris într-o școală bună la Pully, lîngă Lausanne: College Jaccard. Așa am ajuns eu, într-o zi a acelui septembrie 1947, pe malul lacului Leman, întinderea radioasă de apă cu sclipiri de oglindă care avea să ocupe în viața mea un loc atît de însemnat. Toamna aceea petrecută pe malul lacului (nesfîrșit de frumoasă și de melancolică, cu cerul din ce în ce mai palid, cu frunza de viță care ruginea - Pully nu era încă aria rezidențială chic pe care am găsit-o după douăzeci de ani cînd m-am întors acolo, ci în bună măsură încă un sat viticol), toamna aceea a fost unul din cele mai grele anotimpuri ale vieții mele de pînă atunci și de după aceea. Pentru întîia oară mă despărțeam de ai mei și mă găseam în mijlocul unor adolescenți duri, reci și foarte deosebiți de mine. Erau mulți englezi și americani, cîțiva băieți de origine germană pe care părinții îi expediaseră din Germania hitleristă și care, acum, după încheierea războiului, rămăseseră aici fie ca să-și încheie studiile, fie pentru că părinții lor dispăruseră în vîltoare și soții Jaccard se angajaseră să-i scoată la liman. Ei erau foarte practici și sportivi, eu distrat, cu nasul în cărți și deloc dotat pentru football. Mă simțeam apropiat doar de un negru abisinian, Gianni, un băiat care era extrem de preocupat de fete, pierdea o mulțime de bani la cărți și învăța prost: nu aveam aproape nimic în comun cu el, în afara faptului esențial că ne simțeam minoritari - și asta ne apropia COPILĂRIA UNUI PSIHIATRU 21 teribil. Eram foarte slab la matematici, dar excelent la franceză, în care scriam compuneri pe douăzeci de pagini, închipuind peregrinările prin Europa (Europa anilor aceia, vlăguită de război și bîntuită de stafia comunismului) ale unui copil de diplomat. Sîm-băta mă duceam singur la cinematograf, la cîte o comedie americană. Lausanne era încă un tîrg aproape rural: țăranii veneau cu șareta să-și vîndă poamele în piața Riponne. Nu știam însă dramele ce se petreceau acasă, la Belgrad. în noiembrie avusese loc în România o remaniere de guvern, de fapt preludiul preluării absolute, de către comuniști, a puterii: Ana Pauker, temuta creatură a Cominternului, devenise ministru de externe. Era clar că Regele nu avea să mai rămînă multă vreme pe tron. La minister se schimba tot personalul. Ambasadorii aveau să fie înlocuiți și ei. Reîntors în țară, tatăl meu avea poate să fie arestat... Planul de fugă trebuia accelerat. într-o zi m-am trezit cu un telefon de la mama: își anunța sosirea la Lausanne pentru sfîrșitul săptămînii. Nu eram prea bine lămurit de rostul acelei vizite. Cît de uimit am fost, ducîn-du-mă să le primesc la gară, de schimbarea mamei, însoțită de Măriuca! Ființa aceea atît de veselă devenise umbra ei însăși, chinuită. Le-am condus la Hotel de la Paix unde, închizînd ușa și cu o voce scăzută, mama mi-a spus planul. Nu aveam să ne mai întoarcem - nici în Iugoslavia, nici în România. Trebuia să-l aducem pe tata, dar asta nu era deloc ușor pentru că serviciile secrete ale celor două țări conlucrau și, dacă iugoslavii ar fi aflat de intențiile noastre, le-ar fi transmis Anei Pauker care ar fi provocat rechemarea lui în țară - și fuga ar fi fost compromisă. Părinții mei imaginaseră atunci un plan cam naiv: de la Lausanne mama urma să telefoneze la Belgrad pentru a spune că e grav bolnavă; tata ar fi anuțat autoritățile locale și ar fi luat urgent trenul către Elveția. Ne-am fi găsit în sfîrșit, reuniți și refugiați. Punîndu-mă la curent cu acest proiect întrucîtva rocambolesc, mama se simțea tot mai rău, ca și cum s-ar fi legat să împlinească boala ei imaginară și curat diplomatică. Din zi în zi starea ei se înrăutățea: avea bătăi de inimă, amețeli, o senzație penibilă de gheară în piept. îmi mărturisea că îi era frică de moarte, îmi cerea ajutorul. Eu aș fi vrut să chem doctorul, dar ea se împotrivea. Simțeam cum toată răspunderea e a mea, eram covîrșit de asta, dar de fapt senzația nu era nouă: de mult, aproape de cînd mă născusem, mi se dăduse de înțeles că eu trebuia să-i salvez, că apariția mea pe lume fusese pentru ei o mîntuire. Din nou mi se dădea să joc acest rol, din nou eram acel puer de la care era așteptat totul. Sosi și ziua convenită între părinți. La telefon, mama spuse cu o voce alterată care nu mai era comedie, că e bolnavă, rugîndu-l pe 22 ION VIANU tata să vină. Dar replica lui nu mai corespundea cu scenariul inițial: cu o voce foarte dură el ne porunci să ne întoarcem imediat la Belgrad. înțelegeam că ceva foarte grav se întîmplase: nu puteam decît să ascultăm apelul tatei, deși - cred că-mi amintesc bine - un moment mama s-a gîndit să rămînem în Elveția, pentru a sili evenimentele să ia o altă întorsătură; din nou simțeam că mama făcea apel la mine, la capacitatea pe care trebuia să o am de a dezlega nodurile cele mai încurcate, de a para loviturile perverse ale soartei. Povara care apăsa pe umerii mei era în același timp dulce și de nesuferit: să potolesc anxietățile mamei, să fiu destul de tare pentru a reuși acolo unde tatăl meu nu izbutise. Aș fi dorit atît de mult - poate pentru că în mine clocoteau violența, impulsivitatea - să găsesc tonul bun al vocii pentru a consola, apăsarea dulce a mîinii pentru a mîngîia, privirea care să inspire speranță. Dar ajungeau toate acestea cu adevărat? întrebarea mă frămînta în timp ce-mi făceam bagajele pentru a părăsi colegiul. Mama veni să anunțe doamnei Jaccard că mă retrag și nu ascunse pricina; aceasta se arătă foarte impresionată de nenorocirea noastră și se oferi ca, în schimbul unei sume relativ modeste, să asigure educația mea pînă la bacalaureat. După aceea, dacă într-un fel sau altul nu aveam să-mi regăsesc părinții, puteam să-mi continui studiile la universitate ca acei tineri germani care își pierduseră familia și își asigurau existența și studiile slujind ca supraveghetori în școală. E nevoie să mai spun că nici eu nici mama nu eram în stare să acceptăm un asemenea proiect? Plecarăm deci spre Belgrad; planul de exil nu atîrnase destul de greu. Două zile mai tîrziu eram acasă și aflam de la tata ce se întîmplase în lipsa noastră: doi securișți, la bordul unui avion oficial românesc (dar bineînțeles cu știrea autorităților iugoslave, consim-țitoare), se prezentaseră la locuința consilierului de ambasadă, Georgescu, și-l arestaseră, ducîndu-l în țară. Tata simțise acest fapt ca un fel de aluzie sinistră; se simțea cu totul în puterea lor, a „ăstora” (de cîte ori aveam să aud de „ăștia”, desemnînd străinul total, cel de care nu te poți apropia, chipul însuși al necruțării). Nu trecură mai mult de cîteva zile și sosi ordinul de rechemare în țară; misiunea diplomatică a tatei, acea aventură oarecum absurdă, lua sfîrșit într-un moment de confuzie generală. La București, un oraș în care vechiul regim murea de cuțitele asasinilor, îmi regăsii școala și vechii mei colegi. într-o după-amiază-era penultima zi a anului și fusesem la cinematograf cu un prieten-m-am întors acasă și i-am găsit pe ai mei pradă unei emoții extraordinare : regele abdicase, țara fusese proclamată republică populară; nimic nu mai putea de-acum încolo să împiedice înstăpînirea comunismului. Churchill rostise cu puține luni înainte, la Fulton, discursul în care vorbise despre cortina de fier care împărțea în COPILĂRIA UNUI PSIHIATRU 23 două Europa; dar în acea seară și în multele mii de seri care au urmat, noi am simțit un greu capac de fontă care se așezase peste capetele și conștiințele noastre. Tatăl meu era atît de preocupat, de nenorocit și de îngrijorat, încît, cîteva zile mai tîrziu, se decisese să facă un gest care îi va fi părut și lui, desigur, disperat: se duse să facă o vizită ambasadorului Franței la București. Această simplă acțiune ar fi fost poate suficientă să provoace arestarea lui; printr-o minune lucrul, se pare, nu s-a aflat. Mai tîrziu ne-a povestit că îl întrebase pe ambasador: „Și acum ce se va întîmpla?”. Diplomatul părea însă foarte liniștit; era sigur că țările astea nu vor putea rezista, că ele se vor prăbuși economic în scurt timp și că democrația se va întoarce. A prezice viitorul, prin urmare, nu însemna a anunța cu exactitate faptele ce vor urma - căci atunci profeția ar fi la îndemîna tuturor. A prezice înseamnă a anunța timpul cînd se va produce o anumită întîmplare. Pentru ambasador, falimentul regimului era o chestiune de ani; și nu e deloc un amănunt să confunzi anii cu deceniile. * în anii în care noi ne găseam în Iugoslavia, se întîmplaseră lucruri importante în viața Monicăi. Ca studentă în medicină, înce-pînd din 1940, continuase, cu un fel de devotament exasperat, să se ocupe de părinții ei care îmbătrîneau (mama ei, bunica mea, petrecea de altfel luni de zile la moșie, la vie, și grijile casei cădeau în spinarea Monicăi). în toamna lui 1946 cunoscu un om care jucă în familia ei - a noastră - rolul străinului, al celui care aduce cu el fatalitatea și schimbarea. Mon - Emanuel Neuman, din părinți evrei ruși - venise în țară în timpul Revoluției, cînd avea numai cîteva luni: mama lui îl scăpase în Nistrul aproape înghețat pe care îl treceau ca să fugă de bolșevici, într-o noapte. în vremea cînd l-a cunoscut Monica era un om înalt, bine făcut, care vorbea bine și făcea proiecte grandioase; voia să emigreze în America și să aibă nouă copii. Bărbatul acesta puternic, violent, diferit de lumea în care ne născusem și în care gravitasem, o fascina pe Monica. într-o noapte de noiembrie (bunicii mei, oameni bătrîni, se culcau la ore mici) către dimineață - era o ploaie teribilă - ușa casei se deschise și pătrunseră Mon și Monica șiroind de apă, cu încălțămintea înglodată; Monica spuse, arătînd către omul înalt: „Iată pe soțul meu!”. Nunta se făcu după foarte puțină vreme. Fu și prilejul unei întîmplări neobișnuite, cum nici nu am mai auzit. Lenica, sora bunicului, o femeie de șaptezeci și ceva de ani, fermecătoare ca o marchiză, veni la ceremonie (pe atunci se mai făceau, cîteodată, cununiile sau botezurile acasă), se simți rău, se întinse pe canapeaua din salon și muri. Mi s-a părut întotdeauna a fi propriu familiei mele ( dar desigur că e numai o fantasmă și că pretutindeni 24 ION VIANU e la fel) acest amestec al festivității cu drama, al veselului și sinistrului. Timpul se grăbea. Era o vreme cînd cel ce voia să plece nu mai trebuia să pregete, cel care se întorsese nu mai avea scăpare. Pe la începutul lui 1948 Mon și Monica, deja însărcinată, plecau, cu o bursă aranjată de bunicul meu, la Institutul Forlanini din Roma. Un an mai tîrziu ajungeau în Statele Unite. Eu mă schimbasem, dar nu în bine. Devenisem dintr-o dată un băiat cam inform sufletește: citeam puțin, învățam mediocru și petreceam mult timp în fața unui aparat de radio, ascultînd muzică ușoară. Au fost multe luni în care parcă nu-mi mai îngăduiam să mai simt ceva. Apoi, în toamnă, am schimbat clasa, am intrat în contact cu alți băieți, am deschis ochii asupra unora pe care îi cunoșteam de mult, dar îi vedeam, înainte, altfel. Dintr-o dată lumea îmi apărea din nou interesantă, multiformă, ciudată cîteo-dată. Am învățat să iubesc muzica clasică și îmi închipuiam, ca și prietenii mei, că sînt filosof. Era o perioadă îngrozitoare. în familiile noastre o mulțime de oameni erau arestați, ideologia și îndoctrinarea se revărsau necruțător asupra-ne. Dar aveam paisprezece-cinci-sprezece ani și cu asta învingeam orice piedică (adolescenței mele îi voi rezerva alte pagini). Cam pe vremea aceea am început să mă simt mai legat de un băiat din clasă care a devenit mai tîrziu chirurg - Mihai Condoiu. Lui, îmi amintesc, i-am spus într-o zi că aș vrea să mă fac psihiatru. Ideea că eu trebuie să devin doctor era a familiei; de multe ori mi se amintise că cei doi bunici ai mei fuseseră medici și asta suna pentru mine ca o sugestie. Dar cu Condoiu ajungeam să fac un proiect mai coerent; și dacă mă gîndesc cum a putut să se nască el în capul meu, atunci nu pot decît să răspund că îi găsesc o singură obîrșie posibilă: sublimarea dorinței de-a veni în ajutor celor apropiați mie - aflați într-o stare de adîncă încercare psihologică și morală; acestei strîmtorări sufletești, angustia, eu îi atribuiam nu numai caracterul suferinței, ci și o fantastică profunzime, un farmec neîntrecut; de pe atunci nebunia se învăluia pentru mine în vestmintele misterului și ale frumuseții. Mai tîrziu, adolescent sau tînăr, am făcut experiențe intelectuale și de viață care m-au împins către alte planuri de viață și de carieră; dar meseria pe care pînă la urmă mi-am ales-o a fost tot cea de psihiatru, ca și cum ceea ce trăisem în copilărie ar fi continuat să mă influențeze cu putere dincolo de hazardurile și de capriciile unui destin ale cărui linii diriguitoare se fixaseră pentru totdeauna în zilele acelea însorite și fremătătoare ale prunciei mele. MATEI C|LINESCU Capitolul 2 COPIL|RIA, ARCADIA Odată ca niciodată am fost un fir de praf omenesc, exaltat de imensitatea spațiilor mute ale universului, și totodată un copil calm, etern, aproape plictisit de imortalitatea sa zeiască. Beatitudinea înfiorată pe care mi-o provoca gîndul infinității lumii în contrast cu propria mea micime și neînsemnătate, întărită de senzația concomitentă și atît de firească a nemuririi, mi-o amintesc foarte limpede în legătură cu verile petrecute la țară, la Dîrvari, în județul Mehedinți, unde mama avea ceva pămînt, o bucată din fosta moșie a bunicului meu Ștefan Vulcănescu, boier din Craiova. Această moșie fusese împărțită la moartea bunicului, survenită înainte de primul război mondial, între cei zece copii ai săi și văduva sa Elena Vulcănescu. La Dîrvari am mers aproape în fiecare vară, și înainte de război, și-n timpul lui, și după, pînă în 1946, cînd elev în clasa a 2-a de liceu (aveam 12 ani), am aflat că părinții mei făceau eforturi legale disperate să doneze pămîntul statului spre a ieși din categoria socială a dușmanilor de clasă ai noului regim. Proprietatea mamei era de sub 50 de hectare, deci nu făcuse parte dintre moșiile expro-priabile; iar cum mama nu se ocupa personal de cultivarea pămîn-tului de la Dîrvari - care fusese dintotdeauna în grija unui unchi al meu, Valeriu Vulcănescu - ea nu intra propriu-zis nici în categoria chiaburilor; în fapt era însă considerată și moșier și chiabur, o combinație dintre cele mai nenorocite. La începutul lui 1947 donația a fost în cele din urmă primită - după complicații birocratice kafkiene - dar vina mamei de-a fi fost și moșier și chiabur bineînțeles nu s-a șters, după cum nu s-a șters, pentru mine, pata unei origini sociale dintre cele mai nesănătoase. (De fapt această pată apărea și dispărea după cum diversele servicii de cadre găseau sau pierdeau dosarul meu: sistemul birocratic comunist din România era departe de a funcționa perfect și mulțumită neglijenței, incompetenței și lenei reprezentanților lui am putut, bunăoară, intra la facultate, de unde originea mea socială m-ar fi exclus.) Să fi avut șase ani cînd, îmi amintesc, îmi plăcea să stau întins pe spate, în serile de vară după cină, pe masa din curtea conacului de la Dîrvari, sau într-un hamac agățat între doi nuci, privind prin spărturile boltei de frunze întunecate cerul înstelat. Mama îmi vorbea - cred că citea sau recitea pe vremea aceea, poate pentru 26 MATEI CĂLINESCU a mă instrui pe mine, La grande feerie de Maurice Maeterlinck -despre planete, stele, galaxii, nebuloase, ani-lumină, infinit. Culcat pe spate, privind stelele pîlpîitoare, mă cuprindea un fel de bucurie corporală explozivă, dublată parcă de-o conștiință fericită că, în raport cu acele sclipiri reci și îndepărtate, poate ireale (icoanele unor stele stinse de mult), eu nu însemnam nimic, mica mea existență n-avea nici o semnificație, eram fără semnificație, eram, un amestec de pură uimire și de înfiorare speriată în fața infinității străine a universului. în tăcerea aceea înaltă, amețitoare, absolută auzeam parcă bătăile repezi ale inimii mele minuscule, vibrații electrizate ale unei gămălii de ac. Experiența, repetată de cîteva ori, avea, în intensitatea ei, așa cum mi-o reimaginez acum, un indubitabil caracter extatic : uimirea de-a fi, sentimentul liberator de-a fi fără semnificație - dar și fără moarte. Căci nu mă pot împiedica acum - din perspectiva conștiinței mele acute a morții -să interpretez acea experiență și ca pe-o experiență a imortalității, a eternității, unul din efectele miraculoasei vitalități de copil. O altă fațetă a acestei vitalități era o puternică sexualitate secretă. Ca toate lucrurile importante din viața mea de copil, inclusiv experiențele mele extatice, pornirile mele erotice nu puteau fi dezvăluite, aveam sentimentul că ele trebuie ținute cu orice preț sub pecetea tainei, învăluite în tăcere, păstrate cît mai departe de cuvînt, ca niște posesiuni prețioase și, în sens propriu, inefabile. Cuvîntul - limbajul articulat - aparținea unei alte lumi, lumea socială externă, cu ritualurile ei incomprehensibile, cu interdicțiile și poruncile ei arbitrare, cu caracterul ei intransigent, neiertător. Dar cuvîntul, în mod misterios, avea și o altă natură, jucăușă, deschisă, fictivă: din el se puteau naște astfel lumile fascinante ale basmelor, cu fireștile lor transformări magice, cu miraculosul lor aproape banal, cu neliniștile lor mereu ținute în frîu de știința că se vor sfîrși cu bine, cu senzația finală, anticipată cu înfiorată certitudine, a ordinii restabilite în eternitate. Oricum, conștiința individualității mele se dezvolta nu - sau nu direct - în legătură cu ambiguitățile cuvîntului, cu severitățile lui practice sau seducțiile lui ficționale, ci cu lucruri care erau cu totul în afara cuvîntului, nespuse sau de nespus. Secretul genera și-un fel de culpabilitate în care începeam să mă recunosc cum te recunoști într-o oglindă. Desigur, nimeni nu-mi spusese vreodată că plăcerile mele solitare nocturne ar fi fost neîngăduite iar, pe de altă parte, singurul motiv de a le socoti rușinoase era împrejurarea că le țineam ascunse, că nu puteam concepe dezvăluirea lor. Fapt e că pe la cinci-șase ani - țin minte cu perfectă claritate-seara, în pat, mă prefăceam a fi adormit și - uneori după interminabile așteptări pînditoare - trăgeam cu ochiul cînd se dezbrăca guvernanta noastră, o nemțoaică tînără care refuzase să ocupe una din camerele de serviciu din subsolul casei noastre bucureștene de COPILĂRIA, ARCADIA 27 pe Bulevardul Mărăști 23, și care astfel dormea într-un pat instalat în camera mea, mai încăpătoare decît cea alăturată a sorii mele. Sînii ei mari, revărsați, albi, întrezăriți pentru cîteva clipe în lumina scăzută a veiozei de lîngă patul ei, erau pentru mine un spectacol fascinant, vederea lor îmi dădea o plăcere vertiginoasă, care aproape că-mi tăia respirația. După ce-și trăgea pe ea cămașa de noapte și se vîra în așternut, stingînd mica veioză, așteptam în culmea excitației să adoarmă. Cînd răsuflarea îi devenea egală, adîncă, închideam ochii, lăsîndu-mi închipuirea să se umple de sînii ei enormi, de legănarea lor leneșă: erau minute de plăcere din ce în ce mai intensă, pe care încercam să le prelungesc cît puteam, dar care se terminau deodată, totdeauna prea repede, într-un soi de leșin. Dimineața, cînd mă trezeam, nu-mi mai aduceam aminte nimic. Era zi, mă simțeam proaspăt, altul, plin de energie, limpede și înzestrat cu sensul unei puteri aproape magice. Săream din pat cu trupul pătruns de-o fericire fără pricină, covîrșitoare, o fericire care se măcina încet, neștiut, de-a lungul zilei, cu activitățile și golurile ei. Eul meu diurn - spre deosebire de cel nocturn, secret, ascuns -mă împingea să fac tot felul de lucruri dacă nu publice, atunci vizibile, audibile: singur sau cu alții inventam cuvinte absurde și rîdeam (foloseam așa-numita limbă „păsărească” în care fiecare silabă era dublată de-o silabă începînd cu consoana „p” și urmată de vocala din silaba precedentă), făceam în camera mea construcții din cuburi de lemn colorate, desenam (copiam în peniță, cu tuș, imagini dintr-o ediție veche franțuzească a celor O mie și una de nopți, care fusese dăruită tatălui meu cînd era copil de către Hortensia Papadat-Bengescu, prietenă cu mama lui, Elena Burileanu*), mergeam la plimbare în parcul Herăstrău („Luna Bucureștilor”) cu patinele cu roate, alteori cu bicicleta, alteori cu lățoasa și frumoasa noastră cățea albă Saint Bernard, Lora, mă tăvăleam prin iarbă, mă cățăram prin arbori, jucam, cu alți copii din cartier, fotbal cu minge de cîrpă pe un maidan (de mingi de cauciuc în acea vreme de război sau de mizerie postbelică nici vorbă), iar cînd era vreme urîtă jucam, prin case, pe mese lăcuite din sufragerii, fotbal cu nasturi, mă luam la harță cu alți băieți și mă băteam (eram destul de bătăuș) și, dincolo sau dincoace de toate acestea și de altele, mă plictiseam. Era o plictiseală curioasă, un aspect, de fapt, al imor-talității de care vorbeam adineaori, o plictiseală aș zice zeiască, o stare din care porneau toate și la care se întorceau toate, o stare de dinainte și de după, o eternitate din care se nășteau toate și-n care se dizolvau toate, fără urmă. Era o plictiseală luminoasă, permanentă - poate din pricina acestei permanențe încăpățînate timpul devenea o iluzie și trecea fără ca de fapt să treacă. Era o * Mai tîrziu am dăruit acest exemplar sorii tale cînd împlinea treisprezece sau paisprezece ani. 28 MATEI CĂLINESCU plictiseală neîntreruptă, de care însă îmi dădeam seama doar cîteodată, așa cum mi se întîmpla să împietresc spre a privi, în bătaia unei raze de soare strecurate prin oblonul coborît, în mijlocul verilor toride, jocul măruntelor fire de praf din aer, în mod obișnuit invizibile: ca și ele, infinitezimale planete și galaxii rotindu-se și căzînd în golul fără margini care se căsca în mijlocul camerei mele, plictiseala era, chiar și cînd n-o simțeam, chiar și cînd uitam de ea. Era, și putea pune oricînd stăpînire pe mine, ca o ușoară, mătăsoasă apăsare asupra ființei, chinuitoare doar prin infinita, imperturbabila ei delicatețe. Sora mea, Ina (de fapt Marina Cristina, dar îi spuneam cu toții Ina, cum își spusese ea însăși cînd învăța să vorbească), era cu doi ani mai mică decît mine și nu mă jucam aproape niciodată cu ea. De-a lungul copilăriei, relațiile dintre noi au fost încordate și nu rareori ajungeam să ne certăm și să ne păruim din te miri ce, spre mîhnirea mamei care se străduia să ne împace și pînă la urmă se înfuria pe mine - eram doar mai mare, trebuia să fiu mai înțelegător- și mă pedepsea. (Pedepsele ei, uneori fizice, o palmă care-mi ardea obrazul, o ureche dureros răsucită, mă făceau să plîng, dar îmi și produceau o anumită plăcere, căci știam că avea să le regrete curînd și că, făcîndu-i-se milă de mine, avea să izbucnească ea însăși în plîns și să mă îmbrățișeze, făcîndu-mi reproșuri și totodată cerîndu-mi iertare; aceste îmbrățișări fierbinți, necontrolate, cu gust de lacrimi aveau pentru mine o savoare secretă.) Banală rivalitate între un frate mai mare, temător că va fi deplasat din centrul unei afecțiuni de care se bucurase singur vreme de doi ani, și-o soră mai mică, plăpîndă, dar voluntară, care-și cerea viguros partea ei din atenția părintească? Ciocnire între caractere și temperamente diferite? Eu totuși țineam foarte mult la sora mea și uneori eram aproape îndrăgostit de ea, de frumusețea ei delicată și ușor asimetrică, de privirea ei limpede, de imaginea ei fragedă pe care, peste cîțiva ani (cînd ea avea, cred, unsprezece sau doisprezece ani), a surprins-o în mîndria ei timidă și vulnerabilă pictorița Magdalena Rădulescu într-un desen inspirat, pe care-l revăd de la o vreme aproape anual în apartamentul ei din Neuilly, unde a izbutit să refacă puțin din atmosfera casei copilăriei și adolescenței noastre din Mărăști 23. Spre sfîrșitul lui august 1944, eram la Dîrvari, într-o după-amiază fierbinte arzînd fără foc, într-o liniște albă, în care toate încremeniseră parcă, în afară de mine, care alergam de colo pînă colo, scormoneam, stîrneam praful, chinuiam vitele culcate în umbra rară a salcîmilor, intram în grajd să mă joc cu vițeii, să le dau să lingă sare, îmi făceam de lucru pe lîngă mașina nefolosită, ruginită, de tăiat coceni verzi de porumb pentru vaci: așa mi-am zdrobit într-o zi degetul arătător de la mîna dreaptă. Era o căldură uscată de început de toamnă și eu zbieram cu mîna prinsă între roțile COPILĂRIA, ARCADIA 29 dințate ale mașinii de tocat coceni. Zbieram deși nu simțeam nici o durere, uimit mai mult decît speriat să-mi văd mîna strivită (care parcă nici nu era a mea), privind șuvoiul de sînge care se prelingea încet peste îmbucătura roților dințate, confundîndu-se aproape cu roșul mineral al ruginei. O clipă fusesem numai auz: orbit parcă, sau forțat în chip straniu să închid ochii, la zgomotul oaselor sparte, zgomot de vreascuri uscate peste care pășești într-o pădure într-un anotimp secetos. Trosnet sec, val de praf alb, imaginar, în ochi. M-am trezit brusc strigînd, gemînd, urlînd ca și cînd aș fi vrut să mă sperii pe mine însumi, să întîmpin durerea încă absentă, dar ineluctabilă. în tot acest timp n-am simțit însă nimic. La strigătele mele a venit mama alergînd. M-am potolit pe loc, am rămas nemișcat, tăcut, cu mîna dreaptă în roțile dințate (una mare, cealaltă mai mică), uimit, nedumerit și într-un fel curios. Ea a împins înapoi roțile, și pentru că mîna mi-era lipită de una din ele, ca s-o facă să se desprindă, mi-a izbit-o scurt și m-a îmbrîncit: vîrful degetului arătător s-a desprins și a căzut în iarba uscată, prăfuită, celelalte falange, în zig-zagul aproape geometric în care fuseseră zdrobite de angrenaj, erau înecate în sînge, care picura repede pe jos. Mîna mi-era bleagă, inertă, străină și-am început să scîncesc încet, fără să știu de ce. într-un fel sau altul am ajuns în casă, și mă văd cu mîna rănită muiată într-un lighean cu ceai de mușețel cald. Tremuram tot și continuam să mă smiorcăi deși durerea nu se înfipsese încă în degetul terciuit: dar era pe-aproape, o simțeam dîndu-mi tîrcoale. între timp se trimisese în sat după o pereche de cai - noi n-aveam cai la Dîrvari spre imensa mea părere de rău, căci iubeam caii; cînd se ivea vreo nevoie tocmeam pe unul din chirigiii satului. Curînd am plecat la Cujmir, locul cel mai apropiat unde se găsea un dispensar. Pe drum, în trăsura legănătoare, durerea a început să-mi scurme mîna rănită - dar amintirea e îndepărtată, abstractă. La fel de abstractă și de palidă e amintirea cabinetului medical în care, la o lumină slabă de bec prăfuit sau poate de lampă cu gaz (căci între timp se înnoptase), un doctor stîngaci și stînjenit mi-a tăiat degetul cu niște foarfeci chirurgicale mari și strîmbe, fără anestezie - toate anestezicele, spunea el, erau pentru răniții de război, pe front sau în spitalele militare. Această operație grosolană, care-mi lăsase un ciot de deget cu un os descoperit, a fost mai tîrziu corectată la București, la Spitalul Colțea, unde am fost adormit cu eter. în timpul intervenției pe viu, țineam strîns în mîna mea stîngă mîna mamei, așezată pe un scaun lîngă masa de operație, și mă uitam gemînd în ochii ei gravi, imobili, privind în gol. Fără să-mi explic prea bine de ce, am avut după aceea, o vreme, sentimentul cu totul disproporționat, dacă nu absurd, că suferisem o mutilație îngrozitoare. Toată lumea îmi spunea că e un fleac, că nici nu se observă, eu însă eram, în sinea mea, negru de tristețe: 30 MATEI CĂLINESCU mi se părea că acel „fleac”, cum îl percepeau alții, era încărcat de prevestiri obscure, nefaste, amenințătoare. Către sfîrșitul lui septembrie 1944 (la zece ani intram în clasa a patra primară la Sfîntul Iosif și aveam mîna încă bandajată după cea de-a doua operație), am întrebat-o cu gravitate pe-o mătușă care venise din provincie pentru cîteva zile la București și trăsese la noi: oare fără degetul arătător aveam să mai fiu iubit de fete, oare aveam să mai găsesc vreuna care să mă vrea de bărbat cînd voi fi mare? Un psihanalist ar zice, nu-i așa, că accidentul (sau aparentul accident, căci psihanaliza tinde să nege această noțiune, s-o scoată din sfera hazardului) nu făcuse altceva decît să-mi reactiveze o mai veche și mai profundă spaimă de castrare. Mi se părea așadar că pierderea degetului fusese o nenorocire și- mai mult decît o simplă, fortuită nenorocire - o pedeapsă. O pedeapsă, desigur, pentru plăcerile mele inavuabile, dar și, în definitiv, pentru întreaga mea viață secretă, pentru însăși identitatea mea ascunsă, pentru tot ce înconjuram cu tăcere în existența mea reală sau imaginativă. De unde și încărcătura obscur simbolică a mutilației pe care-o suferisem. Fusesem însemnat. La școală, evident, lipsa degetului a fost imediat observată și unii colegi, cînd intram în conflict cu ei, mă strigau: „ciungul”; dar asta nu era decît un efect marginal, minor, al unei condiții mai adînci și mai întunecate, nebănuită de alții. Iar faptul că la puțină vreme după accident - căci îmi fusese la un moment dat teamă că lipsa degetului arătător îmi va deforma scrisul - puteam scrie mai îngrijit și mai frumos decît înainte - nu diminua sensul ocult al acelei însemnări-pedeapsă. întreaga întîmplare, aproape nesemnificativă în ordinea practică obiectivă (lipsa degetului nici măcar nu m-a scutit de armată: la recrutare am fost declarat apt necombatant), și-a pierdut cu timpul înțelesurile simbolico-superstițioase pe care i le atribuiam. A rămas doar un îndepărtat ecou ironic, care mi-a inspirat, mult mai tîrziu, un vers. încheind un poem cu care se deschidea un ciclu intitulat „Zen”, am folosit următoarea mică alegorie privată care, mi s-a părut atunci, avea sensul unui koan personal, opac pentru cititor, dar poate nu și pentru cititorul privilegiat căruia îi dedicasem ciclul (tu): „Acestea s-au scris în mijlocul drumului, în praf, cu degetul arătător”. Mă gîndeam, fără îndoială, la drumurile de țară nepietruite din verile copilăriei mele, drumuri străbătute de care cu boi și de căruțe trase de cai, ale căror roți măcinau pămîn-tul, de-a lungul săptămînilor de dogoare și secetă, într-un strat gros de praf fin, moale ca puful. Erau drumuri prăfoase în care roțile trăsurii - trăsura care mă ducea de la gara Moțăței la Dîrvari sau invers - se învîrteau într-o liniște mătăsoasă, misterioasă, ireală - drumuri care au devenit aproape un arhetip al imaginației mele, drumuri din care se alcătuiește imaginea Drumului. COPILĂRIA, ARCADIA 31 Mi-e cu neputință să disociez de amintirea verilor la Dîrvari imaginea a două ființe: bunica din partea mamei, Elena Vulcănescu, și fratele mamei, Valeriu Vulcănescu, nenea Vali. Mama mare, sau „mamaia”, era o femeie în vîrstă, dar plină încă de-o nepotolită energie. Avusese unsprezece copii, dintre care trăiseră și crescuseră mari zece, rămăsese văduvă cu mai bine de treizeci de ani în urmă, era bunică și străbunică. Bărbatul ei, aspru moșier oltean, socotit de ai casei un fel de zbir, fusese lovit de apoplexie cînd mama, Dora Maria, născută ultima (în 1907) și singura fată, avea doar cîțiva ani. Dar pînă și ea, care abia îl cunoscuse, vorbea de el cu teamă, ba chiar cu un fel de ură înăbușită, care cred că nu putea fi altceva decît reacția la un mit sau expresia atașamentului ei față de mama care-o crescuse. Pe-acest bunic, Ștefan Vulcănescu, îl știu, în afară de referințele temător--respectuoase la făptura lui de mult dispărută, din două daghero-tipuri, unul aflat la Dîrvari, altul în casa boierească de la Craiova, construită pe la sfîrșitul secolului trecut, în care am locuit aproape un an în timpul războiului: bust voinic, fața rotundă cu pielea netedă, mustața în furculiță, ochi ușor bulbucați și cu privirea goală, sprîncene stufoase, fruntea îngustă, păr lins. Era parcă o încruntare și-o încrîncenare în chipul lui, și-un fel de obtuzitate boierească-sfidătoare și - poate din pricina tehnicii fotografice primitive - un fel de uluială împietrită. Mă cuprindea un fel de neliniște cînd mă uitam la acel portret poruncitor și zadarnic. Mi-l închipuiam - copilărește - încălțat cu cizme înalte și scîrțîitoare, cu un bici sau o cravașă în mînă, șfichiuind sau tăind aerul în joacă amenințătoare. Cu țăranii însă - mi s-a spus mai tîrziu - era omenos, în condițiile primitive, feudale, ale agriculturii din România vremii lui (de fapt aceste condiții tot esențial feudale rămăseseră, cu țărani lucrînd pămîntul în dijmă, și-n timpul copilăriei mele, la sfîrșitul deceniului al patrulea și la începutul celui de-al cincilea, înainte de catastrofa colectivizării comuniste care a înlocuit modelul feudal occidental cu modelul despotismului asiatic de stat). Astfel încît în 1907 pe moșia lui nu fuseseră răscoale țărănești, ca pe alte moșii vecine. Dar această omenie a lui nu excludea duritatea, poate chiar cruzimea, în relațiile de familie. Fapt e că Elena Vulcănescu (născută Angelescu) nu fusese fericită cu el. Se căsătorise la 19 ani, silită, cu un bărbat mult mai în vîrstă. La 30 și ceva de ani era deja mama a unsprezece copii, dintre care unul, Mircea, a murit la o vîrstă fragedă de scarlatină. Bănuiesc că văduvia a liniștit-o. La Dîrvari, deși era tot timpul activă, alergînd fără astîmpăr de colo pînă colo, era pentru mine o întrupare a seninătății și calmului. Era totodată o întrupare a generozității. Și mai tîrziu, la nouăzeci de ani, cînd era aproape surdă, aproape oarbă (după mai multe operații de cataractă), instinctul ei fundamental rămăsese acel al dăruirii de sine. Ca pe 32 MATEI CĂLINESCU vremuri, încerca să fie de ajutor prin casă; dar se lovea de mobile, se împleticea, cădea și trebuia să renunțe. Cum nu putea nici citi, nici sta de vorbă cu altcineva (știa că e aproape surdă și că interlocutorul ei e nevoit să urle), își trecea zilele așezată pe un scaun, așteptînd venirea nopții cu o nesfîrșită răbdare. Ființa ei din ce în ce mai neputincioasă aducea în casă, sfios și ascuns, un vechi duh de călugărie. Mi-o amintesc cum se ruga, și la Dîrvari, și după aceea, în întuneric, cum bolborosea rugăciuni bătrînești, cum înge-nunchia, cum își făcea cruce cu mîini subțiri de umbră, cum făcea mătănii. Nu era nici bigotă, nici bisericoasă: se ruga singură, în puterea nopții, într-un fel de neștire. Mă piteam uneori lîngă ușa camerei ei, uitată întredeschisă, și încercam să-i deslușesc vorbele: se ruga nu pentru ea, ci pentru alții și în lungul pomelnic de nume auzeam și numele meu. Dintre cei zece copii ai ei, cel care-i semăna mai mult ca temperament era fără îndoială nenea Vali. Generos și sfios, îl văd înaintînd încet, poticnit, cu piciorul lui de lemn care se îndoia doar pe jumătate, scîrțîind ascuțit din toate balamalele. Fiecare pas îi cerea un efort și fruntea lui lată era aproape mereu îmbrobonată de sudoare, iar cămașa de pe el avea spatele și subțiorile umede și mirosea a transpirație amestecată cu lavandă (se parfuma cu o apă de colonie pe care și-o făcea singur din ramuri uscate de levănțică puse la macerat în alcool). La Dîrvari - unde locuia tot timpul anului, călătorind rareori la Craiova sau la București, cu singurul scop de a-și repara proteza - camera lui mi se părea cea mai plăcută. Ferestrele ei, vara tot timpul umbrite, se deschideau spre cei doi nuci cu coroane bogate, între care se atîrna hamacul. întunecoasă, răcoroasă, această cameră era, cel puțin în ochii mei, o cameră care nu putea fi decît a unui bărbat singur. Mobilierul ei consta într-o canapea strîmtă și ușor desfundată, un fotoliu de piele neagră, un scaun cu spătar înalt și un birou auster, deasupra căruia fusese atîrnată o vitrină lată din lemn de stejar, plină de cărți vechi lucind întunecat sub sticlă: cele mai multe, cărți din secolul trecut, cu cotoarele mîncate de vreme, cu filele îngălbenite, multe tipărite cu litere chirilice sau cu caractere de tranziție, și unele și celelalte greu descifrabile pentru mine. Impresia de singurătate - sau, mai exact, de viață singuratecă a locuitorului acestei camere - era parcă sporită de numeroasele fotografii, înrămate cu grijă, care căptușeau pereții. Ordinea care domnea peste tot sugera un timp încet, repetitiv, aproape gol de întîmplări, și un fel de austeritate auto-impusă, aproape monahală. Era curioasă, și în camera unchiului meu, și în întreaga casă - casă boierească totuși -nu numai lipsa oricărui obiect de lux, dar chiar și a oricăror inovații tehnice moderne, cu excepția unui vechi aparat de radio cu baterii, nedeschis cu săptămînile. în general, la conac se trăia cum se trăise și cu un secol sau două în urmă; timpul părea că abia se mișcă. COPILĂRIA, ARCADIA 33 Vila de la Vrata, a Burilenilor, era cu totul altfel. Deși satul, apropiat de Dunăre în aria Turnului Severin, era, ca și Dîrvarii, lipsit de electricitate, se instalase în curte, într-un fel de chioșc îmbrăcat în iederă, un motor care producea curentul necesar pentru iluminat. Același motor punea în mișcare o pompă hidraulică care umplea rezervorul din pod. Așezată într-un frumos parc, cu alei străjuite de tei, castani și plopi, cu o vastă grădină de flori îngrijită de doi sau trei grădinari de meserie, vila de la Vrata era într-adevăr luxoasă și, în același timp, modernă. Avea încăperi largi, cu parchet sclipitor, cu mari covoare Savonnerie din secolul trecut, cu mobile vechi și moderne aduse din Franța. în holul mare de la parter, în semiîntunericul care mirosea discret a paciuli, se găsea un pian electric, la care mă uitam ca la o minune. Ca să-l pui în funcțiune trebuia să introduci în el niște suluri mari de hîrtie perforată; pe aceste suluri erau îregistrate bucăți cunoscute în interpretarea unor soliști renumiți - bunăoară Poloneze de Chopin interpretate de Paderewski - sau valsuri, de la Chopin la Johann Strauss, multe valsuri, căci bănuiesc că pianul electric era conceput să ofere și muzică de dans. Pe vremea aceea nu prea înțelegeam muzica - nu s-ar fi spus că urma să devin melomanul de mai tîrziu. Oricum, n-aveam deloc ureche muzicală (la școală nu eram niciodată selecționat pentru coruri și luam note slabe la muzică). în 1943-1944, aveam să iau lecții de pian la Craiova - la insistența mamei - dar problema de a le continua nu s-a mai pus după ce mi-am pierdut degetul. Pianul electric de la Vrata mă atrăgea așadar mai mult ca o misterioasă jucărie sonoră, ca o uriașă și complicată boîte a musique. Cîtă vreme cînta, clapele se mișcau singure cu o repeziciune de necrezut, ca apăsate de mîinile unui virtuoz invizibil. îmi închipuiam că în fața claviaturii era așezat cineva nevăzut și mă cuprindeau, în fața spectacolului fantomatic la care asistam, fiori de teamă admirativă, și o uimire care mă lipea de locul unde mă aflam: pentru nimic în lume nu m-aș fi desprins de acolo, nu m-aș fi apropiat cu un pas măcar de pianul magic din care degete străvezii de aer făceau să țîșnească acele sunete cînd argintiu clipocitoare, cînd furtunoase, vaste, vuitoare ca niște mari căderi de apă în munți. Dimitrie (Tilică) Burileanu - el își ortografia numele Burillianu-era cel de-al treilea soț al bunicii mele Elena - născută Bolintineanu și pe departe înrudită cu poetul Dimitrie Bolintineanu - pe care o luase în căsătorie după scurtul ei mariaj cu bunicul meu patern, Dumitru Călinescu, și după un alt mariaj la fel de scurt cu Jean Cămărășescu. Tilică Burileanu era unul dintre cei mai bogați oameni din România. Avea pămînturi la Vrata și la Corbii Mari, în județul Ialomița, nu departe de București, și o casă, aproape un mic castel, la Turnu Severin, unde am fost de mai multe ori pentru cîte o săptămînă, două, în vacanțele de vară din copilărie. în 1944, în luna august, această superbă casă cu un interior muzeal - de-o 34 MATEI CĂLINESCU bogăție paradoxal sobră și chiar austeră - căci adevăratul rafinament cultivă discreția în eleganță și e ostil teatralității exhibiționiste a gustului nouveau-riche - a fost lovită, într-un bombardament aerian, de mai multe bombe incendiare și a ars pînă-n temelii. Cît despre Tilică Burileanu, bărbat înalt, frumos, cu o impunătoare barbă albă tăiată dreptunghiular și acoperindu-i spectaculos jumătatea superioară a pieptului, a primit în 1946 sau 1947 domiciliu forțat la Craiova, după care a fost arestat împreună cu alți foști demnitari. (La un moment dat, la începutul anilor treizeci, fusese Guvernatorul Băncii Naționale, post din care fusese destituit, ilegal cum s-a dovedit curînd după aceea, de către Carol al II-lea; într-un proces împotriva regelui, răsunător la vremea lui, Burileanu cîștigase și obținuse astfel satisfacția, fie ea pur simbolică, de a-și da demisia.) A pierit în lagărul de la Sighet, una din insulele Gulagului românesc, fără ca familia să fie anunțată, atunci sau mai tîrziu. Copil, mi se părea că Tilică B. mă disprețuiește sau chiar mă urăște. La mesele de prînz de familie pe care le luam duminica în casa de pe Aleea Alexandru, mi se adresa numai ca să mă certe în legătură cu manierele mele de masă, care lăsau de dorit. Altfel, nici nu se uita la mine, sau - mai grav - se uita prin mine, ca și cînd aș fi fost transparent. După război, prin 1946-47, în prima perioadă a surghiunului său la Craiova, cînd locuia împreună cu bunica mea paternă într-o cameră în casa de familie a Vulcăneștilor de pe strada Negru Vodă, mi-a acordat pentru prima oară atenție cînd am menționat, nu mai știu în ce context, La vida es sueno de Calderon, pe care tocmai o citisem și din care învățasem pe dinafară solilocviul lui Segismundo despre viață ca umbră și iluzie. (Pe vremea aceea, din dorința de a face ceva deosebit, luam asiduu lecții de spaniolă la București de la un fel de unchi prin alianță, hispanistul Alexandru Popescu-Telega, și ajunsesem să pot citi, printre altele, piese de teatru în versuri din secolul de aur.) Faptul că știam despre Calderon l-a impresionat extrem de favorabil pe Tilică B. Discuția despre Viața e vis a fost ultima pe care am avut-o cu el, cu puțin înainte de arestarea lui, și asta m-a făcut să-i rețin figura-încadrată de majestuoasa lui barbă albă care mirosea a paciuli -în asociație cu simbolica iluziei universale. Elena Burileanu, Dany, cum îi spuneam eu, sau Mamazu (de la „maman-joujou” în pronunție infantilă), cum îi spunea tata, alin-tînd-o ca și sora lui mai mică, Evelyn, a rămas singură la Craiova, unde a continuat, în mod absurd, să aibă domiciliu forțat (altfel am fi adus-o la noi la București, unde ar fi putut să ducă o viață mai omenească). După arestarea lui Burileanu a fost silită să se mute din casa Vulcănescu (naționalizată între timp și trecută în proprietatea partidului) și a locuit într-o cameră întunecoasă și igrasioasă de subsol pînă cînd, la începutul anilor cincizeci, a răpus-o o fractură COPILĂRIA, ARCADIA 35 a colului femural, îngrijită inadecvat - i se refuzase spitalizarea pe motiv că era fostă moșierească. Am fost la înmormîntarea ei (era o vreme tristă, ploioasă de sfîrșit de iarnă), care a fost simbolic și înmormîntarea lumii copilăriei mele. De atunci n-am mai fost niciodată la Craiova: orașul, întreaga regiune (inclusiv Dîrvarii, Vrata, Turnu Severin) nu mai există, pentru mine, decît într-o geografie mitică personală, peste care plutește, fantomatică, imaginea Elenei Burileanu culcată într-un sicriu modest, cu profilul ei calm-aristo-cratic, în lumina gălbuie și tremurătoare a cîtorva lumînări funerare. Dany, femeie încă frumoasă, capricioasă, răsfățată și mereu de-o perfectă eleganță, avusese pentru mine o mare afecțiune, pe care și-o manifesta admirîndu-mă într-un mod cu totul extravagant. Poate că această admirație a ei, care mi se părea stingheritor de nejustificată - și care era în contrast cu răceala distantă a lui Tilică B. - mi-a trezit primele ambiții literare. Eram în clasa a doua primară cînd sora mea, Ina, s-a îmbolnăvit de pojar și eu, ca să fiu ferit de molipsire, am locuit pentru două sau trei săptămîni în casa Burilenilor de pe Aleea Alexandru din București. Era o casă mare, relativ modernă, cu un interior, iarăși, parcă muzeal, pe care Tilică Burileanu o închiria de vreo douăzeci de ani, tot amînînd să-și construiască echivalentul bucureștean al vilei de la Turnu Severin pe terenul pe care-l cumpărase pe Șoseaua Kisseleff (acest teren se afla între fostul Muzeu Toma Stelian și Ambasada Uniunii Sovietice și cred că nici pînă astăzi nu s-a construit nimic pe el). în timpul șederii mele în casa de pe Aleea Alexandru am început să scriu un roman, de a cărui idee eram încîntat (încîntat cum n-am fost de-atunci de vreun proiect literar), fascinat și chiar hipnotizat. Era un fel de combinație între lecturile mele din acea vreme (basme alături de anume romane polițiste și de aventuri pentru copii), stările quasi-onirice care mi se asociau lecturii pe la 8-9 ani, și imagini din filme. întreaga acțiune, cu urmăriri palpitante, cu răpiri și acte eroice, se petrecea într-un copac uriaș cu o mie - exact o mie - de păsări. în acest copac se aflau un oraș cu multe case și blocuri (unele misterios clădite în scorburi); cu bandiți ascunși în frunzișul abundent și care, cînd erau descoperiți, săreau în automobile de curse pe care le conduceau cu o viteză nebunească pe străzile-ramuri, trăgînd cu pistolul spre mine; cu o femeie tînără și de-o mare frumusețe - singura femeie din tot acel oraș - de care eram secret îndrăgostit și care dispăruse: încercam s-o găsesc și s-o salvez din mîinile răpitorilor ei și treceam prin cele mai fantastice aventuri. Eram atît de prins de acțiunea romanului meu, de întorsăturile lui neașteptate, de ritmurile lui frenetice, încît scrisul se transforma într-o pasionantă, hipnotică lectură imaginară. Evident, îi vorbeam bunicii de romanul meu -căci, într-un fel, pentru ea îl scriam, pentru a justifica admirația ei 36 MATEI CĂLINESCU pentru mine. Dar nu-i citeam din el. în mod curios singurul cititor implicit al acelor puține pagini eram eu însumi: în așa măsură încît scrisul a devenit curînd inutil, dînd loc unor stări de reverie-lectură fără text. Cînd m-am mutat acasă din Aleea Alexandru am uitat complet de proiectul meu și timp de mulți ani n-am mai scris nimic. La Vrata, unde mergeam în vizită de la Dîrvari cu trăsura, cale de 6-7 ore, aproape în fiecare vară pentru o săptămînă, zece zile, să-i vedem pe Burileni, lăsînd la o parte pianul vrăjitoresc, erau o mulțime de mașinării noi, sclipitoare, moderne puse în mișcare printr-o simplă apăsare de buton. în bucătărie, bunăoară, era instalat un separator electric care smîntînea laptele în cîteva minute și-apoi, din smîntînă, scotea un unt galben, gros, care semăna mai mult cu untul de fabrică pe care-l cumpăram de la băcănie, la București, decît cu cel ușor, alb-apos, de casă de la Dîrvari. La Dîrvari se punea de cu seară laptele în putinei, la prins, și-abia a doua zi era bătut. îmi făceam și eu de lucru pe lîngă putinei, uneori eram lăsat să bat eu laptele; asta lua cîte o jumătate de oră și chiar mai mult (foșnet lichid, legănător, ritmic), după care untul se alegea și ieșea la suprafață în bulgări moi, albicioși, plini de zer. Oricît ai fi stors acești bulgări, tot zeroși rămîneau, dar acest unt de casă întins pe pîinea coaptă la țest avea - cel puțin pentru mine- un gust inegalabil. La Dîrvari totul era mai simplu, mai modest, mai vechi și, cel puțin privit prin ocheanul amintirii, mai magic. Casa avea ziduri groase de cărămidă, care în timpul verii țineau răcoare, dar dușumelele erau din scînduri de brad date la rindea și nelăcuite sau vopsite. Covoarele care le acopereau erau țesute la războaie mici, țărănești, din lînă aspră, iar unele erau de cîrpă. Camera de baie era o odăiță cu o masă pe care era așezat un lighean, și-n dreapta lui, două căni mari zmălțuite, pline cu apă adusă tocmai de la fîntîna adîncă din ogradă; deasupra mesei atîrna o oglindă rotundă iar de peretele opus era sprijinită cada de baie, un soi de putină largă de lemn: cînd se făcea baie, aceasta era pusă în mijlocul odăii și se turna în ea apă încălzită în oale mari pe plită, la bucătărie (care era într-o clădire separată), iar după baie apa murdară era transportată în gălețile de lături și vărsată în curte, în spatele casei, într-un loc anume. Fără doar și poate, în comparație cu cel de la Vrata, conacul de la Dîrvari era sărăcăcios și primitiv. Timpul trecea într-adevăr foarte încet pe-acolo. Atît de încet încît de asta îmi dădeam seama chiar și eu, un copil, trăind în mod natural în netimpul închipuirii. învățasem să citesc și mi se deschisese, pe la 8-9 ani, gustul lecturii, dar majoritatea cărților de la Dîrvari îmi erau inaccesibile: cele mai „noi” erau tipărite în alfabetul de tranziție, jumătate latin, jumătate chirilic de la mijlocul secolului trecut. într-o vară m-am chinuit aproape o lună să citesc o ediție originală a traducerii lui Heliade COPILĂRIA, ARCADIA 37 Rădulescu din Richard-Inimă-de-Leu de Walter Scott. De la un an la altul - șapte-opt veri neuitate am petrecut acolo, de la 4 la 12 ani - nimic nu se schimba în casa de la Dîrvari: mobile, obiecte, umbre, lumini, mirosuri - toate erau la locul lor știut. De aceea, cu puține excepții - întîmplări izolate, care-și împrumută semnificația de la anumite evenimente istorice cu care hazardul le-a făcut să coincidă: intrarea României în război, în vara lui 1941; apoi prima vacanță de după război, în 1945 - verile petrecute la Dîrvari sînt una singură, fără început și fără sfîrșit. Cînd soseam acolo intram într-un timp circular, repetitiv, în care nu se-ntîmpla propriu-zis nimic, sau orice se întîmpla s-ar fi putut la fel de bine întîmpla oricînd, sau nicicînd - într-un timp care nu putea fi calculat, adunat, înregistrat - într-un timp despre care nu se putea spune nici că trecea, nici că nu trecea, deși erau zile și nopți, soare și crai nou, și lună plină, și furtuni bubuitoare de vară, și soare și iarăși soare; deși venea și se ducea vremea trandafirilor; deși venea și se ducea vremea merelor albe, dulci și înmiresmate, de vară; deși venea și se ducea vremea tomatelor, vremea pepenilor galbeni și-a lubenițelor, vremea strugurilor de terasă și-a merelor roșcate de toamnă, vremea limpede-melancolică a gutuilor. Cuvîntul război, pe care l-am auzit rostit de multe ori, cu îngrijorare, în vara lui 1941 la Dîrvari, a început să aibă un sens mai precis pentru mine abia în toamna aceluiași an, cînd, la șapte ani împliniți, am intrat în clasa întîi primară la Școala numărul 30 de băieți, de pe Șoseaua Kisseleff colț cu strada Monetăriei, una din clădirile bucureștene datorate, cred, arhitectului Ion Mincu. Primele două clase primare le-am făcut la Școala 30; clasa a treia (în anul școlar 1943-1944) am făcut-o la Craiova, unde ne mutasem, mama, sora mea și cu mine, de teama bombardamentelor (tata rămăsese la București, „mobilizat pe loc”, ca inginer la Căile Ferate); iar clasa a patra (1944-45), după întoarcerea din refugiu, la Sfîntul Iosif, o școală catolică privată din București. Atmosfera de la Școala 30 reflecta situația politică tulbure din acea vreme. Regele Carol al II-lea abdicase la sfîrșitul verii 1940, după ce România Mare se înjumătățise prin cedarea Basarabiei, Ardealului de Nord și a Cadrilaterului, și urmaseră cele cîteva luni ale guvernului națio-nal-legionar Antonescu - Sima, marcate, în noiembrie 1940, de asasinarea unor oameni iluștri, adversari ai Legiunii, ca Nicolae Iorga și Virgil Madgearu. în ianuarie 1941, după ce înăbușise în două, trei zile violenta rebeliune legionară cu ajutorul armatei pe care o controla (și cu asentimentul Germaniei hitleriste care avea nevoie de ordine în România), Ion Antonescu a devenit dictatorul-„Conducătorul” - României. Chiar din primele zile de școală, în toamna lui 1941, ni s-a vorbit, fie în clasă, fie în adunări mai mari ale elevilor, care aveau loc în curtea școlii sau în holul spațios, dar 38 MATEI CĂLINESCU întunecos de la parter, despre „războiul sfînt împotriva bolșevismului”, despre Mareșalul Antonescu, salvatorul patriei, despre mărețele fapte de vitejie ale ostașilor români. Abecedarele noastre se deschideau cu două fotografii, fiecare pe cîte o pagină întreagă, una a tînărului Rege Mihai I și cealaltă a Mareșalului dezrobitor, Conducătorul iubit al neamului. Toate aceste vorbe mari - rostite de directorul școlii sau de învățătorii noștri - erau noi pentru mine: acasă se vorbea altfel. Era primul meu contact cu o versiune a limbii de lemn, pe care aveam s-o cunosc mai tîrziu mult mai bine în ipostaza ei comunistă. Pentru urechile mele neobișnuite, aceste cuvinte mari, aceste formule sforăitoare au avut inițial ceva exploziv în însuși înțelesul lor: m-au asurzit (mental), m-au zăpăcit, m-au intimidat. Repetiția lor constantă a diminuat curînd acest efect zăpăcitor, mi-am dat însă seama, fie și în mod obscur, că ele făceau parte dintr-un ritual mai complicat al puterii, un ritual de la care nu te puteai sustrage fără riscuri. O mică ilustrare a acestor riscuri am avut-o în al doilea sau al treilea trimestru al primului meu an de școală. întreaga școală, adunată în holul de jos, fusese anunțată că într-una din zilele următoare avea să ne viziteze Doamna Maria Mareșal Antonescu, soția celui mai viteaz fiu al neamului, a Conducătorului iubit, jertfelnic pentru țară; mai mult chiar, Doamna Maria Mareșal Antonescu ne făcuse cinstea de-a fi primit să fie patroana școlii noastre. Nu știu dacă înainte de venirea ei sau după aceea făcusem o remarcă ireverențioasă, aruncasem o vorbă fără îndoială necugetată (uitată numaidecît) într-un grup de colegi, într-o recreație. Cineva mă pîrîse și, ca urmare, tata fusese convocat la direcția școlii. Seara, acasă, mi-era desigur și puțin frică, dar mai ales eram curios și nerăbdător să dau ochii cu el. „Ai spus tu la școală că Madam Antonescu e o tîmpită?” - mă întrebă el, cu un ton mai mult obosit decît supărat. Nu știu ce i-am răspuns. Adevărul e că -deși trecuseră doar cîteva zile de la săvîrșirea presupusului delict verbal - uitasem cu desăvîrșire. Bănuiesc că am început să bîigui ceva, dar el nu m-a lăsat să termin și m-a concediat spunîndu-mi (cu un soi de melancolie resemnată în glas): „Mai ține-ți și tu gura!”. Nu se întîmplase nimic - despre acest mărunt incident nu a mai venit niciodată vorba - și totuși... A doua zi, a treia zi, și așa mai departe m-am dus la școală, mi-am făcut lecțiile, m-am jucat cu prietenii mei din cartier sau cu colegii de clasă (dintre ei mai apropiat îmi era un neamț, Gunther Giers, care a plecat în Germania Federală prin 1946-47; în 1941-42 el era obiect de batjocură în clasă, băieții îi strigau în cor: „Neamț, neamț, cotofleanț/ Ai căzut cu curu-n șanț!” și altele de felul acesta) - și, la sfîrșitul anului, prin iunie, am primit și-o diplomă - luasem premiul III. Scotocind nu de mult prin hîrtii de familie am dat peste această COPILĂRIA, ARCADIA 39 diplomă din altă lume, tipărită cu litere aurii pe-o hîrtie îngălbenită, care se încheia cu un îndemn: „Fie-ți pildă Mareșalul Ion Antonescu, sufletul său jertfelnic pentru țară!”. Nu se întîmplase, deci, nimic. Și totuși... Este, oricît de bizar ar suna, prima mea amintire pe care nu mi-o amintesc și pe care am fost silit s-o reconstitui din consecințele ei: din faptul că tata a fost invitat în scris la școala mea; și din ceea ce mi-a spus el în seara aceea - inclusiv sfatul, „Mai ține-ți și tu gura!”. Mai este și prima mea amintire pentru care am fost forțat, după ce am reconstituit-o, să mă simt responsabil. Și, încă, responsabil nu pentru mine, ci pentru tatăl meu, deși nu împlinisem încă opt ani. Nu fusese, bineînțeles, decît un fleac: dar, aveam să-mi dau seama de asta mai tîrziu, cît de semnificativ! înainte, deci, de a-mi celebra a opta aniversare am fost inițiat, printr-o pedagogie indirectă, într-o nuanță particulară a sentimentului responsabilității - responsabilitatea unui ostatec (fie el imatur, inconștient, zăpăcit, necontrolat) pentru un alt ostatec. Mi-era o frică nemaipomenită de tata în copilărie: el era aspru cu mine, mă pedepsea, uneori mă pălmuia sau mă trăgea de urechi, mă făcea să mă simt descoperit și fragil față de el. Atunci însă, fie și numai pentru cîteva zile, întrezărisem o fisură în autoritatea lui; îl simțisem, din pricina mea, vulnerabil; și-mi fusese - fie și numai pentru cîteva zile, dar zile care aveau să mi se întipărească în memorie - milă de el. Această milă, peste mulți ani, avea să reapară, să devină insistentă, obsesivă: săracul tata! Și așa, fără să-mi dau prea bine seama cum, s-a produs primul meu contact nemijlocit cu istoria, cu ceea ce avea să devină din ce în ce mai apăsătorul „coșmar al istoriei”, printr-o amintire pe care nu mi-o aminteam, dar ale cărei consecințe trebuia să mi le asum. Sentimentul de responsabilitate, și chiar de culpabilitate, diferită de culpabilitățile mele secrete mai vechi, mi-a fost întărit de reacția neașteptată a tatei în acea împrejurare: în loc de severitate, îmi spusese cu o nuanță de blîndețe, și poate chiar de jenă sau de vagă rușine în glas (de unde tonul melancolic): „Mai ține-ți și tu gura!”. Cînd eram pedepsit - cînd eram pus la colț, uneori în genunchi, bătut, oprit să ies din camera mea sau din casă etc. - reacționam uneori orgolios, cu o prefăcută indiferență sfidătoare, alteori - cînd pedeapsa mi se părea exagerat de dură - izbucnind în plîns, un plîns care era și el în mare măsură jucat, care era un fel de armă, un instrument de șantaj sentimental, ca și strigătele repetate, înecate în lacrimi: „Iartă-mă, iartă-mă, iartă-mă!”. Chiar dacă, după semnele externe cele mai neechivoce, știam că am făcut o greșeală reală, că m-am făcut vinovat de-o faptă socotită de părinții mei urîtă, reprobabilă, inacceptabilă, nu mă simțeam în sinea mea vinovat niciodată. Ceea ce urmăream era să creez un sentiment de 40 MATEI CĂLINESCU vinovăție în cel care mă pedepsea, și cu a cărui autoritate sau forță magică, prestigioasă (lăsînd la o parte forța fizică propriu-zisă) nu mă puteam măsura: iar pentru asta trebuia să am conștiința totalei mele inocențe. Acum însă, în mod curios, mă simțeam vinovat și, mai mult, știam că într-un fel tata, la rîndu-i, se simțea inexplicabil vinovat față de mine. Pe nesimțite, școala începuse să-mi devină o realitate străină, dar cu care, de voie, de nevoie, trebuia să mă împac. Și, tot pe nesimțite, am izbutit să mă împac cu ea: învățam ce aveam de învățat - uneori chiar cu plăcere; legam prietenii - cele din clasele primare, cum s-a dovedit după aceea, au fost lipsite de implicații mai adînci. (Abia mai tîrziu, în liceu, am legat prietenii pasionate, despre care voi vorbi în cele ce urmează; dintre colegii de clasă din școala primară singurul cu care mai am legături sporadice, dar pe care-l țin mai bine minte din anii liceului, cînd ne-am reîntîlnit, este Andrei Brezianu, care a părăsit România lui Ceaușescu pe la începutul anilor '80 și care locuiește acum în Washington, D.C.) Atît de străină mi-era școala, în acei primi doi ani de război, încît amintirile pe care le păstrez - unele tulburi, altele surprinzător de vii și de clare - le văd ca printr-un perete de sticlă. închise în bizara lor lume de sticlă, ele nu-mi trezesc azi nici cea mai mică emoție, nici o umbră de nostalgie. Le deslușesc cu o perfectă răceală. îl văd, bunăoară, pe directorul Caracaș, în hainele lui cenușii, boțite, vorbind, surîzînd, încruntîndu-se, făcînd gesturi mustrătoare sau binevoitoare. Din pricina sticlei groase nu se aude nimic și mișcările lui au ceva comic și sacadat, ca-n filmele mute. O văd pe Doamna Maria Mareșal Antonescu. E iarnă și, în clasa noastră prost încălzită, își ține haina de blană albă bine închisă și parcă tot tremură de frig. Lîngă ea, lîngă celelalte cucoane care-o însoțesc, se află Petrache Lupu, ciobanul de la Maglavit (gara Maglavit nu era departe de Dîrvarii mei magici), omul care-l văzuse pe Dumnezeu prin 1935, însoțit de doi, trei preoți, reprezentanți ai Patriarhiei care „omologase” miracolul. Petrache Lupu e îmbrăcat în haine țărănești noi, sclipitor de curate, omul care l-a văzut pe Dumnezeu încearcă să ne spună ceva, dă din mîini, e parcă bîlbîit, dar iarăși, din pricina sticlei, nu se aude nimic. Prin sticla udă, ca o fereastră îmbrobonată de-o ploaie măruntă, văd clasa mea, rînduri de bănci de lemn vopsite într-o culoare întunecată, fețe indistincte de copii îmbrăcați în șorțuri-uniformă, și undeva în fund un chip rotund, cu ochi mici apropiați, care seamănă cu fotografiile mele din acea vreme. Văd apoi curtea școlii, într-o lumină tulbure de zi ploioasă de primăvară (anotimpurile memoriei se suprapun), și copii săpînd în partea din spatele clădirii un șanț în pămîntul umed, noroios: un adăpost anti-aerian. Tot în curtea școlii, în partea dinspre Strada Monetăriei, lîngă poarta de intrare, văd cîteva lăzi cu fiare ruginite și-o cutie mare de tinichea cu tot felul de penițe vechi, COPILĂRIA, ARCADIA 41 mînjite de cerneală - da, ni se ceruse să aducem la școală fiare vechi de acasă, și se insistase asupra importanței (desigur simbolice) a penițelor, ele urmau să fie topite și transformate în tunuri pentru cîștigarea războiului sfînt împotriva bolșevismului. Acest caleidoscop de imagini e aproape tot ce mi-a rămas din primii doi ani de școală primară la București. După aceea a urmat un fel de ruptură: clasa a treia am făcut-o la Craiova, la un pension particular de băieți, înființat la începutul secolului de un elvețian din cantonul Vaud, Jules Javet, cine știe cum pripășit în prăfoasa capitală a Olteniei. Fuseseră elevi acolo, la vremea lor, și cîțiva din unchii mei, iar unul din ei, Ștefan, un bărbat scund și gras și plin de energică voie bună, era căsătorit cu una dintre fetele Javet -casa lor minusculă se află chiar în vecinătatea școlii, despărțită de aceasta printr-un gard de lemn care înconjura un petec de grădină de-o uluitoare bogăție vegetală, cu explozii tăcut parfumate de flori - crini, regina nopții - la începutul verii. Deși disciplina școlară era mult mai strictă decît la București, m-am simțit mai bine, mai liber în anul de la Craiova. Despre războiul sfînt nu-mi amintesc să se fi vorbit, și nici despre cel mai viteaz și iubit fiu al neamului, Mareșalul dezrobitor, cuvintele mari și dure, metalic poruncitoare și totuși vide, rămăseseră parcă la București, și asta era pentru mine o neașteptată ușurare. Cum n-avusesem timp să mă apropii de noii mei colegi, mă supuneam cuminte programului școlar destul de încărcat și de exigent, și mă simțeam singur și liber: începuse să-mi placă singurătatea, mă bucuram de ea, savuram tăcerea, lipsa nevoii de a vorbi din care se năștea în mine un nou sens al interiorității și conștiința unui neîntrerupt monolog interior. Pe la începutul lui iunie 1944, dacă nu și mai devreme, mama, sora mea și cu mine am plecat de la Craiova într-un sat de lîngă Sibiu, Sebeșul de Jos, în regiunea unde se mutase - în cadrul programului așa-numit de „dispersare” - serviciul tatălui meu. N-am mai trecut prin București care, în primăvara aceluiași an, în aprilie, fusese greu bombardat de americani. între timp, după în-frîngerea germană de la Stalingrad (ianuarie 1943), războiul luase o întorsătură dramatică pentru forțele Axei, și Armata Roșie înainta cu repeziciune spre vest, amenințînd, între altele, să ocupe România. Satele din jurul Sibiului, departe de front și bucurîndu-se de protecția naturală a Carpaților, fuseseră desemnate centre de dispersiune pentru diferitele direcțiuni ale Căilor Ferate. Birourile se aflau la Avrig, la 5-6 kilometri de Sibiu, și cam la aceeași distanță de Sebeș. De la Sebeș la Avrig tata mergea cu bicicleta. Familiei noastre i se repartizaseră două cămăruțe rechiziționate în casa unui țăran cu o gospodărie destul de prosperă - avea vacă cu lapte, cai, căruță, porci și păsări; iar dincolo de clădirile auxiliare care adăposteau grajdul, șopronul și șura, se întindea o mică 42 MATEI CĂLINESCU livadă, verde-umbroasă, cu cîțiva cireși, meri și peri, și cîteva șiruri de pruni tineri, plantați cu trei, patru ani înainte. Casa propriu-zisă a familiei Tâlvan avea patru odăi. Odăile neocupate de noi erau folosite pentru depozitarea lucrurilor mai de preț ale familiei, mobile bine păstrate, lăzi de zestre încrustate, scoarțe și covoare, suluri și perne mari de puf, cu fețele abundent și migălos brodate, dulapuri ticsite cu haine de sărbătoare. Cu mentalitatea lor chibzuită și strîngătoare, pentru care orice formă de consum constituia probabil un exces sau o risipă scandaloasă, acești oameni - părinții viguroși și activi, în floarea vîrstei, și cei trei copii ai lor între 17 și 20 de ani - trăiau oarecum în marginea propriilor lor posesiuni. Nici părinții, nici copiii nu locuiau - cel puțin în cursul verii - în „casa mare”; dormeau cu toții în cele două chițimii scunde, cu pămînt pe jos și fără ferestre din prelungirea bucătăriei exterioare, în care, în afară de paturi (sau priciuri?) cu așternuturile lor cenu-șiu-unsuroase, nu se mai afla nici un mobilier. Cele două camere rechiziționate pentru noi din „casa mare” erau umede și aveau un miros pătrunzător de mucegai și de îm-bîcsit care făcea disperarea mamei, miros care se încăpățîna să rămînă acolo deși ferestrele erau larg deschise mai tot timpul. După toate aparențele - și în mod de altminteri firesc - familia Tâlvan nu ne primise cu prea mare bucurie; dar era război și, în ciuda micilor crîcneli, toți trebuia să ne supunem unor măsuri cu forță de ordine militare. Pe de altă parte, din punct de vedere economic, situația localnicilor nu era deloc de disprețuit: satul se umpluse de bucureșteni mai mult sau mai puțin hămesiți, ingineri, funcționari cu salarii destul de bune, și familiile lor, iar țăranii care fuseseră siliți să-i găzduiască se transformaseră peste noapte într-un fel de mici negustori - primeau chirie pentru casele lor și aveau deodată cumpărători pentru produsele lor, cartofi, legume, zarzavaturi, păsări, lapte, ouă, fructe, carne. Economia rural-ar-haică, încremenită, aproape autarhică a satului se deschisese, se înviorase. Mirajul banilor, fără a-l disloca pe celălalt, tenace, moștenit din moși-strămoși, al pămîntului - ba chiar, dimpotrivă, împrospătîndu-l - pusese stăpînire pe mințile sătenilor: se născuseră concurențe, se formase o piață, supusă „legii cererii și ofertei” (pe care tata mi-o explica ilustrînd-o cu exemple din viața cotidiană a Sebeșului), prețurile creșteau, scădeau, creșteau și iar creșteau - și liniștitul sat transilvănean fusese cuprins de anxie-tățile și febrele inflației. Trezirea conștiinței economice a sebeșenilor din lunga ei amorțeală ne-a fost, în chipul cel mai neașteptat, profitabilă. Tâlvan-tatăl și-a amintit, într-o bună zi (la două, trei săptămîni de la sosirea noastră acolo), că avea, la capul satului, o casă veche moștenită de la părinți, dar de mult lăsată în părăsire. Mai folosea doar șura, pentru finul care prisosea și avea grijă de mica livadă din spatele COPILĂRIA, ARCADIA 43 casei, ale cărei fructe le ducea, împreună cu celelalte, la cazan, să facă din ele palincă. N-am fi dorit să ne mutăm în acea casă, unde am fi avut mai mult spațiu și am fi fost mai liniștiți, contra unei chirii, bineînțeles, sporite și a cheltuielilor de reparații? Ne-am dus s-o vedem și, deși era pe jumătate căzută în paragină, ne-a plăcut: am tocmit zidari și zugravi care au reparat-o și am părăsit, fără prea multe regrete, camerele cu miros de mucegai în care locuisem. Cea care avusese de suferit mai mult acolo fusese, fără îndoială, mama. Găsea că totul e insuportabil de murdar, că stăpînii casei sînt niște îngălați. Adevărul e că după două săptămîni ne umplu-sem cu toții de păduchi de cap. Mie nu-mi prea păsa, dar mama intrase într-o stare de mare agitație. Cumpărase fără întîrziere un pieptene des și, după ce mi-l trecea prin păr, se uita îngrețoșată cum mișunau printre dinții de os micile insecte albe-cenușii. Cu mijloacele destul de primitive pe care le avea la îndemînă, a început să ne despăducheze: ne pieptăna, ne căuta în cap seara - pro-ducîndu-mi nespuse euforii, pe care mi le evocam mai tîrziu citind Les chercheuses de poux de Rimbaud, cu versul despre acel îmbătător „vin al lenii” care se urca în copilul cu părul cutreierat de degete electrice feminine - și ne spăla pe cap, după care ne freca rădăcina părului cu gaz, leacul cu adevărat radical, cel puțin în sensul propriu al cuvîntului „radical”. Părul devenea lucios, moale, gras, alunecos, dar mirosul persistent de gaz sfîrșea prin a-mi da amețeli și a-mi tăia orice poftă de mîncare. Lăsînd la o parte episodul păduchilor, ce-i mai displăcuse mamei la gazdele noastre era ceea ce numea „felul lor murdar de a vorbi”, de care dorea să ne protejeze pe noi copiii. într-adevăr, și soții Tâlvan și copiii lor nu puteau începe sau termina o frază fără să trîntească o înjurătură. într-o săptămînă vocabularul meu obscen se îmbogățise considerabil și, deși sensul multora din noile cuvinte sau expresii îmi era neclar, începuseră să-mi iasă din gură nenumărate și neașteptate înjurături, o formă de joacă verbală care-mi dădea un subtil sentiment de mîndrie; ajunsesem chiar - ceea ce e aproape inevitabil pentru cineva care înjură mult - să inovez. Rostindu-le în orice sau în aproape orice împrejurare, și la mînie și la bucurie, adeseori în clipe de indiferență sau de plictiseală, și uneori chiar și în clipe de autentică înduioșare sau admirație („e dat în paște”), adresîndu-le nu numai oamenilor ori ființelor (cailor, cîinilor, găinilor), ci și lucrurilor neînsuflețite, Tâlvanii reușiseră să dea celor mai spurcate înjurături un aer de normalitate, să le neutralizeze și chiar să le îmblînzească. La început, îmi apăruseră cu toții niște apucați, niște ființe demonizate și dezlănțuite, niște smintiți furioși: stăteam în cameră, lîngă fereastră, trăgînd cu urechea și mi se făcea inima cît puricele de frică; n-aș fi ieșit singur în ogradă pentru nimic în lume. Foarte repede însă mi-am 44 MATEI CĂLINESCU dat seama că acești monștri feroci în vorbire erau în fond niște oameni de treabă, și chiar foarte binevoitori cu mine. De altfel, cu mine și cu ai mei vorbeau normal, cu accentul lor ardelenesc nu lipsit (pentru urechile mele muntene) de nu știu ce tărăgănare suav-comică. Cum nu puteam pune în aplicare nou-deprinsa tehnică a înjurăturii nici în convorbirile de familie, nici în cele cu gazdele (de vreme ce nici ele n-o făceau cu mine), mă exersam ocărînd găinile și rațele, pomii din livadă, vrăbiile în care trăgeam cu praștia fără să le nimeresc (cu o singură excepție care m-a făcut să bocesc pasărea ucisă timp de două zile), merele necoapte pe care cu mare greutate le doboram de pe ramuri, prunele verzi care-mi strepezeau dinții, pisica pe care-o mîngîiam și-o făceam să toarcă: înjuram - învățasem bine lecția - și ce-mi plăcea, și ce nu-mi plăcea, și ce mă lăsa indiferent. Ne-am mutat, deci, în casa din capul satului și lunile pe care le-am petrecut acolo au fost pentru mine binecuvîntate. Da, acele aproape trei luni au fost de-a dreptul magice. Pînă și despre boala lungă de care am zăcut în acea perioadă, scarlatină într-una din formele ei cele mai grele, îmi amintesc cu negrăită nostalgie. Nostalgie după o boală? Există, desigur, boli și boli - universul maladiei e de-o infinită varietate și complexitate. Dar bolile obișnuite ale copilăriei și adolescenței - de a căror gravitate reală bolnavul însuși e de obicei inconștient - au adeseori un caracter aparte, un fel de încărcătură lirică, aș zice. Fenomenul poate fi explicat în diverse chipuri. Boala e, metaforic, o luptă, un război al trupului și-al minții contra unui dușman nevăzut, o stare de conflict în care organismul își pune la bătaie toate forțele spre a zdrobi un adversar insidios, devastator, neînduplecat. Dintr-un astfel de punct de vedere devine aproape un truism să spui că boala e, în fond, o expresie a vitalității, o manifestare în plină zi a puterilor ascunse ale organismului, o epifanie a instinctului vieții. Imensa vitalitate a copilului e poate una din explicațiile intensității bolilor curente ale copilăriei și a duratei lor îndeobște scurte. Metafora care a dat naștere numelui popular al rujeolei e literal exactă: „pojarul” e într-adevăr un incendiu, corpul copilului bolnav arde, pielea fragedă i se umple de-o înspăimîntătoare spuzeală cu reflexe sîngerii; febra îl pîrjolește atît de tare încît îi poate da stări delirante (cînd fusesem bolnav de pojar, în iarna precedentă, halucinasem și delirasem și mama fusese speriată de moarte). Un simplu vărsat de vînt, boală fără consecințe, umple copilul din creștet pînă-n tălpi de bube urîte, usturătoare; uneori aceste bube îi ies și pe sub pleoape, în nări, pe sub limbă și în gîtlej, căptușindu-l cu usturimea lor insuportabilă, făcîndu-l să geamă și să se zvîrcolească. Și totuși, după ce trec, după ce te bucuri că au trecut, aceste boli ale copilăriei îți lasă printre altele, amintirea unei stranii, aproape vertiginoase euforii. Această euforie e bineînțeles legată nu de boala ca atare, COPILĂRIA, ARCADIA 45 ci de confruntarea cu ea și de procesul însănătoșirii, dar acest proces nu începe într-un moment precis, ușor de izolat; el începe, de fapt, cu boala însăși, e ascuns în boală, în chiar miezul ei fierbinte și chinuitor, ca o putere magică care-și așteaptă trezirea. Și pe măsură ce boala se destramă, e învinsă și se retrage, trupul și mintea intră în acel timp încă somnoros, dar din ce în ce mai limpede și mai vibrant al sănătății care se regăsește. Boala s-a declarat brusc și-atît de vizibil încît, dus fiind la Sibiu, unde se mutase clinica universitară de la Cluj (Clujul făcînd parte din teritoriul din Ardealul de Nord cedat Ungariei în urma Dictatului de la Viena din 1940), i-a fost suficient profesorului Hațieganu să mă zărească din capul scării - abia începusem, amețit de febră, ținut strîns de mînă de mama, să urc treptele largi - ca să strige: „Copilul are scarlatină!”. Erau destul de mulți oameni pe scări și pe platforma de la etajul întîi din care porneau cele două sau trei lungi coridoare ale clinicii; mulți și-au întors privirile spre doctorul în halat alb și-apoi spre mine, în timp ce el repeta cu o voce puternică, limpede, nu lipsită de un accent de orgoliu: „Copilul are scarlatină!” și mă arăta cu degetul celor cîțiva studenți care se aflau în jurul lui, ca pe un caz din cale afară de evident. Cînd am ajuns sus ne-a introdus imediat în cabinetul său și, fără să se mai uite la mine, i-a explicat mamei pe scurt ce trebuie să facă. Au urmat cîteva zile grele - febră mare, vărsături, gură uscată, de iască, frisoane, amețeli; zile grele, dar repezi, de parcă n-ar fi fost. După ele, cîteva săptămîni miraculoase. Slăbit, supt la față, abia mă mai puteam ține pe picioare; dar mă simțeam în același timp ușor, plutitor, într-o stare de quasi-levitație permanentă, astfel încît mi-ar fi fost cu neputință să cad - chiar dacă aș fi vrut. Aerul mă sprijinea ca un zid invizibil. Bunica dinspre partea mamei, Elena Vulcănescu, a fost chemată de la Craiova ca să aibă grijă de sora mea (trebuia ferită de boală), așa că s-a închiriat pentru ele o cameră în altă casă din apropiere. Cum tata era mai tot timpul plecat la serviciu (și cînd venea, eu dormeam), în casă nu mai rămăseserăm decît mama și cu mine. Boala îmi dădea și-o secretă mulțumire sublim egoistă, dacă se poate spune așa, aceea de a avea impresia că nu mai împart prezența ei cu nimeni. Vorbeam puțin, dar important era că o știam tot timpul acolo, aproape, prizonieră de bună voie a universului bolii mele, înrobită slăbiciunii mele și transformînd-o într-o fericire calmă, transcendentă față de posibilele mizerii ale trupului. Dacă stau și mă gîndesc bine, cred că plăcerea paradoxală a bolii (pentru copii, dar și pentru acei oameni maturi pe care boala-i infan-tilizează psihologic), această uimitoare și poate perversă desfătare vine din satisfacerea unei înclinări la urma urmelor firești de a te găsi în centrul atenției unei persoane iubite, de a fi obiectul unor îngrijiri care, dincolo de sensul lor nemijlocit, pot căpăta intense 46 MATEI CĂLINESCU valori de comuniune afectivă. Bolnavul, chiar dacă el nu e conștient de asta, exercită asupra celor apropiați subtila tiranie a neajuto-rării și slăbiciunii. E o banalitate că nevoia de afecțiune poate fi la originea unor boli imaginare. Orgoliul, dorința de a domina și manipula psihologic pot duce și ele la boli simulate, uneori perfect simulate. în cazul bolilor reale, toate aceste nevoi și înclinații complicate își găsesc în chip natural satisfacția și sînt scutite de primejdia ca prefăcutul să-și dea seama de prefăcătoria sa și să se simtă de aceea vinovat. De unde, la copii și la tineri cel puțin, fericirea senină a bolilor adevărate. în sfîrșit, aveam scarlatină, greul bolii trecuse, mă simțeam ușor, fragil, plăpînd ca frunza și eram fericit. Mă însănătoșeam încet și savuram, clipă de clipă, această încetineală. Erau zile lungi, intens albe ca pereții de curînd văruiți ai casei, cu soare blînd bătînd prin geamul întredeschis pe cearceaful curat, lunecos și pe pagina cărții pe care-o citeam cu capul sprijinit într-o mînă. După un timp, mîna îmi amorțea și-mi lăsam capul pe pernă, cu atenția pendulînd între lumea de imagini vii, aproape halucinatorii din universul cărții și acele furnicături, acele delicate înțepături pe care le simțeam în mușchii brațului. începeam să-mi mișc mîna, care se dovedea grea ca plumbul, trebuia să fac un efort s-o ridic și s-o legăn în dreapta și-n stînga, și să-mi îndoi degetele, și să proiectez pe peretele însorit misterioase semne de umbră. Curînd împunsăturile se topeau, amorțeala se ducea, mă răsuceam în pat și-mi sprijineam capul de mîna cealaltă, continuîndu-mi lectura. Ce citeam oare? Mi-e cu neputință să spun cu precizie. E clar că abandonasem basmele (frații Grimm, Perrault, Ispirescu, Andersen, Creangă), care-mi fuseseră citite cu glas tare înainte de a ști alfabetul și care, după ce învățasem să citesc, fuseseră printre primele mele lecturi independente, alături de povești din mitologia greacă, de narațiuni de aventuri pentru copii, sau de bucăți umoristice în proză sau în versuri. La începutul clasei a doua primare, cu cîteva luni înainte de prima mea încercare literară (acel roman care se petrecea într-un copac cu o mie de păsări), fusesem internat la spitalul Saint Vincent de Paul din București cu apendicită acută și, la o zi după operație, începusem să citesc, de fapt să recitesc pentru a treia sau a patra oară, un volum intitulat Aventurile lui Till Buhoglindă, o compilație după legendele germanice despre Till Eulenspiegel: această lectură mi s-a întipărit indelebil în memorie pentru că mă făcea să rîd și rîsul îmi provoca dureri atît de mari în regiunea rănii proaspete încît începeam să plîng; dar cînd mă potoleam din plîns nu puteam rezista ispitei de a relua lectura, încercînd să-mi reprim rîsul, ceea ce reușeam doar pentru scurt timp; un nou hohot de rîs era urmat de un nou hohot de plîns. Dar ce citeam la zece ani, în vara de la Sebeșul de Jos, în 1944? Nu descoperisem încă serialele de aventuri cu indieni americani ale COPILĂRIA, ARCADIA 47 lui Karl May, pe care, țin minte, aveam să le împrumut pe bani în toamna următoare la București de la dărăpănata librărie-pape-tărie-bibliotecă de împrumut „Tokio” din Piața Filantropiei, al cărei proprietar era un bătrînel înalt, slab, cu o voce tremurătoare și stinsă, abia audibilă, căruia clienții juvenili i se adresau numindu-l respectuos „Domnul Tokio”. Nu descoperisem încă ficțiunile științifice ale lui Jules Verne, care aveau să mă pasioneze peste un an, într-o perioadă cînd începusem să citesc și cărți științifice de popularizare și-mi construisem un mic laborator de chimie într-un dulap din camera mea, cu balanță farmaceutică, eprubete și retorte, și tot felul de substanțe chimice ținute în cutii sau în sticle cu dop de sticlă (tristețea mea a fost că n-am izbutit niciodată să-mi procur mult-rîvnitul acid sulfuric). Lunile de la Sebeș făceau parte, cred, din epoca în care-mi plăceau poveștile melodramatice, sfîșie-toare - romanele lacrimogene ale lui Hector Mallot (In familie, Fără familie), D. Ionescu-Morel (Mai sînt oameni buni), sau Moș Nae-N. Batzaria (Micul lustragiu, Ina, fetița prigonită și alte asemenea ficțiuni). Cu puțin înainte de Sebeș, la Craiova, una din cărțile mele favorite, ale cărei pagini le umezisem cu lacrimi de mai multe ori, fusese Pățaniile sărmanului Blaise de Contesa de Segur, tradusă în colecția cu coperți de carton galben „Cheia de aur” pe care o apreciam foarte mult. Citeam, din cînd în cînd izbucneam în plîns, dar îmi ștergeam repede lacrimile, ca să pot merge mai departe; citeam cu nesaț, sucindu-mă și învîrtindu-mă în pat în toate pozițiile imaginabile. Din cînd în cînd coboram din pat, mă puneam în genunchi și așezam cartea în fața mea pe pat, adîncindu-mă în lectură cu coatele înfipte în așternut, cu obrajii sprijiniți în podul palmelor. Aceasta era, de fapt, poziția mea favorită de lectură, și a rămas așa pînă tîrziu, dar numai cînd mă știam singur în casă sau cînd eram sigur că nu voi fi surprins de nimeni; era poziția mea favorită de lectură poate pentru că o învăluisem în secret, armonizînd-o astfel cu sensul personal, intim, aproape fantasmatic al lecturii, sens prin care aceasta se înrudește, mai ales la copii, cu anume forme de autohip-noză sau chiar cu procesele fantastice propriu-zise, cu reveriile pur subiective. Or, e știut că acestea din urmă, chiar cînd conținutul lor manifest e perfect inocent, sînt considerate inavuabile: poate tocmai pentru că, îmi spun, ar revela social prea multă inocență, naivitate, vulnerabilitate. Citeam, și-n mijlocul unei scene patetice mă fura somnul. Mă trezeam, îmi ridicam capul de pe carte, citeam cîteva rînduri și întreaga scenă se refăcea în mintea mea și-mi dădeau lacrimile. Boala care mă țintuise la pat era firească, era firesc să citesc, să ațipesc, să plîng pentru evenimente și situații fictive, să citesc lacom și-apoi să mi se facă foame, să-mi stăpînesc foamea ca să merg mai departe cu cititul, să continui să citesc în timpul mesei 48 MATEI CĂLINESCU și poate să vărs o lacrimă în supa de zarzavat de regim, fără sare, sau pe felia de pîine prăjită, sau pe bucata de carne de pasăre fiartă, să citesc în patul plin de firimituri, să ațipesc din nou, să plîng, să mă opresc din plîns și din citit spre a mă holba la peretele alb-zgrunțuros bătut de soare - semn al realității palpabile - într-o stare de absență fericită - ce lungi erau zilele acelea, ce minunate. După vreo două săptămîni mi se dăduse voie să ies din casă. Vara ajunsese în toi, dar de canicula de la Dîrvari nici pomeneală; nopțile erau răcoroase, aerul avea o calitate aproape alpină, ploua destul de des, dar se însenina repede; în ogradă, iarba era verde, grasă, strălucitoare. Chiar în miezul însorit al zilei căldura era străbătută de-un duh de prospețime de munte. Mă învîrteam în pijama și papuci prin ogradă, cu pași ușori, plutitori. îmi plăcea să hrănesc păsările de curte, cîteva găini, un cocoș, o cloșcă cu pui măricei, pe care le țineam pentru nevoile casei: spre asfințit le chemam cu glas ascuțit - „Pui, pui, pui!” - și ele se adunau în grabă, înfometate, și alergau cu o extraordinară repeziciune spre semințele pe care le azvîrleam cu țîrîita, cînd într-o parte, cînd în partea opusă, ca să pot savura cît mai îndelung acel spectacol căruia amintirea îi împrumută o notă idilică. (Mi-a rămas o fotografie: într-o pijama cu pantalonii prea scurți, înconjurat de găini cu gîtu-rile întinse și cu ochii fixați pe pumnul meu plin de grăunțe.) începuse vremea zmeurei de munte, pîrguită în umbra pădurilor, cu o aromă subtilă, delicat pătrunzătoare; aveam și la Dîrvari zmeură plantată în grădină, o zmeură de cultură, cu boabele mai mari, dar mai apoasă, mai puțin parfumată. Mama cumpăra coșuri întregi de zmeură de munte ca să facă șerbet. Mă învîrteam pe lîngă ea în bucătăria exterioară, transformată într-un paradis olfactiv: zmeura era stoarsă prin tifon, care reținea sîmburii, iar zeama era pusă la fiert cu zahăr. Urma, după ce șerbetul se lega, frecatul cu un făcăleț sau cu o lingură lungă de lemn, pînă cînd culoarea sticlos-sîngerie se schimba, se făcea mai deschisă și mai pastelată. îi dădeam și eu o mînă de ajutor mamei, ținîndu-i cratița în loc și adăugînd, cînd îmi spunea ea, cîte o linguriță de sare de lămîie dintr-o ceașcă (lămîie adevărată nu se mai văzuse de la începutul războiului). După ce turna șerbetul în borcane și-l îndesa bine, să nu rămînă goluri de aer, îmi dădea mie cratița s-o curăț de rămășițele calde. Era un moment pe care-l așteptam cu înfrigurare deși tot șerbetul era, de fapt, pentru mine. Un element cheie al regimului alimentar care-mi fusese prescris erau dulciurile de tot felul: mă văd parcă umblînd prin casă ori prin curte cu o linguriță de argint în gură, de pe care sugeam fără grabă șerbetul dens, parfumat. Cînd convalescența mea se apropia de sfîrșit, s-a îmbolnăvit de scarlatină și tata, care n-avusese această boală în copilărie și o făcea, lucru rar, dar și foarte primejdios, în plină maturitate, la 43 de ani. A fost primul semn - cine ar fi putut să-l înțeleagă atunci?- COPILĂRIA, ARCADIA 49 al grelelor încercări prin care avea să treacă vreme de aproape treizeci de ani, pînă cînd inima lui obosită s-a oprit pentru totdeauna pe-o masă de operație, la București, la 31 ianuarie 1973. Deși între scarlatină și bolile care, după aceea, aveau să-l zguduie periodic, sau să-l macine lent și inexorabil, nu pare a exista vreo legătură, credința mea e că scarlatina pe care a luat-o de la mine (sau pe care i-am dat-o eu) a fost cauza lor secretă. Căci nu mă pot împiedica să stabilesc o relație ascunsă între scarlatina lui tîrzie, pe care a făcut-o într-o formă gravă, și ciudatul flegmon abdominal care era cît pe ce să-l răpună la o săptămînă după ce aparent se înzdrăvenise: dus la Sibiu mai mult mort decît viu, a fost salvat în ultimul moment printr-o intervenție chirurgicală norocoasă („I-au scos o pungă de puroi de peste o jumătate de kilogram”, ne-a spus mama). Cum s-a dovedit ceva mai tîrziu, operația nu fusese chiar atît de norocoasă. Vindecarea rănii - în regiunea perianală -se lăsa așteptată. îi rămăsese o fistulă deschisă, care supura în permanență și împiedica funcționarea normală a sfincterului. Fistula era nedureroasă, dar consecințele ei - fiziologice și psihologice -foarte greu de îndurat. Trebuia nu numai să țină un regim sever, ci și să ia zilnic un constipant puternic - și anume opiu. După cîte mi-a spus el mai tîrziu, cele cîteva picături de opiu pe care le-a luat după fiecare masă timp de zece ani, nu i-au produs niciodată o stare de euforie. Era, de fapt, tot timpul abătut și posac, iar după ce n-a mai trebuit să ia opiu n-a avut simptomele de carență. Fistula -credeau doctorii - putea fi operată. După un an de la apariția ei, unul dintre cei mai reputați chirurgi bucureșteni l-a operat fără nici un rezultat. Iritat de insucces, mînat poate și de curiozitate profesională, chirurgul a insistat să mai facă o încercare, renunțînd pînă și la onorariu, dar nici această intervenție n-a reușit. După zece ani, fistula s-a închis singură, și așa cum nu fuseseră în stare să-i explice existența, doctorii n-au înțeles cum și de ce se vindecase. Din nefericire, ea nu se vindecase parcă decît spre a face loc altor boli: enfizem pulmonar (datorat desigur fumatului), arterioscleroză, un infarct miocardic, un ulcer perforat, operat în mijlocul nopții la spitalul de urgență. Aceste boli succesive s-au combinat cu persecuția profesional-politică - era un „cadru tehnic burghez” care trebuia folosit, dar în care nu se putea avea încredere. Drept care a fost pentru mai mulți ani detașat la Constanța, la atelierele C.F.R. de acolo, de unde venea să ne viziteze la București din două în două duminici. Toate acestea l-au secătuit prematur: în 1956, la numai 55 de ani, a trebuit să iasă la pensie. își umplea timpul și mai cîștiga un ban făcînd traduceri din franceză, engleză sau germană pentru un institut de documentare tehnică. în acești ani familia era efectiv foarte săracă, eu în ultimii ani de liceu și apoi student la engleză, sora mea la liceul tehnic sanitar și apoi la facultatea de medicină, iar mama, ca totdeauna, casnică. 50 MATEI CĂLINESCU Tata, Radu Călinescu, născut în 1901, copilărise și mersese la școală aproape numai în străinătate. Despre bunicul meu patern nu știu aproape nimic. îl chema Dumitru Călinescu și era, pare-se, fiul sau nepotul unui colonel moldovean Călinescu, implicat în complotul reușit împotriva lui Alexandru Ioan Cuza din 1866 și promovat după aceea la rangul de general. Bunica mea, Elena Burileanu, nu vorbea niciodată despre primul ei soț - îi pierduse urma curînd după nașterea tatei și nimeni din familia mea nu știa nimic despre el sau despre familia lui. Murise curînd după divorțul de bunica mea? Sau, după despărțire, nu-i mai păsase nici de ea și nici de fiul lui? Fapt e că tata nu vorbea nici el niciodată despre enigmaticul său tată, pe care de altfel nu-l cunoscuse sau de care nu-și amintea; și oricît de curios ar părea, nu-și cunoștea nici o rudă, apropiată sau îndepărtată, din partea tatălui - nici bunici, nici unchi, nici veri. Prezența tatei în casa Burileanu n-a fost, pesemne, prea bine văzută, de vreme ce de foarte tînăr el a fost trimis la școli (fie ele prestigioase și scumpe) din străinătate: ultimele clase primare și liceul le-a făcut în Elveția, la o școală ținută de călugări, la Villa Saint-Jean de la Fribourg, unde a fost coleg de clasă cu Antoine de Saint-Exupery; după care a studiat ingineria la una din tradiționalele „grandes ecoles” din Franța, Ecole Centrale des Arts et Manufactures de la Paris, care pînă spre sfîrșitul secolului trecut își avusese sediul în frumosul Hotel Sale din Marais, care găzduiește astăzi Muzeul Picasso. Cu diploma de inginer de la Ecole Centrale, cu care ar fi putut să facă o bună carieră în Franța (ca mai toți colegii lui de an), tata a revenit în România, unde s-a angajat ca inginer la Căile Ferate. Era un mare taciturn, un om care se închisese în sine. Anii războiului (și sînt sigur că tragedia Franței, țară de care era atașat, a contribuit la asta) au fost pentru el dificili și dramatici, ani în care eu eram prea mic ca să-l pot înțelege. Cu sănătatea ruinată la sfîrșitul războiului, deși era sceptic în legătură cu viitorul țării, părea resemnat. Ultima lui zvîcnire de energie - deși avea în el acea rană vie, deschisă, care supura încet și continuu - a fost, cred, spre sfîrșitul lui 1946. Atunci, probabil mai mult de dragul nostru, cei doi copii ai săi, el s-a decis să părăsească o Românie în curs de bolșevizare. Țin bine minte cînd ne-am dus, întreaga familie, la un fotograf de pe Bulevardul Filantropiei, să ne pozăm pentru pașaport. Tot în acea perioadă tata a fost la Legația Franței pentru viza franceză. Dar pașapoartele românești n-au mai ieșit; răspunsul întîrzia și curînd avea să devină limpede că nu va mai veni niciodată. Timp de cîteva luni l-am tot întrebat ce se mai aude cu plecarea noastră. Mai tîrziu, cînd țara s-a transformat într-o mare închisoare, printr-un fel de consens tacit și spontan nimeni din casă n-a mai pomenit de acel proiect. După ceea ce trebuie să fi fost COPILĂRIA, ARCADIA 51 îndoieli și șovăieli dureroase în fața răspunderilor pe care și le asuma, căci era trecut de 45 de ani și cu sănătatea șubredă, tata luase în sfîrșit hotărîrea vieții lui: dar era prea tîrziu. Visam mult în copilărie, dar nu țin minte nici un vis particular care să mă fi marcat profund. Mai importante pentru mine pe vremea aceea erau reveriile sau fantasmele, dintre care cele mai tipice erau cele eroic-cavalerești. Acestea gravitau mai ales în jurul amorurilor mele timide, nu numai nedeclarate, dar și secrete -neîmpărtășite absolut nimănui - și, pe cît de intense, pe atît de efemere și de aparent asexuale. Greu de explicat mi se pare și astăzi calitatea de povești cu zîne sau de vagi romane cavalerești care învăluie iubirile mele de copil. Mă atrăgeau sexual nu fetele de vîrsta mea, pe care le iubeam total platonic, ci femeile mature, anume guvernante sau servitoare tinere, dar mai cu seamă mamele colegilor mei sau ale colegelor sorii mele și, într-un caz singular și poate ușor pervers, chiar mama unei fete de care eram îndrăgostit în perioada refugiului de la Sebeș și în lunile următoare. în toată această vreme, cum am sugerat, fantazam abundent. Orice pauză, orice întrerupere din activitatea conștiinței clare, orice interval de timp gol, orice așteptare, care trebuia umplută cumva, era un prilej binevenit. Una din fantasmele repetate pe care mi le amintesc se producea în tramvai. în tramvaiul 3, care trecea prin fața casei noastre, și pe care-l luam ca să mă duc la Școala 30 de băieți cînd era vreme rea sau cînd eram în întîrziere - iar pe care, în clasa a patra, cînd mergeam la Sfîntul Iosif, îl luam zilnic pînă la stația Strada Berzei, cale de 20-25 de minute -, încercam să mă plasez pe platforma din față, lîngă mecanicul care conducea tramvaiul, și-mi imaginam tot felul de scenarii abracadabrante în care mecanicul era obosit, neatent, adormit, și intervenția mea în ultimă instanță- puneam mîna fulgerător și decis pe frînă și opream tramvaiul brusc cu un scrîșnet asurzitor de roți - salva viața unui om care era cît pe ce să fie strivit. Acest om pe care-l scăpam de la o moarte oribilă putea fi tatăl, sau fratele, sau altcineva apropiat de fata pe care-o iubeam în acea perioadă. în final, ea, cu lacrimi luminoase în ochi, se îndrepta spre mine să-mi mulțumească. O îmbrățișam și eram fericit. Acesta era începutul altor reverii complicate în care eu continuam să joc un rol de exaltat cavaler, căutător, pentru ea, al unui misterios potir mistic. Visul meu fundamental s-a produs probabil la sfîrșitul copilăriei, dacă nu și mai tîrziu, poate în plină adolescență. Pe cît de bine mi-l amintesc, pe-atît de greu îmi e să-l plasez în timp. Indeter-minarea temporală care înconjoară memoria acestui vis formează atributul lui esențial copilăresc. A fost un vis simplu, ciudat, și absolut fericit, din care m-am trezit într-o stare aproape extatică. Eram în fața unei case într-un loc pustiu (pustiu în sensul că acea casă era solitară, nu făcea parte dintr-un peisaj citadin) și mă 52 MATEI CĂLINESCU simțeam atras către ea de-o forță irezistibilă. Apropiindu-mă de ea, mi-am dat seama deodată că acoperișul ei înclinat, în loc să fie alcătuit din olane mari, semicirculare, cum părea de departe, era un acoperiș fremătător, viu, făcut din sute de păsări înghesuite una în alta, sute de porumbei sălbatici parcă, gata să-și ia zborul, să se avînte în sus. N-o făceau însă, fremătînd pe loc și parcă așteptînd să se întîmple ceva. Această așteptare înfrigurată, obscură, fără obiect precis mi s-a transmis și mie. Am vrut să intru în acea casă, dar ea n-avea ușă. De zid, în dreptul unei ferestre aflată chiar sub acoperișul viu, era sprijinită una din acele scări de lemn mobile pe care le folosesc zugravii. La dreapta scării, sus, pe o bucată de metal pătrată, era vopsit numărul 23 în cifre mari, negre, elegant desenate. M-am urcat pe scară spre fereastra deschisă, dar visul s-a terminat brusc. M-a copleșit o fericire fără nume care, în loc să se risipească, s-a intensificat după ce m-am trezit. Am fost pentru un timp, poate cîteva minute, poate mult mai mult, într-un fel de transă. De atunci am rămas cu superstiția că numărul 23 e numărul meu norocos. De-a lungul anilor mi-am amintit acest vis de multe ori și-am folosit metafora acoperișului de păsări în mai multe poeme, dar, în mod curios, n-am simțit niciodată nevoia să-l interpretez. Sînt sigur că el conține un secret, dar e un secret pe care nu mă simt îndemnat să-l pătrund. De ce? Poate pentru că el face parte din categoria acelor taine care promit să exercite o îndelungată influență binefăcătoare cu condiția să fie lăsate în pace, să rămînă neelucidate. Oricum, acest vis mi-a dat sentimentul că am fost și eu într-o etern-copilărească, mitică, misterioasă, insolită Arcadie - o Arcadie asediată din toate părțile de „coșmarul istoriei”, dar neatinsă de el. Et in Arcadia ego. Octombrie 1991 ION VIANU Capitolul 3 PRIETENII Da, paginile pe care le-ai scris mă fac să-mi amintesc ceea ce, de fapt, ar fi trebuit să nu uit: am avut o copilărie comună încă înainte de-a cunoaște, în acea toamnă a anului 1948 cînd ne-am redescoperit în aceeași clasă a liceului „Caragiale” (vechiul lui nume, „Titu Maiorescu”, nu mai era acceptabil). Uitasem cu totul că am fost amîndoi la aceeași școală din strada Monetăriei în clădirea construită de Ion Mincu, de inspirație jumătate brâncove-nească, jumătate populară. Și îmi aduc și eu aminte de vizita Mariei Mareșal Antonescu în școala pe care o „patrona”. (Cîndva va trebui să se scrie o carte, continuare a celei a lui Gane, Trecute vieți de Doamne și Domnițe, consacrată marilor femei ale istoriei noastre din secolul douăzeci, în care ar trebui să stea în față, ca în frescele cu ctitori, cele două Marii: Mița biciclista și Maria Antonescu cu cele două Elene: Lupescu și Ceaușescu; pesemne există un fel de ascunsă ginecocrație în istoria noastră care devine, în secolul douăzeci, deriziune absolută, grotesc nemilos). Nu țin minte să fi reacționat ca tine, printr-un act „disident” la vizita primei doamne; țin minte doar că avea o pălărie cu voaletă și, poate, înflorată, că noi copiii strigam urale în timp ce ea ne saluta cu mîna înmănușată alb: o imagine destul de diferită de a ta, ceea ce dovedește, dacă mai era nevoie, puterea de transfigurare a memoriei care face ca aproape orice amintire să conțină în ea capacitatea de-a se preface în vis. în sfatul pe care ți l-a dat cu acel prilej tatăl tău: „mai ține-ți și tu gura” eu văd începutul uceniciei pe care am avut-o de făcut pentru toate acele vremuri și pentru cele ce au urmat, așa încît e chiar greu de înțeles cum am putut să deprindem și vorbirea liberă. Poate că dublul limbaj, atît de criticat de cei care au străbătut totalitarismele, are totuși meritul de-a conserva o anumită libertate și ceea ce ar trebui să fie și mai tare de temut ar fi un limbaj unic în care frica și nevoia absolută de conformitate ar ucide slaba lumină a limbajului intim sau chiar pur interior. Citind ce ai scris tu m-am gîndit la valoarea formativă a nenorocirilor generației precedente, părintești, asupra minții copilului. Suferințele tatălui tău, faptul că el a trebuit mereu să se întrebe cine e el, unde e locul lui (întrebare la care ar fi putut să răspundă prin gestul acela disperat, prea tardiv, de plecare în Franța odată cu instalarea comunismului în România), sentimentul unui destin 54 ION VIANU amar care plutea deasupra familiei mele prin boala bunicului meu, dar și din pricina tristeței tatei - despre care voi mai vorbi - toate astea mă fac să cred că, dacă noi am ales mai tîrziu căi care au fost ale cunoașterii asta s-a întîmplat pentru că am încercat să pătrundem misterul suferinței lor în nădejdea de-a lumina viețile acelea palid scăldate de „candela melancoliei”. în capitolul pe care tocmai ți l-am trimis ți-am povestit cum a determinat suferința părinților mei vocația mea de psihiatru; dar cred că, pentru a mă înțelege (și a mă face înțeles) și mai bine va trebui să povestesc mai multe despre cele două familii care mi-au dat naștere, a tatei și a mamei, pentru a vorbi mai apoi despre prietenii din copilărie și adolescență, adică, la un loc, despre toată preajma mea fără de care aș fi fost cu totul altceva decît am devenit. Ca psihoterapeut, în Elveția, am avut odată o pacientă, o tînără femeie, a cărei mamă era fiica unei surori mai mari a propriului ei tată. Grație aprofundării acestui caz am înțeles, pe viu, ce lucru grav e incestul pentru dezvoltarea individului. Copilul născut din incest nu are decît o singură familie (în cazul pacientei mele, de pildă, bunica ei maternă îi era mătușă paternă, unchii în același timp veri etc.). Consecința directă a acestei situații era pentru ea că devenise lipsită de posibilitatea de a concepe o adevărată alternativă ca răspuns față de împrejurările date; ea nu putea să-și spună: „în acest caz se poate reacționa așa sau altfel, căci așa se reacționa în familia mamei și altfel în cea a tatei”. Aș compara existența a două familii în geneza unui individ uman cu vederea binoculară: doi ochi te ajută să vezi în relief, în timp ce dacă ai numai unul singur toate obiectele îți apar într-un singur plan, ești lipsit de percepția profunzimii; a avea o singură familie trebuie să creeze un fel de lipsă de perspectivă în viață, totul trebuie să apară foarte plat. în cazul meu (tu ai sesizat acest lucru în familia ta cînd povesteai despre cele două bunici și despre diferența pe care o remarcai în casele lor) cred că și familiile părinților mei erau diferite. Mama mea se trăgea dintr-o lume românească destul de tradițională; Irimeștii, părinții tatălui ei, veneau din Ardeal unde fuseseră, de generații, oieri, adică, demult, ciobani și mai de curînd negustori de oi. Bătrînul Ștefan Irimescu trecuse munții și se așezase la Ploiești unde făcuse nițică avere. Erau oameni deschiși la minte, „progresiști”, în sensul cel mai bun al cuvîntului, care-și trimiseseră copiii la studii în străinătate (sora bunicului meu, Victoria, era licențiată în Științe naturale la Geneva într-o vreme cînd femeile nu treceau de pension, iar bunicul meu, tot Ștefan ca și tatăl său, făcuse medicina la Paris unde devenise socialist și „voltairian”, cum ne plăcea nouă să spunem). Mama mamei mele era născută Guțulescu, dintr-o familie de moșieri din Ialomița, un suflet, ca și al fraților ei, în același timp romantic, impulsiv, PRIETENII 55 îndrăgostit de natură; un cuplu, într-un fel, nepotrivit, deși tradiția familiei voia ca ei să se fi iubit foarte mult; poate că iubirile pasionale tocmai de aceea există, ca să facă să devină suportabile diferențele mari, atît de distrugătoare în genere; menajul lor a fost totuși foarte chinuit, din pricina bolii bunicului, dar și din cauza diferențelor temperamentale evidente. Cred că percepția societății românești a fost prea influențată de Caragiale care atrăgea atenția asupra unei anumite forme, maligne, de parvenitism și ciocoism. De fapt, burghezia noastră era foarte adesea virtuoasă, muncitoare și înzestrată pentru activitățile intelectuale, aptă de evoluție (nenorocirea noastră, dacă facem abstracție de vecinătatea imediată a revoluției comuniste, a fost că pătura burgheză era prea subțire și că între ea și țărănime abisul nu a putut să se umple). Dar să vorbesc și despre familia tatei. Aș spune că erau și ei o familie burgheză, obișnuită, dar cu o situație și cu trăsături diferite de Irimești și Guțulești. Bunicii mei paterni proveneau din familii evreiești care se creștinaseră înainte de nașterea tatălui meu. (Nu mai revin asupra întregii saga a acestei conversiuni și asupra mitului familial ce o însoțea pentru că am scris despre acest subiect, și prefer, ca să nu mă repet, să public amintirea respectivă la finele acestui volum.) Bunicul meu făcuse o carieră foarte demnă de funcționar român: fusese medic primar de județ, ofițer activ, apoi de rezervă și, deja în vîrstă, la șaizeci de ani trecuți, colonel-medic în primul război mondial, cînd comandase un spital cu bolnavi de tifos exantematic în Moldova, contractînd boala de pe urma căreia rămăsese de altfel și cu o suferință cardiacă. Eu nu l-am cunoscut, fiindcă a murit în 1926. Am înțeles că bătrînețea lui a fost pătrunsă de singurătate (bunica mea a murit în 1912, la numai 44 de ani, și el nu se mai recăsătorise). Au avut cinci copii; mai bine îmi amintesc de cele două surori mai mari, Tanți și Viki, care au murit în vîrstă, în 1973 și 1982. Aparent, erau două burgheze bucureștene ca multe altele, dar judecînd după experiența mea de viață le găsesc acum mai originale decît aș fi fost, tînăr, înclinat să o fac. Tanți făcuse studii de pian la Viena și se pregătise pentru o carieră de concertistă, însă abandonase din pricini pe care nu le cunosc; dar nu vorbea niciodată despre asta, ceea ce mă face să cred că era un punct dureros; fusese măritată o primă dată și divorțase destul de repede; apoi, după ani, petrecuți cam aventuros, se recăsătorise cu Al. Ianulescu, un inginer distins cu studii în Germania și cu o situație remarcabilă în lumea petrolului, alături de care trăise o viață liniștită, fără copii. Să fi fost ea ipostaza feminină a „omului fără calități”? Nu pot să povestesc lucruri extraordinare despre Tanți. Decît că atunci cînd vorbea, chiar despre lucruri foarte obișnuite, le dădea un relief deosebit, des-chizînd ochii foarte mari, ceea ce pe noi copiii ne impresiona și 56 ION VIANU chiar ne speria. Aveai impresia, cu Tanți, că banalitatea cotidiană se transfigura fantastic, ceea ce contrasta cu viața ei, destul de obișnuită. Viki a fost și ea căsătorită de două ori, ultima dată cu un om cunoscut în vremea lui, Sebastian Șerbescu, avocat și director al foarte cititului ziar de după-amiază Semnalul. Iarăși, dar poate încă și mai accentuat decît la Tanți, găseam la ea o fire pasională predispusă la aventură, la hiperbolă și la exagerare coexistînd cu înclinațiile burgheze cele mai patente. Misterul făcea parte din existența ei. Voi povesti cum s-au prăpădit (căci în circumstanțele morții se vădesc adesea lucruri semnificative despre viață). Mai întîi Tanți: în teribila iarnă a lui 1973 - în plină criză a petrolului cînd benzina era raționalizată și circulația în București devenise dificilă - a devenit evident că suferea de un cancer al colonului care avea să-i ia viața; a urmat o luptă foarte penibilă cu boala și mai ales cu mizeria fiziologică - trec peste detaliile degradante; mă duceam să o văd cam o dată pe săptămînă și o găseam din ce în ce mai slăbită și mai exasperată de dureri. într-o zi mi-a spus: „tu ești nepotul meu doctor, fă ceva să mor mai repede”. A doua zi am revenit cu o seringă plină de o combinație de opiacee și neuroleptice la care nu ar fi rezistat mai mult de două ore. (Eram conștient de caracterul moralmente și chiar legalmente riscat al întreprinderii mele.) Luînd un aer jovial i-am spus: „Tanti Tanți, am venit să-ți fac injecția pe care mi-ai cerut-o”. A ezitat o clipă; prin obloanele trase (erau totdeauna trase la ea în casă, nu numai de cînd era bolnavă) răzbea o lumină foarte simpatică, a unei zile frumoase de iarnă. Mi-a răspuns: „e așa un soare frumos azi, mai lasă-mă să trăiesc”. A murit a doua zi, după ce îmi dăduse o lecție memorabilă despre cît de tare poate fi iubită viața, în aproape orice condiții. Viki a fost mai degrabă un fel de rege Lear feminin. Fiindcă suferea teribil de singurătate, a hotărît după plecarea mea din țară să-și abandoneze apartamentul în care trăise cu soțul ei, mutîndu-se împreună cu o nepoată, vara mea Gabi. Trebuie să fie foarte greu să nu mai ai nimic care să-ți aparțină exclusiv, mai ales cînd ai ținut la obiecte. A trăit pînă la capăt despărțirea de o existență personală ca un fel de dezafectare tragică de lume, ea care fusese atît de legată de obiecte. Cred că în familia mea paternă s-a manifestat o stranie conjuncție a unei dorințe de stabilitate și de ordine cu o înclinare către aventură sau chiar către aventurism. Acesta din urmă a fost în genere dominat, dar nu într-atît încît să nu reapară cu o mare constanță. Exilul pe care l-am trăit mai tîrziu - și l-am asumat cu un fel de voluptate dureroasă - a fost pentru mine expresia unui „puseu” al spiritului de aventură, în fine parvenit la realizare. PRIETENII 57 Aș adăuga și gustul, vocația pentru tragic. Privind fotografii ale bunicului meu, amintindu-mi de expresia figurii tatălui meu, a mătușilor mele, sau pur și simplu privindu-mă pe mine însumi în oglindă (și într-o măsură și mai mare acum cînd, îmbătrînind, ochii încep să-mi mănînce fața) observ la noi o anxietate în privire, ceva care mi se pare propriu-zis teribil; cred că, deseori, privirea mea trebuie să producă o oarecare frică și încerc, probabil în van, să o îndulcesc. Acum cîțiva ani, în două rînduri, am petrecut vacanțe lîngă St. Moritz, în Engadina. Această elegantă stațiune elvetică găzduiește cursuri de vară cu caracter teologic ale comunității mozaice; poți vedea deci la St. Moritz rabini din toată lumea și de toate porturile. Am observat la mulți din acești oameni privirea teribilă, tragică din fotografiile mele de familie și din oglinda mea; mi-e greu să cred că e numai o coincidență, după cum nu pot crede că ea nu corespunde unei realități adînci a sufletului nostru comun familial, o realitate a durerii. * împreună cu una din „nemțoaicele” care erau menite primei mele educații mergeam să mă joc în parcul de la Șosea (pe care l-am regăsit, întors după ani, neschimbat, cu aleile și rondurile înflorite primăvara, cu păstăile de roșcove vara, cu nesfîrșitele culori ale toamnei). Acolo, la Șosea, mi-am făcut primii prieteni, mai întîi pe Dinu Georgescu, un băiat blond, bucălat pe care l-am considerat imediat „cel mai bun prieten”. (De ce avem nevoie să acordăm preferința noastră cuiva, să facem clasificări? Singură iubirea despre care nu știm să spunem ce este poate să explice asta.) Curios, despre Dinu-copil nu am decît această unică amintire directă: că îl consideram cel mai bun prieten - mult mai tîrziu, după atîtea clase făcute împreună am acumulat grele amintiri. Parcul acela care mi se părea imens, tainic, trebuie să fi fost locul multor seducții. într-o zi în lumea noastră de copii și fete în casă promovate cam sumar guvernante a apărut o doamnă, o adevărată doamnă, mama unuia din copii: nu-mi amintesc decît de turbanul pe care îl purta (o modă a anilor treizeci-patruzeci), ciorapi de mătase („ca un leșin”, cum ar fi zis M. Blecher) și mai ales de modul cum s-a uitat la mine, învăluindu-mă cu o privire care mi-a provocat, instantaneu, un fel de rău (mult mai tîrziu am aflat că lipsa de paralelism a ochilor provoacă această privire „sașie”, reputată a tulbura bărbații); sigur este că eu am simțit atunci un rău straniu și, pentru prima dată în viață, mi-am pierdut cunoștința. Cînd m-am trezit, femeia strabică dipăruse. Am aflat, mult mai tîrziu, că era una din marile curtezane ale Bucureștiului acelei vremi; desigur, fusese pentru ea un joc de nimic să mă zăpăcească în felul ăsta. 58 ION VIANU Atunci, în brumele copilăriei, mi-am făcut doi prieteni pentru o viață: pe Ion Cantacuzino și pe Mihnea Penescu. Ion - sau Ioni cum era numit acasă la el - era un băiat de o extraordinară vioiciune; româneasca lui era ușor imperfectă, pentru că, din mamă franceză, petrecuse o parte a primei lui copilării la Paris. Prin el descopeream deprinderi care, de acasă, îmi erau străine. în lumea lui aristocratică se vîna - și în vila lor din Popa Savu se găseau arme de vînătoare, obiecte uneori prețioase de colecție pe care le priveam cu mirare. Odată ceruse femeii din casă favoarea să ucidă chiar el găina care să fie pusă în aceeași zi pe masă. O legase la zid și o executase cu o pușcă cu alice. Eu găseam asta admirabil, mai ales pentru că aș fi fost incapabil să fac la fel. Altădată - se desena adolescența - voise să-și dovedească puterea de-a rezista durerii -își înfipsese un cuțit în stern ceea ce, evident, stîrnise o anumită emoție deși rana era minimă. Făcea echilibristică pe balustrada balconului, ceea ce de asemenea eu nu aș fi îndrăznit... Foarte mulți ani mai tîrziu, ca oameni în toată firea, mă găseam cu el într-un loc sublim, la Château du Cabaret, undeva în sudul Franței, în țara Catarilor. în fața noastră se înălța un turn complet ruinat în vîrful căruia nu s-ar fi putut ajunge decît înfrîngînd riscul de-a te prăbuși împreună cu construcția avariată de persecuția Inchiziției și de secole. Dintr-o privire a mea către el, Ioni îmi înțelese pofta înfrînată de-a escalada ruina. Fără să șovăie se repezi și, înainte de a-l putea eu opri, se porni să urce, riscînd prăbușirea cu fiecare pas. Cînd se întoarse mi-l amintii, așa cum îl cunoscusem. în 1946 pleca pentru totdeauna în Franța și nu aveam să-l mai revăd decît peste multă vreme. Celălalt prieten despre care voiam să vorbesc este Mihnea Penescu, o rudă îndepărtată prin mama lui, născută Radovici (Radovicii erau veri cu Irimeștii). Mihnea-copil era un fel de geniu, cu atît mai evident geniu cu cît deficiențele lui erau pe măsura înzestrărilor. Firea lui avea ceva agitat, instabil (cam așa e descris Mozart-copil de către contemporani). Cînd se entuziasma începea să se bîlbîie și dădea din mîini, cuprins de un fel de excitație nestăpî-nită. Era un școlar extrem de slab, certat în special cu matematicile. Aici se oprește înșiruirea slăbiciunilor lui, căci restul erau prodigioase calități. Mai întîi, era un desenator genial, premiat de altfel încă înainte de vîrsta școlii. Subiectele lui erau numeroase, dar două, în special atrăgeau atenția: caii, surprinși deseori în galopul cel mai dezlănțuit, cu coama în vînt, cu copitele scăpărînde, și dirijorii de orchestră luați pe sus ca de un uragan de elanul muzicii, chiar de ei dezlănțuit. Totul, și în persoana lui și în ceea ce desena el era mișcare, argint viu, nepotolire. Mai tîrziu am început să jucăm împreună șah, dar în timp ce eu eram un jucător timid și lipsit de agresivitate el se deosebea prin combinații aventuroase și PRIETENII 59 atacuri rapide, distrugătoare care îl aduseră în rîndul jucătorilor remarcabili - însă a urca în ierarhia oficială era altceva, cerea însușiri sociale care nu erau ale prietenului meu. în splendida casă a lui Nicu Tabacovici, al doilea soț al mamei lui Mihnea, am început, pe la vreo unsprezece ani, să jucăm „jocuri în spațiu”, adevărate puneri în scenă ale unor drame imaginare, cu multe personagii pe care le jucam numai noi doi, alternativ. Eroul era, în cele mai multe cazuri, un tînăr ofițer american care se distingea prin fapte de arme și aventuri erotice. Mai tîrziu a descoperit Mihnea muzica, fără să știe notele sau teoria. Era un ascultător perfect, identificînd orice melodie, ghicind interpreții diferitelor opere, entuziast ori de cîte ori era cazul, critic cînd trebuia. Din muzicologie avea să-și facă de altfel viața atunci cînd a trebuit să-și abandoneze studiile de pictură din pricina unor profesori imbecili, împotmoliți în „realismul socialist” ca într-un glod. în toamna lui 1947 tatăl meu era rechemat din misiunea diplomatică în Iugoslavia, iar eu îmi regăseam colegii de la liceul „Titu Maiorescu”. Nu trecuse decît un an și jumătate de la plecarea mea în străinătate, dar aveam sentimentul că pășisem peste un prag de eră. E adevărat că mă întărea în această impresie schimbarea socială, înaintarea sigură a comunismului (Regele avea să fie izgonit la numai cîteva săptămîni după întoarcerea noastră). Băieții, deci, erau de nerecunoscut: fața le era năpădită de barbă, vocile se îngroșaseră, vorbeau „porcării”. Pe mulți îi descopeream altfel decît îi lăsasem, pe alții, sosiți între timp, trebuia să-i judec și să-i clasific. Atunci s-a format un fel de frăție căreia i-am aparținut toată viața, într-un fel consider că-i aparțin și acum, deși tocmai viața -și cîteodată și moartea - ne-au despărțit. Vreau să încep zugrăvirea acestei întovărășiri cu tine, Matei. Curînd după începutul acelui an școlar - era în septembrie 1948-am văzut în clasa noastră un băiat cu părul închis, subțirel, și care părea că cercetează, caută pe cineva cunoscut. Am intrat în vorbă cu el: se întîmpla să fii tu. Cred că am început prin a merge, sîmbetele, la niște meciuri de football la stadionul „Venus”, unde mai erau încă tribune de lemn atît de aproape de marginea terenului încît aveai impresia că participi la joc sau că te găsești în marginea gropii cu lei, jucătorii fiind de fapt niște gladiatori; apoi, am aflat de la tine că luai lecții cu hispanistul Popescu-Telega și citeai pe Cervantes în original, ceea ce m-a făcut deodată să te văd altfel. Nu din întîmplare îmi amintesc de asta, ci pentru că relația noastră s-a desfășurat și s-a îmbogățit pe măsură ce se înmulțeau lecturile paralele, comentate în lungi discuții „peripatetice” la „Luna Bucureștilor” sau pe șoseaua Kisseleff, în succesiunea anotimpurilor. Au fost ani cînd am fi socotit aproape de neconceput să nu ne vedem de două ori pe zi, ajutați în asta și de o școală total 60 ION VIANU dezorganizată care îngăduia o practică foarte extinsă a chiulului, așa încît, de regulă, nu dădeam pe la liceu mai mult de patru zile pe săptămînă. Nu are rost să pomenesc mai multe despre relația noastră în doi - din vremea aceea - pentru că, în realitate, aveam o existență aproape comunitară cu ceilalți membri ai micii noastre societăți secrete. Din ea făcea parte și Andrei Mircea, matematician strălucit, dar și mare amator de literatură și de muzică, spre deosebire de noi premiant și foarte de ajutor la școală; apoi Dragoș Vaida, de nuanță nietzscheană-ortodoxă, dar mereu tentat de colaborare cu regimul, din care pricină noi îl poreclisem „supra-omulețul” sau „Stratokles”, altfel un prieten entuziast și amuzant. Am lăsat la sfîrșit pe Mironel Chiraleu, individul cel mai angelic pe care mi-a fost dat să-l cunosc. Cînd spun „angelic” nu înțeleg să mă arunc într-o comparație pur elogioasă, deși l-am iubit așa cum nu am iubit pe mulți, și acest sentiment pentru el îl împărtășeam cu toții. Mă gîndesc, folosind această expresie, la faptul care ni s-a impus tuturor ca o evidență, că cea dintîi și cea mai puternică impresie pe care o aveai în prezența lui era aceea a unei ființe care aparținea unei alte lumi, în care el se găsea pe deplin, în timp ce noi adăstam la marginea ei. începînd cu pasiunea - dar și cu competența lui extraordinară în materie de muzică - deși nu avea nici un fel de cunoștințe de teorie muzicală și nu cînta la nici un instrument. în cămăruța apartamentului din Calea Floreasca (la etajul unei clădiri unde se găsea un restaurant care aparținuse înainte de naționalizare părinților lui) se găsea un pick-up și o colecție de discuri foarte limitată, dar bine aleasă a cărei proveniență n-am știut-o niciodată; ascultam, uneori pînă la ore foarte înaintate ale nopții, opere pe care le descopeream cu uimire, de pildă Messiah de Haendel sau ultimele sonate ale lui Beethoven executate de Arthur Schnabel. Prin Mironel devenisem dintr-o dată niște melomani aproape furioși; cred că avea urechea absolută așa încît fluiera extrem de corect aproape tot repertoriul clasic, pu-nîndu-ne la ambiție și pe noi care ne descurcam cum puteam. Tot el ne deprinsese să mergem la repetițiile Filarmonicii; petreceam lungi dimineți în sala Ateneului, studiind cu meticulozitate arhitectura marilor opere simfonice, privilegiați de faptul că Bucureștii aveau în vremea aceea doi șefi de orchestră excepționali, pe Gogu Georgescu, autoritar și germanic, și pe Constantin Silvestri, un geniu romantic și un suflet rănit pe care noi îl adoram fără rezerve. Mironel, un adolescent cu părul blond, cu ochii de un albastru de o rară intensitate (și asta îl făcea extra-mundan atît printre noi, cît și în familia lui de aromâni unde toată lumea era smeadă) își manifesta natura angelică nu numai prin muzicalitate, ci și printr-o îndărătnică împotrivire față de lumea în care trăia; era aproape cu neputință să intri cu el într-un restaurant fără să aibă un conflict PRIETENII 61 cu chelnerul, iar la școală agresivitatea lui față de profesori devenise de-a dreptul proverbială. Existența lui se mișca în modul cel mai autentic și permanent între extaz și rebeliune, era în același timp serafim și Lucifer. Ne jucam odată să ne închipuim ce vom deveni fiecare dintre noi cînd vom fi adulți. Eu, spre exemplu, mă imaginam un fel de erudit preocupat de subiectele cele mai absconse, măcinat în același timp de mari vicii, de pasiuni ruinătoare, de pildă de patima jocului de cărți. Mironel spuse: „eu nu voi putea fi decît un ratat, pentru că în lumea asta nu am ce căuta”. Se referea el la universul întreg sau la lumea de fier care se născuse sub ochii noștri, lumea aceea totalitară, în care orice protest era reprimat cu sălbăticie? întrebarea era sortită să nu aibă răspuns. în mine, ca întotdeauna, se năștea dorința de-a ocroti, de-a ocoli pentru el ca și pentru toți cei pe care îi iubeam, dezastrul; dar aveam presimțirea că eforturile mele aveau să rămînă zadarnice în privința lui Mironel. Un exemplu al tendinței lui către provocare, care ne contamina și pe noi, prietenii lui, dar și al supravegherii strașnice la care era supusă aproape toată suflarea românească în acele vremuri este următorul: ne aflam în fața grădinei de la „Bufet”, fără nici un ban în buzunar, dar foarte doritori să bem o bere (despre „alcoolismul” nostru de adolescenți trebuie să mai vorbesc). Era o seară de vară cu o strălucitoare lună plină. Unul din noi spuse: „Ce ar fi dacă am încerca să vindem luna de pe cer?” - „Foarte bine, spuse Miron, hai să facem un anunț”. Zis și făcut. Pe o foaie de hîrtie ruptă dintr-un caiet, scrise cu creionul: „Vînd luna de pe cer. Doritorii se pot adresa aici”. Nu trecură decît cîteva clipe și un individ se apropie de noi: „Tovarăși, spuse el, nu e just ce ați făcut, scoateți imediat afișul, altfel dați de dracu'”. Atunci am ascultat, dar Miron nu se supunea totdeauna și asta l-a condus în mormînt. Nu pot să închei scurta înfățișare a frăției noastre fără să pomenesc de cel pe care îl consideram un fel de inspirator mai matur, pe vărul, cu vreo zece ani mai mare decît noi, al lui Miron, Mitică Peristeri, „Conul Mitică” îi ziceam noi cu respect. Fost student la Belle-Arte, de unde fusese dat afară pentru că era fiul unui negustor, trăia din diverse mici slujbe, cea mai remarcabilă fiind aceea de supraveghetor la biblioteca de vară din parcul Herăstrău. Pentru noi el era „Grecul”, adică învățătorul socratic, iubitorul antichității, filosoful cinic cu humor deseori truculent, inițiatorul nostru în multe năzdrăvănii din care nu cea mai inofensivă era beția (el hotărîse să ne publicăm reflecțiile în comun, închegînd un fel de operă care avea cu siguranță să devină nemuritoare sub intitularea insolită de Notele Comitetului Alcoolic). Cu el pornisem în exploatarea celor mai sordide cîrciumi ale periferiilor bucu-reștene care se topeau încă, încet, într-o ambianță rurală. într-o zi de chiul luasem tramvaiul 26 pînă la capăt și ajunsesem în strada 62 ION VIANU Dristorului care nu era pe atunci decît o uliță de sat, complet exotică pentru băieții cartierelor centrale, care eram noi. Acolo, sub bolta de viță, împreună cu mahalagiii pe jumătate țărani ai acelui îndepărtat cartier am stat pînă seara, discutînd între noi despre Nietzsche și Schopenhauer, despre Wagner și Beethoven, bînd asprul rachiu de secară care la fiecare înghițitură ne producea un fior din creștet și pînă în tălpi. Mai era o vreme cînd puteai întîlni oameni care, în ciuda teroarei, spuneau ce gîndeau, ca acel muncitor care vorbea cu durere despre cei apropiați aflați în închisoare, despre partizanii care luaseră calea muntelui și reprezentau speranța. Erau vremuri barbare, istoria devenise din cale afară de crudă, dar noi eram niște copii entuziaști, comunicam cu minunile culturii, dar și cu oamenii simpli, eram gata să ne dăm viața pentru plăcerea de a petrece fie și numai o după-amiază sub umbrarul acelei cîrciumi de mahala. „Nașterea filosofiei”: așa se cuvine să înțelegem și să numim vremurile pe care le-am petrecut atunci. înțelepciunea e la intersecția cărților cu viața și, între descoperirea literelor, teroare, muzică și primele emoții erotice s-a născut dorința noastră de a cuprinde lumea și înțelesurile ei. Aș vrea totuși să urmez povestirea mea despre Mironel, pentru că nu voi mai avea poate prilejul, aici, să revin asupra ei. Continuam să fim, cu toții, terorizați de slobozenia lui de gură, de provocările neîncetate la care se deda. De pildă la școală, în ora de rusă, nu se sfia să spună lucruri rele despre Uniunea Sovietică - o „deviere” foarte gravă pe atunci. Era o adevărată minune cum de nu fusese arestat (sau acționa, poate, farmecul lui de nedezmințit?). La terminarea liceului, Miron s-a prezentat la examenul de admitere pentru regie de teatru la care a reușit cu ușurință. Relațiile noastre s-au rărit întrucîtva, deși continuam să fim prieteni apropiați. Atunci au început pentru el mari dificultăți, care rezultau mai ales din aceea că un student la regie era obligat să-și monteze spectacolele cu ajutorul colegilor lui de la actorie: un fel de operă de colaborare, care era în același timp și o seducție, era necesară pentru a reuni pe cei cîțiva tineri actori care aveau să joace specta-colul-examen de sfîrșit de an. Mai trebuie să spun că prietenul nostru nu excela într-un asemenea joc? Cele mai mari dificultăți, nori negri, se adunau în jurul lui. Dar asta nu ar fi fost nimic; ceea ce era încă și mai îngrijorător reieșea din activitatea Securității în rîndurile studențimii, considerată pe bună dreptate un butoi de pulbere social. Aș putea spune că nu cunosc nici un om din generația mea (la ale cărui destăinuiri să fi avut dreptul) care să nu fi fost contactat de Securitate pentru a fi recrutat ca informator. Poate chiar că în rîndul studenților de la teatru această activitate să fi fost încă și mai intensă. Sigur e că Miron a devenit suspect. Ceea ce noi însă nu știam este că intrase în legătură cu o rețea a PRIETENII 63 rezistenței care fabrica manifeste și le răspîndea prin București. într-o noapte fusese rîndul lui să întreprindă periculoasa expediție; undeva pe cheiurile Dîmboviței împrăștie cîteva sute de apeluri la ridicarea populației contra Puterii. De data asta cercul avea să se strîngă în jurul lui și după nu mult timp fu ridicat într-o noapte de acasă. (Tu ai asistat la acea arestare și poți s-o povestești mai bine decît mine.) Au urmat aproape doi ani de instrucție a dosarului, timp în care nu am mai avut nici o știre de la angelicul nostru prieten. în fine, s-a anunțat deschiderea procesului. Pe vremea aceea, chiar și simpla participare, ca public, la un proces, în principiu deschis, putea constitui un act de răzvrătire fiind urmat de sancțiuni - de pildă, pentru student exmatricularea. Conștienți de riscul pe care îl luam ne-am dus totuși în acea dimineață rece de iarnă în fața clădirii sinistre a Tribunalului militar din strada Negru-Vodă. Am văzut duba închisorii oprin-du-se în fața intrării și pe acuzați, în haine vărgate, pătrunzînd în tribunal unde furăm și noi primiți. Ceea ce m-a mirat în acea zi a fost relativa și aparenta bunăvoință a Tribunalului. Acuzații păreau foarte destinși și deși, firește, nu ne-am putut vorbi ne făceam mici semne prietenești. Chiar atunci cînd am auzit sentința: cinci ani pentru Mironel - am crezut într-un fel de înscenare. Și a fost adevărat pentru toți ceilalți colegi din „lot”, dar nu și pentru el. Anii au trecut și se apropia momentul eliberării lui. îl așteptam cu bucurie, dar și cu oarecare îngrijorare; cum avea el să se „adapteze”?; un termen și un scop pe care, știam, le respingea. Eram tînăr medic și însurat cînd, într-o după-amiază sună la ușă soția lui Andrei, Dorana Coșoveanu. Plîngînd îmi anunța trista veste: o scrisoare sosise de la Direcția penitenciarelor anunțînd că Miron Chiraleu murise. Aveam să aflăm curînd în ce împrejurări. în duminica ce a urmat ne-am adunat, familia și cîțiva prieteni, în jurul mamei lui Mironel și a surorii lui, Tănușa, căsătorită între timp cu vărul lor Mitică și am ascultat o slujbă în amintirea celui dispărut, în mica biserică de pe malul lacului Floreasca. Era o zi frumoasă de primăvară și ni se părea că Mironel, cu care ne plimbasem de multe ori prin acele locuri, era alături de noi. Jalea se însoțea cu un soi de duioșie adîncă, suferința ne apropia și ne făcea mai buni. Din ziua aceea a devenit și mai dubioasă, mai rușinoasă chiar, „adaptarea”. (Azi Mitică e mort și aproape toți cei din frăția noastră sînt în exil.) Prietenia, eu cred că se poate înțelege asta din cele înfățișate aici, a fost la început principalul suport al amorului propriu, al iubirii-de-sine. Din copilărie, cînd am început să mă joc în parc, la șosea, cu Dinu, am început să-l iubesc, adică să-mi placă să mă asociez cu el - căci ce altceva este iubirea? - tocmai pentru că semăna cu mine, pentru că puteam spune: „tu ești eu”. Același 64 ION VIANU lucru s-a întîmplat mai tîrziu în jocurile și duelurile intelectuale cu tine și cu ceilalți: de fiecare dacă cînd constatam un acord între noi, simțeam un fel de încîntare, ca și cum personalitatea mea ar fi fost mîngîiată, încurajată. Asta era poarta pe care intrau diferențele -și ele mă făceau cu adevărat să cresc. De aceea cred că a fost atît de însemnată pentru noi toți întîlnirea cu Mironel: pentru că era atît de deosebit de noi. Orice mistificare e o greșeală gravă de gust: de aceea nu trebuie înțeleasă altfel decît ca o metaforă impresia noastră că Mironel venea „din altă lume”; deosebirea pe care o percepeam ca atît de radicală, care ne fascina și făcea din el pentru noi, în ciuda vîrstei identice, un învățător se datora, fără îndoială, unei originalități înnăscute - căci nimic, nici culoarea ochilor, nici manierele, nici gusturile nu semănau cu mediul din care provenea-o originalitate care, de fapt, îi dădea caracterul angelic pe care noi l-am pomenit atîta și care revine, obsedant, și în aceste pagini. De aceea insist în a afirma că prietenia este tocmai acea zonă în care se naște deosebirea dintre iubirea-de-sine și iubirea-de-aproapele nostru, în același timp oglindă și punte, reflectare și legătură, stare și mișcare. Surorile noastre (prin coincidență, aveam fiecare cîte una!) erau pentru noi un fel de subiect tabu, nu se vorbea despre ele; cu toate astea se întîmpla să fim împreună, ca pentru a sublinia, prin contrast, că nu puteam fi decît între noi; îmi aduc aminte de un Revelion de pomină (trebuie să fi fost prin 1950) cînd fetele, exasperate de nesfîrșitele noastre „discuționisme”, au început să danseze între ele, parcă pe muzica vocilor noastre. Mi se pare că nu făcusem pasul înainte, către recunoașterea diferenței radicale: aceea a sexului. Mult timp după aceea, cînd am început să studiez metodic psihanaliza, m-am întrebat ce înțelegea Freud prin expresia „continentul negru” atunci cînd vorbea de sexualitatea feminină. Desigur, la prima vedere era numai o referire la o situație științifică: ignoranța, comparabilă cu a unei Africi neexploatate, asupra domeniului. Dar eu mi-am închipuit întotdeauna că întemeietorul psihanalizei se gîndea mai ales la ceea ce femeia avea în același timp torid, misterios și primejdios, la ceea ce, găsindu-se în fața noastră exprima în același timp și diferența radicală, într-un anume fel de neînțelesul și inaccesibilul. Ecuația Femeie = Africa mi s-a părut întotdeauna extrem de grăitoare. Această tainică deosebire se exprima în primul rînd în raportul cast, obiect al numeroase interdicții, cu surorile noastre. Multă vreme, relația intimă, apropiată, cu o femeie nu am putut-o concepe decît ca brutala apropiere a sexelor, fără nici un intermediu... în 1948 exista încă Crucea de Piatră, cartierul bordelelor bucureștene. îmi aduc aminte de vizita pe care am făcut-o acolo într-o zi frumoasă de toamnă, împreună cu un coleg de școală. Era antiteza și în același timp complementul bețiilor noastre băiețești din Dristorului. PRIETENII 65 Cartierul de mahala (venind din centru trebuie să dai la dreapta, din Dudești) era curat, cu străzi largi și case fără etaj. Pe ușa cîrciumioarelor în care, foarte tineri, nu îndrăzneam să pătrundem ieșeau melodii de acordeon. Cît timp ne-am plimbat pe străzile cartierului mă simțeam foarte bine în acea atmosferă suburbană amintind „chițimiile scunde” ale lui Mateiu Caragiale. „Casele” erau de felurite grade de lux, pentru toate buzunarele și gusturile. Din curtea interioară a casei-vagon aveai o privire directă asupra salonului-vitrină în care numai cei familiarizați cu locul aveau îndrăzneala să intre. Am rămas absolut stupefiat cînd am auzit pe una din „fete” (pe care, eu, un copil, le vedeam ca pe niște femei extrem de mature, deși cred că puține depășeau treizeci de ani) spunînd o înjurătură; niciodată nu mai auzisem așa ceva ieșind din gura unei femei. Ședința amoroasă a fost un eșec de care m-am consolat numai cu greu; puțin timp după aceea Crucea de Piatră a rămas stingheră în mijlocul caselor devenite simple locuințe pentru oameni săraci, căci noul regim, sub aparențe puritane voia, mai ales să dea o lovitură oricărei forme de comerț particular. ...Prietenia era înlocuitorul tuturor relațiilor inexistente; era purtătorul frustrațiilor noastre tinerești, era - și cum putea să fie altceva? - lumina care lumina existența noastră, mereu conștientă de primejdia care o pîndea. într-o zi m-am pomenit la liceu cu un ofițer de securitate în civil care a început să-mi pună întrebări despre prietenul și colegul meu Andrei - „Bambi” - Brezianu. Pentru că el și părinții lui aveau îndrăzneala în acele vremuri să întrețină relații cu un diplomat american, „organele” începeau să se intereseze de ei îndeaproape. Mi-era prea frică să mă duc la Bambi spre a-i povesti lugubra vizită pe care o primisem, dar un anumit sentiment (îndatorire etică sau simplă afecțiune?) mă făcea să cred că trebuie să-i avertizez asupra pericolului. Am scris deci, cu litere mari, ca pentru manifeste clandestine, un bilet în care le pomeneam despre amenințarea care îi păștea și l-am introdus, noaptea pe furiș, în cutia lor de scrisori. Numai mulți ani mai tîrziu am putut să-i mărturisesc că eu fusesem autorul binevoitoarei anonime. Trăiam deci cu frica în sîn, dar totuși nu eram înstrăinați de Bine. Știam, deși nu aveam (sau aveam din ce în ce mai puțin) curajul să spunem ce gîndim, ca Mironel. Dacă reușeam să ne păstrăm o anumită libertate interioară era numai din spirit de grup, ca să nu ne trădăm reciproc, ca să ne afirmăm bărbătește, unii față de alții, capacitatea de-a rezista. A fost important în vremea aceea de a-l cunoaște pe Vladimir Ghika, Monseniorul. Știam de la Andrei Brezianu, care era catolic și foarte apropiat de Monsenior, despre existența acestui om extraordinar, prinț român și prelat roman, autor al multor cărți (din care noi citeam Pensees pour la suite des jours, o colecție de strălucite aforisme) trăit ani 66 ION VIANU de zile la Paris, apropiat de Jacques Maritain, și revenit în țară din dor?, din oboseală de Occident?, din vocație de evanghelizare? -emigrantul care sînt azi, mă face să imaginez o grămadă de motive fără să ghicesc nici unul. îl întîlnisem, înainte de a face cunoștință cu el, pe străzile din cartier (era tolerat într-o mică clădire anexă capelei catolice Saint Vincent de Paul, care fusese între timp închisă de autorități): un prelat în vîrstă, cu o barbă care parcă stătea să fie luată de vînt, cu o privire extrem de mobilă care parcă zîmbea cînd o întîlneai, dar de o mare forță, așa încît te întrebai dacă te stăpînește sau vrea cumva să te seducă. La puțină vreme după această întîlnire, Edgar Papu, cu care luam lecții particulare de latină medievală în cămăruța scundă de pe strada Polonă unde mirosea totdeauna a țigări de foi, mi-a propus (dar și ție, și ne-am întîlnit în ziua aceea acolo) să ne prezinte Monseniorului. Și m-am dus, cel puțin de trei ori, de fiecare dată mai multe ceasuri, participînd la o discuție purtată mai tot timpul în franțuzește cu un om cum nu mai văzusem, aristocrat, parizian, extrem de volubil și vesel, cu un fel de amabilitate extraordinară, făcută să farmece; religia - și catolicismul mai ales - jucau un mare rol în conversația lui, dar totdeauna dintr-un unghi intelectual : vorbea mult despre scolastică și neo-tomism. De fapt, am înțeles asta mai tîrziu, era într-o funcție misionară pe care socotea că nu ar putea-o îndeplini mai bine, referindu-se la chestiuni spirituale mai adînci; deci, nu m-am putut apropia de el și am aflat mai tîrziu (dacă nu mă înșel chiar prin tine) că spunea că sînt un tînăr „superficial” - avea dreptate, dar neînțelegerea constase tocmai în faptul că nu reușeam să-i captez încrederea și că nu puteam, deci, să cobor cu el în adîncimile pe care el ar fi sperat să le atingem. Știi cum a murit, foarte curînd după aceea, ca un martir, în închisoare. Se apropia sfîrșitul liceului și trebuia să ne hotărîm cu toții pentru o meserie. Mironel părea destinat teatrului, Andrei și Dragoș erau matematiceni, tu, Matei, erai menit literaturii. Cred că atunci am constatat o trăsătură de caracter pe care au confirmat-o anii: o anumită nehotărîre, poate și legată de faptul că în familia noastră eram „generaliști”: mama mea întrerupsese o carieră de pictor (din pricina incapacității ei de-a accepta „realismul socialist”) pentru a deveni profesor de literatură franceză la Universitate; tatăl meu trecea cu ușurință - de care uneori a fost și învinuit - de la un domeniu al științei la altul, de la filosofie la estetică, de la aceasta la literatura comparată sau la lingvistică. Cred că era absolut natural, la noi în casă, să se accepte principiul unei anumite continuități în cunoașterea omenească. Pentru mine era și un principiu de sfîșiere. Cu trecerea anilor și sub influența prietenilor, dorința de-a studia medicina și de a deveni psihiatru se estompase. Făcusem totuși, (datorită unui prie- PRIETENII 67 ten care avea o mamă soră la clinica de psihiatrie) o vizită, într-o duminică de mai, la Spitalul Central din București unde văzusem parcul înecat în verdeață, pavilioanele cu brîul lor de cărămidă aparentă, cu bănci în prispele lor semi-rurale pe care ședeau pașnici nebuni împărțind o gustare cu vizitatorii; apoi pătrunzînd în interior, priviri pierdute, ființe ciudate, ca niște originali iremediabili ce nu mai aveau alt loc pentru a se adăposti... M-am întors din acea vizită entuziast de parcă cine știe ce aș fi văzut... de ce oare? îmi ofeream pretexte pentru a mă apropia de nebunie pentru că nimic mai mult nu-mi dădea iluzia puterii decît speranța că într-o zi voi fi în stare să ușurez astfel de suferințe... Dar am fost apoi luat de valul prieteniei, de frăția noastră, și am aderat la tagma literară în sînul căreia de fapt mă născusem și pentru care mi-era ușor să mă simt născut, adevărată funcție ereditară (de care aveam să fug mai tîrziu), cu tatăl meu care stătea zile întregi în fața biroului scriind, cu miile de cărți din bibliotecă. Voiam să fac, însă, ceva „greu”, ceva care să mă coste eforturi. Aveam o anumită intuiție a firii mele cam lunatice, cam boeme și concepusem ca antidot un studiu erudit, o asceză livrescă pentru care ajunsesem să mă cred făcut. De aici ideea filologiei clasice, încurajată de tata, dar și de lectura susținută a lui Nietzsche, filozoful adolescenței noastre tulburi, antidotul vieții publice în comunism. Cum însă din pricina scoaterii limbii latine din învă-țămînt studiile mele clasice se întrerupseseră prematur, trebuia să-mi împrospătez cunoștințele în vederea examenului de admitere la facultate. Așa s-a făcut că am început să iau lecții de latină medievală cu Edgar Papu, pe atunci asistentul tatălui meu la facultate. Ideea de-a începe prin această formă bastardă a clasicismului venea de la tatăl meu: pornea de la faptul că era mai ușor de învățat, un bun început deci. Dar poate că mai era un argument literar mai subtil: tata studia în vremea aceea evul mediu latin, mai ales prin cartea lui E.R. Curtius: descoperea poezia goliardă, acele cîntece sublim de profane ale clericilor veacului de mijloc pe care aveam să le descopăr și eu cu acest prilej. Poate că nu făceam decît să prelungesc dorința lui de-a se apropia de aceste frumuseți (așa cum mai tîrziu băiatul meu Ștefan a studiat teologia îndeplinind, poate fără să știe, o tainică nostalgie a mea). Lecțiile cu Papu erau excelente. Ieșeam puțin din ghetoul literaturii moderne, aleasă, dar pe o singură gamă, de la Dostoievski la Gide. Citeam împreună imnuri religioase, diplome regale, dar și Franciscae meae laudes de Baudelaire care mă încînta: Cum vitiorum tempestas Turbabat omnes semitas Aparuisti deitas... 68 ION VIANU Curînd însă, cum examenul de admitere se apropia, am început să iau lecții și cu un clasicist profesionist, Gh. Tohăneanu, nu numai un lingvist înnăscut, dar și un om de gust pe care aveam să-l pierd din păcate din vedere prin plecarea lui la Timișoara. Așa am devenit, în toamna lui 1952, student în filologia clasică; pe palierul opus secției noastre se găseau limbile moderne, unde tu erai student în engleză. Ne întîlneam ceva mai rar; apăruseră figuri noi, fete frumoase, ca Livia Tempea pe care o botezaseși, inspirat de Keats, „urna greacă”, grămăticul și lexicograful înnăscut Adrian Nicolescu, și mai ales un băiat blond de o paloare nesănătoasă la care descopereai cu surpriză o uriașă vitalitate și care se numea: Nichita Hristea Stănescu. Eram destul de intimi cu Nichita ca să primim mărturisirile, destinate deocamdată să rămînă secrete - fiind compromițătoare politic - despre originea lui socială: mama era fiica unui general rus alb care se refugiase în România după Războiul civil; în vremea cînd ne făceam noi studiile generalul mai trăia și Nichita era legat de el; cît timp nu s-a știut acest lucru a fost imposibil, cred, să se înțeleagă vulcanul pe care o lume întreagă l-a avut în față, pînă cînd erupția s-a oprit, într-o zi a lui 1983. Nu a putut fi înțeleasă nici patima lui pentru alcool, asociată cu aproape nesfîrșita rezistență, încît băga sub masă și pe cei mai tari și epuiza stocurile de șampanie de la restaurante. Cînd aud că Nichita a trăit numai cincizeci de ani nu pot lua în serios această afirmație. Densitatea existenței lui a fost atît de mare încît aș spune mai degrabă că în cincizeci de ani el a acumulat două sute. Fiindcă Nichita era student la română, mă întîlneam cu el mai ales în orele de pregătire militară, la cursurile teoretice de artilerie căreia noi, cei de la filologie, nu se știe de ce le eram meniți. Nimic nu putea să ne exalte, firește, în acest învățămînt marțial așa încît, îți aduci aminte, ne apucaserăm, tu, el și cu mine să scriem o serie de poeme, de inspirație dadaistă, în colaborare, înșirînd, pe rînd, perioade ritmate, inspirate mai ales de realitatea militară: efectul era, să zicem, percutant și nici unul din noi nu s-a putut consola că, mai tîrziu, acest corpus a dispărut în mod misterios. Au urmat cele două „convocări”, stagii militare de cîte o lună care aveau să facă din noi ofițeri. Cred că eu am devenit celebru în cazarmă prin faptul că mă echipam cu masca de gaze pentru a merge la fetida privată a cazărmii. Dar amintirea cea mai atrăgătoare din aceste luni cazone se leagă tot de Nichita. într-o după-amiază (eram la Inău, lîngă Arad) am fugit de la o oră de pregătire teoretică pentru a ne plimba pe cîmpul care înconjura unitatea noastră militară. Am ajuns, în deambulația noastră, într-o zonă care se găsea îndărătul unui mal de pămînt împotriva căruia se îndreptau gloanțele de la poligonul de tir; ne-am dat seama deodată de primejdia în care ne aflam: proiectilele ricoșau peste zid PRIETENII 69 și se rătăceau șuierînd pe suprafața pe care ne aflam. Ar fi trebuit să o rupem la fugă, dar însemna să nu-l cunoști pe Nichita: cu pasul cel mai demn el se îndrepta spre centrul zonei pe care o parcurse apoi în cea mai mare lungime a ei; era în mișcarea lui mai mult cabotinism decît curat curaj, dar ce înaltă clasă! Fascinați îl urmarăm, și e o minune că am scăpat în ziua aceea nevătămați. ...Filologia îmi aducea mari plăceri: învățam verbul grecesc cu pe atunci tînărul asistent Petru Creția; cu Florea Fugaru, un om de o originalitate și de o ascuțime a minții care nu avea să se dezmintă, citeam din Homer, nu numai în clasă, ci și pe băncile Cișmigiului: originile lui țărănești îl ajutau să perceapă toată latura arhaică a poeziei homerice, dar cultura pe care o dobîndise îl făcea să nu treacă pe lîngă aspectul aristocratic al lumii pe care o evocam împreună; era în gestul lui educativ și multă prietenie, aș zice un fel de comuniune emoțională întru cultură, ceea ce a făcut ca, deși mai tîrziu ne-am îndepărtat, să rămîn profund legat de el pe dinăuntru, cum ar rămîne legat un student de la Cambridge față de tutorul său. Trăiam într-o lume sinistră, fără libertate, dar multe bucurii nu ne erau interzise. într-o iarnă Fugaru mi-a propus să mergem cu el la Malu-Mare, satul lui, să petrecem acolo cîteva zile. Am coborît într-o noapte înghețată în gara Craiova și am parcurs în toată lungimea lui orașul, continuînd apoi spre miazăzi pe șoseaua cufundată în beznă, un drum care ne-a luat mai bine de două ore. Am ajuns în umila locuință țărănească unde trăia fratele lui Florică, fost militar, grav bolnav de o tuberculoză care avea să-l răpească puțini ani mai tîrziu, și Mama Cătălina. Am petrecut zile foarte intense acolo, vorbind despre clasici, bînd țuica locului și citind, cu ușile și ferestrele bine închise, manifeste anticomuniste care îndemnau la rezistență, căzute din cer, dintr-un avion american. Așa se scurgea viața mea la filologie, dar, în ciuda atîtor experiențe profitabile, nu eram mulțumit. Zilele în bibliotecă mi se păreau grozav de lungi, dicționarele grozav de grele așa încît într-un rînd (eram mult mai ipohondru pe atunci) am crezut că m-am îmbolnăvit de hernie din cauză că le tot ridicam. Ajung acum la o trăsătură de caracter care mă definește și care, după cît se pare, este scrisă chiar în horoscopul meu: nevoia de acțiune fizică, ceva militar, insuficient de dezvoltat, dar totuși mereu prezent. Nu-mi alesesem bine drumul. Cu un an mai mare ca mine era un student care nu era pentru mine un necunoscut: Mihai Nasta, întîlnit altădată în casă la Ion Cantacuzino. Mihai era un fenomen: ușurința cu care deprindea și mînuia toate subtilitățile gramaticii limbilor clasice, rapiditatea și precizia traducerilor lui mă făcură să înțeleg că talentul la filologie e ca acela din muzică, și că nu mă puteam măsura cu el. 70 ION VIANU Veni și cumplita iarnă 1954. Din ianuarie se lăsase ger mare; pe la începutul lunii următoare se porni un viscol cum nu se mai pomenise din bătrîni: o cantitate uriașă de zăpadă se abătu asupra orașului nostru, troienind străzile și făcînd orice circulație cu neputință. Școlile fură închise pentru două săptămîni. îți amintești, te-ai mutat la mine și am petrecut atunci zile și nopți memorabile, discutînd despre Nietzsche și despre cîte altele. Mergeam și la un coleg mai mare de liceu, viitorul arheolog Alexandru Vulpe, care ne povestea extraordinarele lui aventuri erotice și organiza ședințe de spiritism care nu reușeau însă, din pricină că eram puși pe glumă. Și totuși ar fi trebuit să reușească, căci viața parcă era înfundată în materia pufoasă care invadase totul, dînd Bucureștiului aspectul unui tîrg siberian, straniu. în acea ambianță de apocalips alb a încolțit în mine un gînd care era și o soluție a perplexităților mele: acela de a mă apuca de medicină. La originea acestei dorințe era tata. Și iată cum: în discuțiile noastre nocturne (foarte des, după ce toată casa pleca să se culce) îmi vorbise, cu adevărată exaltare conținută, despre Goethe, despre acea unire minunată între cultura clasică și pasiunea pentru științele naturii care fusese a Olimpianului (era chiar vremea cînd traducea în românește Poezie și Adevăr); îmi vorbea despre metamorfozele plantelor și despre lucrările de anatomie comparată ale lui Goethe, de pildă despre teoria originii cutiei craniene, formată prin diferențierea unui singur tip de vertebră; despre viziunea aceea grandioasă care voia să descopere planul unitar al întregii lumi vii. îmi vorbea, firește, și despre tînărul Wilhelm Meister, eroul romanului omonim, care după ani de învățătură și de peregrinări se consacrase medicinii; într-o după-amiază solitară, în care încercasem fără mare succes să înaintez într-un text al lui Sofocles, am simțit brusc, ca o lumină de fulger, că adevăratul meu drum e medicina. Și cînd părinții mei s-au întors acasă înotînd prin nămeți le-am anunțat gîndul meu pe care l-au primit cu entuziasm. A doua zi ți-am spus și ție și am constatat (dar asta ni se întîmpla adesea, atît de sincroni eram) că tu luaseși aceeași hotărîre. Aveam deci să urcăm împreună impunătorul munte al studiului medicinii! (Dar cîteva zile mai tîrziu renunțai, și am simțit atunci la tine un fel de remușcare că măcar o clipă șovăiseși să trădezi literele; în ce mă privește, nu eram la fel; într-o zi, în acea scurtă perioadă care a precedat intrarea la medicină, în toamna lui 1954, am exclamat: „nu mai vreau să fiu servitorul muzelor, ci stăpînul lor!” - ar fi trebuit să spun, un fel de juisor care nu rareori le-a tratat ca pe niște curtezane.) Evadarea mea din lumea literelor a provocat o sumă de reacții de dezamăgire, unele dintre ele amuzante. Matematicianul Mihai Neculce, un prieten al tatălui meu, om original și cam zodier m-a PRIETENII 71 acuzat de „trădare” și a declarat că va refuza să-mi răspundă la salut. Medicina i se părea o meserie de care ar trebui să se apuce numai arghirofilii și nu credea în delirul meu goethean. într-o zi -nu ne mai văzusem de mult - m-am întîlnit într-o librărie cu Nichita. Era plin de admirație pentru hotărîrea mea și făcea elogiul științelor naturale - era poate în preajma lui Laus Ptolemaei; „un singur lucru, mi-a spus el cu tonul copilăros pe care îl lua cîteodată, nu pot să înțeleg: cum ai acceptat să renunți de a-ți vedea numele scris în reviste?”. în ce privește pe tata, el, care mă aprobase cu entuziasm în primul moment, părea acum plin de regrete. Ar fi vrut ca băiatul lui să fie, ca el, om de litere. Eu însă nu-mi luasem adio de la umanitățile clasice. îmi făgăduisem să devin, aidoma unui Rabelais modern, un doctor latinist și elenist. Continuam să scriu scrisori în latinește ca de pildă una, adresată lui Bambi - care devenise între timp student în teologie catolică la Iași. Dar erau nostalgii în care, de fapt, nu credeam. Voiam să mă cufund în studiul fenomenului viu; nădăjuiam să găsesc acolo, în lumea obiectivă, netorturată de metaforă, o anumită seninătate după care jinduiam. Uitasem de psihiatrie și nu mă mai gîndeam decît la biologie și la științele fundamentale. Mă străduiam să fiu fericit! Dar mai ales eram ușurat că pusesem o anumită distanță între mine și îndoctrinarea marxistă, deosebit de toxică în facultățile umaniste. A jucat un rol, în acea hotărîre de a deveni medic, un reflex pe care nu l-am mai pierdut apoi toată viața: chiar în societățile totalitare medicul se bucură de o anumită independență: acest lucru îl revendicam eu, dincolo de visurile mele biologic--romantice, intrînd la medicină; încetasem să fiu sclavul muzelor -o sclavie care poate ar fi fost de invidiat - și totodată încercam să trăiesc ca un om liber în acea mare de supunere și de apăsare care era societatea românească. Doctoria era prea slabă, aveam să o constat în curînd. Dar pentru moment eram tînăr și încrezător în mine și nimic nu mi se părea cu neputință. MATEI C|LINESCU Capitolul 4 ANI TULBURI Tu ai început cu albele, cum zici, în acest joc de șah al memoriilor noastre. Metafora trebuie luată desigur într-un sens neconvențional, chiar paradoxal, în care albele și negrele colaborează în căutarea unui cîștig comun al amintirii contra uitării. Eu ți-am răspuns cu negrele, și iată că, la a treia mutare, a ta, din cititor implicit, ascuns, cu o identitate difuză, m-am transformat într-un „tu” al dialogului epistolar explicit. La rîndu-mi mă adresez acum direct ție, folosind acest pronume magic „tu”, în care e înscris în filigran, întreg miracolul dialogului. Miracolul dialogului: ruperea tăcerii după un timp nedefinit (un ceas, o zi, un an, ani și ani), puntea cuvîntului peste prăpastia uitării sau a absenței, anamneza comună, regăsirea celuilalt. Citindu-te, m-am simțit altundeva, într-o lume imaterială de imagini și de cuvinte încărcate de sensuri reîmprospătate, de ecouri și de reverberații, de corespondențe și de momente mitic adevărate, dacă se poate spune așa, din care se țese de fapt iluzia fecundă - fecundă desigur tot în și întru iluzie - a identității noastre. E adevărat că noi ne-am cunoscut în toamna lui 1948 cînd, în urma reformei comuniste a învățămîntului (după modelul sovietic: căci țara era în plin proces de rusificare), clasele a treia și a patra ale vechiului liceu s-au contopit în clasa a opta a noului învățămînt mediu. Astfel am devenit colegi de clasă, deși înainte de reformă tu erai cu un an înaintea mea, căci fuseseși dat la școală la șapte ani neîmpliniți, iar eu după. Eu mă mutasem la „Titu Maiorescu”, care se numea încă așa și era în continuare seminar pedagogic universitar unde studenții, viitori profesori secundari, își făceau practica pedagogică, în 1947. Era un liceu cu o excelentă reputație, ai cărui profesori aveau un statut quasi-universitar, căci ei trebuia să evalueze abilitățile viitoarelor cadre didactice, în diversele discipline. Dintre profesorii vechiului „Titu Maiorescu” pe care i-am apucat (și pe care noi îi consideram superiori celor veniți după reformă) îmi amintesc de profesorul de istorie, Aurel Iordănescu, ale cărui expuneri erau de-o impecabilă și - curios - aproape exaltată sobrietate, claritate și precizie; de profesorul de filozofie Virgil Bogdan, fiul lui Bogdan-Duică și fratele pictorului Catul Bogdan, autor împreună cu N. Bagdasar al unei Antologii filosofice care fusese retrasă din circulație pentru că era „idealistă”, personalitate încîntătoare și prezență fluturătoare, de-o volubilitate 74 MATEI CĂLINESCU inepuizabilă, prietenos, cald și totodată mereu absent și zăpăcit, confundînd parcă una cu alta două lumi paralele, două tipuri eterogene de realitate; pe profesorul de filozofie și de psihologie Constantin Floru („leibnizianul Floru” îi spuneam noi, pentru că scrisese un studiu despre Leibniz), delicat, sfios, de-o mare finețe intelectuală, a cărui privire era ca un păienjeniș luminos care te făcea să te simți bine și aproape înduioșat fără motiv; pe profesorul de română, distinsul poet ardelean Emil Giurgiuca, acela care în plin stalinism cultural ne punea să învățăm pe dinafară și să comentăm poeme de Ion Barbu- de atunci mi s-a întipărit în memorie indelebil poemul „Timbru”, al doilea din Joc secund: „Cimpoiul veșted luncii sau fluierul în drum/Durerea divizată o sună-ncet, mai tare”, și așa mai departe. în 1948, Maiorescu fiind o figură istorică odioasă în ochii noului regim, numele școlii s-a schimbat în „Liceul de băieți numărul 7” și-abia mai tîrziu, dacă nu mă înșel prin 1950 sau 1951, a devenit „Liceul I.L. Caragiale”. Dar astea sînt detalii fără importanță. Important pentru mine a fost că de la mutarea la Titu Maiorescu, din anul școlar 1947-48, a început în viața mea o perioadă nouă, o perioadă de descoperiri și de revelații personale dintre cele mai semnificative. Poate cea mai mare descoperire pe care am făcut-o atunci a fost aceea a prieteniei. Primul meu prieten, cu care am fost coleg de clasă de la început, și cu care făceam adeseori drumul pînă la școală, a fost Dori Condoiu. Mergeam pe jos - cam 30 de minute la dus și alte 30 la întors - căci pe vremea aceea nu exista autobuz sau alt mijloc de transport din Parcul Domeniilor, unde locuiam, pînă în Piața Confederației Balcanice, cum se numea pe atunci actuala Piață Dorobanți, unde se află liceul. Dori era pasionat de științele naturale și creștea în camera sa de pe strada Sandu Aldea, și pe balconul ei, tot felul de animale pe care le studia - de la șerpi și șopîrle la diferite varietăți de gîndaci, cărăbuși, păianjeni captivi în cutii de carton găurite. Mi-l amintesc din acea perioadă și pe Dinu Georgescu, băiatul blond bucălat cu ochii lui verzi-albăstrui, cu nasul cîrn, poreclit „Pekinezul”, de care tu erai mai apropiat, și față de care eu simțeam o inefabilă atracție, o atracție quasi-erotică reprimată și din pricina aceea pe cît de inavuabilă pe atît de paralizantă. Eram de fapt secret îndrăgostit de el, în același fel sentimental-timid și platonic ca și de unele din colegele surorii mele, și făcusem din el centrul unor nesfîrșite reverii. Cînd îl vedeam eram cuprins de o febră interioară și de un sentiment copleșitor de vulnerabilitate care mă făcea aproape să-mi pierd graiul. Rezultatul era că, în conversațiile noastre totdeauna scurte și de-o perfectă banalitate, o banalitate care mi se părea binecuvîntată, salvatoare, trebuia să fac eforturi supraomenești ca vocea mea în schimbare să nu tremure prea tare sau să fie complet gîtuită. De vreo doi ani ANI TULBURI 75 făcusem un fel de pasiune total neartistică pentru operă, unde mă duceam singur cel puțin o dată pe săptămînă, și unde experimentam transporturi sentimentale indicibile. Unul din visurile mele tenace era să merg la operă cu D.G., dar nu cred că el era interesat și nu-mi amintesc să-i fi făcut vreodată această propunere. Pe vremea aceea, la 13-14 ani, eram cu totul inocent în privința homosexualității. Citeam pe Oscar Wilde și știam vag de procesul și de condamnarea lui, dar, în absența oricărei informații precise speculam că fusese condamnat pentru corupere de minore. Mai tîrziu m-am întrebat dacă episodul D.G., singular în viața mea, nu avusese un caracter adolescent homosexual? Probabil că da, dar foarte eteric și rămas fără urmări. Căci toate prieteniile mele masculine de după aceea au fost complet lipsite de nuanța erotică-sentimentală. Epoca de aur a prieteniei, muzicală, profundă, răscolitoare, nu lipsită de crize dramatice, gelozii, sau rivalități, dar esențial sărbătorească și ca atare impermeabilă față de meschinăriile și urîțeniile cotidianului, a început pentru mine abia după un an, doi la „Titu Maiorescu”, odată cu formarea a ceea ce tu numești, cu o expresie potrivită, „societatea noastră secretă”, al cărei catalizator a fost fără îndoială Miron Chiraleu. De ce spun că noțiunea de societate secretă e potrivită, cînd grupul nostru (din care mai făceau parte Andrei Mircea, Dragoș Vaida - care mie personal îmi era mai degrabă antipatic - și mai vîrstnicul văr al lui Miron, pontiful dionisiac Mitică Peristeri, care ne instruia în rafinamentele posibile ale marilor obscenități verbale și, cînd îi eram buni discipoli, ne răsplătea citindu-ne din Micul tratat de metafizică tomisiană și din imprecațiile în proză poetică ale Muncilor lui Hercule) - cînd, deci, grupul nostru era aparent lipsit de ritualurile inițiatice, jurămintele, semnele de recunoaștere și codurile de comunicare ale unei societăți secrete propriu-zise? Pentru că de fapt toate aceste atribute existau, fără a fi fost vreodată clar definite sau formulate, în virtutea unui fenomen interesant de coordonare perfect spontană și tacită care, cu timpul, a dus la crearea unor tradiții interne ale grupului, dintre care tu ai evocat cîteva. Secretul nostru fundamental era nu atît opoziția propriu-zisă față de regimul de teroare în care trăiam (singurul care i s-a opus activ și cu consecințe fatale a fost, pentru cîteva săptămîni în 1953, Mironel), cît refuzul de a accepta ca parte a „lumii noastre”, a imaginarului nostru, orice avea de a face, direct ori indirect, cu acest regim. Și asta era enorm. Ceea ce făceam noi era o încercare de a construi un univers paralel și o identitate - de fapt două identități, una privată și alta în cadrul micului nostru grup - complet străine de realitatea acelor ani de rusificare stalinistă a țării și de (falsa) noastră identitate publică. 76 MATEI CĂLINESCU Nu mai știu dacă în episodul bahic din strada Dristorului sau în altul similar, început parcă într-o seară de iarnă cu vin fiert într-o cîrciumă strîmtă și afumată din piața Sfîntul Gheorghe, noi am avut epifania centrală a societății noastre secrete, epifanie pe care, adolescenți beți, o strigam și cîntam în gura mare pe străzile pustii, înghețate ale Bucureștiului nocturn: „Noi sîntem noi și nimeni alții!”. Această aparentă tautologie a fost jurămîntul nostru fondator, căruia i-am rămas filozofic fideli în sensul că n-am trădat niciodată opțiunea fundamentală individualistă, aș zice chiar anarhistă, opusă radical oricărui principiu colectivist - fie el bolșevic ori naționalist - și oricărei forme de putere derivată dintr-un astfel de principiu. Societatea noastră secretă spontană era întemeiată pe ideea și cultul diferenței. Un mic simbol al acestui cult era felul cum concepeam noi, deși fără o conștiință clară, semnele de recunoaștere. Apartenența la grup, noi fiind toți melomani fanatici, se afirma printre altele muzical, fiecare dintre membri avînd un semnal melodic distinctiv. Casele noastre erau deschise oricărui membru la orice oră, dar pentru a i se deschide el trebuia să fluiere din stradă melodia sa identificatoare. Semnalul meu era tema din partea a treia a concertului de violoncel de Boccherini, al lui Andrei Mircea era tema lui Don Juan din poemul simfonic al lui Richard Strauss, al lui Mironel era, cred, aria lui Papageno din Flautul fermecat al lui Mozart etc. Evocarea pe care o faci lui Mironel m-a tulburat, cum mă tulbură întotdeauna faptul de a mă gîndi la el, prietenul mitic-exemplar, în raport cu modelul căruia continuă să se măsoare retrospectiv toate prieteniile mele de atunci și de mai tîrziu. Tu descrii foarte bine angelismul lui, senzația noastră că el căzuse pe pămînt din „altă lume”, că era făcut pentru „altă lume” și că era un privilegiu pentru noi să fim în preajma lui, să ne bucurăm de prezența lui, de atenția lui, de prietenia lui. Angelismul lui, care explica strania forță de atracție mozartiană pe care o exercita asupra noastră, se traducea însă și printr-o extraordinară vulnerabilitate, care trezea în mine adînci instincte protective a căror origine trebuie poate căutată într-o filogeneză a prieteniei. O parte din această vulnerabilitate venea din curajul lui de a vorbi liber - tare și răspicat - împotriva comunismului într-o perioadă în care teroarea stalinistă era întreținută și intensificată prin valuri de arestări arbitrare, cărora le-au căzut victimă sute de mii de oameni, nu puțini dintre ei elevi de liceu sau proaspeți bacalaureați din generația noastră sau din cea imediat precedentă. Așa bunăoară a fost cazul vărului meu din Ploiești, Dan Vulcănescu, fiul fratelui mamei, Vladimir, ai cărui prieteni fuseseră arestați la cîteva săptămîni după ce-și serbaseră absolvirea liceului; el reușise să fugă, stătuse la noi la București două, trei nopți, după care plecase fără să ne spună unde; curînd casa ne fusese invadată în mijlocul nopții de securiști în civil care-l ANI TULBURI 77 căutau și care ne-au interogat amenințător (mie mi-au proiectat o lumină puternică în ochi în tot timpul interogatoriului); D.V., după ce a stat ascuns un timp, s-a predat voluntar, neputînd suporta anxietatea vieții clandestine, și a făcut patru ani la Canal. Tot în acea perioadă era prizonier politic și vărul mai mare al lui Mironel, poetul Teodor Mihadaș, pe care aveam să-l cunosc mai tîrziu, după moartea tragică a prietenului nostru. Vulnerabilitatea lui Mironel era însă și de altă natură. El suferea de-o boală care semăna cu epilepsia. Aș nota, în paranteză, că unele boli psihice cheamă în mod firesc - și probabil îndreptățit -metafore angelice: ce altceva sînt în fond cei afectați de ele (de la cele „ușoare” și compatibile cu un regim de viață aproape „normal” și pînă la cele grave, de felul autismului) decît niște rătăciți, niște îngeri stîngaci căzuți într-o lume incomprehensibil de primejdioasă, relativistă și înșelătoare - o lume a meschinăriei, brutalității, banalității, minciunii și suspiciunii - din cerul curat al numerelor și-al muzicilor pure? Cred că eram în clasa a XI-a - nu-mi mai amintesc dacă era în toamna lui 1950 sau în primăvara lui 1951 - cînd am asistat, îngrozit și neputincios, la un atac pe care l-a avut în curtea liceului: a căzut pe jos, ca fulgerat, a început să se zbată, inconștient, în convulsii, făcînd spumă la gură, după care a intrat într-o stare cataleptică. Dus la infirmeria școlii pe-o targă, a zăcut acolo într-un somn adînc de mai multe ore. Oare tu nu erai de față? Nu mai știu care doctor l-a văzut după aceea - să fi fost Dosios, a cărui nepoată, Corina, era colegă de clasă cu Tanușa, același Dosios care peste cîțiva ani, mai exact în 1953, cînd treceam din anul întîi în anul doi la engleză, avea să-mi facă favoarea de a-mi pune diagnosticul fals de „sindrom depresiv neurasteniform” spre a mă scăpa de năpasta care-mi căzuse atunci pe cap, și anume, obligația de a fi interpret la Festivalul Mondial al Tineretului și de a fi deci silit să dau rapoarte securității despre mișcările și contactele străinilor? Oricum, diagnosticul mai puțin fictiv al lui Mironel a fost de „narcolepsie” și, pentru un timp, a luat un medicament care-i dădea amețeli și-o stare de somnolență permanentă. N-am mai aflat de alte crize similare, dar de atunci mi-am dat seama de constituția nervoasă extrem de fragilă a prietenului nostru, care explică și alte manifestări ale lui - exaltări sau, dimpotrivă, fobii indiosincratice. Ciudate, inexplicabile fobii muzicale, de pildă: îmi amintesc de o audiție la Casa Universității a concertului de vioară de Ceaikovski care îi produsese o stare de furie explozivă, aproape delirantă! Tu îți aduci aminte de toate acestea? Mă întreb, de asemenea, dacă decizia ta de a deveni psihiatru n-a fost măcar în parte influențată de misterioasa boală a lui Mironel? Și mă întreb, încă, dacă n-ai putea, acum după atîția ani de experiență profesională, să încerci să arunci puțină lumină - pentru mine - asupra „narcolepsiei” lui. 78 MATEI CĂLINESCU La arestarea lui Mironel s-a întîmplat să asist în persoană - a fost una din experiențele cele mai traumatice din viața mea. în noaptea arestării, în vara lui 1956, cred, pe la ora 11, cuprins de-o recurentă tristețe și neliniște nocturnă, am simțit nevoia de a-l vedea pe prietenul meu și m-am dus la el, neanunțat. M-am bucurat cînd am văzut, de departe, fereastra lui luminată, și grăbind pasul am început să fluier semnalul meu boccherinian și el mi-a deschis fără întîrziere. Se mai afla la el Marina Voinescu - viitoarea soție a poetului Leonid Dimov - care pe vremea aceea era poate vag (deși în mod sigur fără reciprocitate) amorezată de el. Cred că și el, dar mai ales eu, care voiam să-i spun lucruri ce nu puteau fi spuse în prezența Marinei, așteptam cu anume nerăbdare plecarea ei. Dar ea n-a mai apucat să plece. Cu puțin înainte de miezul nopții s-au auzit bătăi violente în ușa de la intrare și curînd după aceea -Mironel se făcuse alb la față - au pătruns în odaie mai mulți bărbați în civil, dar înarmați. I-au spus să se așeze și să rămînă nemișcat. Au început apoi să ne înterogheze pe Marina și pe mine-ce căutam acolo? ce relație aveam cu arestatul? ce știm despre activitățile lui dușmănoase? Eram acolo într-o vizită prietenească, nu știam nimic despre vreo activitate dușmănoasă, și așa mai departe. Odată interogatoriul nostru terminat, ni s-a spus să rămî-nem ca martori ai percheziției, la care mai erau de față mama lui Mironel, cu ochii în lacrimi și într-o stare de șoc, și Tanușa, sora lui, delicată și palidă, plîngînd tăcut (tatăl familiei, Miltiade Chiraleu, murise cu cîțiva ani înainte, într-un oribil accident de muncă, ars de viu). Percheziția a durat șapte ore. Fiecare carte din bibliotecă a fost răsfoită, scuturată, și apoi aruncată pe jos, într-un morman în mijlocul camerei; conținutul sertarelor și apoi al dulapurilor răscolit, răspîndit prin casă, și lăsat de-a valma. Cîteva volume suspecte și o bună parte din hîrtiile lui (poeme, note de lectură, însemnări) au fost confiscate. înainte de a fi luat, am putut să-l îmbrățișez (sau doar să-i strîng mîna? imaginea e tulbure) -pentru ultima oară. Cînd m-am despărțit de Marina, în stradă, soarele răsărise. în drum spre casă m-am oprit la tine - cred că te-am sculat din somn - și ți-am povestit totul. La procesul de la tribunalul militar din strada Negru Vodă, a cărui atmosferă ai descris-o în capitolul precedent, am putut schimba cu el doar priviri. N-aveam să-l mai vedem niciodată. între arestarea lui și data procesului interveniseră evenimente importante -agitația politică din Polonia, care-l adusese la putere pe W.Gomulka, urmată de revoluția anticomunistă din octombrie 1956 din Ungaria, înăbușită în sînge de tancurile Armatei Roșii în noiembrie - în reacție față de care România lui Gheorghiu-Dej se angajase pe drumul unei restalinizări care avea să-și atingă punctul culminant în 1958. Grupul din care făcuse parte Mironel, ca student în anul întîi la regia de teatru, răspîndise într-adevăr un număr de mani- ANI TULBURI 79 feste anticomuniste șapirografiate în 1953 (nu cîteva sute, cum îți amintești tu, ci doar cîteva zeci: și aproape toate depuse numai-decît la miliție sau la securitate de oamenii îndobitociți de teroare ce le găsiseră!) în perioada pregătirii Festivalului Mondial al Tineretului, serbare anuală comunistă care urma să se desfășoare la București în vara lui 1953 (același Festival de care eu izbutisem să scap grație certificatului medical fals al binevoitorului Dosios). Din grupul de șase sau șapte tineri implicați, doar doi - Mironel și colegul lui de la teatru, Scevola Gănescu, fratele desenatorului și caricaturistului Benedict Gănescu - care au refuzat să colaboreze cu anchetatorii, au primit condamnările maxime de cinci ani de închisoare, condamnări care nu erau afectate de amnestia din 1955, proclamată în scurta perioadă de vagă destindere cunoscută sub numele de „spiritul Genevei” (la Geneva avusese loc o întîlnire între Hrușciov și Eisenhower). Toți ceilalți au primit pedepse de sub cinci ani, deci amnestiabile, și au fost eliberați fără întîrziere. Pentru Mironel, condamnarea de cinci ani a fost de fapt o condamnare la moarte. Căci el a fost împins la sinucidere, cu puțin înainte de data la care trebuia să fie eliberat în 1961. De la foști deținuți politici din închisoarea de la Aiud (unul dintre ei e Marcel Petrișor) am aflat circumstanțele sinuciderii lui: securitatea făcea presiuni asupra lui - cum făcea de altfel asupra multora din cei ce urmau să fie eliberați, și în principal asupra celor socotiți „recalcitranți” - să devină informator. Probabil că în cazul lui aceste presiuni au fost mai mari decît de obicei - fără îndoială și pentru că, așa cum îl știam noi, rezistența lui la astfel de propuneri nu putea fi decît mai mare, mai neambiguă, mai încărcată de dispreț, mai sfidător inflexibilă decît a altora. Oricum, am înțeles că el a fost amenințat în mai multe rînduri cu prelungirea sentinței și șantajat - cum? care vor fi fost tipurile de șantaj utilizate de securitate pentru a frînge rezistența morală a deținuților care se încăpățînau să nu semneze acel pact diabolic, prin care urmau să se transforme în viitori delatori în slujba propriilor lor torționari? (Că astfel de informatori aveau opțiunea, la urma urmei, de a nu informa, sau de a dezinforma, de a produce rapoarte false, fanteziste, care să nu incrimineze pe nimeni, cum a avut curajul să mărturisească Alecu Paleologu într-un interviu cu Stelian Tănase, publicat în Contrapunct la începutul lui 1990, e irelevant pentru înțelegerea cazului lui Mironel, om de o puritate intransigentă și deci incapabil, fie și în teorie, de compromisuri morale și de minciuni autoprotectoare, fie ele cît de „albe”, de nevătămătoare.) Devenise, mi-au spus foști colegi ai lui de detenție, sumbru, deprimat, irascibil, din ce în ce mai închis în el însuși. Condiția psihosomatică fragilă de care am vorbit trebuie să fi jucat și ea un rol în decizia lui tragică: poate că i-a fost frică de slăbiciunea lui organică, de biologia lui delicată, asupra căreia n-avea control, poate că l-a 80 MATEI CĂLINESCU înspăimîntat posibilitatea cedării. Angelismul lui era riguros incompatibil cu ideea de joc dublu, chiar și în forma lui cea mai abstractă. Fapt e că s-a sinucis. Lucra în atelierul de jucării al închisorii de la Aiud - ce ironie sinistră, perversă: să folosești munca forțată a prizonierilor pentru manufactura jucăriilor - și într-o zi, la ora mesei, cînd ceilalți deținuți s-au dus în sala de mese să-și mănînce terciul care mai mult le ațîța decît le potolea foamea permanentă, el a reușit, neobservat, să rămînă în urmă. S-a spînzurat deasupra cuptorului încins din mijlocul atelierului, care era utilizat pentru topirea și modelarea metalelor, și trupul lui a început să se pîrlească și să se prăjească. întorcîndu-se de la masă, dezgustați și înfometați, prizonierii au fost izbiți - înainte să-și dea seama de ce se întîmplase - de un miros ireal, apetisant, „divin” de friptură la grătar, un miros care din timpuri imemoriale nu le mai înfiorase nările, un miros care i-a făcut să le lase gura apă*. * Această versiune a sinuciderii lui Miron Chiraleu, bazată pe spusele unor foști deținuți politici, dintre care nici unul nu fusese martor direct, e inexactă; ea reflectă acea imaginație cu înclinații mitice pe care o stimulau anumite figuri de martiri sau eroi ai închisorilor, între care în mod cert s-a numărat și el. Adevărul ni-l dezvăluie, cum era firesc, un martor direct, Zahu Pană, coleg de detenție cu Miron la Aiud, în evocarea „Noaptea de după gratii. In memoriam: Miron Chiraleu” din revista românească care apare în Statele Unite, Origini (vol. I, nr. 1-2, iulie-august 1997): „Cei ce se apropiau de expirarea termenului de închisoare erau chemați cu luni înainte la Biroul politic, unde locote-nent-colonelul Ivan, după o anchetă minuțioasă, le punea drept condiție a eliberării semnarea unui angajament față de securitate, că vei lucra pentru ea. Altminteri, la data expirării condamnării penale, se primea o altă condamnare «administrativă» de 60 de luni. [...] La sfîrșitul anului 1961, Miron Chiraleu a fost chemat de colonelul Ivan. Nu era nevoie să ne spună care a fost răspunsul pentru că îl știam de mult. [...] Pe ziua de 12 ianuarie 1962, un coleg al lui, Neamțu, blond, cu ochi albaștri și bun prieten cu Miron, a primit un pachet de acasă. Din toată sărăcia pachetului, a dat cîte un biscuit și o bucată de zahăr cubic colegilor din atelier... La ora 12, gongul fabricii a sunat întreruperea pentru masă. încolonați pe două rînduri, deținuții veneau pe ateliere la sala de mese. Ziua era însorită și cei care terminaseră masa se așezau pe jos în curte, la soare. După pauza reglementară au pornit toți la lucru. Turnătoria trebuia să dea o șarjă și deținutul de serviciu s-a dus să aprindă focul, dar s-a lovit de ceva la intrare. Cînd s-a uitat în sus a dat un țipăt disperat și a fugit îngrozit. De grinda de la cubilou, atîrna trupul lui Miron Chiraleu. S-a dat alarma pe fabrică [e vorba de fabrica pentru confecționarea saltelelor cu arcuri]. Deținuții de la turnătorie, mai vechi în închisoare, au tăiat frînghia de care atîrna și l-au întins jos. Au mai găsit un puls imperceptibil care se sfîrșea. Cei mai vechi, cu tragică experiență, au început să-i facă respirația artificială pînă vine doctorul, dar Miron Chiraleu a refuzat să se mai întoarcă. [...] Spre seară au venit politrucii să-i ia lucrurile și eventualele probe ANI TULBURI 81 Felul cum a murit prietenul nostru l-am aflat după 1964, adică după ce majoritatea prizonierilor politici au fost eliberați. Era la începutul perioadei de quasi-„liberalizare” care a durat pînă în 1971, și care sub anume forme culturale s-a prelungit și după aceea. Din momentul în care am aflat împrejurările morții lui, n-am încetat să consider sinuciderea lui Miron Chiraleu ca un act eroic de rezistență în războiul suspiciunii, delațiunii și minciunii dus de comuniști împotriva însăși fibrei morale a națiunii. Am înțeles atunci că sistemul comunist se întemeia nu numai pe teroare (asta o știam cu toții foarte bine, frica era palpabilă și devenise pentru cei mai mulți aproape o a doua natură), dar pe o teroare al cărei scop strategic era corupția universală: suspiciunea, delațiunea, minciuna trebuiau impuse ca scopuri în sine aflîndu-și răsplata în ele însele (și-ntr-o beție a puterii, a puterii de a face răul de dragul răului). Gulagurile politice au constituit o fază și ele au fost (nu integral totuși) abolite cînd n-a mai fost nevoie de ele. în ceaușism, suspiciunea, delațiunea și minciuna au dominat fără închisori într-o țară transformată într-un virtual lagăr de concentrare - dar despre asta voi mai vorbi pe larg la timpul potrivit. Pe acest fundal, figura lui Miron Chiraleu e - pentru mine, pentru noi - aceea a unui erou: un erou blînd, de-o delicatețe maladivă, de-o puritate inflexibilă, sortit finalmente acelei sublime transparențe - căci pînă și eroismul său a rămas invizibil - la care l-a îndreptățit ceea ce noi n-am putut numi altfel decît angelismul său. Dacă în Miron am cunoscut idealitatea prieteniei - care avea să revină în viața mea încă o dată, dar cu elemente schimbate, prin Nichita Stănescu în anii facultății și în cei imediat următori - în tine am cunoscut realitatea ei. Dialogul nostru a început în 1948 și iată, după aproape o jumătate de secol, el continuă: una din dimensiunile realității e timpul, durata, durata dură (nu-i doar un joc de cuvinte), rezistența în timp, rezistența la timp, capacitatea de a reînnoda peste timp ceea ce, din motive variate, s-a rupt sau subversive. în dulapul lui din atelier au găsit neatinse biscuitul și bucata de zahăr cubic, primite în dimineața aceea”. Evocarea lui Zahu Pană conține multe detalii, dintre care următorul e semnificativ pentru anii noștri de liceu, a căror atmosferă am încercat s-o descriem în Amintiri în dialog: „Miron a fost îndrumat de mic copil spre o educație serioasă. A învățat carte la o școală cu limba de predare germană, însușindu-și limba ca un german. în liceu a fost în compania unor tineri foarte bine dotați și pregătiți. A fost coleg cu Ionel Vianu, primit cu căldură în casa Profesorului Tudor Vianu, care era foarte exigent în privința prietenilor fiului său. Vorbea cu atîta admirație de familia Vianu și cu o nețărmurită dragoste pentru colegul său Ionel, pe care a purtat-o pînă la moarte”. Lectura textului lui Zahu Pană a inspirat scrisoarea lui Ion Vianu care apare sub titlul „Cel ce nu se predă” în Addenda la noua ediție a cărții noastre (notă la ed. a II-a). 82 MATEI CĂLINESCU întrerupt. (Criteriul duratei nu exclude desigur iluzia, dar n-are o iluzie durabilă, o iluzie care se repetă și-și menține identitatea printre alte iluzii efemere, anume justificări să fie tratate ca o realitate?) Primele noastre comunicări au fost, cred, mai mult de natură sportivă, decît intelectuală. Tip atletic, tu aveai în clasa noastră o anume reputație de alergător de viteză (profesorul nostru de gimnastică, afabilul Camil Morțun, te cronometrase cu 11 secunde și 8 zecimi pe suta de metri, rezultat remarcabil pentru un băiat de 15 ani). Mergeam uneori la meciuri de fotbal, cum îți amintești, și de asemenea la meciuri de rugby pe Stadionul Tineretului, în apropierea căruia locuiam. Curînd aveam însă să începem să vorbim despre interesele noastre mai profunde, despre lecturile noastre, despre revelațiile noastre adolescentine, dar și despre mizeria culturii „realist socialiste” contemporane, rizibilă și în același timp obsedantă. Obsedantă și în fapt criminală, căci ea era folosită, împreună cu o cenzură brutală, ca un instrument de demoliție a tuturor tradițiilor intelectuale încă vii ale țării. Fundalul mai larg era acel al războiului comunist împotriva societății civile. Pe plan cultural se încerca, în acei ani, o revizuire pe cît de drastică pe atît de aberantă a canonului literar - în poezie, de pildă, alături de Eminescu, și la un moment dat chiar deasupra lui, se construia reputația de clasic proletar a „poetului cizmar” D.Th. Neculuță, sau a unui minor rapsod socialist ca I. Păun-Pincio, iar pentru perioada interbelică și contemporană marele nume, „clasicul în viață”, era grotescul A. Toma („poetul erei atomice”, glumeam noi), Arghezi fiind declarat „poet al putrefacției” (de către fiul lui A. Toma, Sorin, pe atunci redactorul-șef al cotidianului partidului, Scînteia), iar ceilalți poeți de seamă ai anilor de dinainte de război, de la Ion Barbu la Ion Pillat, de la Lucian Blaga la V. Voiculescu, erau pur și simplu interziși, imposibil de citat sau chiar de menționat. Evident, folosind marea bibliotecă a tatălui tău (în casa mea nu se prea citea poezie), noi am citit și recitat și învățat pe dinafară exclusiv versurile acestor autori oficial interziși, alături desigur de ale marilor poeți străini, în original sau în traducere, de la Baudelaire la Rimbaud, de la Mallarme la Valery, de la Novalis și Holderlin la Rilke. Dintre români, Ion Barbu, Arghezi și Blaga au devenit adevărate obiecte de cult pentru mica noastră societate secretă. Intelectual, noi trăiam pe atunci între poezie și filozofie (Schopenhauer, mai ales Nietzsche, Bergson), deși în ultimele clase de liceu descopeream marea proză modernă străină - de la Dostoievski, citit prin ochii lui Berdiaev cel din L'esprit de Dostoevsky, pînă la Gide, Thomas Mann, Proust. Pe Proust, împrumutat de la tine, l-am citit pentru prima oară într-o stare de extremă exaltare, într-una din acele perioade de fericită și prelungită bolire juvenilă - sufeream de hepatită epidemică pe care, de altfel, ți-am trecut-o și ție. (Cînd ANI TULBURI 83 eu zăceam bolnav tu veneai să mă vezi cu regularitate, cum te-am vizitat și eu după ce m-am însănătoșit și ai căzut tu la pat: îmi amintesc de acea perioadă ca de una de mari și calme discuții și de esențiale iluminări intelectuale, o adevărată vîrstă de aur a prieteniei noastre și de înfrățire prin boală.) întîlnirea cu Proust s-a dovedit ulterior a fi fost pentru mine de o importanță crucială - o lectură quintesențială și, aș spune, o lectură a lecturii însăși, o metalectură și totodată o lectură de sine, o explorare a sinelui și a peisajelor memoriei personale cu ajutorul ingenioaselor aparate optice oferite de textul proustian, reluată de multe ori de-a lungul anilor. în legătură cu Proust, cu lectura repetată a romanului-catedrală al timpului pierdut și regăsit, pot confirma o remarcă pe care-o făcea undeva Roland Barthes: el nota, cu o implicită surpriză, că recitindu-l periodic pe Proust, nu sărea niciodată aceleași pasaje. La care aș adăuga că eu m-am întors de multe ori la aceleași pasaje, pagini, scene, capitole, cu senzația invariabilă că le citesc pentru prima oară. Pentru că veni vorba de cărți - de cărți interzise în acea epocă a formării noastre și a comunizării și rusificării violente a țării -și de vasta bibliotecă a tatălui tău care le conținea parcă pe toate, aș vrea să vorbesc acum puțin despre el, despre felul cum l-am văzut atunci și felul cum îl văd acum, despre rolul imens pe care l-am jucat în formația mea morală și intelectuală. Sper ca mărturia mea să conteze și ea, în cadrul dezbaterii despre Tudor Vianu pe care a prilejuit-o retipărirea în România, la Editura Humanitas, în 1991, a cărții lui Virgil Ierunca, Românește, a cărei primă ediție apăruse la Paris în 1964, și care conține între altele un articol polemic, scris prin 1960, „Schimbarea la față a lui Tudor Vianu”, Prietenul nostru comun, Ion Negoițescu, apropiat de tatăl tău în anii '50, consideră atacul lui Ierunca justificat, nu numai pentru timpul cînd a fost scris, dar și astăzi, cînd ne putem uita la acea perioadă cu avantajul perspectivei istorice pe care ne-o dau trecerea a treizeci de ani și prăbușirea comunismului în 1989. Gesturile de „colaborare” cu regimul comunist ale lui Tudor Vianu (Ierunca incriminează mai ales o broșură în franțuzește din 1960, „Perma-nences de la literature roumaine”, tipărită de UNESCO, o broșură care reflectă ierarhia literară oficială din România de atunci și din care erau absente nume interzise ca Titu Maiorescu sau Ion Barbu) i se par dureroase, și finalmente condamnabile, și lui Negoițescu. înainte de a lua în considerare problema ridicată de textul lui Ierunca, aș vrea să evoc imaginea pe care-o aveam despre Tudor Vianu la începutul anilor '50. Țin minte lungile discuții pe care le avea cu noi doi și propunerea lui, la un moment dat - întrucît programul școlar în rapid proces de stalinizare eliminase logica -de a ține un curs privat de logică doar pentru noi doi. M-au uimit și impresionat în cele cîteva lecții care au urmat - foloseam ca 84 MATEI CĂLINESCU manual vechea Logică a lui Titu Maiorescu, elementară, dar solidă introducere pentru niște băieți cu lecturi ambițioase, dar haotice ca noi - pregătirea minuțioasă a profesorului, notele abundente pe care le făcea special pentru acele prelegeri intime nu lipsite de o anumită solemnitate blîndă, calmă, exigentă și totodată de-un farmec intelectual pe care prezența lui a exercitat-o totdeauna asupra mea, cu o intensitate sporită în anii următori, pînă la moartea lui în 1964. L-am cunoscut îndeaproape și, mai tîrziu, independent de relația prietenească dintre noi doi, mai ales după 1954, cînd tu te-ai mutat de la filologia clasică la medicină. M-am bucurat de afecțiunea lui și am primit îndrumările lui într-ale gîndirii și scrisului ca din partea unei figuri paterne - deși nu fără acele momente de îndoială și de rebeliune interioară pe care figurile autentic paterne ni le inspiră. în întîlnirile noastre, în lungile plimbări în parcul Herăstrău pe care le făceam într-o perioadă, în circumstanțe sociale variate, rareori l-am văzut în stări mai expansive de voie bună sau măcar de seninătate, fie aceasta și atinsă de-o umbră de tristețe. Calmul și măsura lui în vorbă și gest aveau desigur rădăcini temperamentale, dar nu mă puteam împiedica să văd în ele, ca să folosesc o metaforă, și-o mască sub care se ascundea o adîncă, grea, sumbră melancolie: știu asta, cum o știi și tu, pentru că masca devenea uneori transparentă. Acuzațiile care i s-au adus (și pe care, sînt sigur, și le-a adus și el însuși, nu o dată, în momente de confruntare cu sine) nu trebuie ignorate, dar nici judecate în afara contextului timpului și al personalității lui proprii. Un lucru pe care l-am învățat de la tatăl tău, un principiu de etică practică, care pare banal în formularea lui abstractă, este următorul (discuția era, dacă nu mă înșel, despre antisemitism ca stare de spirit reprimată, difuză, subterană, în acei ani în care mulți evrei ocupau încă poziții importante în partidul comunist și mai ales în aparatul lui ideologic): nu trebuie să judeci oamenii pe categorii - naționale, rasiale, religioase ori sociale- ci doar pe cazuri individuale. Nu-i vorba aici de noțiunea juridică elementară a responsabilității individuale, după cum nu-i vorba nici despre încălcarea sistematică a acestei noțiuni în mentalitatea colectivistă a totalitarismelor, care se întemeiază tocmai pe negarea individului. Obligația etică de a nu judeca pe categorii, de a nu gîndi omenescul în categorii, ci doar în termeni individuali, e o chestiune de conștiință personală, mai subtilă, mai complicată, mai dificilă - aproape la fel de dificilă ca și injoncțiunea biblică, „Iubește pe aproapele tău ca pe tine însuți”. Nu există decît cazuri individuale- simplu de spus, extraordinar de greu de gîndit și de pus în aplicare. X e evreu, turc, ungur, grec, rus, român - deci... X e moșier sau burghez - deci... X e comunist sau anticomunist sau „colaboraționist” - deci... Sau: evreii, turcii, ungurii, grecii, rușii, românii sînt așa și pe dincolo, iar X aparținînd uneia din aceste ANI TULBURI 85 categorii nu poate fi decît așa și pe dincolo... Cine nu e uneori tentat să gîndească în astfel de raccourci-uri comode, caracteristice gîndirii leneșe și grăbite, care se scutește de complicația nuanțelor în numele unui „probabilism” de două parale? E o tentație căreia trebuie să-i rezistăm din toate puterile, căci individul și individualul- oricît ar fi de greu să le gîndești în termenii lor - sînt valori pe cît de fundamentale pe atît de fragile și de demne de protejat. Revin la cazul Tudor Vianu - nu-l voi compara cu acel al altor membri ai intelectualității literare antebelice, de la Mihail Sadoveanu la Tudor Arghezi, de la G. Călinescu la Camil Petrescu, de la Mihai Ralea la Perpessicius, și alții care au „colaborat” ceva mai tîrziu, ca Șerban Cioculescu: cazurile lor trebuie, la rîndu-le, cîntărite fiecare în parte. E adevărat că el a făcut anume concesii ideologice regimului (minimale dacă sînt considerate în raport cu ansamblul operei lui) și că astfel a putut deveni academician (un titlu de altfel pe deplin meritat) și, mai ales, și-a putut păstra catedra de la universitate, unde cursurile lui au fost întotdeauna de-un profesionalism exemplar într-o epocă în care se vedeau deja primele semne a ceea ce, sub Ceaușescu, a devenit un adevărat program nedeclarat, dar aplicat riguros, de deprofesionalizare a culturii române. (Efectele tragice ale acestei deprofesionalizări se văd în România post-comunistă de astăzi.) întrebarea e: de ce a făcut el acele concesii? Și ce semnificație trebuie să li se atribuie, în contextul istoric în care el le-a făcut? Ca să răspund acestor întrebări trebuie mai întîi să reconstruiesc, fie și schematic, situația din România în anii '50, inclusiv sentimentele și stările de spirit care ne stăpîneau pe noi, tinerii (în 1954 împlineam amîndoi 20 de ani), singurele, în fond, despre care pot spune că le cunosc bine. România, după trei dictaturi de dreapta (cea carlistă între 1938-1940, cea național-legionară, de doar cîteva luni, dintre septembrie 1940 și ianuarie 1941, și apoi antonesciană dintre 1941-1944), pierduse un război sîngeros în care fusese multă vreme aliata Germaniei hitleriste. Lovitura de stat de la 23 august 1944, în care regele Mihai, pînă atunci un tînăr figurant pe scena istoriei, izbutise să determine arestarea mareșalului Antonescu și întoarcerea armelor împotriva Germaniei - lovitură de stat care a scurtat poate războiul european cu cîteva luni - nu schimbase întru nimic realitatea profundă a ocupației României de către Armata Roșie, care, ca și în celelalte țări ale Europei de Est (indiferent de partea cui luptaseră ele și de suferințele prin care trecuseră), avea o influență decisivă asupra evenimentelor. Scriind despre situația imediat postbelică, îmi revine o amintire pe care ar fi trebuit poate să o povestesc în „Copilăria, Arcadia”. Cum nu i-am găsit locul acolo, deschid acum o paranteză. Nu-i desigur decît un mărunt episod, destul de banal de altfel, din timpul ocupației rusești a Bucureștilor, așa cum am cunoscut-o eu la vîrsta 86 MATEI CĂLINESCU de 10-11 ani. între sfîrșitul lui 1944 și 1946 ni se rechiziționaseră două camere de la parterul casei din Mărăști 23, în care au fost cazați doi militari ruși, un ofițer numit Goihman (sau Gohman?), evreu care știa binișor nemțește și cu care ne puteam înțelege în această limbă, și un subofițer, Braslavski, care nu vorbea decît rusește și - cel puțin asta e impresia care mi-a rămas înscrisă în memorie - se îmbăta mai tot timpul. Goihman era prietenos cu noi copiii și, în general, liniștit și cumsecade. Braslavski era însă cu totul imprevizibil: cînd era treaz, dimineața, zîmbea candid și uneori încerca, plin de răbdare și de bunăvoință, să ne învețe cîteva expresii rusești comune, pe care ne făcea să le repetăm, bucu-rîndu-se cînd le pronunțam corect; dar cînd se întorcea beat, seara sau noaptea, era cuprins uneori de intense nostalgii (cînta cu voce spartă de unul singur pînă cădea în somn), alteori de furii și pan-dalii fără nume (se auzeau atunci din camera lui strigăte și zgomote de sticlă spartă și de obiecte aruncate). în astfel de seri eram, toți ai casei, paralizați de spaimă. Căci Braslavski - cum se întîmplase de cîteva ori - putea veni în partea locuită de noi la etajul I - îi auzeam pașii grei răsunînd pe treptele de ciment ale scării de serviciu - spre a ne spune ceva sau a ne cere ceva; la început vorbea cu glas aproape normal, dar noi, neștiind rusește și neprice-pînd, nu-i puteam răspunde, uitîndu-ne la el cu ochii mari, întrebători; el se supăra, era din ce în ce mai frustrat că nu-i înțelegem limba, începea să înjure și să amenințe, și o dată sau de două ori și-a scos pistolul și l-a îndreptat spre mama. Cînd mama izbucnea în plîns el avea poate senzația că a izbutit totuși să se facă înțeles -amenințările lui nu erau în zadar - și asta părea să-l liniștească într-o măsură. Beat turtă și continuînd să bombănească și să scrîș-nească din dinți, se întorcea împleticit în camera lui. I se făcea rușine? I se făcea milă? Obosea? Greu de spus. în astfel de momente, chiar și lui Goihman, care-i era superior în grad, îi era teamă de el. După plecarea rușilor din casă, spre sfîrșitul lui 1946, temîndu-ne că acele camere de la parter vor fi socotite „spațiu excedentar” de către nou-înființata, dar atotputernica instituție a „spațiului locativ”, tata s-a grăbit să vîndă partea de jos a casei. A cumpărat-o un anume domn Gusti, de meserie legător de cărți, al cărui atelier privat, rentabil în primii ani de după război, avea să fie confiscat și etatizat în 1948. Imaginea pe care am păstrat-o despre ruși ca oameni, tipizată de figura tînărului subofițer Braslavski, ilustra noțiunea mitică, sau mai degrabă pseudomitică, a „sufletului slav” ca locul haotic de întîlnire al unor impulsuri contradictorii: generozitate și sălbăticie, blîndețe și brutalitate, sentimentalism și ură (în speță „ură de clasă”: căci ce puteam fi noi pentru Braslavski decît niște „bestii burgheze”?). Credința răspîndită printre români că englezii și americanii nu le vor îngădui rușilor să-și facă de cap în Europa de Est, care era ANI TULBURI 87 antrenată rapid și inexorabil pe drumul satelizării și stalinizării, nu era decît o amăgire de sine, o speranță deșartă. Englezii și americanii nu voiau să riște să declanșeze un război cu rușii (un război cu pierderi umane incalculabile), pentru scopul incert de a elibera niște țări ocupate militar de către Uniunea Sovietică, țări a căror soartă le era, de altfel, fundamental indiferentă (inclusiv soarta, simbolică, a Poloniei, din pricina căreia izbucnise războiul european). Opinia publică occidentală, după devastările hitleriste și după Holocaust, era mai degrabă prosovietică, în nici un caz antisovietică. De fapt, în unele din țările care fuseseră ocupate de nemți (și în primul rînd în Franța), dar și într-o fostă aliată a Germaniei ca Italia, se născuseră puternice mișcări comuniste, iar clasa intelectuală era în sens larg și aproape covîrșitor de stînga. Europa de Est n-a fost „dată” rușilor, cum s-a spus, ci a fost pur și simplu luată de ruși, care au profitat cu viclenie și de circumstanțele geopolitice și de o victorie pe teren, fie aceasta obținută cu ajutorul esențial al Americii (căci fără ajutorul material american Germania ar fi cîștigat poate războiul din Est). Acest ajutor URSS-ul și-a permis chiar să nu-l recunoască, lansînd în 1946 războiul rece, pe care avea să-l piardă abia în 1991. România era deci ocupată de-o armată, și nu de-o armată oarecare, ci de una care aducea cu ea o ideologie - o ideologie utopică, demagogică, revoluționară, și fără îndoială mincinoasă și totodată criminală în sensul cel mai propriu, dar o ideologie care a avut cel puțin o vreme avantajul de a fi fost opusă și de a fi înfrînt efectiv o altă ideologie, pe cea fascisto-nazistă, de-un hidos tribalism, și nu mai puțin utopică, demagogică, mincinoasă și criminală. Lăsînd la o parte diferența retorică dintre cele două (una internaționalistă și umanistă, cealaltă naționalistă și rasistă), comunismul a avut la un moment dat, după cel de-al doilea război mondial, aureola unei ideologii învingătoare și puterea de atracție pe care-o dă o astfel de aureolă. La începutul anilor '50, trebuie să fi fost prin 1951 sau '52 (țin bine minte că nu terminasem încă liceul), am avut o lungă discuție cu Mironel, la mine acasă, într-o după-amiază tulbure de primăvară. Ne întrebam amîndoi - aveam 16-17 ani pe atunci - dacă nu cumva viitorul era de partea comunismului. Nu ne puneam cîtuși de puțin problema de a ne adapta, ci mai degrabă, implicit dacă nu explicit, ne puneam de fapt problema sinuciderii - atît de detestabilă, de înăbușitoare și de intolerabilă ni se părea ideea ireversibilității și deci a eternității coșmarului comunist. A fost unul dintre rarele momente, în acea vreme în care noi trăiam moral cu totul în afara realității politice (în muzică, în literatură, în filozofie), gîtuiți totuși de spaima pe care-o inspira acea realitate sau sfidînd-o cum o sfida atît de brav, și chiar de nebunește Mironel - a fost unul dintre rarele momente în care ne-am confruntat cu o imagine a viitorului. 88 MATEI CĂLINESCU Această neagră, demonică epifanie ne-a cutremurat pe amîndoi. Comunismul, ni s-a părut deodată, nu mai ocupa o țară, o parte a Europei, o însemnată parte a lumii; el izbutise să ocupe, imperiu al minciunii în expansiune, dacă nu viitorul propriu-zis, imaginația lui. Și ce se petrecea în viața intelectuală a Apusului părea să confirme aceasta. Las la o parte mizeria oportunismelor, corupția, lașitatea, dezorientarea, raționalizările; las la o parte, de asemenea, actele izolate de rezistență activă (partizanii înarmați din munți care așteptau o miraculoasă „venire a americanilor”) sau pasivă (o simbolică „retragere în catacombe” ori „exilul intern”, exilul propriu-zis fiind pe vremea aceea imposibil), și revin la cazul tatălui tău, de la discutarea căruia m-am abătut. Eu cred că la un moment dat el a fost sincer convins - gîndind sincer împotriva fostelor sale opțiuni politice, chiar dacă nu împotriva celor intelectuale - că viitorul aparține comunismului - pe care, spre deosebire de noi, tineri pesimiști, îl va fi văzut domesticindu-se în timp, umanizîndu-se, umplîndu-și formele retorice goale de un anume conținut, „occiden-talizîndu-se”. (Mari intelectuali occidentali necomuniști credeau în „teoria convergenței” celor două sisteme, cel capitalist și cel socialist, teorie pe care mai tîrziu avea s-o îmbrățișeze pentru o vreme, de pe poziția lui disidentă, și Andrei Saharov.) Format în atmosfera liberalismului idealist german al Republicii de la Weimar în timpul căreia își făcuse studiile doctorale la Tubingen și, ca evreu, respin-gînd ideologiile rasiale care aveau să triumfe odată cu venirea lui Hitler la putere în 1933, Tudor Vianu s-a iluzionat poate în privința lui Marx, văzînd în doctrina lui sîmburele utopic, aproape schille-rian (nu credea Marx într-o societate ideală care urma să transforme activitatea economică în activitate estetică și să ridice munca dez-alienată la demnitatea și gratuitatea muncii estetice?). Ne putem întreba de ce nu a avut el de la început îndoieli în legătură, dacă nu cu utopia, cu practica marxistă, cu gangsterii politici, cu fanaticii cinizați și cu nenumăratele lichele care își luaseră sarcina să transpună utopia în viață? Sînt sigur că și-a dat repede seama de discrepanța, de contradicția flagrantă dintre mijloace și scop, de falsitatea brutală a regimului, așa cum mărturisește acel poem al deziluziei, „Arcadia”, rămas în manuscris pînă cînd l-ai publicat tu, acum vreo doi sau trei ani, în revista de emigrație Dialog. La început, prin 1947-48, mai exista o raționalizare a ideologiei comuniste, răspîndită printre intelectualii din țările est-europene care fuseseră ostili fascismului și pe care noul regim încerca să-i atragă de partea sa. Acea regiune înapoiată și năpăstuită a Europei, neglijată și disprețuită în trecut de țările civilizate, se găsea acum angajată într-o revoluție socială, într-un vast și dramatic experiment (nu lipsit de inevitabilele nedreptăți, excese și crime) care-o punea deodată în fruntea Istoriei cu i mare, care-o așeza hotărît ANI TULBURI 89 înaintea Occidentului în marșul spre viitor. Czeslaw Milosz nota în Gîndirea captivă (1953), una din analizele cele mai pătrunzătoare ale fenomenului de autopersuasiune, că intelectualii din Europa de Est, definindu-se în raport cu Occidentul, au avut la dispoziție argumentul - fals, desigur, dar ispititor - că țările lor intraseră într-un curent internațional de importanță istorico-mondială: „în presupunerea că Noua Credință (citește comunismul) se va răspîndi pe tot pămîntul, aceste țări deveneau primele și deci cele mai interesante zone ale marelui experiment în afara Rusiei însăși”. Dar o astfel de iluzie nu putea dura decît în alianță cu reaua-cre-dință și cu înșelarea de sine. Ros de îndoieli și remușcări, stăpînit de-o iremediabilă melancolie, Tudor Vianu și-a văzut sarcina lui personală, în situația istorică dată, ca pe aceea de a limita răul și de a promova, pe cît cu putință, valorile profesionalismului serios, onest, bazat pe ceea ce el numea „cercetarea ca formă de viață” și chiar, aș spune eu, cercetarea ca un mod de rezistență morală împotriva cotidianului poluat al „realității socialiste”. Concesiile lui, adeseori smulse de cenzorii și activiștii culturali ai regimului, trebuie înțelese - deși nu scuzate - în acest context. Știu astfel, în mod pozitiv, că citatul din scrisorile despre lingvistică ale lui Stalin, pe care i-l reproșează pe bună dreptate Ierunca - citat făcut într-un articol de stilistică apărut în 1953 - a fost introdus în text de cenzorul ideologic al Academiei fără consultarea autorului, care a fost astfel pus în fața unui fapt împlinit împotriva căruia nu putea să protesteze, în climatul politic de atunci, fără a risca să fie demascat ca „dușman al poporului”, cu toate consecințele represive pe care le implica o astfel de demascare. în 1957-1958, eram corector la Gazeta literară și am putut vedea cu ochii mei cum redactorul-șef al revistei, Paul Georgescu, introducea în șpalțuri, în tipografie, clișeele politice și lozincile zilei în articolele săptămînale ale lui Tudor Vianu. Odată, furios, după ce citise în tipografie un articol al tatălui tău despre umanism, un articol care analiza sensul termenului „umanism” în Renaștere, și care, dată fiindu-i tema, nu putea conține nici o referință „de actualitate” la socialism, Paul Georgescu a exclamat: „Porcul ăsta burghez n-a auzit de «umanismul socialist». Se vede că nu-i place cuvîntul «socialism». O să i-l băgăm noi pe gît și să vedem ce face”. După care a introdus în articol - fără a ține deloc seama de context - cinci sau șase expresii rituale ale limbii de lemn conținînd cuvîntul cu pricina. Un nou șpalt, reflectînd aceste modificări, i-a fost trimis autorului pentru corectura finală (așa se proceda cu colaboratorii importanți, între care membrii Academiei). Autorul l-a trimis înapoi fără intervenții. Din perioada mea de corector (care a început către sfîrșitul lui 1957 și a ținut pînă spre sfîrșitul lui 1958 sau începutul lui 1959) mai păstrez o amintire care contrastează cu cea pe care am po- 90 MATEI CĂLINESCU vestit-o adineaori, și acest contrast adaugă o nuanță semnificativă imaginii politice a acelor ani, așa cum mi s-a imprimat ea în memorie. De la o vreme i se îngăduise lui Șerban Cioculescu - care fusese multă vreme ținut de o parte, ca și Arghezi, fără drept de publicare - să colaboreze la Gazeta literară, cu comentarii filologice la edițiile critice din operele scriitorilor clasici. Dar cînd se apropiau marile sărbători ale partidului (1 mai, 23 august și 7 noiembrie), articolele erudite de istorie literară ale lui Șerban Cioculescu erau amînate, căci sărbătorile trebuiau pregătite cu săptămîni înainte - grotesc echivalent ideologic al posturilor religioase - cu texte „angajate”, poeme pe teme direct politice, adeziuni fervente la politica înțeleaptă a partidului, mulțumiri pentru „grija părintească” pe care partidul o purta intelectualilor etc. Cioculescu își dăduse seama de aceasta și, ca să păstreze o anume continuitate în colaborarea la revistă, a scris și el, cu cîteva săptămîni înainte de 1 mai 1958, cred, un articol plin de formulele encomiastice ale vremii despre marile realizări ale construcției socialiste sub îndrumarea fermă a partidului. El nu știa însă că un astfel de text nu putea fi (încă: pentru că după cîțiva ani, în perioada de „liberalizare”, lucrurile s-au schimbat) semnat de oricine. Probabil că printr-o eroare sau neglijență articolul lui Cioculescu ajunsese în tipografie și intrase în pagină. Cînd a venit să examineze și să aprobe paginile, înainte ca acestea să fie date la calandru și apoi la rotativă, Paul Georgescu a explodat pur și simplu văzînd textul lui Cioculescu. „Cum îndrăznește el să vorbească de partid și de construcția socialistă? Cine i-a dat acest drept? Afară! Să fie mulțumit că i se permite să scrie despre Budai Deleanu și Codru Drăgușanu!” Numele sacru al partidului nu trebuia luat în deșert, nu putea fi rostit decît de adevărații fideli, sau de cei cărora adevărații fideli le acordau acest privilegiu, sugera Paul Georgescu, același Paul Georgescu care însă punea cuvinte din vocabularul sacru în gura unui Vianu, parcă anume spre a-l umili, mînji și compromite pe acesta. Ciudata combinație de religiozitate partinică formală și de cinism neascuns era forma perversă prin care hiperinteligentul Paul Georgescu își exercita puterea, într-un stil desigur personal, dar care, în esență, era stilul însuși al puterii comuniste, bazat, aș spune eu, pe un fanatism mincinos (inclusiv minciuna fanatică și-un inflexibil fanatism al minciunii), și nu foarte diferit de stilul puterii totalitare al celorlalte religii seculare ale secolului nostru - fascismul și național-socialismul. Paul Georgescu a fost o figură complexă, extrem de interesantă. Personal eu am fost o vreme fascinat de el, ca de-un puzzle uman a cărui soluție n-o puteam găsi. El avea o anumită afecțiune față de mine, ca și față de Nichita Stănescu (al cărui talent poetic l-a intuit fără greș, căci era un om de mare gust și rafinament intelectual), și, prin extensie, față de întregul ANI TULBURI 91 nostru grup, din care mai făceau parte Mircea Ivănescu, Cezar Baltag, Grigore Hagiu, Modest Morariu, Petre Stoica și, ceva mai tîrziu, Nicolae Breban (despre acest grup voi avea mai multe de spus mai tîrziu). Dispoziția favorabilă față de mine a lui Paul Georgescu venea din anume discuții pe care le avusesem la Capșa la o cafea (Capșa, cum continua să fie numit neoficial restaurantul „București”, se afla la doi pași de tipografie). Evident, aceste discuții nu erau despre realismul socialist sau alte subiecte de acest fel (care erau excluse neiertător din conversațiile lui personale cu amicii, tocmai pentru că erau stupide), ci despre autori interziși pe vremea aceea ca Andre Gide, Paul Valery sau Andre Malraux, pe care-i cunoștea bine și admira. Paul Georgescu fusese plăcut impresionat că și eu îi citisem. Am rămas în bune relații mulți ani după ce fusese dat afară (în mod comunist) din postul de redactor-șef al Gazetei literare și devenise, cum spunea el, „scriitor la domiciliu”. A fost furios, în 1973, cînd a aflat că luasem drumul exilului („Ce altceva se putea aștepta de la un nepot al lui Mircea Vulcănescu*?” a spus el scîrbit unui prieten, Gelu Ionescu, care, peste cîțiva ani, avea și el să părăsească definitiv România). Rămăsese comunist -de fapt stalinist: un intelectual stalinist admirator al lui Malraux, Ignazio Silone și chiar Arthur Koestler, dacă așa ceva se poate imagina; și, în plus, pe plan sentimental troțkist - și a continuat să creadă pînă la moarte că Revoluția Rusă va triumfa pînă la urmă în lume, și că, în România, nu existau decît două alternative, comunismul ori legionarismul: aut aut. Pe Ceaușescu, bineînțeles, îl detesta, nu-i rostea niciodată numele, îi spunea în gura mare (fără să se ferească de eventuali delatori), „Căpitanul”. Pe Gheorghiu-Dej îl disprețuise, dar respecta sistemul pe care acesta îl patronase, pînă la turnura antirusească (și pseudonaționalistă) pe care i-o imprimase în 1964, dar ale cărei prime semne se puteau discerne încă de la începutul anilor '60. După cum se vede, nici cazul lui Paul Gerogescu nu e simplu, ușor de introdus în scheme maniheiste. Fanatic și cinic, de-o inteligență capabilă să se pună în serviciul prostiei celei mai dogmatice și brutale și totuși să supraviețuiască; un om rău și intolerant, dar și cu laturi de-o reală generozitate, Paul Georgescu a fost, în ultimă instanță, un intelectual destul de tipic pentru generația lui polarizată între extrema dreaptă (majoritatea) și extrema stîngă (o mică minoritate), pe care le unea o ură comună împotriva democrației. M-am întrebat: ce s-ar fi întîmplat dacă tatăl tău ar fi eliminat adăugirile fraudulente făcute de Paul Georgescu în articolul de * înrudirea mea cu Mircea Vulcănescu era de fapt mult mai îndepărtată -îi veneam, cred, nepot de văr de-al doilea - și nu l-am cunoscut niciodată - ar fi fost și greu căci, după război, el a fost închis de comuniști și a murit în închisoare către mijlocul anilor ’50. 92 MATEI CĂLINESCU care am pomenit mai sus, adăugiri care erau echivalente cu un act de șantaj politic, la care, evident, el nu era supus nici pentru prima, nici pentru ultima oară? Pe mine unul, în acel an al restali-nizării (1958), în care intelectualii „cu tendințe burgheze” erau „demascați” și ostracizați în ședințe publice (cazul tatălui prietenului nostru Mihai Nasta, Doctorul Marius Nasta; cazul sculpto-riței Milița Pătrașcu; cazul compozitorului Mihai Andricu), nu m-a mirat că el s-a abținut să reacționeze. Și eu și prietenii mei, tineri scriitori ca Nichita Stănescu, Mircea Ivănescu, Petre Stoica, Grigore Hagiu, Cezar Baltag, Modest Morariu, Gabriel Dimisianu (ultimii doi colegi la serviciul de corectură al Gazetei literare) vedeam în Tudor Vianu un aliat de idei într-o situație în care eram forțați să supraviețuim camuflat în teritoriu ideologic inamic. Noi pe vremea aceea - deși aveam o ostilitate aproape fiziologică față de comunism- nu împărțeam lumea intelectuală în „rezistenți” (eroi, martiri), „colaboratori” (de diferite feluri și în diferite proporții), și persecutori comuniști, ci - pe o scară mergînd de la bine la rău -între oameni care făceau obiectiv binele, fie și relativ, în circumstanțele date (oameni care bunăoară săreau în ajutorul colegilor persecutați, cum a făcut-o în atîtea rînduri Tudor Vianu, martor al apărării în numeroase procese politice intentate unor intelectuali, colegi de generație sau mai tineri: am citit nu de mult depoziția lui plină de căldură și de solidaritate colegială la procesul Alicei Voinescu) și, la polul opus, oameni care făceau răul, care se erijau în polițiști ideologici, care denunțau, care mințeau agresiv, cu scopul de a compromite pe rivalii lor etc. Cîte o minciună politică (un elogiu abstract adus „umanismului socialist”), o minciună care nu făcea un rău concret nimănui, și care era uneori smulsă, cum am arătat, prin mijloace care echivalau cu șantajul, era percepută adeseori ca o „minciună albă”, ca un instrument protectiv sau autoprotectiv, justificarea ei depinzînd de semnificația sau valoarea a ceea ce proteja. în vremea aceea, să nu uităm, disidența nu exista încă. Sau abia se năștea. în 1958, singurul disident român, sau pe atunci doar semi-disident, pentru că refuza să facă orice fel de concesii ideologice, dar nu articula decît oral un program critic, era A.E. Baconsky, redactorul-șef al revistei Steaua din Cluj. Cu zece ani înainte, ca tînăr poet, Baconsky fusese unul din conformiștii entuziaști ai realismului socialist - „Trece-o noapte și mai trece-o zi,/Se ascute lupta dintre clase/Iar chiaburii se arat-a fi/Elemente tot mai dușmănoase,” scria el, oferind o involuntară - sau poate camuflat voluntară? - parodie a unui stil poetic pe care-l practica și foarte tînărul Dan Deșliu, devenit peste trei decenii unul din cei mai curajoși disidenți ai epocii Ceaușescu. Pentru zelul lui timpuriu, Baconsky fusese răsplătit de partid cu numirea ca redactor-șef al Stelei (care trebuia să fie un soi de corespondent românesc al revistei sovietice Zvezda), dar orientarea lui se schimbase în cursul ANI TULBURI 93 anilor '50, astfel că la sfîrșitul deceniului Steaua devenise un simbol a ceea ce am putea numi „rezistența estetică” față de comunism. Revista avea curajul să publice poezie apolitică și multe traduceri din poezia occidentală și să încurajeze scriitori tineri ca acei pe care i-am menționat mai sus (noi formam grupul bucureștean afiliat Stelei). Nu peste multă vreme Baconsky avea să-și piardă postul și să se mute la București, unde mulți ani ne-am reunit la el acasă într-un soi de cenaclu privat care se întîlnea o dată pe săptămînă, și în cadrul căruia, în afară de lecturi de opere poetice, aveau loc înfocate discuții politice și literare în care poziția lui Baconsky a fost totdeauna de-un anticomunism răspicat, lucid, neîmpăcat. Nici mai tîrziu (Baconsky avea să moară tragic în cutremurul de pămînt din 1977, la patru ani după emigrația mea) n-am întîlnit mulți care să aibă un mai accentuat dispreț, amestecat cu intensă revulsie, față de reprezentanții ideologiei partidului atît în lumea literară, cît și în afara ei. Cred că aristocratismul estetic, orgolios și puțin demodat, adoptat de Baconsky era o atitudine dictată de invincibila lui scîrbă față de vulgaritatea esențială a gîndirii comuniste și de mentalitatea resentimentar-servitorească pe care-o revelau deținătorii puterii și care era, de fapt, principalul criteriu de selecție al cadrelor de partid. în anii '50 disidența propriu-zisă nu era deci o opțiune. Ea a devenit una - extraordinar de riscantă, de dificilă, de eroică și de impopulară: tragic de impopulară din pricina mentalității de ostatec pe care sistemul izbutise s-o creeze în toate straturile populației - abia către sfîrșitul anilor '60. în situația din deceniul al șaselea, cel despre care e acum vorba, atitudinea lui Tudor Vianu nu era poate din toate punctele de vedere exemplară, dar era percepută, cel puțin de membrii generației mele, ca justificată: mulți dintre noi ne-am putut astfel împărtăși de cunoștințele lui vaste, și am avut în fața noastră un exemplu viu de profesionalism și devoțiune întelectuală. în mod natural, el a fost privit diferit de membrii propriei sale generații - mă gîndesc la acei care au respins comunismul din prima clipă (nu totdeauna din motivele cele mai nobile, căci unii erau compromiși de adeziunea la vechile regimuri dictatoriale de dreapta și de extrema dreaptă); el a fost privit cu un ochi mai consistent critic de generația intermediară, a cărei formație intelectuală era completă în 1945-46, și care nu era dispusă să-și înceapă o carieră sub semnul unor concesii ideologice care ar fi fost mult mai substanțiale decît cele ce se așteptau de la cineva cu o operă importantă în spate, ca Tudor Vianu. Punctul de vedere al acestei generații a fost articulat de Virgil Ierunca din străinătate, în 1960 - și el nu putea fi articulat decît din străinătate la acea dată - și de Ion Negoițescu, tot în străinătate, la începutul anilor '90. în absolut, Ierunca a avut fără îndoială dreptate și pamfletele lui despre „turcirea” unor intelectuali români de 94 MATEI CĂLINESCU vază au avut meritul de a reafirma niște criterii morale și estetice fundamentale, a căror percepție se tulburase în România tragic dezorientată a acelor vremuri. Eu, ca unul căruia i-a fost dat să trăiască și să se formeze în acel coșmar istoric, rămîn la punctul de vedere al generației mele - sau cel puțin al unei părți a ei - și susțin că, fără oameni ca Tudor Vianu, comunismul ne-ar fi mutilat intelectual și moral mult mai profund decît a putut-o face. Pentru mine personal, modelul lui a fost și o contrapondere pentru tentația fanatic-cinică (mai mult cinică decît fanatică, la drept vorbind, căci fanatismul era străin firii mele) pe care ar fi putut s-o reprezinte, în faza începuturilor mele literare, personalitatea ciudat de atrăgătoare a lui Paul Georgescu. Cu alte cuvinte, Tudor Vianu m-a ajutat să dau o soluție practică dilemei în fața căreia m-am aflat ca proaspăt absolvent al Facultății de Filologie: am ales drumul unui profesionalism pe cît cu putință apolitic, cu minime concesii ideologice „tactice”, justificate de speranța „strategică” în posibilitatea reformării dinăuntru, fie ea dificilă și lentă, a unui sistem detestat - un sistem din care nu vedeam atunci nici o posibilitate de scăpare și care părea ireversibil și etern. Retrospectiv, e evident că am fost victima mai multor iluzii: sistemul nu era nici ireversibil, nici etern (deși a mai durat, din perioada despre care vorbesc, peste treizeci de ani); și, din nefericire, nu era nici reformabil. într-o singură privință aveam dreptate: eram prins în el ca-ntr-o capcană fără scăpare. Alegerea mea era desigur o cădere din puritatea refuzului nostru adolescentin. Noua mea problemă - despre care voi vorbi mai pe larg mai tîrziu - o constituia ceea ce aș numi „tensiunile psihologice și morale ale duplicității”. Optînd pentru profesionalism și afirmarea valorii în sfera literară în marginile posibilităților pe care le îngăduia timpul (perioada 1957-58), intram de fapt într-un joc dublu foarte complicat în care mă prefăceam că accept cenzura de partid încercînd s-o înșel, în care mă străduiam, ca tînăr critic, să promovez pe scriitorii autentici ai generației mele sub false aparențe politice, să introduc „prin contrabandă” idei potrivnice doctrinei estetice oficiale optimiste (folosind argumente specioase de felul următor: viziunea sumbră a copilăriei din cutare bucată literară nu are o sursă metafizică, ci una istorică, căci vine de la un autor din generația tînără, generație a cărei copilărie a fost „mutilată de război”, și reprezintă deci un protest implicit împotriva războiului etc.). Minciuna, ipocrizia, duplicitatea pe care criticul secret al unui regim totalitar trebuie să le practice nu sînt scutite de tensiunile psihologice și morale, și în ultimă instanță fiziologice, pe care faptul de a minți - și riscul de a fi prins cu minciuna - le produce totdeauna într-un om normal. Biologic, omul e un animal programat să spună adevărul și starea de iritație și neliniște care rezultă din ascunderea lui, tradusă în delicate, dar măsurabile tulburări fizio- ANI TULBURI 95 logice, stă la baza acelor aparate de detectat minciuna care se folosesc în anume anchete (faptul că aceste aparate nu sînt totdeauna precise și că utilizarea lor este, în fond, imorală, și în multe țări legal interzisă, nu afectează validitatea principiului pe care se bazează). De aici, ispita paradoxală a oponentului sau reformatorului secret de a adera, măcar în parte, tocmai la doctrinele pe care se preface a le crede spre a le putea submina sau schimba. E una din fațetele mai vastului paradox al măștii sau al actorului: tendința actorului de a se identifica cu rolul lui, chiar cînd acest rol îi repugnă. Aș numi acest fenomen psihologic autopersuasiune. Oamenii din generația tatălui tău, formați într-o ambianță care recomanda idealul integrității morale, au fost vulnerabili la auto-persuasiunea ideologică sub comunism. Negoițescu, în textul în care apără atitudinea intransigentă a lui Ierunca, evocă o amintire: într-o discuție cu tatăl tău, de care se simțea apropiat și intelectual și sentimental, Negoițescu făcuse o remarcă care sugera că tatăl tău nu putea să creadă cu adevărat în nu știu ce declarație sau poziție oficială; la care acesta replicase: „Domnule Negoițescu, mă jignești!”. Generația noastră a fost în genere mai puțin vulnerabilă față de autopersuasiune sau cel puțin față de cea de acest tip. în ceea ce mă privește, tentația a fost mai degrabă în direcția unui anume cinism intelectual, care părea și el capabil să reducă tensiunea duplicității, relativizînd-o. Dacă am izbutit să mă sustrag unei atari tentații, și totodată să mențin o lucidă și, îndrăznesc să spun, sănătoasă dedublare, a fost în primul rînd datorită sentimentului că sacrificiile ideologice pe care le-am făcut - cu mereu mai multă parcimonie - pînă spre mijlocul anilor '60, cînd am luat hotărîrea să le pun capăt, erau justificate de o secretă etică profesională, o etică a „cercetării ca formă de viață” și, în materie de literatură și critică, a „autonomiei esteticului” - o etică la definirea căreia influența lui Tudor Vianu a contribuit decisiv. Dintre prietenii mei din anii facultății, cel mai mult m-a atras-și această atracție era vecină cu fascinația - Nichita Stănescu, pe care l-am cunoscut mai îndeaproape cu prilejul primei luni de convocare militară într-o cazarmă de lîngă Călărași, în vara lui 1953. Aristocrat rus pe linie maternă, Nichita era și el, ca și Mironel, o ființă străină parcă de lumea înconjurătoare, înzestrat atît fizic (era frumos, înalt, subțire, „tras ca prin inel”, cu părul mătăsos, de-un blond ireal, cu ochii de-un albastru care te umplea de-o bucurie fără pricină), cît și psihologic, cu atributele angelismului. Sursa primordială a angelismului său era credința lui - una din acele credințe spontane și naive care-ți sînt date ca un har - în poezie. Venind de la Ploiești și nu dintr-o familie de intelectuali (tatăl lui fusese proprietarul unui atelier de croitorie pe care socialismul îl închisese, dar fără stigma naționalizării oficiale, recu-noscîndu-i meritul de a fi contribuit, între cele două războaie, la 96 MATEI CĂLINESCU Ajutorul Roșu: detaliu interesant pentru ginerele lui Cereaciukin, fostul general rus alb), Nichita n-avea mai mult decît cultura poetică pe care i-o dăduse liceul făcut în condițiile „democrației populare” și ale revizuirii canonului de care am pomenit mai sus. Modelul său, pe atunci, era Topîrceanu, deși versurile lui juvenile aveau o rezonanță specială, în care se putea desluși, un sunet, mi se părea mie, îndepărtat rimbaldian (deși el nu-l citise încă pe Rimbaud). Piesa lui de rezistență era o „Baladă a motanului” („Motan m-aș fi dorit să fiu,/Cu-n ochi verzui și-un ochi căpriu,” etc.), de-un noncon-formism naiv-adolescentin, care mă încînta mai mult pentru că venea de la el, decît prin calitățile ei intrinsece. A fost unul din privilegiile mele de a-l introduce în marea poezie română clandestină pe atunci - Ion Barbu, Blaga, Arghezi, Bacovia - pe care el a citit-o cu o bucurie în egală măsură a cunoașterii și a recunoașterii (și a recunoștinței). Nu mult după aceea, citind pe clasicii la fel de clandestini ai avangardei, de la Urmuz la suprarealiști, am început să ne jucăm în felul pe care l-ai evocat tu, reinventînd în timpul orelor de instrucție militară teoretică (o zi pe săptămînă, afectată cursurilor infinit de plictisitoare de tactică și balistică) o formă a faimosului „cadavre exquis” al suprarealiștilor francezi în care dezvoltam calambururi în viziuni onirice, încercînd să capturăm sensul misterios al hazardului. Aceste texte, cînd dadaiste, cînd de-un absurd mai elaborat, uneori chiar solemn, se plasau sub semnul anonimatului poetic rezumat în imperativul lui Lautreamont: „La poesie doit etre faite par tous, non par un”. între 1954-55 și 1957, prin Mitică Peristeri, izbutisem să găsesc pentru lunile de vară un post de paznic (pompos numit „muzeograf”) la expozițiile de pictură care se organizau în parcul Herăstrău - ori Parcul de Cultură și Odihnă I.V. Herăstrău, cum îi spuneam noi sarcastic, pentru că purtase, și cred că încă purta cînd am început să lucrez acolo, numele lui Stalin. Prin 1956, a apărut la parc, în unul din acele posturi modeste și prost plătite, pentru care nu era nevoie de dosare de cadre și de verificări politice, criticul Vladimir Streinu, mazilit de ideologii comuniști din viața literară. (Nu peste multă vreme, în timpul restalinizării din 1958, el avea să fie arestat, judecat în infamul proces Noica-Pillat și condamnat la cîțiva ani de închisoare.) Țin minte că în vara aceea, la parc, termina de tradus memorialul de călătorie al lui Darwin pentru publicare, cred, sub numele ginerelui său, Radu Tudoran (căci el n-avea „drept de semnătură”) și făcea și o traducere a lui Hamlet în versuri, din care ne citea fragmente. L-am adus odată acolo pe Nichita, care i-a recitat lui Streinu o duzină de poeme, în timpul unei plimbări agale pe aleea străjuită de copaci majestuoși din spatele pavilionului de expoziții de pe malul lacului (vizitatorii, în acea parte depărtată a parcului, erau rarisimi, și în zilele de lucru treceau ore întregi pînă să apară cîte unul), dar lui nu i-au plăcut și verdictul a fost sever: ANI TULBURI 97 „Timbru ștampilat!”. Tudor Vianu, cam în aceeași perioadă, fusese mai încurajator. La cîțiva ani după aceea, i-am dus pe Nichita și pe compozitorul Aurel Stroe, cu care eram pe atunci foarte bun prieten, la o seară de lecturi poetice, aranjată de mai vîrstnicul Sandu Tzigara-Samurcaș. Acolo se afla în calitate de invitat de onoare și Ion Barbu, figură mitică pentru noi. Dintre poemele care s-au citit, lui Barbu i-au plăcut în mod vizibil, și chiar l-au entuziasmat, doar ale lui Nichita, spre supărarea aproape isterică a „Țigaretei”, cum îl poreclisem noi pe Sandu, poet desuet de limbă franceză și română, ale cărui versuri nu obținuseră decît elogii politicos-convenționale. Ion Barbu plecase primul și îi exprimase lui Sandu, în antreu, între patru ochi, în timp ce-și punea paltonul (era o seară de iarnă cu multă zăpadă) dezamăgirea că nepoata acestuia, o tînără de care poetul era pare-se atras, nu fusese de față. „C’est un goujat!”, strigase Sandu imediat după plecarea lui, tremurînd de mînie: Ion Barbu venise acolo, deci, nu pentru a asculta poemele lui - cum îl lăsase să înțeleagă într-o scrisoare pe care o purta asupra lui și pe care mi-o citise și mie și, desigur multor altor cunoscuți - ci doar pentru a o revedea pe nepoata lui, al cărei nume îmi scapă. Nu era decît un satir bătrîn și fără rușine, un monstru sexual, incapabil de orice elevație spirituală - „un goujat”, continua Sandu să repete pe un ton revoltat. La plecare, în puterea nopții, înotînd prin nămeți, Nichita, Aurel și cu mine eram într-o stare aproape extatică: Poetul își confirmase pentru noi mitul, care se îmbogățise și cu o misterioasă dimensiune erotică, iar contrastul dintre noblețea lui calmă senină, aproape olimpiană și explozia comică de după plecarea lui conținea un element inefabil, de neuitat. Nichita avea să evoce în mai multe rînduri, nu știu dacă și în scris, acea seară: cea dintîi în care fusese cu adevărat recunoscut ca poet - ca de la poet la poet. Folosind nume fictive și dîndu-i o turnură fantastică, eu am încercat să prind ceva din atmosfera ireală și finalmente grotescă a acelei seri de pomină într-o nuvelă „de sertar”, rămasă neterminată și apoi pierdută. Nu-mi pare rău că s-a pierdut, căci elementul inefabil pe care l-am menționat, și care e și azi viu, sub învelișul lui de tăcere, în memoria mea, îmi scăpase cu totul în acea proză stîngace. Revenind la Nichita, aș spune că angelismul lui, așa cum îl percepea imaginația mea, era de natură poetică - ontologic poetică - spre deosebire de cel fundamental etic al lui Mironel. Nu numai că el părea a trăi în poezie, că privea lumea mizerabilă în care trăiam din perspectiva poetului (făcînd-o mai ușoară, mai ireală, mai neliterală), dar prezența lui, gesturile lui, ceea ce spunea el putea introduce, pe neașteptate, o sclipire poetică în însuși cotidianul cel mai apăsător, monoton, și brutal prozaic, cum era acel al vieții de cazarmă de la Călărași. Chiar și cînd glumea, el glumea delicat metaforic, ca de pildă într-o zi la Călărași cînd, 98 MATEI CĂLINESCU într-o pauză din programul de instrucție fizică, eu stînd trîntit pe-un petec de iarbă uscată și prăfoasă, obosit, absent, uitîndu-mă în golul depărtării, el s-a apropiat de mine și, imitînd o foarfecă cu degetul arătător și cel mijlociu al mîinii drepte în fața ochilor mei, mi-a spus: „Te superi dacă-ți tai privirile?”. Astfel de metafore interpretate gestual erau unul din modurile lui de a-și semnala prezența, de a iniția un dialog, de a-și pune semnătura aeriană pe-o clipă de comuniune prietenească întru poezie, o poezie trăită care spre a deveni posibilă trebuia mai întîi să spargă coaja de banalitate a comunicării obișnuite: aceasta se vădea deodată subțire și fragilă ca o coajă de ou. Aproape magic, în astfel de împrejurări, realitatea se deschidea spre acel altceva, altundeva, altcindva al poeticului. Poezia scrisă era pentru el, pentru noi, în acea perioadă, în care nici nu visam să publicăm, nu mai mult decît un mijloc de acces la acel altceva, iar calitatea ei se măsura în termenii eficacității ei halucinatorii, „valoarea estetică” fiind secundară. Anticomunismul lui, ca și al meu, era organic și aș zice mai mult existențial decît politic (de altfel, la drept vorbind, politicul noi nu-l înțelegeam: mie mi-au trebuit mulți ani de exil ca să încep să-l înțeleg). Politic, sistemul pe care-l uram, pe care ne obișnuisem să-l urîm într-atît încît încercam să-l ignorăm pe cît cu putință, căci ura față de ceva pe care nu-l înțelegi e paralizantă, sterilizantă - acest sistem părea, cum am mai spus, etern și ireversibil ca un blestem și singura soluție pe care-o vedeam, la nivel individual, dar care era cu totul utopică în acea perioadă, era să fugim. Țin minte o discuție pe care am avut-o cu Nichita într-o noapte în toamna lui 1956, pe șoseaua Kisseleff, făcînd pe jos drumul de la Universitate spre casa mea care se afla în apropierea Arcului de Triumf. Tema obsesivă a discuției noastre era că trebuie să fugim din România, că trebuie să fugim pentru că e imposibil de fugit (logica lui quia absurdum), că acolo, în atmosfera de teroare pe care o simțeam împresurîndu-ne din ce în ce mai opresiv, nu se mai poate trăi. Am trecut în revistă tot felul de scenarii posibile cîndva, dar care deveniseră irealizabile (traversarea Dunării înot spre Iugoslavia lui Tito, trecerea ilegală a frontierei cu Ungaria și apoi a celeilalte dintre Ungaria și Austria etc.). Interesant e că nu ne-am pus nici o clipă problema limbii, a dezrădăcinării din limba care pentru noi era limba poeziei, și cu atît mai puțin celelalte probleme reale ale exilului. Reveria noastră - să fugim, să fugim! - era totuși mai gravă în implicațiile ei inefabile decît expresia unei dorințe naturale și naive a unor tineri cu înclinări artistice de a se rupe de-un mediu familiar și ostil, mai profundă decît faimosul motto al lui Stephen Dedalus al lui Joyce, „Silence, exile, and cunning”. Eram mai degrabă ca niște prizonieri care visează - visarea arhetipală și aproape totdeauna deșartă a prizonierului - evadarea din închisoare, cu orice riscuri ANI TULBURI 99 și oricare ar fi consecințele. Din acea discuție intensă - pe care mi-o amintesc atît de bine, dintre sute de alte discuții, tocmai din pricina intensității ei răscolitoare și din pricină că n-am mai repetat-o și că a rămas singulară și aproape secretă pentru noi înșine - n-a ieșit bineînțeles practic nimic. Ceea ce i-a dat naștere explică totuși unele aspecte ale vieții noastre de mai tîrziu. Nu explică poezia lui Nichita, desigur, al cărei har el l-a avut din totdeauna și pentru totdeauna (și care a fost afectat doar marginal de anume concesii aparent necesare, de felul celor de care am vorbit, și apoi aparent gratuite sau chiar pervers autodistructive); nu explică nici ceea ce am scris eu, poezie, eseu, în România concentraționară în care am trăit pînă în 1973. Explică însă, între altele, alcoolismul lui sinucigaș, care a sfîrșit prin a-l răpune la vîrsta de cincizeci de ani, și alcoolismul meu din anii '60, mai moderat doar din pricină că organismul meu era mai slab decît al lui. în 1956, un alt mare prieten a apărut în viața mea: Mircea Ivănescu. El terminase franceza, dar mai venea pe la universitate să împrumute cărți de la biblioteca seminarului de franceză, a cărui bibliotecară, Magda, o ființă delicată și suavă, cu un aer de căprioară speriată, căsătorită în acea vreme cu vărul meu Romulus Vulcănescu, îi îngăduia ca o favoare ilegală - cum îmi îngăduia de altfel și mie - acces liber și nelimitat la fondul secret al bibliotecii. Era o favoare imensă căci fondul secret, care cuprindea marea majoritate a autorilor francezi de la Baudelaire și simboliști la Camus și existențialiști - cu excepțiile previzibile ale scriitorilor „progresiști” ca Romain Rolland sau Henri Barbusse - era în principiu deschis numai profesorilor, iar studenților doar cu permisiunea specială scrisă și limitată la un autor sau la o carte anume. L-am cunoscut deci pe Mircea Ivănescu în biblioteca de franceză, prin Magda, și am comunicat cu el imediat și natural în limbajul subtil codificat al acelei masonerii livrești care se formează de la sine, fără ritualuri elaborate de inițiere, în orice epocă în care există pasiune pentru lectură, și cu atît mai mult în vremuri de prigoană împotriva lecturii, cînd această pasiune e silită să devină subterană și clandestină. Pe Mircea Ivănescu filmul memoriei mi-l arată ca pe-o siluetă scundă, slabă, cu umerii lăsați, ușor adus de spate, purtînd cu sine peste tot o uriașă servietă de piele neagră burdușită de cărți, mergînd cu pași mici, dar foarte repezi printr-o infinită ploaie măruntă sau prin iluzia ei, căci acele picături negre care cad neîncetat într-o tăcere ireală sînt mici zgîrieturi sau fire de praf pe-o veche peliculă, ca-n filmele mute în care plouă așa tot timpul și, foarte misterios, în scenele de interior. Și deodată scena din filmul memoriei se mută în camera lui Mircea din casa lui veche, construită pe la începutul secolului, de pe strada Spătarului: în lumina filtrată prin perdelele celor două ferestre lungi văd fața lui 100 MATEI CĂLINESCU mare și lungă, chinuit-resemnată, și sub fruntea boltită și nefiresc de largă, sub sprîncenele negre stufoase, ochii lui blînzi și totodată pătrunzători, sfredelitori, măriți melancolic de dioptriile ochelarilor cu rame groase. Poeziile pe care Mircea mi le arăta, bătute la mașină (curînd aveam să-l descopăr în fața mașinii sale de scris, în ipostaza de dactilograf-magician, atingînd clapele cu doar două degete, dar cu o viteză uluitoare și producînd, cred, o pagină pe minut), îmi apăreau ca fragmente dintr-un nesfîrșit monolog interior stilizat, ironic și autoironic, plin de aluzii și de confesiuni mascate, de-o sensibilitate atît de mare încît avea nevoie, din discreție, dar și din vulnerabilitate, să se ascundă în spatele unor complicate ritualuri verbale, citate de citate de citate făcute irecognoscibile, intimități și declarații de dragoste la persoana întîi plural, măști și alegorii. Din același monolog interior se desprindeau și paginile de proză -pagini de jurnal sau mai degrabă pagini de jurnal imaginar, de ficțiune a intimității și de intimism fictiv, în care cele mai banale împrejurări și neînsemnate gesturi erau mărite prin lupa unei așteptări anxioase și analizate la infinit. Nu mult după ce ne-am cunoscut Mircea mi-a vorbit de fratele lui mai mare, Emil Ivănescu, și mi-a dat să citesc piesa de teatru a acestuia, Artistul și moartea, publicată postum în unicul număr al revistei poliglote Agora, scoasă de Ion Caraion după război. Emil Ivănescu, membru al generației imediat anterioare alei noastre -generația lui Caraion, Ierunca, Tonegaru, Dinu Pillat și aproape uitatului Alexandru Vona, cu care fusese, cred, foarte bun prieten-își luase viața într-un mod cu totul neobișnuit, în urma unei convingeri intelectuale și poate a unui pariu filozofic. Și anume, Emil Ivănescu, tînăr cu vaste lecturi, ajunsese la concluzia că sinuciderea este singurul act cu adevărat filozofic și cu adevărat liber al omului, cam în același timp în care Camus formula idei similare (în Le mythe de Sisyphe, pe care-l termina în 1941), dar complet independent de acesta, și cu deosebirea fundamentală că Emil Ivănescu ținea să demonstreze validitatea acestei concluzii prin traducerea ideii în act. (Faptul că raționamentul lui suicidar avea loc pe fundalul unei dezamăgiri amoroase sau al unei iubiri neîmpărtășite, cum s-a spus, nu schimbă sensul demonstrativ pe care el a vrut să-l imprime actului.) El le-a comunicat deci prietenilor săi decizia de a se sinucide, la o dată anume, ca pentru a sublinia că era vorba nu de-o acțiune impulsivă, necugetată, ci, dimpotrivă, de concluzia lucidă, inevitabilă, quasi-matematică, a unui proces logic. Data fixată de Emil Ivănescu pentru sinuciderea sa apropiindu-se, prietenii lui începuseră să se îngrijoreze, cînd el i-a liniștit decla-rîndu-le că se hotărîse să amîne această dată, ca să poată asculta -toți știau că era un mare meloman și un bun pianist - un concert al lui Walter Gieseking anunțat între timp la București. Dar Emil ANI TULBURI 101 Ivănescu a respectat noua dată pe care-o stabilise: s-a dus la Brașov, a tras la un hotel, și a doua zi a fost descoperit spînzurat în camera lui. Pentru familia lui, sinuciderea îndelung pregătită și calculată a lui Emil a fost ca o lovitură de trăznet din senin. Pe cît a fost de neașteptat acest doliu, pe atît avea să fie el de profund și de prelungit. într-un fel, acest doliu continua și în perioada cînd l-am cunoscut eu pe Mircea și a continuat și după aceea. Poate din pricina asta am avut senzația că-l înțeleg mai bine pe Mircea după ce am auzit povestea fratelui său și după ce am citit foarte ciudata piesă Artistul și moartea, al cărei caracter excesiv livresc dobîndea, în cele din urmă, dimensiunea unei ironii existențiale. Scrisul lui Mircea mi-a apărut ca avîndu-și unul din punctele de plecare în acea ironie și, în plus, ca o încercare de a da o nouă viață - fie ea cît de fantomatică - inflexiunilor unei voci pierdute. De aici poate sonoritatea dublă - autoironic jucăușă și magic invocatoare - a acelui „noi” prin care Mircea Ivănescu vorbește adeseori despre sine și despre singurătatea sa. Dintre cei patru mari prieteni ai mei din adolescență și din prima tinerețe am vorbit mai pe larg aici, deși foarte incomplet, doar despre doi care nu mai sînt și despre unul, Mircea Ivănescu, pe care nu l-am mai văzut și cu care n-am mai comunicat de aproape 20 de ani, și, îmi dau seama, mai puțin sau aproape deloc despre tine. Dar aceste pagini despre prieteni și prietenie fiindu-ți adresate ție, nu s-ar putea spune că de fapt - chiar dacă nu narativ sau anecdotic - am vorbit în ele mai ales despre tine? Mai ales despre mine și mai ales despre tine. ION VIANU Capitolul 5 CASA DE C|R}I 5 Oricît de departe aș coborî în adîncurile amintirii, cărțile sînt. Dacă mă gîndesc la casa din Andrei Mureșanu, casa copilăriei mele, (și pentru orice om, cred, celelalte case pe care le va locui în viață vor fi de bejenie), am simțămîntul că ea nu adăpostea un număr mai mic sau mai mare de cărți, ci că era făcută din cărți. Ele, cărțile, nu erau un conținut ca mobilele sau covoarele, ci, înșirate de-a lungul pereților, al tuturor pereților, erau conținătorul, aidoma cărămizilor despre care numai tîrziu și mijlocit aveam să aflu că sînt „pietre de construcție”, în timp ce cărțile, temeinic și vizibil așezate acolo pentru totdeauna (un timp n-am știut că timpul fuge și se risipește ca nisipul) păreau un zid pentru veșnicie. Cărțile erau somptuoase și inaccesibile în „biroul negru”, rareori deschise acum chiar și de proprietarul lor, tata; însăși poziția pe care o aveau în casă indica relativul lor exil deoarece cele care erau consultate zilnic și, astfel, favorizate ca iubitele tinere ale unui sultan să găseau dincoace, în camera cu vitrou, în care cu fața spre o fereastră cu geamul mat susținut de un schelet metalic (replică a unei gravuri de Durer care inspirase pe decorator: Hieronymus in der Stube) tatăl meu își pregătea cursurile care se transformau apoi în cărți, așezate pe un raft, în aceeași odaie. Acesta era aspectul ordonat și întrucîtva domesticit al bibliotecii; dar cărțile revărsîndu-se prin prea-plin din etajerele în care stătuseră cuminți, apăreau în stive pe la colțuri, se cățărau pe scara de lemn sculptat care ducea la etaj, descindeau în garaj unde piereau dramatic în urma inevitabilelor inundații, atunci cînd veneau aversele de vară; ajungeau în pod unde luau un bizar miros aromatic de praf în timp ce paginile se îngălbeneau și se scorojeau; ba chiar ieșeau pe coș prefăcute în fum ca acele numere din Petite Illustration care un timp slujiseră ca fitil pentru aprinderea focului de la calorifer. Cartea era pretutindeni, dar trebuia cucerită, nu se recunoștea învinsă cu ușurință. Pe scara pomenită care ducea la etaj, exista un fel de consolă bizară, rămășița unei foste podele care dispăruse demult, în legătură cu o transformare mai veche petrecută în casă; aici cărțile se acumulau în dezordine așa încît cel care ar fi dorit să le rînduiască trebuia să se dedea la adevărate exerciții acrobatice și primejdioase spre a ajunge acolo; praful, generosul praf al Bucureștilor, era greu de îndepărtat; (în timp ce pe rafturi se 104 ION VIANU proceda de mai multe ori pe an la scoaterea fiecărui volum, după care era lovit, afară, pe fereastră, de un altul și șters cu grijă cu cîrpa spre a-l reda unei anumite igiene). Cărțile erau podoaba casei, dar și purtătoarele unei dezordini primejdioase care în orice clipă putea să degenereze în haos ca și cum toată știința, fantezia, visul, înțelepciunea, dar și nebunia conținute în ele ar fi putut, o clipă nesupravegheate, să iasă dintre scoarțe spre a risipi povara sau otrava lor asupra acestui loc, casa de cărți, în care eu, printr-o fatalitate de care începeam să-mi dau seama, mă născusem. Cînd încerc să-mi amintesc de cele dintîi relații personale pe care le-am stabilit cu lumea cititului îmi dau seama că erau de la început îndoite. Pe de o parte, ușurința: la cinci ani deprinsesem bine literele și nu trecea o zi fără să iau în mînă Universul, cotidianul popular al Bucureștilor, care mă depășea fizic prin formatul lui mare, aproape cu neputință de stăpînit de brațele prea scurte ale unui copil, cu care mă luptam așa cum s-ar lupta un matelot cu o pînză de corabie pe care ar vrea s-o înalțe; reușeam totuși cu greu să stăpînesc paginile și să descifrez cuvintele, mai întîi unele cîte unele, apoi alcătuirea lor în propoziții și fraze, luam cunoștință că, așa cum erau ele așezate acolo, oglindeau într-un anume fel așezarea lumii: erau un calendar care pășea paralel cu scurgerea timpului, o cronică a obiceiurilor și a nevoilor noastre zilnice, dar și o fereastră spre lumea cea mare cu neprevăzuturile ei, cu surprizele de tot felul, cu amenințări, războaie, cutremure, revoluții, care nu întîrziau să se arate, odată anunțate acolo, în gazetă... Toate despre care aveam să aflu grație învățătorilor mei, dar și din experiența direct trăită se găseau înscrise acolo, ca un cod minuscul, dar descifrabil în acele foi mari care prindeau să zboare dacă le deschideam în grădină, în bătaia vîntului. Era, în adevăr, un model redus al „Universului”, dar fără coperți care să-l întemnițeze, precum pe cărți, ce ajungea în fiecare zi în casă și pe care învățam, puțin cîte puțin, să-l stăpînesc, să-l împiedic să-și ia zborul. Dar acest citit copilăresc al jurnalelor care a rămas de-a lungul timpului prototipul lecturii libere, ușoare ca pana, aproape automată, mi-am dat seama curînd, (deși aveam să rămîn toată viața un entuziast cititor de gazete, tragere la fit intelectuală pe care aveam să o simt ca o plăcere aproape gratuită, ca un fum de țigară) nu era nici pe departe, pentru mine, tot cititul. Adevărata deprindere a lecturii aveam s-o dobîndesc după primele clase de școală odată cu o anumită ușurință a descifrării. A fost vremea, dar am oare dreptul să vorbesc ca despre ceva ce a fost, a trecut vremea asta vreodată, cînd am descoperit că a citi este singura ocupație perfect singuratecă și totuși îngăduită de cei mai mari și mai puternici ca tine. CASA DE CĂRȚI 105 Nu sînt în stare să spun cum s-au format atunci o serie de obiceiuri bizare în legătură cu lectura. E o parte nelămurită a psihanalizei mele; dar de ceea ce sînt cu desăvîrșire sigur este că timp de mai mulți ani am citit foarte mult, ba chiar aș putea spune că cititul a fost principala mea activitate (în contrast cu anii adolescenței care au fost ani de mișcare, de cheltuire fizică) și că această deprindere solitară și licită în același timp se petrecea ca un chin subtil care nu numai că nu excludea, dar chiar implica plăcerea. Amestecul de plăcere și de chin, pînă la nivelul fizic cel mai elementar, era foarte evident în asocierea obișnuită a cărților cu nevoile excreției și lungile momente petrecute în cabinetul de toaletă cu o carte nesățios consumată. Această deprindere se lega și de anumite particularități ale îmbrăcăminții mele pe care trebuie să le amintesc aici: purtam pantaloni scurți cu bretele pe care mi le petreceam pe corp pe sub un pulovăr, mai subțire în anotimpul cald, mai gros iarna; așa încît, atunci cînd trebuia să-mi dau jos pantalonii pentru a mă așeza pe „cabinet”, nu o puteam face decît trăgîndu-mi peste cap pulovărul din care pricină rămîneam cu bustul gol sau protejat numai de o flanelă subțire; ședința se prelungea nemăsurat de mult, în orice caz în disproporție cu nevoia însăși; șederea era ritmată mai degrabă de lungimea capitolului din cartea acelui moment. încăperea nu era încălzită decît indirect, din care pricină, cel puțin așa susțineau părinții mei, răceam adeseori și trebuia să pierd cîteva zile de școală, rătăcind de febră în fundul patului. Nu trebuie să mă îndoiesc de aceasta deoarece cartea mă îndepărta mai mult decît mă apropia de școală și de preceptele ei și, îmbolnăvindu-mă, găseam mijlocul foarte natural de-a fugi pentru un timp de lăcașul îndoctrinării sociale pentru a mă apropia, prin mijlocul bolii, al febrei născătoare de visare, de dragile mele cărți. După cititul pe closet îndurat ca incomoditate, în frig, dar și în plăcerea relaxării, patul devenea al doilea loc al consumării cărții, în modul cel mai firesc - fiind totodată, patul, refugiul cel mai sigur împotriva amestecului brutal al realității, sediul, prin excelență, al reveriei voluptuoase, al călătoriei în universuri altfel inaccesibile. Dar perspectiva unei relaxări totale apărea, de fapt, ca o insuportabilă primejdie, o alergare către neființă și de aceea, așa cum frigul din mica încăpere sanitară mă împiedica să însoțesc cititul cu o prea mare destindere găsisem mijlocul ca nici culcat să nu mă pot lăsa pradă unei prea mari moliciuni: descoperisem poziția cea mai bună pentru citit, aceea de a pune cartea pe podea, ceea ce mă obliga să țin trunchiul pe jumătate afară din pat și capul în jos; o amețeală, pe jumătate simpatică pe jumătate dezagreabilă, punea stăpînire pe mine după numai cîteva momente petrecute în această poziție și menținea o stare de încordare a mușchilor care făcea din operația cititului ceva suportabil de plăcut, mă împiedica să mă prăvălesc în zona visării totale, vecină cu 106 ION VIANU suspendarea conștiinței. Cei din casă intrau din cînd în cînd în camera mea și se mirau încercînd, mi se pare acuma că foarte puțin energic, amuzați parcă, să mă facă să renunț la poziția ciudată, aproape yoghină. Dacă cineva ar putea înțelege din cele de mai sus că între coperțile cărții aș fi găsit numai un obiect de iubire s-ar înșela. Eram cîteodată însuflețit, față de cărți, de o dorință de distrugere. Nici azi nu sînt în stare să spun ce năștea această ostilitate. Trebuie să constat totuși că aveam o astfel de atitudine ambiguă, de fascinație și de ostilitate, mai ales față de cărțile pe care le primisem în dar și a căror lectură îmi era recomandată cu insistență de către părinți, de către Monica sau bunici, „pentru cultura” mea. Aș fi vrut, pesemne, să le descopăr singur pe toate, să nu datorez nimănui deschiderea către imaginație și lumi necunoscute, ca un navigator ce preferă singurătatea, dar nu mă puteam stăpîni să străbat, chiar dacă intermitent și haotic, filele acelor cărți pe care eram sfătuit să le citesc. Mă răzbunam însă, și cum încă! Nici nu mai țin minte în ce împrejurări prinsesem un obicei ciudat, acela de-a rupe, de la marginea albă a paginilor, bucățele pe care le băgam în gură, folosindu-le ca pe un fel de gumă de mestecat și de care, ca de un adevărat chewing-gum, mă despărțeam apoi pentru a-mi fabrica un altul. Cărțile mele cele mai iubite purtau, toate, urmele acestui canibalism prin care îmi însușeam simbolic conținutul lor, distrugîndu-le; prin acest gest absurd, respingător, găseam mijlocul, ca un adevărat antropofag, să-mi exprim și iubirea și agresivitatea; era, în același timp, un ex-libris menit să inspire oroarea, dar și pasionata dorință de-a încorpora miezul, măduva însăși a ceea ce se găsea în filele pe care le osîndisem. Cred că cei care vegheau la educația mea literară, în neobosita și ușor absurda lor admirație pentru mine țintiseră prea sus, fără să țină seama de ceea ce sînt cu adevărat gusturile unui copil și îmi oferiseră de la început, poate de îndată ce începusem să deprind o lectură curentă, cărți care depășeau putința mea de înțelegere; de pildă Moby Dick a lui Melville, apărută în anii aceia într-o frumoasă ediție la „Cugetarea” pe care am consumat-o canibalic și altfel. Cînd mă gîndesc la relația mea cu Moby Dick am impresia că a dăinut o veșnicie. Ani de zile s-a găsit lîngă patul meu de copil, căruia i se scoseseră numai barele de protecție fiind prefăcut într-un fals pat de adult, cartea masivă care povestea lucruri dincolo de închipuire. Nu am izbutit niciodată s-o citesc din scoarță în scoarță; erau multe pasagii aride, mai ales cele care vorbeau despre tehnica mărinărească; nici cînd am recitit cartea, patruzeci de ani mai tîrziu, nu am reușit altfel să parcurg aceste pagini, decît pe sărite; și totuși cred că Melville nu le-a pus acolo degeaba: dacă le-a scris CASA DE CĂRȚI 107 este numai și numai pentru a instaura un fel de hipnoză asupra cititorului, prins în vălmășeala delicioasă sau angoasantă a unor cuvinte care pentru el, pentru mine în tot cazul, băiatul crescut departe de mare și de marinărie nu numai că nu însemnau, dar nici nu aveau să însemne vreodată altceva decît o misterioasă acumulare de sunete, o muzică și, în cele din urmă, o experiență elementară, dar hotărîtoare de poezie. îmi dădeam seama întrucîtva, fără să mă pot exprima clar că poezia este tocmai acea formă de scriitură în care textul ți se impune subteran, fără o înțelegere rațională. O poezie pe care trebuie să o descifrezi ca să încerci să-ți placă nu e bună, poți s-o lași la o parte. Numai versurile care te cuceresc ele pe tine merită să fie iubite! Cît de departe eram aici de lectura limpede, lucidă care avea să mă călăuzească în anii mai mari! De la descrierile tehnice-marinărești treceam la ciudatele portrete de oameni pe care, desigur, nu îi vedeam prea bine, atît erau de îndepărtați de modelele omenești avute de mine în față, dar pe care eram într-un anumit fel silit să pun o imagine interioară, un fel de ilustrație cerebrală ce devenea de neșters. Aceste plăsmuiri ale imaginației mele îmi dădeau mult de furcă; aveam cu personagiile create de mine, numai sugerate de scriitor relații afective foarte intense, aidoma celor pe care le-aș fi putut avea cu un om în carne și oase; Ahab, de pildă, căpitanul de pe nava Pequod, cu piciorul lui de lemn, cu incurabila lui melancolie mi-era antipatic și suferința lui nu găsea în mine îngăduință; aș fi vrut să mă apropii de o povestire mai veselă, dar nici de aceasta nu aveam poftă, cu tot caracterul ei sumbru, sinistru, să mă despart; din chiar faptul că istorisea lucruri atît de îndepărtate și de întunecate eu sustrăgeam o anumită libertate, un refugiu în sfere inaccesbile unde nu mai puteam fi regăsit și recuperat. O întreagă luptă, total invizibilă pentru ceilalți, se dădea în sufletul meu, un război cu eroi buni și răi, cu peisagii închipuite și de neînchipuit, cu misterioase ceremonii de cuvinte din care ajungea pînă la mine numai gesticulația exterioară, de ajuns totuși pentru a mă cufunda într-un fel de beție. Pe atunci rămîneam cu totul în afara simbolisticii și filosofiei lui Melville care m-au pasionat atît, odată cu tardiva relectură și care au făcut pentru mine, după vîrsta de cincizeci de ani, din Moby Dick, o a doua Biblie; ce dovadă mai bună că incantația precede înțelegerea și că dobîndirea capacității de-a pricepe simbolul este tîrzie! De atunci am început să am admirație pentru cei care reușeau să se ridice deasupra înțelegerii literale a textului, să prindă aluzia și să surprindă „lucrurile ascunse de la facerea lumii”. Din trăirea umilinței de-a rămîne la suprafață, adică în pura hipnoză a sunetelor și a imaginilor, s-a născut, cred, vocația mea de cercetător al adîncurilor. A fost complexul meu de inferioritate creator care m-a făcut să cresc. 108 ION VIANU Tot în duhul unei visări singuratice am citit și alte cărți, de pildă Alice in țara minunilor. Aici însă imaginația era într-o altă poziție; pentru că minunatul Lewis Carroll se juca cu fantezia lui, și cu a cititorului, conducîndu-l pe căile voite de el. Iepurele care se uita la ceas îngrozit că va întîrzia la recepția oferită de regină, jocul de cărți care devenea o societate omenească pentru a dirija o ceremonie absurdă și crudă, dar din fericire atît de puțin eficace (cu cîtă bucurie asistam la condamnarea la moarte pronunțată de suverană, pe care soldații nici nu se sinchiseau s-o execute!), nu mai lăsau nici un loc rătăcirii închipuirii mele; era o adevărată pedagogie a reveriei diriguită de un principiu logic necruțător în care, în loc să adaug de la mine tot ceea ce lipsea eram eu însumi remorcat, fără sforțare. Dar poate că deliciul cel mai curat, entuziasmul copilăresc cel mai expansiv l-am avut citind Cărțile Junglei ale lui Kipling. E prea ușor să spun că era așa din pricină că mă identificam cu eroul, Mowgli, copilul părăsit de oameni și crescut de fiare, răpit de abominabilul trib al maimuțelor, regăsit de ursul Baloo și pantera Bagheera, întorcîndu-se apoi, cu omenească ingratitudine, către oameni pentru a-și îndeplini destinul său. Am simțit atunci că natura posedă o anumită înțelepciune care depășește pe cea a omului, înțelepciune care însă, din păcate, și acest „din păcate” era extrem de limpede pentru mine, trebuia să facă loc la ceea ce era hărăzit omului, puterea. (Foarte curînd după Cărțile Junglei am citit Nopțile de sinziiene ale lui Sadoveanu, o carte căreia i-am rămas de asemenea credincios toată viața și am avut aceeași percepție a naturii, aceeași doctrină despre om; oare nu există o strînsă asemănare, care nu știu dacă a fost vreodată remarcată, între aceste două opere?) Mowgli mă împăca cu visul. Nu mai era nici reveria morbid-meta-fizică a lui Melville, nici absurditatea controlată a lui Carroll, ci un onirism în slujba propriei mele vitalități și expansivități de copil care îmi îndoia puterile și mă împingea înainte. Asta mă făcea să recitesc, și cred că am recitit de foarte multe ori cartea lui Kipling pe care nu l-am mai găsit niciodată atît de pur și de entuziasmant, în nici o alta din operele lui. Ar trebui să mai vorbesc despre multe cărți ale copilăriei, dar vreau să mă feresc de cataloage, la ce ar sluji ele? Nu mă pot stăpîni să nu vorbesc despre Alexandre Dumas, alt mare tovarăș de zile de vacanță și de boală (cum ar fi posibilă cultura fără boală?) care m-a introdus în realitate. Citind romanele istorice aveam conștiința că nu mai aparțin unei lumi pur imaginative; făceam o referire constantă la ceva ce avusese loc cîndva, și asta mă liniștea, îmi dădea o siguranță, un fel de obiectivitate de care, eu cel bîntuit de închipuire, aveam mare nevoie. CASA DE CĂRȚI 109 Puțin cîte puțin, mă ridicam din pat, cartea devenea altceva decît o boală plăcută, foarte dulce care, ca și o gravă scarlatină, mă făcea mai slab și mai înalt. Oricît aș vrea eu să leg obiceiul cititului de altceva decît de această plăcere morbidă nu pot să-l leg de ceea ce trăiam în tovărășia învățătorilor și a colegilor mei. Firește, aici deprinsesem literele și legătura lor în cuvinte și fraze. Dar ceea ce mi se întîmpla la școală, întemeiat pe vremea aceea aproape exclusiv pe citit, fără metode „audio-vizuale”, nu semăna în nici un fel cu aventura solitară pe care, ani de zile, am trăit-o aproape ca pe singura, în orice caz ca pe cea mai delicioasă peripeție. De aceea, aș avea tendința să spun că școala era un alt tip de experiență decît aceea a lecturii „pure”. Școala era întemeiată mai mult pe relația cu profesorii. Așa cum lumea basmelor îmi fusese revelată mai ales de părinți, și de alți cîțiva lectori preferați: de aceea nici nu vorbesc aici și acum despre descoperirea lui Creangă, minunată, dar aparți-nînd sferei relației vorbite cu povestitorul (puneam întrebări, rîdeam, mă minunam), nu aceleia mult mai misterioase și mai interioare a descoperirii singuratice a cărții. Școala a devenit cu timpul descendenta îndepărtată, raționalizată, întrucîtva sărăcită a aventurii basmului, în timp ce cartea, consistentă, grea, pre-dispunînd eventual la deformații fizice (ca faimoasa scolioză cu care eram amenințați dacă nu citeam nu știu cum, cu lumina laterală), cartea și deprinderea ei erau mai aproape de substanța imaterială a visului. Am început să ies din această lectură onirică atunci cînd am pornit la asaltul „culturii”. într-o zi, aproape brusc, trebuie să fi avut vreo paisprezece ani, cititul a ieșit de sub semnul exclusiv al plăcerii pentru a intra în imperiul lui „trebuie”. Aș putea să descriu aproape cu matematică precizie pe unde trece frontiera între lectura vagabondă, visătoare și aceasta, disciplinată, sistematică ce nu excludea plăcerea, dar îi dădea un alt conținut, mai grav, mai rigid, o lectură pe verticală aș zice, deseori la masa de lucru, cu mintea proaspătă, cu ochii spălați, o lectură de dimineață și totodată un proiect de viitor. Era vorba acuma de cucerirea unor turnuri care se înșirau în lungul orizontului. Ele se numeau: Tostoi, Dostoievski, Shakespeare... Profitînd de descompunerea gravă a sistemului școlar, în acei ani, 1950, și de timpul care îmi stătea astfel la dispoziție am pornit la asaltul cetăților pomenite, și a multor altora cu tot entuziasmul anilor și în tovărășia prietenilor noștri. îmi vei spune dacă exagerez, dar cred că pot s-o afirm: războiul de cucerire a culturii universale a fost cheagul care a cimentat prietenia noastră, și o bună parte din conținutul ei, o adevărată frăție de arme. Se ivea putința de-a arunca o rază de lumină asupra colțurilor mai obscure ale bibliotecii din Andrei Mureșanu, acolo unde se ascundeau, ca într-o mină, comorile bănuite. Discuțiile asupra scriitorilor, asupra 110 ION VIANU operelor erau aprinse, deseori violente; dar ocazia se ivea de multe ori să dăm dovadă și de multă generozitate și dezinteresare: cărțile erau greu de procurat și, prin urmare, ocaziile de-a indica un izvor bun, un loc unde se putea găsi cutare sau cutare roman erau tot atîtea mărturii ale prieteniei. Cînd am venit, mai tîrziu, în Occident, am fost destul de mirat constatînd cît de relativă era „cultura generală” a intelectualului european. Aici, unde trăiam acuma, era promovată o specializare care nu numai că nu presupunea orizontul larg, dar într-un anume fel îl excludea. Se verifica butada lui, mi se pare, Oscar Wilde care spunea că oamenii încep să știe din ce în ce mai mult despre din ce în ce mai puțin, pînă vor ajunge să știe totul despre nimic. Dacă lucrul mi se părea acceptabil pentru cei cu o formație științifică, era mult mai greu să-l admit atunci cînd era vorba de umaniști. Dimpotrivă, postura în care apăream noi, cei veniți din Orient (să nu ne facem iluzii, în ochii lor sîntem, am rămas niște orientali) trezea o anumită admirație, ba chiar invidie, dar amestecată cu ironie; pentru aceia care se mirau atît de politicos cîte știm și cum le știm, cunoștințele noastre păreau ușor inutile, lipsite de valoare practică. Am început atunci să-mi dau seama că, pe vremuri, se întîlnise în Răsărit un tip omenesc acum în dispariție în Apus, și că acolo mai adăsta tipul eruditului greco-bizantin pentru care cultura umanistă era un singur mare domeniu ce trebuia stăpînit în totalitatea lui. Un astfel de om fusese Iorga, figură tragică între toate figurile, intrat în legendă încă din viață, despre care eu știam multe căci fusese apropiat la un moment dat de bunicul meu Irimescu care îl adora, cu toată deosebirea de temperament sau poate tocmai din cauza acesteia, el, bunicul meu, apărînd tocmai ca un contrariu al acelei erupții vulcanice care era prezența lui Iorga, oriunde s-ar fi produs. Și mai rămîneau astfel de oameni în România anilor mei de adolescență, tatăl meu, desigur, dar și George Călinescu, un individ din cei mai uimitori din cîți mi-a fost dat să cunosc. îmi aduc aminte de o conferință a lui la „Dalles” prin 1950, cu ocazia centenarului nașterii lui Eminescu, cu o sală ultra-plină, cînd ne-am instalat cu vreo patru ore înainte de începere ca să mai găsim locuri. Era extrem de cald în sală și puțin după ce vorbitorul își începuse prestația un spectator a făcut o criză de epilepsie ca pentru a sublinia caracterul sacru, morbus sacer, a ceea ce se petrecea pe scenă. Oratorul s-a oprit o clipă, dar și-a continuat apoi expunerea, cu ciudatele inflexiuni ale vocii, foarte cîntate, trecînd surprinzător de la acute la grave. Eram în plin stalinism, al cărui corespondent cultural era jdanovismul. Totul trebuia „politizat”, și asistam la piruetele și tumbele clovnești, foarte abile, cădea totdeauna în picioare, ale eruditului care transmitea nu numai știința lui, dar avea capacitatea de-a transforma în artă erudiția cea mai seacă; în ambianța ultra-conformistă de monotonie CASA DE CĂRȚI 111 lozincardă și de terorism cultural a epocii, simpla apariție pe o estradă publică a unui astfel de geniu era o mică revoluție, o transgresiune, un „scandal” în sensul teologic, adică un prilej pentru cădere. La Călinescu am fost trimis odată, cu nu mai știu ce misivă, de tatăl meu; întrețineau raporturi foarte ambivalente, adesea furtunoase. Casa din strada Vlădescu, situată într-un cartier suburban, casă-vagon în stilul vechi bucureștean, era transformată într-un fel de Versailles dîmbovițean cu fîntîni țîșnitoare și cu reproduceri sculpturale după antici. Fără să se lase mult rugat, gazda îți oferea un ochean pe care trebuia să-l folosești uitîndu-te prin capătul mic; modesta grădiniță de mahala se prefăcea într-o perspectivă superbă, demnă de planul unui Le Notre; de altfel, în Bietul Ioanide, Călinescu prezenta modestul cartier muncitoresc Floreasca care tocmai fusese construit, ca pe o operă a Renașterii, cu adevărat michelangelescă. Nimeni nu va putea spune vreodată ce predominase atunci în intenția acestui om extraordinar: dorința de-a linguși pe mai marii zilei, asemuindu-i cu mecenii secolului cincisprezece sau, mai degrabă, voința de-a da o lecție de înțelepciune celor tineri care îl adulau, și el avea mare nevoie să fie admirat, îndemnîndu-i să se refugieze în hiperbolă și în imaginar ca în ultimul refugiu nu numai împotriva mitocăniei ambiante, dar și împotriva angoasei permanente, atît de justificate, de-a te găsi, pentru nimic, în dosul gratiilor. Este privilegiul bufonului acela de-a păstra misterul asupra demersului lui: ironia și lingușirea nu pot fi deosebite, critica sîngeroasă se confundă cu lauda excesivă. George Călinescu ne oferea cazul extrem al unei tehnici a disimulării care devenise pentru noi aproape sinonimă cu însușirea culturii și trebuia să ne slujească în același timp de ascunzișuri și de mîngîiere. Regimul, după modelul sovietic și dezmințind alianțele cu avangardele moderniste contractate de marxism în anii douăzeci, devenise hotărît clasicizant și oferea un acces foarte larg la cultura clasică europeană. Era epoca traducerilor, a marilor ediții, Balzac, Shakespeare, Tolstoi etc. Dacă imperiul roman folosise formula „pîine și circ”, comunismul spunea: „clasici și operă” pentru a potoli pe intelectuali, ceea ce se dovedea extrem de funcțional și asigura un grad de colaboraționism maxim, mai ales cu ajutorul intimidărilor de tot felul și al virtualității omniprezente a închisorii. Dar asta era realitatea timpurilor acelea și nu are rost să o acoperim: puțin cîte puțin, pasiunea noastră profund constructivă pentru cultură se metamorfozase într-o apărare, într-un refugiu pe care îl păstram cu grijă ca pe o rezervă pentru zile proaste. Nu aflasem, pe vremea aceea, ce e ketmanul: practica orientală, născută în lumea islamică, de-a asuma o credință ascunsă profesînd totodată în public ideologia oficială; într-o perspectivă strict etică, prin definiție, duplicitate. Dar noi știam că există ceva mai 112 ION VIANU mistuitor, mai fatal decît duplicitatea - și, desigur, mai frecvent: auto-persuasiunea, însușirea, din frică, din ambiție sau perversitate a unei credințe străine de ceea ce ai devenit sau ești. G. Călinescu, ca și mulți alții erau adepții ketmanului și noi o simțeam și chiar o știam limpede. însă nu ne-am fi hotărît decît cu mare regret să urmăm această cale întortocheată; deocamdată aveam avantajul să fim tineri, în afara luminilor rampei și puteam să ne îngăduim o mai mare, deși foarte limitată libertate. în însușirea culturii dacă nu și în practicarea ei era posibil să mergem și pe căi interzise, dar cu cîtă dificultate! Generația tînără de azi nu are cum să știe, de pildă, că pînă și un poet devenit cîțiva ani mai tîrziu bard oficial, după ce fusese vocea lirică cea mai pătrunzătoare a vechii Românii, Tudor Arghezi, era pus la index printr-un articol din Scînteia: „Poezia putrefacției și putrefacția poeziei”. (Cu atît mai mare părea curajul bravului nostru profesor de română, Topală, care într-o convorbire, totuși particulară, ne mărturisea admirația pentru Arghezi.) A învăța, a cuceri cultura devenea acuma pentru mine, pentru noi, o altă lucrare decît intensa visare, vibrare solitară a anilor de copilărie: o formă de rezistență plină, prinderea unui chiag interior, intelectual, dar și moral fără de care ne-am fi diluat în valul de vulgaritate și de conformism care ne asalta cu atîta forță și agresivitate în ambianța imediată. începeam să cunoaștem, mai întîi, literatura română, dar și în această privință lectura nu era numai act intelectual, ci o întreprindere solidară cu viața noastră de atunci, o orientare mai elaborată în realitate, sau în ceea ce am fi vrut să fie sau să devină ea. Așa cum, în aceeași vreme, exploram mahalalele Bucureștiului și micile cîrciumi unde întîlneam rezistenții famelici și umili pe care i-am pomenit, porneam acuma la cunoașterea literelor românești. De aceea nu e o întîmplare dacă scriitorii pe care îi cultivam și îi adoram pe atunci erau legați de orașul nostru, orașul lubric și corupt, orașul murdar și interlop despre care vorbise Arghezi în Poarta neagră; despre care aveam obiceiul să spunem că s-a adunat în el „toată urîțenia pămîntului”; dar nu era oare atît de vădit că în această declarație pătimașă se ascundea un mare amor și că ne găseam total și pe viață sub farmecul Bucureștiului, așa cum aveam să descopăr cînd, întors după un lung exil, am simțit deliciul de nespus al ulițelor care mai rămăseseră în picioare după loviturile buldozerelor, deseori reduse la un colț sau un cot, un fragment chinuit între două rînduri de blocuri ucigător de triste și banale, covîrșite de praf și mirosind a flori de tei, dormind un somn greu sub veghea rară a cîte unui felinar chior? Pentru un asemenea oraș ce de pe atunci începea să-și piardă identitatea și vocația și în care, ani mai tîrziu, aveam să caut cu încăpățînare trăsăturile rămase ca pe chipul unei femei altădată iubite devenită între timp o bătrînă ruină - pentru un asemenea oraș se născuse povestitorul CASA DE CĂRȚI 113 ideal, incomparabil, Mateiu Caragiale, pe care îl citeam fără saț în acei ani, nu fără a ne aminti descoperirea lui de către Ion Barbu, ale cărui vorbe răsunau atît de drept urechii noastre: „Niciodată piatra nu va da Bucureștiului un sfert din strălucirea marilor cetăți din Apus. Civilizația noastră e sortită să se petreacă în virtual și interior. Neputînd clădi în interior. Neputînd în afară (e și prea zadarnic pentru asta), în inimile noastre se cade să întemeiem: turnuri vibrătoare speranței; aurite bolți laudei; clopotnițe, adîncimi soarelui netemporal”. „Iată sensul Cetății voastre lămurind din Craii de Curtea-Veche. Și astfel, v-am arătat pentru ce trebuie iubită această carte”. Geografia Crailor devenise încă de pe atunci inaccesibilă peregrinilor bucureșteni care eram. Nu se mai găseau casele și nici ulițele din preajma Dîmboviței, „ceva mai sus de Mihai-Vodă” unde trebuia, dînd cotul, să ajungi în tripoul-bordel al „adevăraților Arnoteni”. Casele mărețe ale lui Pașadia din Calea Victoriei erau abia imaginabile, în timp ce apartamentul în stil franțuzesc al lui Pantazi din Strada Modei ar mai fi putut fi găsit, ca o sordidă ruină a unui timp dispărut. Procedînd, jumătate în închipuire, jumătate ca niște arheologi, din cîteva indicii risipite, la reconstituirea unei topografii pierdute a orașului, eram fără îndoială aproape de nostalgia autorului însuși care, scriind după primul război, descoperea ravagiile unei istorii în care abjectul Pirgu, singur, se menținuse la suprafață pentru a deveni, chipurile, respectabil. Noi trăiam o epocă a disprețului, „le temps du mepris”, în care dominau indivizi ce depășeau cu mult nedemnitatea unui Pirgu, căci devenea din ce în ce mai cu neputință să-ți păstrezi, în acel scrîșnet al dinților, humorul. Timpurile deveniseră cu mult mai crude, dar o gravitate suplimentară se adăugise - sau măcar ar fi trebuit să se adauge -faimoasei zeflemele bucureștene. Una dintre tezele implicite ale Crailor era acea formă specială de maniheism, dedusă din credințele unor secte gnostice ca aceea a ofiților, că numai exercițiul păcatului, o dură asceză inversată prin viciu poate duce la purificare: numai prin înnoroire se putea atinge, credeau Craii, zona luminii. Dar ora era atît de grea, suferința atît de patentă iar cazurile de înnoroire nu virtuoasă, ci perversă atît de numeroase încît puteam să ne întrebăm pe drept dacă acest mod de-a gîndi nu era decît un răsfăț fără drept de cetate în lumea, infinit de dură, de tristă și de necruțătoare pe care o trăiam noi acuma, sub cizma totalitară. Și în această privință Craii erau o lecție de nostalgie. Frumosul, și în primul rînd frumosul artistic revelat nouă de literatură, de plasticitatea extraordinară a cuvîntului și a compunerii literare (din cuvînt poți să faci orice, nimic din ce e omenesc nu îi rămîne străin) ni se revela în modul cel mai concret, mai palpabil, mai carnal drept o formă de rezistență supremă grație 114 ION VIANU căreia puteam să durăm nu numai casa de cărți care fusese a copilăriei noastre, ci chiar o cetate menită să adăpostească lumea tînără din care făceam parte; ea nu îndrăznea să nădăjduiască prea mult, dacă „prea mult” nu era cumva extraordinara pretenție, pentru acele vremuri, de-a rămîne măcar cu identitatea ce-ți fusese hărăzită. în acest estetism aproape extrem pe care îl adoptasem noi, și a cărui natură defensivă era evidentă, eram ajutați. Mai întîi, de poezie și, dintre toate poeziile lumii, chiar de poezia românească pe care începeam s-o cunoaștem foarte bine. Cred că nu greșesc spu-nînd că poetul nostru favorit era Ion Barbu. în cunoașterea liricii barbiene, din nou, nu văd o acțiune pur livrescă, ci tot un act legat de datele existenței de toate zilele. Fiindcă Barbu-Barbilian era unul din personajele cele mai prezente ale Bucureștiului din acea vreme. Oricine putea întîlni la „Nestor” sau la „Capșa” acelor ani omul corpolent cu ochii scăpărînd de nu știu ce lumină neagră interioară, întunecat la față ca un adevărat oriental, el „omul oacheș din Valahai” avînd alături de sine bastonul decorativ, dar și vag amenințător, gata oricînd de luptă, fie și numai pentru a denunța dubioasa calitate a șvarțului. Făcea acolo, în atmosfera care mai păstra, ca un vag ecou, ceva din aceea a vechii boeme bucureștene, cum zicea el, „matematece”. Rămăsese celebră replica de o incredibilă violență pe care o dăduse odată prietenului lui, Oscar Lemnaru, care îl acuza că originea țigănească pe care o revendica nu era altceva decît o simplă cochetărie: „am să-ți crăp capul”, strigă el ridicînd bastonul: „sînt țigan, coborîtor din robi! Am venit aicea cu cuceritorii!”. Pe acest om eu nu îl cunoșteam numai din reputație, ci și pentru că era unul din cei mai vechi și mai apropiați prieteni ai tatălui meu, deși lucruri foarte grave îi despărțiseră la un moment dat și farmecul legăturii tinerești nu avea niciodată să mai poată fi restabilit. Cunoscînd prin meserie, dar și prin simpla „experiență de viață” sufletul omenesc consider că a fost, în mod esențial, o dramă a geloziei (căci gelozia care subminează prietenia dintre doi bărbați poate fi mai devastatoare chiar ca aceea ce desparte pe iubiții de sexe diferite). Barbu, cred eu, nu a suportat că tatăl meu s-a apropiat la un moment dat mai mult de Mihai Ralea, îndepărtîndu-se de el, tot pe atîta; ipoteza pe care o fac e că acest resentiment intim l-a apropiat de mișcarea legionară cu care nici spiritual, nici intelectual nu avea de-a face, dar îl situa într-o iremediabilă și totală opoziție cu cei doi prieteni; așa se mai explică, și devine extrem de coerent, că în lunile guvernului legionar el se plimba pe la cafenelele bucureștene cerînd „executarea” lui Vianu și Ralea, ceea ce, evident, chiar în atmosfera de crimă de atunci părea grotesc, venind din partea lui. Acum, relațiile fuseseră reluate. Am povestit cum l-am auzit odată, de Paști, cîntînd Prohodul spre a dovedi continuitatea tematică și CASA DE CĂRȚI 115 stilistică cu imnurile eleusine: era în el un pitoresc ce depășea pitorescul, un fel de ușurătate gravă, ceva esențial spiritual care se împiedica, precum în faldurile unei rochii prea lungi, prea grele, în pacostea propriei lui nebunii. Dar reușeam fără prea mare dificultate să ne descotorosim de figura jenantă, deși atît de pitorescă și uneori atașantă a omului Barbu pentru a gusta cu infinit deliciu o operă despre care el însuși se exprima cu un anume scepticism, ce rezulta și din cochetăria unui matematician incontestabil genial. Ne fermeca, desigur, „her-metismul”, „Cimpoiul veșted luncii”, exprimarea contractată la maxim, în maniera lui Mallarme, un alt poet pe care-l cultivam cu sîrguință și încîntare alături de cîțiva, puțini alții, francezi, ca Baudelaire, Rimbaud, Valery. Dar Barbu nu era însemnat pentru noi numai prin latura propriu-zis dificilă a poeziei lui. Ne atrăgea portretul unei anume culturi românești la care, fără el, nu am fi avut acces: înscrierea acesteia într-un Orient fabulos și mistic, absolut ecumenic și inițiatic (cu un iz de astrologie) în care un creștinism „cosmic”, în același timp franciscan și ortodox, prea-măritor al soarelui, „marele, nun și stea” își dădea întîlnire cu misticismul islamic de sorginte sufită, ca în inspiratul, care ne tăia nouă suflarea și pe care îl comparam cu „Le bateau ivre” al lui Rimbaud, „Nastratin Hogea la Isarlîk”. Cît de departe eram de pășunismul naționalist al Sămănătorului, exemplu de „poezie leneșă”, expresia era tot a lui Barbu, de serbedele viziuni istorice ale unui Bolintineanu sau Alecsandri! Din nou lectura, lectura privată ne așeza la o cuvenită, oportună distanță de viziunea școlară totalitară care căta să ni se impună! Numai prin acest tip de legătură puteam dobîndi indispensabilul simțămînt de independență grație căruia eram feriți a ne cufunda în valul de vulgaritate care se umfla în jurul nostru. Cetatea de cărți căpăta consistență. Dacă poezia lui Barbu constituia partea mitică a reprezentării noastre despre România, un alt decupaj al realității ei istorice și culturale decît ne era nouă îngăduit, la școală, să cunoaștem, dar și un program pentru mai tîrziu, într-o lume care, de fapt, nu nădăjduiam să se împlinească vreodată, atunci versurile lui Bacovia, descoperite cam în aceeași vreme, erau o altă față a țării, din păcate mult mai puțin imaginare și, deși nu eram ca și poetul copiii unui mic negustor de provincie, ci fuseserăm crescuți într-un oraș mare cu multe înlesniri culturale și cu o anumită deschidere către lume, reușeam să ne identificăm în bună măsură cu ethosul bacovian. Bineînțeles că identificarea era mai mult fantasmatică, dar trebuie să ne întrebăm aici ce îngăduia astfel de năluciri. Ne simțeam prinși în menghinea comunistă, rupți de lume, de curentul ei mare, ca într-o plasă de păianjen din care nu mai aveam să mai putem ieși. Rezulta o imensă solitudine. Provincia, provincia moldovenească a începutului de secol, cu covîrșitoarea indiferență, cu 116 ION VIANU singurătatea în care închidea pe idealiști sau pe cei prea sensibili, cu poziția cardinală a Abatorului, („Ninge grozav pe cîmp la abator”) devenea o metaforă a condiției noastre prezente și, mai general, a unei țări care trecea printr-un proces de provincializare din care noi credeam (această lipsă de speranță a fost păcatul mortal nu numai al tinereții, dar chiar al unei mari părți a întregii noastre vieți) că nu vom mai ieși. Că Bacovia dădea un sens puternic disperării, dar nu este asta funcția poeziei în genere, devenea, ironic, și mai evident din faptul că poetul transformat acum în pensionar de lux al statului socialist compusese o ultimă poezie de o mare concizie în care afirma: „Toate/profețiile politice/mi s-au îndeplinit/Sînt fericit”. în acest trist, dar scuzabil act de oportunism al unui bătrîn lovit de neputințe puteai să vezi însă și o supremă ironie și nouă ne plăcea să credem așa: Bacovia fusese socialist în tinerețe, și sperase în revoluție. Acum ea avusese loc, dar lumea toată ajunsese să arate ca provincia lui mizerabilă, dovedind, dacă mai era nevoie, esența atotcuprinzătoare a răului pe care el îl întrevăzuse din colțul lui obscur. Este remarcabil că în anii aceia literatura română însemna pentru noi, mai înainte de toate, poezie. Mult mai puțin reprezenta genul epic; din romanele lui Sadoveanu ni se servea la școală insipidul, oportunistul Mitrea Cocor, ceea ce mai degrabă ne descuraja să citim restul operei lui. Mi-a trebuit timp să descopăr în ce consta partea cea mai interesantă a operei „Ceahlăului”. Nu erau, desigur, nici proza naturist-provincială a începuturilor, nici romanele istorice de tipul Zodiei Cancerului care mă ispiteau mai mult; pe adevăratul Sadoveanu al meu l-am aflat odată cu Nopțile de Sînziene și Creanga de aur în comuniunea cu natura care nu numai că nu excludea, dar chiar presupunea o adîncă înțelepciune, filtrată prin desișul misterelor la care autorul avusese acces prin inițiere, dar și printr-o sensibilitate care îi era proprie; ca și la Barbu, regăseam în opera de maturitate tîrzie a lui Sadoveanu o imagine posibilă a României, atît de deosebită de cea pe care ne-o ofereau și realitatea cotidiană, și propaganda. în anii aceia, prin lectură, dar și prin infinitele, copilăreștile, pasionatele discuții care o însoțeau și care au născut și crescut prietenia noastră, s-a făurit în mine un anumit chip ideal al țării fără de care nu aș fi putut să îndur nici teroarea, nici vulgaritatea și, mai ales, dezamăgirile atunci cînd avea să mi se dovedească cît de greu era, în România, să construiești, „în temporal”, o țară, desigur imaginară și anistorică (acest grav, fundamental defect de-a ne așeza în afara istoriei și a mai fi și mîndri că sîntem așa!), dar care era, totuși, pentru noi un motiv atît de puternic să durăm în împrejurările mortale pentru spirit prin care treceam o anumită coerență în jurul generalei decadențe ce ne înconjura și ne amenința cu neantul ei. CASA DE CĂRȚI 117 Acest chip ideal, dar totuși întemeiat în istorie, era acela al unei Românii a răspintiilor continentale: între Orientul încarnat de fabulosul Hoge, încununat de mitologia dionisiacă, dar integrînd, în același timp, idealul cristic pe care îl întrevedeam cu lipezime în versurile sacrale: „Sfînt trup și hrană sie-și/Hagi rupea din el”. (Cînd, ani mai tîrziu, am descoperit concepția lui Eliade despre religia românilor ca un „creștinism cosmic” am recunoscut că formula era perfect aplicabilă unei realități pe care eu o cunoșteam, prin mijlocirea literaturii.) Dar, întorcîndu-mă la Sadoveanu și la Creanga de aur mă ispitea periplul lui Kesarion Breb, plecînd din sanctuarul intangibil al Călimanului într-o călătorie prin excelență inițiatică ce avea să-l conducă în Egiptul indispensabil cunoașterii mistice, în Bizanțul tuturor stricăciunilor, dar și depozit al tradiției neo-platonice pentru a întîlni acolo iubirea, pură, nealterată și ne-întrupată și a se întoarce, apoi, ca Decheneu al XXXIII-lea, în punctul de plecare, ultim păzitor al unei tagme sortite dispariției, într-un univers în care spiritul „avea să se retragă în lăcașele sale”. Noi trăiam intens, prin experiența zilnică a unei lumi dezumanizate, pe mîinile unor torționari feroce îndrăgostiți de putere, acest sentiment „post-istoric” al unei lumi care pierduse sentimentul Binelui, Frumosului și Adevărului pentru a cădea în asprimea Vîrstei de Fier. Și nu ne puteam împiedica să presupunem că scriitorul însuși, devenit acuma un personaj oficial al unei orînduiri cu care filosofia lui, de fapt, nu avea nimic comun, începuse să creadă că „totul este îngăduit” de vreme ce norma morală murise. Experiența literaturii române, în partea ei cea mai bună, ne ducea, după cum am încercat să arăt aici, și tu, cred, vei fi de aceeași părere cu mine, la un fel de amoralism estetizant și dureros în același timp, la un refugiu în formalism, pe de o parte, în visul istoric, care de fapt se dovedea anti-istoric, pe de alta. Cartea, după ce ne ajutase să ne adîncim prietenia, prin împărtășire, ne arunca înapoi într-un timp imposibil și, sau, imaginar. Din păcate, literatura română nu ne oferea prilejul unei meditații propriu-zis morale. Simțeam nevoia să depășim această limită și cel mai bun mijloc pentru asta era, pentru noi, tot literatura, de data asta literatura universală, de fapt europeană. Din nou trebuie să rezist ispitei de-a face un catalog. Dar trebuie să numesc aici cîțiva din scriitorii care, din anii aceia începînd și apoi toată viața, ne-au atins adînc. Cel dintîi despre care trebuie să vorbesc este Shakespeare. Mergeam mult la teatru pe vremea aceea, căci, în ciuda politizării universale și tocmai din pricina ei într-un anumit fel (ideologia oficială încuraja cultura clasică pentru a abate atenția de la actualitate, asupra căreia exercita monopolul știut), acolo, la teatru, se puteau vedea spectacole remarcabile. (îmi amintesc de o celebră punere în scenă de Moni Ghelerter a lui Romeo și Julieta cu Mihai 118 ION VIANU Popescu; pe acesta din urmă o moarte necruțătoare avea să-l răpească peste puțin timp.) Lumea shakespeariană pe care noi o vedeam la teatru, cu o percepție foarte vie ce rămînea totuși superficială era apoi re-sorbită în prelungi lecturi, din nefericire în traducere, căci nu știam destul de bine englezește (tu ai refăcut handicapul, eu mai puțin). Cred că în nici una din experiențele mele culturale care au urmat (nici măcar în lecturile psihanalitice care m-au format ca psiholog „profesionist”) nu am învățat mai bine decît de la Shakespeare ce înseamnă caracterul uman, acel nucleu dur de simțiri și comportări care face ca un individ să reacționeze în mod tipic în împrejurări date, oferind, în ultimă instanță una din cheile, intersectată cu cealaltă, întîmplarea, a ceea ce se numește destinul său. Așa mi s-au înfățișat Richard, odios, ros de ambiții criminale, Hamlet dubitativ și melancolic, Falstaff, epicureul îndurerat și confruntat cu moartea și cîți alții? - o lume întreagă! Personajele marelui Will erau puternice, conturate, viu colorate, în timp ce în viața de toate zilele - și cu atît mai mult într-o lume a spaimei așa cum era a noastră - ne găseam prea adesea în fața unor conduite palide (a fi pe atunci un om șters era cea mai bună pavăză împotriva teroarei) care estompau mai mult decît afirmau deosebirile caraterelor. Era, desigur, numai un prim strat al cunoașterii marei opere a „cerescului Brit”; mi-a trebuit mult mai mult timp și o mai adîncă frecventare a literaturii pentru a surprinde jocul intelectual, scăpărarea, ca un foc de artificii, a ideii care emana din teatrul lui Shakespeare: dar experiența psihologică pe care mi-a prilejuit-o el atunci, în tinerețe, a rămas fundamentală. Cam tot în acea vreme citeam pe Dostoievski. îmi aduc aminte cu o mare exactitate, aveam șaisprezece ani, de momentul în care am terminat de citit Crimă și pedeapsă, febra care m-a cuprins cînd am cunoscut evoluția lui Raskolnikov, de la amoralismul nihilist către răscumpărarea prin iubirea pentru Sonia și, prin ea, pentru omenire. Era deci cu putință să învingi răul din tine și să te înalți către un principiu superior care să depășească egoismul, să transfigureze toată mizeria noastră interioară! Am ieșit să mă plimb, singur, în parcul înnoptat; era o toamnă rece și aerul îmi făcea bine; am privit stelele: ca și în exclamația kantiană ele, deasupra mea, mă trimiteau la conștiința morală din mine: în seara aceea am fost fericit, căci aveam senzația că descoperirea lumii morale mărea capacitatea mea de-a înțelege și cuprinde lumea obiectivă, pînă la infinit și, odată cu asta, că și eu însumi deveneam infinit de cuprinzător. Poate că în chiar clipa aceea, în răcoarea de la Herăstrău am încetat să mai fiu copil. Au urmat celelalte romane: Frații Karamazov, Demonii, Adolescentul, însă și alte opere, de dimensiuni mai mici, dar de o forță concentrată, ca extraordinarele însemnări din subterană. Aveam sentimentul clar că nu atingeam CASA DE CĂRȚI 119 toată bogăția acelor texte care, fiecare, marcau un moment în evoluția bogată a conștiinței europene, a omului problematic rezultat din confruntarea creștinismului cu lumea modernă și îmi făgă-duiam, această făgăduială am ținut-o, să recitesc ceea ce descifram numai acum, cu mijloacele mele modeste de om tînăr. începeam o căutare, o cercetare care nu putea rămîne numai pur intelectuală căci mă trimitea la motivele și consecințele ultime ale actelor mele. Și, ca să fiu drept, nu aveam prea multe motive să fiu mîndru: prea multe șovăieli erau, prea multe tranzacții și compromisuri cu forțele răului pe care îl recunoșteam fără să am putința să-l combat altfel decît în interiorul meu, dar nu era și asta însemnat, o făgăduință pentru viitor? De atunci am recitit de multe ori și Crimă și pedeapsă care pune problema legitimității crimei și Frații Karamazov care propune trei alternative morale la aceeași problematică, și, mai ales Demonii, o viziune profetică a ereziei modernității care a fost nihilismul și din care comunismul descinde direct; lectură aproape clandestină, secretă, atît putea fi de compromițătoare, un adevărat act intim de dușmănie față de un regim ca acela în care trăiam și în care Verhovenski-ii se găseau pretutindeni; și, în același timp, lectură indispensabilă căci ne întărea în rezistența măcar interioară față de un rău căruia numai cu greu, a corps defendant, îi rezistam. Și, în același timp cu Dostoievski, descopeream pe Nietzsche. Cînd întrebasem pe tatăl meu ce autor ar trebui să citesc pentru a mă introduce în filosofie îmi răspunsese fără nici o ezitare: „pe Nietzsche” și eu mă așternusem pe citit, ca un copil harnic și ascultător. Nu m-am mai despărțit toată viața de el, avînd repetat aceleași sentimente ambigue față de operă. Pe de o parte, aderam la descrierea nihilismului european, așa cum apărea în Voința de putere, opera finală construită ca sistem de sora filosofului, abuziva doamnă Foerster, pe baza Nachlassului, a manuscrisului nepublicat înainte de naufragiul final al minții lui N. în anii copilăriei tîrzii de la Belgrad, frecventînd biblioteca franceză din localitate, citisem pe Voltaire de la care învățasem să detest prejudecățile, cărora cu ușurință, aidoma filosofului de la Ferney, le atribuiam toate nenorocirile lumii. Cu plăcere învățasem pe dinafară ultimele versuri ale marelui iluminist: „Tandis que j'ai vecu on m'a vu hautement/ Aux badauds effarres dire mes sentiments/Je veux le dire encore dans le royaume sombre/S'ils ont des prejuges j'en guerirai les ombres”. Dar mi se părea că la Nietzsche critica (ea datora atîta lui Voltaire; lui îi fusese dedicat Dincolo de bine și de rău) căpăta o gravitate și un patetism - dar și o extremă violență, un fel de răutate chiar - pe măsura vremurilor pe care le trăiam. Era acea „filosofie sau filosofare, cu barosul” al cărei scop era să spargă vechile tipare ale gîndirii teoretice de la Platon și de la sofiști 120 ION VIANU încoace, o tradiție care se alimenta din gîndirea aspră a presocraticilor, mai cu seamă din Heraclit, cel care postula pe Polemos, războiul, ca pe principiul constitutiv ultim al universului. Acest ton mi se părea just, în acord cu realitatea teribilă pe care o trăiam, cu atît mai mult cu cît Nietzsche prevăzuse ce avea să urmeze în viitorul imediat: mari crize politice dînd preponderență socialismului, dar pe care (aceasta era a doua parte a profeției în care credeam de vreme ce cea dintîi se realizase, fără să îndrăznim însă să sperăm) omenirea avea să le depășească pentru a păși în era solară anunțată de figura luminoasă a lui Zarathustra. Nu degeaba animalele fetișe ale bătrînului profet erau șarpele și acvila regală: unul simbolizează înțelepciunea, al doilea mîndria: căci înțelepciunea nu poate fi lașă și se întovărășește întotdeauna cu mîndria! Dar orgoliul nietzschean care mă ajuta să depășesc, măcar mintal, condiția tîrîtoare a prezentului, avea și un aspect dezagreabil, profund iritant de vreme ce el se prefăcea cu ușurință în tot ceea ce combătea mai tare: dogma. Atacurile furibunde împotriva creștinismului făceau parte din acest grup de idei pe care eu nu le puteam accepta. înțelegeam, desigur, că puterea enormă, de veacuri, a clericilor, a oamenilor în negru, adevărați controlori ai intelectului și emoțiilor producea descendentului unui lung șir de pastori exasperarea, dar nu credeam că religia creștină era expresia slăbiciunii și a fricii de moarte și numai o tentativă de negare a vieții. Nu mi se părea cu putință ca ferocitatea, pe care o vedeam la lucru în timpurile noastre să se manifeste ca un factor pozitiv în istorie; cum se putea potrivi acest fel de răutate cu protestul față de „spiritul de povară”, Geist der Schwere, căci, mi se părea mie pe atunci, așurința diafană a spiritului nu putea decît să se însoțească de o binevoitoare aristocratic-generoasă privire asupra oamenilor și lumii din care făceau ei parte. Mă întorceam la Shakespeare; Prospero, ducele exilat al Milanului, umanistul-magician însoțit de acel Spirit al Ușorului, al fluidității aeriene care era Ariel devenise pentru mine adevăratul supra-om; și, în numele lui meneam infernului meu personal brutalitatea nietzscheană care mă ajutase totuși să mă desprind de atîtea prejudecăți. Faptul că mintea lui Nietzsche se ruinase sub loviturile unui misterios agent patogen și naufragiase în nebunie mă tulbura încă și mai mult; citisem cartea doctorului Podach despre boala filosofului și, instinctiv, dar această intuiție aveam să o verific mai tîrziu în cunoștință de cauză ca medic, respingeam ipoteza unei boli infecțioase a creierului ca origine a prăbușirii mintale; mai degrabă trebuia să privilegiez ipoteza romantică a unei tainice relații între hibrisul care pusese stăpînire pe geniul lui Nietzsche și boala necruțătoare; această meditație a hrănit vocația mea de psihiatru, dar și pe cea de critic al gîndirii psihiatrice curente, mai tîrziu. Nici o teorie psihopatologică nu este în stare să explice cum se pot preface ideile în emoții CASA DE CĂRȚI 121 distrugătoare ale spiritului: și totuși, în cazul acestui ilustru pacient ideal o asemenea explicație ar fi trebuit să fie posibilă dacă nu credem în realizarea celui mai extraordinar dintre hazarduri. Cam tot în acea vreme a adolescenței, prin 1952, am citit pentru întîia dată L'homme revolte a lui Camus. în România era o carte absolut clandestină, a cărei simplă citare îți putea atrage grave neplăceri, chiar arestarea: căci conținea critica cea mai radicală, dintr-un punct de vedere modern, a tuturor totalitarismelor și mai cu seamă a celui ce rămăsese acum în picioare și ne îngenunchea pe noi, comunismul. Dar eseul lui Camus era și o preumblare prin universul cultural care ne fascina pe noi, al lui Dostoievski, al lui Nietzsche, al anarhismului rusesc din care Lenin se inspirase atîta negîndu-l și depășindu-l, mai feroce, mai sistematic, suprem de eficace. Camus se ridicase deasupra acestor erezii moderne ale nihilismului pe care le cunoștea, le înțelegea și le demasca totodată, cu o privire dinăuntru. El arăta că revolta modernă duce inevitabil către crimă și căuta cum se poate spune „Nu!” nedreptății fără a cădea în ispita violenței. Cînd am recitit, ani mai tîrziu, L'homme revolte mi-am dat sama cît de înaintat fusese Camus față de vremea sa (spre deosebire de Sartre, care considerase marxismul ca pe „un orizont de nedepășit”; el, Sartre, era menit, așa cum el însuși știa, unei rapide uitări); toate mișcările pentru drepturile omului, toate organizațiile născute din refuzul violenței și arbitrarului, ca „Amnesty International” și alte mișcări cetățenești cărora aveam peste foarte mulți ani să le aparțin în mod direct derivau din concepția camusiană a solidarității interumane și a obligației, de origine pur laică, a protejării celui mai slab, a refuzului eroic al brutalității și primatului forței. Camus mă făcea să descopăr prin referirea repetată la autori care erau și preferații mei, Dostoievski în primul rînd, nevoia imperativă a unei lecturi critice; chiar geniile, mai ales geniile ar trebui să spun, nu trebuie receptate cu deplină supunere; eram provocat la o lectură personală, originală, creatoare în ultimă instanță: cu alte cuvinte, practica cititului îmi sugera ceea ce aveam să descopăr mult mai tîrziu, scrisul. Ar fi un exercițiu sterp, desigur, acela de-a încerca să-mi închipui cum s-ar fi desfășurat creșterea, educația mea fără citire, deprinderea zilnică ce a însemnat, pe măsură ce anii treceau, mereu altceva: boală, plăcere solitară, descoperire a prieteniei, a țării în care mă născusem și care forma atîta din identitatea mea, revelare a universului moral, a contradicției tragice ce rezulta din conștiința europeană sfîșiată între Est și Vest, între tentația violenței, acceptarea resemnată a forței și spiritul critic ce constituia, fără nici o îndoială, partea cea mai bună din mine, apărarea și atacul împotriva a tot ce amenința să mă distrugă. Dar fiecare din etapele pomenite, care constituia dominanta unui anumit moment, 122 ION VIANU a continuat să mă însoțească în tot lungul vieții. De cîte ori, în fața insuportabilei platitudini sau a cruzimii timpurilor nu m-am refugiat între filele cărților ca într-o plapumă caldă care îmi îngăduia să dorm și să visez dulcele vis al poeziei? De cîte ori, dimpotrivă, cu mintea proaspătă, în culmea treziei, nu m-am folosit de carte ca de o armă împotriva imposturii brutale sau a ispitei de-a o accepta? Un martor al somnului și insomniilor, al luptelor și al retragerilor, un ajutor și un prieten, întodeauna cărțile au fost pentru mine scut, cetate și sabie. MATEI C|LINESCU Capitolul 6 INTERLUDIU: LECTURI Trebuie să încep prin a spune că erau puține cărți în casa copilăriei mele de pe Mărăști 23. în biroul tatei de la parter - o încăpere mică, ale cărei ferestre dădeau spre teiul bătrîn de pe strada Aviator Sănătescu - erau cîteva rafturi cu volume frumos legate în piele, mai ales de matematică, tratate de geometrie analitică sau descriptivă, sau de algebră, în franțuzește, și cîteva dicționare, între care un mic Larousse, cu acel cap alegoric de femeie suflînd într-un glob de puf de păpădie din care se risipesc semințe plutitoare. în dormitorul părinților, în care se găsea, într-un colț, biroul delicat din lemn de cireș, al mamei, atîrna deasupra lui o mică vitrină tot din lemn de cireș care adăpostea cărțile ei, romane franțuzești (Claude Farrere, Pierre Loti, Henry Bataille, Henry Bordeaux și alți autori citiți prin anii '20 sau '30, dar azi complet uitați), volumele de popularizare lirico-științifice ale lui Maeterlinck (La vie des abeilles, La vie des termites, La vie des fourmis, La grande feerie), cîteva culegeri de poezie, din care-mi amintesc Les eblouissements de Contesa de Noailles, cu semnătura autoarei obținută într-o librărie pariziană, în anul pe care mama îl petrecuse la un pension de domnișoare de pe rue Ribera (prin 1929-30), la douăzeci și doi de ani, douăzeci și trei de ani - perioadă pe care-o evoca nostalgic în anii apăsători ai războiului și, după aceea, în anii și mai claustrofobic-opresivi ai stalinizării care au coincis cu începutul adolescenței mele. Autorul favorit al mamei părea a fi Axel Munthe, a cărui Le livre de San Michele, în traducere franceză, într-un exemplar cu colțurile filelor îndoite de multe răsfoiri, a recitit-o de cîteva ori de-a lungul copilăriei mele. Curios e că eu n-am citit-o niciodată. Cărți de autori români - în afară de cărți pentru copii care se învecinau în raftul în care erau așezate cu colecții clasice, în legături aurite, de basme în limba germană -nu-mi amintesc să fi văzut în casa noastră și, încercînd să-mi explic această absență, nu pot decît să speculez că în grupul social din care făceau parte părinții mei (burghezia înstărită francofonă și orientată spre cultura franceză: părinții mei, de altfel, vorbeau între ei adeseori franțuzește sau un amestec de franceză și de română care mie mi se părea ridicol), evazionismul lecturilor de plăcere lua forma unui evazionism cultural, de unde lipsa lor de interes pentru literatura română. Cred că imaginarul lor era mai mult francez decît român. Puținele volume românești din casă 124 MATEI CĂLINESCU proveneau din surse familiale: colecția (necitită) a elegantei reviste neosemănătoriste craiovene Ramuri pe care o scotea C.Ș. Făgețel, socrul unchiului meu, doctorul Marius Vulcănescu, sau cîte un volum stingher netăiat ca Fenomenul horal de vărul meu mai în vîrstă, Romulus Vulcănescu, al cărui prim cititor, peste mulți ani, aveam să fiu eu. Despre primele mele lecturi, despre caracterul lor puternic auto-hipnotic, despre prelungirea lor, pe la opt sau nouă ani, într-o dorință de a scrie care n-a ținut mai mult de cîteva săptămîni, cît am locuit în casa Burilenilor de pe Aleea Alexandru, și care n-a mai revenit decît după cîțiva ani - ani extraordinar de lungi și de înceți, poate pentru că pe atunci ei reprezentau o treime din întreaga mea viață, iar din viața mea conștientă mai bine de jumătate; asta ar explica de ce anii mai recenți, mult mai scurți în raport cu întregul vieții, trec subiectiv atît de repede și vor trece desigur din ce în ce mai repede - am mai scris în „Copilăria, Arcadia”. Gustul lecturilor mi l-a deschis - în lipsa unor modele pe care să le pot imita: căci se citea puțin în casele copilăriei mele, în cea de la București, cum am spus, dar și în cea de la Dîrvari, unde majoritatea cărților din mica bibliotecă a unchiului meu, Valerică, erau din secolul trecut-posibilitatea pe care am descoperit-o singur de-a călători prin lumi paralele - cele pline de voioșie, de glume și caraghioslîcuri ale lui Till Buhoglindă ori Păcală, sau cele pline de fascinante întîmplări, de fapte eroice și de răsturnări de situații care îmi tăiau respirația (romane de felul Contelui de Monte Cristo de Alexandre Dumas sau al Leului din Damasc de Emilio Salgari), sau cele sfîșietor de melodramatice din narațiunile lui Hector Mallot sau Edmondo de Amicis. Aceste călătorii livrești erau totdeauna înconjurate de tăcere - ceea ce citeam se adăuga parcă identității mele secrete, subterane. Acasă nu vorbeam cu nimeni despre lecturile mele. Cu atît mai mult cu cît îndrumările pe care le primeam, fără ca să le cer vreodată, erau pur negative: căci tata îmi interzisese să citesc romanele ieftine de aventuri de tipul Submarinului Dox, sau romane polițiste pe care le descoperisem pe la zece ani, și pe care le luam cu împrumut de la Librăria Tokio din Piața Filantropiei. Le citeam pe ascuns, adeseori, cînd vremea era frumoasă, în parc sau în imensa biserică neterminată de peste drum, unde descoperisem scări de ciment încolăcite care duceau spre locuri tăinuite, cîte-o capelă cu ziduri netencuite și cu ferestre fără geamuri, sau - locul meu favorit - un fel de terasă semicirculară în jurul uneia din cupolele acoperite cu plăci mari de aramă. Generozitatea imaginativă a acelor lecturi n-aveam s-o mai regăsesc niciodată. Pe pagini erau tipărite cuvintele unui hipnotist invizibil - autorul care mă invita, mă ispitea să le dau o viață halucinatorie. Capacitatea de a proiecta imagini asupra textului -care-și avea sursa în uriașa mea vitalitate de copil - mă umplea INTERLUDIU: LECTURI 125 de-o bucurie inexprimabilă. Cele mai banale situații, cele mai stereotipe asocieri de cuvinte, cele mai previzibile întorsături „neașteptate” căpătau o intensitate palpitantă. („Ai un iepure în poală”, îți spune hipnotistul, și deodată mîinile tale mîngîie blana moale, caldă a unui iepure de casă speriat, simțindu-i măruntele bătăi repezi ale inimii, încordarea, dorința de a fugi.) Păstrez de atunci amintirea unor scene de lectură de-o vivacitate senzorială unică. Auzeam personajele vorbind, vocile lor mai grave sau mai ascuțite, larma străzilor, zgomotele vesele ale ospețelor de la hanuri, sau liniștea vastă a nopților de vară sudice, sporită de țîrîitul infinit al cicadelor, simțeam în corp gerul siberian și senzația de lunecare într-o sanie trasă de cai în zăpadă proaspătă (citind Michel Strogoff de Jules Verne) sau căldura unei zile de vară, chiar dacă aceasta era menționată doar în treacăt și convențional, și nările îmi erau înfiorate de mirosuri - de flori de salcîm, de fîn proaspăt cosit, de regina nopții și busuioc - despre care textul nici nu pomenea. Mai tîrziu mi-am pierdut poate acea răbdare pe care-o are în chip natural un cititor aflat în belșugul temporal al copilăriei și adolescenței, acea răbdare imaginativă care nu intră în conflict cu curiozitatea cea mai arzătoare: căci trebuie efectiv să fii mereu gata să încetinești lectura și aproape s-o oprești - oricît de mult ai dori să știi ce urmează - spre a putea pune carne imagistică pe scheletul cuvintelor din text, spre a putea auzi voci și vedea culori și simți mirosuri la care hipnotistul probabil că nici nu se gîndește cînd îți spune, totdeauna zgîrcit la vorbă, că te afli aici sau acolo, în cutare loc familiar sau exotic, că ești martorul cutărei întîmplări care s-a întîmplat ieri sau acum cinci sute de ani, că participi la cutare (melo)dramă sau la cutare aventură. De altfel, mai tîrziu literatura de aventuri nu m-a mai atras. Am căutat hipnotiști mai complicați, mai nuanțați și poate mai curioși ei înșiși să afle mecanismul intern al hipnozei decît să-l declanșeze. Acestor lecturi fericite, în afara timpului, de-o minunată superficialitate și iresponsabile ca și reveriile fără călăuză cu care se înrudeau - li s-au opus, peste cîțiva ani, lecturile mai serioase, dar totodată mai anxioase din perioada primelor clase de școală medie (clasele a VIII-a și a IX-a). înainte de mazilirea lui pe motive politice de la fostul liceu „Titu Maiorescu” profesorul nostru de română, Emil Giurgiuca, pusese pe picioare prin 1948-49 un mic cenaclu literar, ai cărui membri trebuia să prezinte, cam o dată pe semestru, cred, o comunicare sau o operă originală. Eu începusem să sufăr de un soi de complex de inferioritate pentru că prietenii mei cei mai apropiați (tu, Mironel, Dragoș Vaida), nu numai că citiseră cărți „canonice”, și anume cărți din canonul european modern (așa cum fusese el stabilit de generația intelectuală a părinților noștri), cărți dintre care multe fuseseră interzise de cenzura stalinistă -ceea ce le da un prestigiu în plus, acela al fructului oprit - dar și 126 MATEI CĂLINESCU puteau articula păreri despre ele, puteau explica în ce constă importanța lor sau le puteau contesta această importanță, adică se puteau certa inteligent în legătură cu ele. Eu, despre lecturile mele - dintre care deodată multe îmi apăreau infantile și chiar, în circumstanțele date, inavuabile - eram condamnat la muțenie. Și această muțenie se extindea și la puținele și oarecum întâmplătoarele mele lecturi „canonice”, mai ales din domeniul hispanic (Calderon, Lope de Vega, Cervantes). A citi în scopul de a spune ceva despre ceea ce citisem - lăsînd la o parte lecturile școlare învelite de la bun început în comentarii didactice pe marginea cărora nu era greu să brodezi - mi se părea peste puterile mele. Totuși voiam să particip la cenaclul literar organizat de Giurgiuca - nu atît din dorința de a da curs unor sentimente de rivalitate sau emulație colegială, care îmi lipseau, cît din aceea de a fi acceptat în cercul de prieteni din jurul lui Mironel. Prima temă pe care mi-am ales-o nu mă atrăgea (mă întreb dacă ea nu mi-a fost sugerată de Giurgiuca, în grija lui de a da cenaclului său neconvențional o aparență mai „cuminte”?): „Teatrul lui Vasile Alecsandri”. (Notez că Giurgiuca avea dreptate să fie prudent: principala acuzație care i s-a adus, în 1950, cînd a fost mutat disciplinar de la „Titu Maiorescu”, a fost că organizase acel cenaclu în care aveau loc discuții pe subiecte suspecte din punct de vedere ideologic.) Alecsandri, desigur, nu făcea parte din canonul implicit al grupului nostru, el fiind unul din acei autori cu o reputație exclusiv școlară, care erau socotiți plicticoși, atunci cînd nu erau vrednici doar de a fi luați în rîs. Am încercat să dau teatrului său o lectură polemică, dar n-am izbutit - spiritul meu critic era cu totul nedezvoltat. Pe măsură ce data prezentării mele se apropia îmi dădeam seama că n-aveam nimic de spus despre teatrul lui Alecsandri. Comediile lui nu mă amuzau, dramele lui în versuri mă lăsau rece. Existența a numeroase comentarii nu era nici ea de ajutor, căci cenaclul - așa fusese el conceput - era un spațiu extradidactic de manifestare a originalității. Pînă la urmă am scris un text chinuit, în care am folosit, ca pe niște cîrje verbale, cîteva formulări din Istoria literaturii române, moderne de Șerban Cioculescu, Tudor Vianu și Vladimir Streinu (capitolul despre Alecsandri era de Cioculescu). Dragoș Vaida a recunoscut formulările și m-a acuzat de plagiat. Mi-a fost desigur rușine - deși am respins cu indignare acuzația (în mare parte justificată) și deși am avut, în compensație, marea bucurie să-l văd pe Mironel sărindu-mi în apărare. Mi-am dat atunci seama de infirmitatea socială pe care-o constituia acea tăcere cu care mă obișnuisem să înconjor ceea ce citeam. Trebuia să învăț să vorbesc despre lecturile mele, fericite, nefericite sau doar indiferente (și, vai, cît de multe sînt acestea din urmă și ce pondere au ele într-o viață de lectură!) fără să mai am nevoie să împrumut sau să fur cîrje verbale de la alții. INTERLUDIU: LECTURI 127 Nu peste multă vreme aveam să descopăr un nou mod de a citi, paralel celui fantasmatic al copilăriei și adolescenței: l-aș numi modul introspectiv. Lectura ca lectură de sine, ca autoscopie psihologică, morală și spirituală, avea, cum aveam să-mi dau seama mai tîrziu, tradiții vechi; pentru mine însă revelația ei e legată de primul meu contact susținut cu Proust, în timpul cît am zăcut bolnav de hepatită epidemică în ultimul an de liceu, deci la cam doi ani după penibilul incident pe care l-am descris mai sus. între timp, învățasem binișor engleza, și franceza mea, prinsă după ureche din casă mai mult decît din lecțiile private intermitente pe care le luasem împreună cu sora mea între 1945-48, devenise prin-tr-un miracol- miracol e singurul cuvînt potrivit aici - funcțională. Prin 1949 încercasem într-o doară să citesc Eugenie Grandet de Balzac, de care dădusem printre cărțile mamei, și în două sau trei zile lectura era terminată. Am fost uluit de transparența textului într-o limbă pe care eram convins, cu cîteva zile înainte, că n-o cunosc. Au urmat curînd Le pere Goriot și Les illusions perdues și apoi adevăratele orgii de lecturi din literatura franceză (Stendhal, Gide, Roger Marin du Gard), culminînd cu Proust în iarna 1951-52. La 17 ani, citind primele 6-7 volume din Â la recherche du temps perdu în vechea ediție în 14 volume de la Gallimard (m-am oprit atunci la Sodome et Gomorrhe), în acea stare de disponibilitate euforică pe care la acea vîrstă ți-o dă boala, mi-am descoperit - sub semnul ficțiunii: dar nu-s amintirile țesute din aceleași fire din care sînt țesute ficțiunile? - copilăria și adolescența atît de deosebite de ale lui Marcel și totuși atît de magic rezonante cu ale sale. Citeam subiectiv, exaltat de sensul unor regăsiri intime mai neașteptate decît cele mai neașteptate aventuri fantastice, de-o prospețime bruscă, de-o vitalitate contagioasă, de-o senzorialitate îmbătătoare. Mi se deschisese un nou registru, pînă atunci necunoscut, al lecturii, deși lectura însăși, geniul ei ascuns îmi scăpa și avea să continue să-mi scape încă multă vreme. înainte de a încerca să explic acest aparent paradox, aș nota că lectura lui Proust s-a întins ea însăși pe mulți ani: am ajuns să citesc Sodome et Gomorrhe și La prisonniere abia în timpul studenției ; Albertine disparue (cum se intitula în vechea ediție La fugitive) și Le temps retrouve peste alți cîțiva ani; dar între timp începuse lucrarea reculeasă, reluată de multe ori din puncte diferite, a relecturii. Faimoasa metaforă proustiană a romanului-catedrală (sortit să rămînă neterminat asemeni catedralelor medievale) eu o interpretez și în acest sens: cartea e o construcție, un loc al spiritului pe care-l revizitezi ca să vezi cum te-ai schimbat și să dai sens schimbării; e rezumatul unui univers interior într-o operă de arhitectură enigmatică, la care trebuie să te întorci de multe ori în diferite momente și dispoziții pentru ca, înțelegînd-o în timp, să-ți poți înțelege propria viață în timp - și poate dincolo de timp. 128 MATEI CĂLINESCU Și-acum paradoxul a cărui lămurire o promiteam adineaori: prin lectură descopeream lumea (lumea ca mănunchi de posibilități și ca structură de imagini), mă descopeream și pe mine însumi, dar lectura însăși, esența ei misterioasă, creativitatea ei secretă îmi scăpau. Citind, eram desigur atent la ce citeam (uneori pînă la absorbție) și totuși, într-un alt sens, eram neatent: căci foloseam -ca să reiau altă analogie proustiană - instrumentele optice oferite de textele pe care le citeam pentru a privi cu ajutorul lor lumea dinafară sau lumea dinăuntru, dar nici măcar nu-mi trecea prin cap să încerc să aflu cum sînt ele făcute sau să încerc să produc eu însumi astfel de instrumente. Scriam, dar scrisul nu venea din adîncimea tainică a lecturii - din perspectiva morală pe care-o deschide aceasta- ci se mulțumea să imite sau să descrie efectele ei superficiale. Abia mai tîrziu am învățat să citesc activ și-aș zice scriptic - scriind sau rescriind mental textul citit, intrînd în dialog cu el, interogîndu-l și răspunzînd întrebărilor explicite sau implicite cărora el însuși încearcă, în felul lui, să le răspundă. Acest proces de fapt nu s-a încheiat nici astăzi. Fără îndoială, modul scriptic de a citi nu-i nici singurul dezirabil și poate nici cel mai înalt. Fără dimensiunea ei fantastică sau fără cea introspectivă, lectura și-ar pierde din farmecul și complexitatea care-o fac asemănătoare, în ciuda imaterialității sale, vieții însăși. Tot atît de adevărat e însă că lectura pe care am numit-o scriptică este în mai mare măsură creatoare decît celelalte; căci ea creează nu numai un nou text, fie el virtual, dar și, pentru acest text, un nou cititor, o nouă ipostază a acelui „hypocrite lecteur, mon semblable, mon frere” al lui Baudelaire, un nou alter ego și o nouă dimensiune a înțelegerii ca act de creație conștient de sine. Amintirea fericitelor lecturi din perioade de boală sau de convalescență prezintă analogii pe cît de curioase pe atît de izbitoare cu amintirea lecturilor mele de vacanță din timpul liceului și de după aceea, lecturi care adeseori erau pregătite și anticipate cu înfrigurare și care trezeau în mine un răspuns intelectual și emoțional dintre cele mai profunde. Trăsătura lor comună era desigur aceea că se desfășurau într-un timp aparte, privilegiat, liber, separat de timpul obișnuit, de cotidianul obligațiilor și răspunderilor mărunte, dar cumulativ apăsătoare. Memoria lecturilor de vacanță dintre 1949-1953 e înconjurată de imagini și senzații extraordinar de vii de la mare, unde petreceam o bună parte din vară. La Constanța aveam oricînd casă deschisă în apartamentul unchiului meu Constantin Vulcănescu - fratele cel mai mic al mamei (Codiță, Codin, Codineciu era el alintat în familie) - de pe strada Negru Vodă 4. Acolo a locuit de altfel și tata în perioada detașării sale motivate politic (era cadru tehnic burghez în care nu se putea avea încredere) de la Atelierele CFR Grivița din București la Constanța. Unchiul meu, de profesie magistrat, fusese INTERLUDIU: LECTURI 129 mutat la curtea de apel din Constanța prin 1948, după mai mulți ani la Călărași, unde se căsătorise cu o grecoaică, Elena (Leanca) Anghelidis. Erau amîndoi foarte afectuoși și primitori, el mai calm, ea un temperament mai agitat. Fără ei, fără ospitalitatea lor, n-aș fi putut merge la mare în acei ani de serioase dificultăți financiare pentru familia mea (salariul tatei era cu totul insuficient și-mi amintesc cum o însoțeam în cîte-o duminică pe mama, cu valize pline de toate cele, de la servicii de pahare de cristal, tăvi și tacîmuri de argint, la haine vechi, dar în bună stare, o jachetă de blană de vulpe argintie a mamei, sau fracul tatei, la Talcioc; fracul, îmi amintesc, l-a cumpărat unui din acei țigani care în copilăria mea mai străbăteau străzile Bucureștilor strigînd plîngător, pătrunzător: „Haine ve'i cumpăr! Haine ve'i!”). Strada Negru Vodă dădea spre mare, spre răsăritul soarelui. Odată ieșit din curtea clădirii de la numărul 4, ajungeam în mai puțin de două minute la scările de lemn care coborau în zig-zag de la faleza înaltă și abruptă la plaja artificială, formată din depunerile de nisip protejate de un dig făcut din blocuri mari de ciment care înainta cîteva sute de metri în mare. Pe acest dig stropit de valuri, măturat de brize, unde mirosul mării, de apă sărată și iodizată, combinat cu foșnetul imemorial al apelor și cu senzația de spațialitate infinită produsă de arcuirea orizontului îmi dădea o stare de ușoară ebrietate cerebrală, mă cufundam în lectură de dimineață pînă seara, în bătaia soarelui, cu scurte pauze de înot. Acolo am citit pentru prima oară, în două săptămîni intense, cred că în vara 1950 sau 1951, cele trei volume ale ediției franceze a Posedaților lui Dostoievski, apoi cele trei volume ale Fraților Karamazov. (Mi se pare interesant că prima mea lectură a Posedaților în franțuzește - cea dintîi traducere românească integrală sub titlul Demonii, semnată de socrul meu Nicolae Gane, a apărut abia prin anii '60 - a fost, spre deosebire de a ta, o lectură apolitică și chiar aistorică, o lectură sensibilă la problematica răului metafizic întrupat în fascinantul Stavroghin și mai puțin la problematica societăților secrete anarhisto-comuniste și a utopismului terorist ilustrată de Pierre Verhovenski, Șigaliov etc.). Tot acolo, la mare, cu un an mai tîrziu, am citit, de fapt am recitit într-o stare de entuziasm intelectual care dădea relecturii forța de șoc a unei prime lecturi revelatorii, mai multe volume din operele lui Nietzsche, începînd cu Zarathustra. într-un mod curios, recitind azi pe Dostoievski sau pe Nietzsche mi se întîmplă să regăsesc ceva din vitalitatea vibrantă a acelor veri îndepărtate, din parfumul aspru de alge, de scoici, de valuri înspumate sparte în blocurile de ciment ale acelui dig și purtate ca o pulbere răcoroasă de vînt. Asocierea e pe cît de arbitrară, pe atît de misterios necesară din punct de vedere subiectiv. 130 MATEI CĂLINESCU în vacanțele de care vorbesc nu citeam ceea ce se înțelege azi prin „cărți de vacanță”. Dimpotrivă, citeam (și uneori reciteam) cărți care mi se păreau prea importante pentru lectura „slabă”, deseori întreruptă, lipsită de o rezonanță vitală profundă de care eram capabil la București, în timpul obișnuit al anului, într-o perioadă în care o mare parte din energia mea se consuma spre a ține separat ceea ce trebuia neapărat ținut separat: școala în proces de rapidă și amenințătoare stalinizare și viața adevărată, complexă, secretă. în vacanțe, la mare, focul generos al soarelui topea din primele zile inhibițiile, calculele reci și jocul de teatru obositor pe care le presupunea dubla viață din timpul anului. Conștiința și trupul într-un fel de efervescență vitală comună, într-o euforie a unității regăsite, în care ceea ce la București ar fi cerut un efort special de voință și un chin analitic al minții, și uneori chiar o formă de asceză, devenea dintr-odată ușor, ca de pildă lectura Posedaților și a Karamazovilor lui Dostoievski sau a Aurorei și a Științei vesele ale lui Nietzsche, făcută parcă într-o stare de grație, în echivalentul mental al unui dans cu mișcări plutitoare, aeriene, perfect sincronizate. Cine n-a trăit într-un regim totalitar cu greu își poate închipui formele complicate pe care le poate lua ceea ce aș numi tortura prin lectură ori, la cealaltă extremă, tortura prin absența lecturii -trecînd prin toate nuanțele intermediare dintre dezgustul provocat de lectura forțată și foamea provocată de cenzură, inclusiv foamea aiuritoare provocată de cenzura totală din închisorile politice. Aceasta din urmă putea duce la efecte perverse, cum ar fi, după o lungă perioadă de inaniție intelectuală în sălbaticul gulag comunist, lectura exaltată a operelor complete ale lui Marx de către un prizonier politic, așa cum o descrie Constantin Noica în cărticica sa memorialistică Rugați-vă pentru fratele Alexandru apărută postum la editura Humanitas în 1990.* întrebarea pe care mi-o pun astăzi, reflectînd la acele timpuri, este: cît este de ostilă cu adevărat - atunci cînd expresia socială a acestei ostilități e aspru pedepsită - sau măcar cît de distant ironică poate fi lectura? Actul lecturii e unul în care, cu sau fără știința cititorului, se amestecă două minți, se întrepătrund două conștiințe- una absentă (scrisă), manifestîndu-se prin text, cealaltă vie și prezentă, construind sensul textului. Acest amestec de minți explică de ce o anumită contagiune - de la text la cititor - e „încă din primul volum”, scrie Noica, „cazi peste lucruri uluitoare. N-aș fi citit probabil niciodată - cum nu citesc adepții înșiși - articolul intitulat: Dezbaterile asupra legii cu privire la furtul de lemne. îi găsesc, aici în închisoare, frumusețea unui psalm... [C]e oare vei spune că e de găsit în pagina aceasta: economic, drept îndemn la revoltă? sau mai degrabă: poezia religioasă a psalmistului?” (pp. 103-104). INTERLUDIU: LECTURI 131 inevitabilă. De exemplu: în lectura unui roman realist socialist mediocru era greu să susții o atitudine de distanță ironică pentru multă vreme. în amestecul de minți pe care-l constituie lectura, sfîrșeai prin a-i face concesii autorului, prin a-i accepta parțial punctul de vedere, prin a-i descoperi un interes, o anume plauzibilitate, o justificare, fie aceasta la nivel pur fantasmatic. Ignorînd elementul politic intrai într-o structură de basm în care, infan-tilizat, priveai spectacolul eternei lupte arhetipale între bine și rău, lumină și întuneric - căci realismul socialist avea, fără îndoială, și o dimensiune (pseudo) folclorică, folosită tocmai în scopul infantilizării cititorului. Sau dădeai textului o lectură proiectivă, împrumutîndu-i intenții curajoase sau, oricum, străine de natura lui. (Mai tîrziu, cînd am devenit eu însumi un actor pe scena vieții literare, am întîlnit nu puțini scriitori care-și închipuiau sincer că actele lor de conformism politic vizibil erau de fapt acte de curaj deghizat.) Calitatea literară însăși dobîndea, în acele condiții, un caracter subversiv. Era cazul paradoxal al unui roman ca Pe Donul liniștit de M. Șolohov, pe care l-am citit neforțat, la îndemnul lui Mironel: el ocupa un loc de frunte în canonul oficial al realismului socialist pe care de fapt îl submina prin dramatismul și forța sa poetică. Interesant e că lectura forțată, cerută la școală, a romanului conformist Pămînt desțelenit de același (același?) Șolohov am făcut-o tot într-un registru favorabil, în greșită analogie cu lectura subversivă a Donului. (Cînd am aflat, după mulți ani, de acuzația că Șolohov n-ar fi scris el însuși Donul, ci și-ar fi însușit manuscrisul unui ofițer din armata albă care murise, i-am dat imediat crezare și mi-am amintit cu rușine de cheia atît de falsă în care citisem Pămînt desțelenit.) Deși nu eram în închisoare, mă pășteau și pe mine - ca și pe mulți alții- primejdiile lecturii-proiecție de tipul celei pe care-o ilustra Noica atunci cînd identifica într-o neînsemnată scriere de tinerețe a lui Marx vibrația lirismului sacru al psalmilor. în anii '50, în contextul campaniei de rusificare a țării, începuseră să apară - acesta fiind poate singurul efect benefic al unei politici culturale de-o mare brutalitate - serii de opere complete, în traduceri de obicei bune, din clasicii ruși - marea excepție, pe atunci, fiind Dostoievski, „geniul rău” al literaturii ruse, cum fusese el etichetat de Lenin. De aceea, pe Dostoievski l-am citit mai întîi în franceză, cum am spus. în schimb, pe ceilalți mari scriitori ruși, Gogol (la care m-am întors mereu de atunci), Pușkin, Tolstoi, Cehov i-am citit și recitit în traducere românească. Dar acestea au fost lecturi libere. Lectura forțată a textelor politice „clasice” (Marx, Engels, Lenin și Stalin în vremea cînd terminam liceul și începeam facultatea) nu era nici ea lipsită de complexitățile ei secrete și de tentațiile ei primejdioase. Pe Stalin îl citeam pentru examenele de marxism 132 MATEI CĂLINESCU din primii ani universitari cu o ostilitate încăpățînată, fără concesii, în ciuda dificultăților psihologice pe care le comportă o astfel de lectură despre care, după aceea, ești obligat să vorbești numai în superlative ritualistice. (în jurnalul lui Gide, pe care-l descopeream admirativ cam în aceeași perioadă, mă uimea și mîhnea acel moment de stupiditate autoimpusă, acel exercițiu de obnubilare mentală voluntară și de autopersuasiune, în care autorul atît de drag mie pe atunci vorbea, prin 1935 dacă nu mă înșel, de „claritatea genială” a scrisului lui Stalin; pentru mine scrisul lui Stalin era incoerent, arbitrar, ilogic.) Lenin, prin comparație, și în ciuda stilului său polemic cu urîte explozii de isterie, care mă zgîriau pe nervi, era parcă mai respectabil, dar nu foarte mult. Marx și Engels, în schimb, tot prin comparație, păreau a avea o anumită legimitate ca gînditori. Astfel mi se părea că lectura lui Marx, deși dificilă și indigestă, merita să fie făcută, dincolo de cerințele elementare ale cursurilor de marxism, în numele acelei „culturi generale” care continua să constituie idealul unei formații intelectuale în cercurile sociale prigonite, dar nu încă distruse, din care proveneam eu. Drept care, în anul III de facultate, cînd ni se ceruse să citim anume fragmente din Capitalul pentru cursul de economie politică, eu mi-am procurat masivul prim volum al Capitalului și l-am citit în întregime. Această lectură, pe care totuși n-o regret (căci cum poate cineva să înțeleagă istoria și istoria intelectuală a lumii moderne fără a cunoaște cît de cît marxismul și în primul rînd opera lui Marx?), mi-a fost profund dăunătoare intelectual, pentru că am făcut-o într-un cadru de referință inadecvat. Pe de altă parte, un cadru de referință adecvat era cu totul inaccesibil în mijlocul sălbăticiei dogmatice staliniste în care ne-am făcut noi studiile. Ce înțeleg printr-un cadru de referință inadecvat? Cînd am început să citesc Capitalul eram, în materie de economie și de istoria gîndirii economice, un analfabet. Și eram, mai grav, un analfabet înconjurat de alți analfabeți. Iar regimul, în fanatismul său cinic și în obscurantismul său programatic, nu numai că încuraja acest analfabetism, dar făcea ieșirea din el practic imposibilă. Fapt e că între analfabeții în domeniul gîndirii economice (și, mai trebuie să adaug, al gîndirii politice?) care erau prietenii mei sau colegii de facultate cu care stăteam de vorbă deschis se ajunsese la un fel de consens neoficial, șoptit pentru că era ilicit, care s-ar putea rezuma cam în felul următor: Marx se înșelase profund în profețiile sale politice, sau fusese grav răstălmăcit (ceea ce nu fusese de altfel prea greu, dat fiind că el vorbise puțin și în termeni generali despre societatea socialistă și dictatura proletariatului, și în termeni încă și mai vagi despre cea comunistă, cu care istoria urma să se încheie într-o transparență extatică), dar rămînea un economist serios în ceea ce privește descrierea și analiza economiei INTERLUDIU: LECTURI 133 capitaliste. Citind Capitalul plecam deci de la supoziția, total greșită, că Marx definește cu obiectivitate mecanismele externe și interne ale economiei de piață și problemele ei (teoria valorii ca muncă „înghețată” în marfă, teoria plusvalorii, teoria caracterului anarhic al pieții, teoria „fetișismului mărfurilor” etc., etc.). Res-pingînd tratamentul socialist propus de Marx și aplicat de marxiști (tratament ale cărui consecințe nefaste le simțeam pe pielea noastră cu toții), acceptam deci, în ignoranța noastră, diagnoza marxistă a insuficiențelor și nedreptăților societății capitaliste. Abia după mulți ani, departe de țară, am înțeles că magnum opus-ul lui Marx e o carte falsă - demonstrabil falsă în toate aserțiunile ei cu pretenții științifice - și că generalizările lui acuzatoare în privința economiei de piață au mai mult în comun cu un tratat medieval de demonologie decît cu științele economice. Marx lucra nu cu argumente, ci cu metafore ale răului diabolic și vrăjitoresc ascunse în spatele unei terminologii și unor proceduri profesionale (care între timp au căzut și ele în totală desuetudine: științele economice moderne n-au reținut nimic din Marx), într-un spirit dogmatic și profund antiștiințific. Capitalul e suma teologică neterminată a unei religii seculare, inspiratoare de absurde și finalmente tragice fantasii escatologice - să nu uităm că în numele lor s-au produs crime fără număr și fără nume. Dar n-are rost să vorbesc prea mult aici despre lecturile forțate sau despre cele pe care le-am întreprins - dintr-o curiozitate intelectuală oarecum perversă- sub impulsul unor lecturi inițial forțate, și nici despre cărțile cărora le-am fost ostil ori cărora ar fi trebuit să le fiu în chip mai consecvent ostil: căci domeniul lecturii - fie el limitat de o cenzură totalitară, cu toate consecințele ei nefaste în ce privește accesibilitatea cărților - rămîne unul care-ți dă mai multă libertate de alegere și de mișcare decît mai toate celelalte. Revin deci la lecturile libere și fericite, dar la niște lecturi de un tip special, adînc diferite atît de cele ficționale, cît și de cele intelec-tual-filozofice, despre care am vorbit pînă acum. în ultimii ani de liceu și apoi de-a lungul întregii mele tinereți am citit foarte multă poezie. Cu puține excepții - cea mai notabilă fiind I.L. Caragiale -literatura română se reducea pentru mine la poezie: Eminescu, Arghezi, Ion Barbu, Blaga, Bacovia erau zei, ale căror poeme le citeam și reciteam pînă le învățam pe dinafară, continuînd să le recitesc ca să văd dacă le reținusem bine sau ca să repar stricăciunile produse de uitare. Pe autorul „scripturii mateine”, cum o numea Ion Barbu, pe Mateiu I. Caragiale - descoperit către sfîrșitul liceului în ediția Perpessicius de la Fundațiile Regale - îl tratam tot ca pe-un poet, căci îl reciteam fără încetare și ajunsesem să știu pe dinafară largi porțiuni din Craii de Curtea-Veche - semnul sigur, pentru mine, al recepției poetice: căci eu doream să știu pe de rost tot ceea ce mă impresiona poetic, fie că era în proză, fie că era în 134 MATEI CĂLINESCU versuri. Aș merge pînă acolo încît să spun că este poetic orice text în timpul lecturii căruia ne cuprinde dorința de a-l cunoaște pe dinafară, de a-l avea imprimat în memorie și de a-l putea oricînd rosti mental ori cu glas tare. Există în poezie o magie a cuvintelor și a așezării lor într-o ordine sonoră particulară, de-o strictă grație, de-o secretă necesitate, care poate să inspire în cititor sau ascultător un dor al repetiției mai adînc și mai inexplicabil decît sentimentele sau gîndurile trezite de fascinația imaginilor, de jocul de lumini neaștepate al metaforelor, de bogăția simbolică a semnificațiilor, de baletul pur al ideilor. Curios e că această dorință de a ști pe dinafară mi-o dădeau și poeme în traducere. Germana mea copilărească învățată de la guvernantele pe care le-am avut pînă pe la zece ani, o germană conversațională care totuși, în copilăria de dinaintea scrisului, îmi făcuse accesibile basmele citite cu glas tare ale fraților Grimm, ale lui Ludwig Bechstein, sau ale lui Wilhelm Hauff, era insuficientă pentru lecturi mai complexe, cu atît mai mult cu cît, nefolosită și nesusținută de studiu în anii liceului ea se deteriorase. Cînd mi s-a trezit gustul poeziei a trebuit deci să recurg, pentru a citi poezia germană, la traduceri. Pe Novalis, Holderlin și Rilke i-am citit mai întîi în tălmăcirile lui Alexandru Philippide, apoi în traduceri franceze. Multă vreme am citit și recitit Elegiile duineze (traduse și comentate de J.F. Angelloz) și Sonetele către Orfeu ale lui Rilke în ediții franceze bilingve, cu rezultatul că învățam pe de rost și textul francez, într-o proză destul de chinuită aranjată în versuri, și textul german, care însă își păstra doar sonoritatea externă, semnificația lui (inclusiv semnificația lui poetică) fiind mediată de textul simetric francez, a cărui sonoritate externă nu depășea totuși niciodată pragul unui prozaism vag solemn. Poezia e dacă nu prin definiție, prin consens intraductibilă căci acea legătură indisolubilă între sunet și sens (ca să parafrazez o faimoasă formulă a lui Paul Valery) nu se poate transfera dintr-o limbă în alta. Intelectual, nu pot să nu fiu de acord cu acest punct de vedere. Și totuși experiența mea personală îl contrazice, cel puțin în parte. Totul se petrecea ca și cînd ar fi existat un duh al poeziei - o respirație, un suflu, o adiere pneumatică - pornit din original și capabil de a însufleți cuvintele indiferente, reci, inerte ale unei limbi străine, dacă acestea fuseseră bine alese - nu neapărat cu artă, cît mai ales cu o preocupare de fidelitate înțelegătoare față de spiritul poemului în limba primei lui întrupări. Termenii de coloratură mistică din această frază i-am folosit nu pentru caracterul lor ambiguu ci, dimpotrivă, pentru că, în cazul dat, ei sînt cei mai preciși pe care-i am la îndemînă. Poezia e în același timp intraductibilă (întrucît e fuziune între muzica verbală și sens) și traductibilă (în măsura în care duhul ei poate pătrunde și însufleți cuvintele stîngace, modeste, adeseori cenușii ale traducătorului INTERLUDIU: LECTURI 135 fidel). în aceasta mi se pare a consta miracolul poetic - miracol pe care eu îl trăiam citind pe Holderlin sau pe Rilke în românește sau în franțuzește și vrînd să memorez acele texte, sugestive în cazul tălmăcirilor lui Philippide dar, dacă memoria nu mă înșală, destul de oarecari în cazul tălmăcirilor lui Angelloz. în poezie, aș spune, cuvîntul se face memorie, iar memoria devine cuvînt, într-un ciclu fără sfîrșit; iar traducerea își are locul ei de cinste în acest ciclu. Poezia franceză am citit-o bineînțeles în original. încă din ultimele două clase de liceu cunoșteam bine pe Baudelaire - citeam și reciteam Les fleurs du mal (într-o ediție pe hîrtie proastă retipărită în România pentru uz școlar imediat după război) și ajunsesem să știu pe dinafară cel puțin douăzeci de poeme întregi, inclusiv toate „Spleen-urile”. Eram de asemenea familiar cu Verlaine (mai ții minte cu cîtă plăcere ne recitam reciproc răutăcioasa „Ballade de la mauvaise reputation?”) și-l descopeream cu uimire entuziastă pe Rimbaud într-o ediție prefațată de Paul Claudel (în care Claudel îl socotea pe Rimbaud „un catholique â l'etat sauvage”). în acea perioadă - eram, cred, în clasa a XI-a la „Titu Maiorescu” - citeam cu mult interes autori catolici din biblioteca tatălui tău - pe Claudel însuși (Cinq grandes odes) și gînditori neotomiști ca Jacques Maritain. Intrasem într-o sferă de preocupări intelectual-religioase catolice datorită în mare parte influenței Monseniorului Vladimir Ghika, personalitate cu o extraordinară putere de iradiație spirituală. Asupra mea această influență s-a exercitat indirect, mai ales prin intermediul colegului nostru de clasă Andrei Brezianu. Acesta încercase să mă convertească la catolicism, deși fără succes (eu eram prin natură inapt la orice fel de conversiune); dar el izbutise să-mi trezească un interes viu pentru persoana Monseniorului, despre care vorbea adeseori cu multă evlavie ca despre un sfînt (nu știu dacă el sau altcineva îl văzuse, în timp ce se ruga într-o stare de levitație de care Monseniorul nu păruse a fi conștient). Mergeam așadar la capela Saint Vincent de Paul, de lîngă Statuia Aviatorilor, să-i ascult predicile și uneori să-l ascult cîntînd la orgă în capela goală în orele dintre serviciile religioase. Am fost și la una din micile reuniuni în centrul cărora se afla Monseniorul, dar amintirea aceasta e tulbure. Cred că întîlnirea a avut loc în casa lui Edgar Papu de pe strada Polonă (pe vremea aceea Papu era catolic practicant și discipol al Monseniorului) și cred că și tu erai prezent. Discuția se purta în franceză și nu-mi mai amintesc decît că, la un moment dat veni vorba de Rilke (pentru care eu aveam o admirație absolută). Monseniorul făcuse cu vocea lui stinsă, șoptită, abia audibilă remarca: „Rilke! - c'est doucereux”. Rilke dulceag? Nu puteam să fiu de acord, dar pe de altă parte îmi dădeam seama că blîndul Monsenior avea, în chip transcendent, o dreptate care venea din religiozitatea lui severă, 136 MATEI CĂLINESCU infinit umilă și totodată deasupra oricărei sentimentalități (iar Rilke nu era întotdeauna străin de sentimentalitate). Mai tîrziu, cînd el fusese arestat, mi-a căzut în mînă admirabila lui culegere de aforisme Pensees pour la suite des jours. A murit ca un sfînt în închisoare în 1954. Nu-mi aduc aminte cînd mi-a spus despre tine că ai fi „superficial”. Amintirea lecturilor și a cărților se întrepătrunde mereu cu alte amintiri și e greu de despărțit de ele. Vorbeam adineaori despre revelația - ar fi trebuit să spun șirul de revelații - pe care mi-o produsese lirismul fulgurant al lui Rimbaud. Eram, pe vremea aceea, îndrăgostit de Manola Bogdan pe care o cunoscusem la Mihai Nasta sau prin el. Ea locuia în apropiere de Mironel, într-o casă veche, plină de farmecul clădirilor în stil franco-român de la începutul secolului, pe o stradă liniștită care se încrucișa cu calea Floreasca și al cărei nume l-am uitat (deși n-ar fi trebuit să-l uit, căci cîte scrisori nu i-am trimis eu pe acea adresă între 1952 și 1954). Familia ei fusese brutal lovită de regim: tatăl ei, avocatul Horia Bogdan (pe care tata îl cunoștea de la Turnu Severin) era în închisoare iar M., împreună cu sora ei mai mare, Mab, mama ei, Helen (fiica lui Aristide Blank), și bunica ei maternă locuiau doar într-o parte din vechea casă, acum naționalizată. Camera în care eram eu primit era plină de cărți care, în mod evident, nu erau decît rămășițele unei somptuoase biblioteci de ediții princeps și ediții de lux numerotate, multe din volumele care o alcătuiau fiind legate de mînă, în piele sau pînză, unicate artizanale purtînd adeseori semnătura legătorului. M., știindu-mi pasiunea rimbaldiană, îmi dăduse un exemplar al operelor complete ale lui Rimbaud într-o ediție numerotată de prin anii '30, legată în bucăți de piele de trei sau patru culori tăiate geometric care se combinau, pe coperta din față, într-un fel de portret cubisto-abstract al poetului adolescent. Mulți ani l-am recitit și rememorat pe Rimbaud din acest volum, între paginile căruia regăseam - ca pe niște frunze autumnale presate, păstrate pentru nuanțele lor extraordinare de sîngeriu și de galben poetic, sfîșietor, bacovian - amintirile unei pasiuni juvenile, paralizate de timiditate și din această cauză cu bogate și viguroase ramificații în imaginar. „Oisive jeunesse/ â tout asservie,/ Par delicatesse/ j'ai perdu ma vie”: dar nu era viața delicat pierdută în sfera realității recîștigată în imaginar, în sfera acelor mitologii secrete care îți dau puterea să înfrunți un cotidian tern și ostil? Imaginarul meu, în această perioadă, se hrănise și dintr-o altă lectură, aceea a memorialului tahitian al lui Gauguin, Noa-Noa, recomandat insistent de M., care mi-l împrumutase într-un exemplar aproape extravagant legat în piele, o piele brună în care legă-torul sculptase, cu multă abilitate, deși poate cu mai puțin gust, una din fețele tahitiene desenate de Gauguin. Noa-noa, pe care n-am mai recitit-o de atunci, s-a înscris imediat și indelebil într-o INTERLUDIU: LECTURI 137 mitologie personală marină și solară, reînnoindu-mi totodată mai vechea imagine arhetipală a insulei îndepărtate, a cărei putere de atracție o simțisem din copilărie, și pe care o întăriseră, pe lîngă lecturile de ficțiuni robinsoniene, fotografiile din insulele pacifice pe care le descopeream în numerele vechi ale lui National Geographic Magazine, răsfoite pe la șapte, opt ani în casa Burilenilor de la Vrata (pe atunci nu știam deloc englezește, dar „citeam” fascinat fotografiile acelea tipărite pe hîrtie grea, lunecoasă, lucioasă). Lecturi fantasmatice, apoi introspective; lecturi de ficțiune, coexistînd mai tîrziu cu cele de filozofie sau de poezie; lecturi fericit-vitale sau ostile și încruntate; lecturi proiective, visătoare, naive, forțate, greșite, infantilizante, libere - acestea au fost cîteva din modurile de a citi, cînd separate, cînd suprapuse, pe care le-am cunoscut în primii zece, doisprezece ani ai vieții mele de cititor, acoperind aproximativ perioada 1942-1954, la care m-am limitat în aceste însemnări fragmentare. Aș mai avea multe de spus despre lumea lecturii, și mai ales despre lectura scriptică (pe care nici nu începusem s-o descopăr în acei ani), despre rătăcirile și regăsirile mele în labirintul cărților, despre multe alte revelații fericite sau dureroase - căci viața de cititor nu-i scutită de surprize dureroase, de confruntări cu propria ta nepricepere, ignoranță și superficialitate - dar timpul acestora n-a venit încă. înainte de a încheia, aș mai adăuga aici doar că, indirect și într-un stil mai impersonal, am discutat unele din problemele pe care le-am schițat în acest interludiu doar în grabă, sau deloc, într-un lung eseu în englezește despre relectură care a apărut în 1993. ION VIANU Capitolul 7 MEDICIN| {I PSIHIATRIE Cît mă tulbură evocările tale, pe care le descopăr mult mai precise decît cele ce ies din negura memoriei mele! Poate că amintirile acestea încrucișate pe care ni le trimitem nu numai peste oceanul spațial, atlantic, dar și peste cel nenumit, al timpului, au și acest rost, să dezgroape, ca printr-o săpătură arheologică, straturi demult uitate, evenimente care au avut o zi de viață, ca un ziar, și care acum s-au metamorfozat în istorie fără ca prin asta să-și fi pierdut valoarea; ba dimpotrivă, ele capătă un fel de preț, ca niște fragmente de lut furate țărînei și redate acum vederii: umbrele celor care nu mai sînt. îți mulțumesc că ai scris despre tatăl meu: după cum vezi, eu îl pomenesc deseori în aceste pagini, dar, de fapt, rămîn tot incapabil să-i consacru numai lui un capitol, ca și cum această sarcină m-ar depăși, pe mine, cu totul. Am mai povestit și în alt loc un vis pe care l-am avut odată, la București: mă găseam într-o încăpere care era, probabil, atelierul unui pictor: îi pozam pentru un portret; dintr-odată pînza exploda cu zgomot și cu o scînteie mare: pictorul spunea: „un demon foarte puternic se opune să fii pictat în totalitate”. Mi se pare că ceea ce remarcase atunci pictorul din vis este lucrul următor: cuprinderea totalității e o operație imposibilă și într-un fel primejdioasă, mai ales atunci cînd e vorba de tine însuți. Dar, aș vrea să adaug acum, și cînd e vorba de cel ce ți-a fost din voința ta sau împotriva voinței tale, model și oglindă. Să mă întorc însă la firul timpului, acolo unde-l părăsisem; cînd am intrat la medicină, în acel an 1954, drumurile noastre care aveau să se întîlnească atît de des se despărțeau pentru o vreme: tu continuai, în ciuda scurtei șovăiri de care am pomenit, calea literelor, în timp ce eu mă aruncam cu goetheană pasiune în biologie. Uitasem de psihiatrie, motivațiile mele erau cu totul altele, voiam să surprind secretele vieții, visam mai ales o carieră de laborator și de cercetare științifică. Dar rațiuni mai practice (și mai oculte) mă stăpîneau de asemenea: la filologie atmosfera era insuportabil impregnată de mar-xism-leninism: teroarea era mult mai mică, sau cel puțin speram eu să fie așa, la medicină. îmi aduc aminte, de pildă, că profesoara noastră comună de marxism-leninism de la filologie, Letiția Papu (pe care am întîlnit-o după ani de zile total pocăită, revenită din 140 ION VIANU delirul marxist) te-a interogat o dată la examen despre Tito, pe atunci hulit și mistificat ca un fel de Satană - din pricina rupturii cu Stalin. Tu, ignorant, ai folosit expresia consacrată „Iuda Tito”. „Nu, tovarășe student”, a răspuns Letiția, „se vede că nu ești la curent cu ultimele cuceriri ale științei: Tito nu e Iuda, ci călău, pentru că Iuda a fost, un timp, credincios lui Cristos, în timp ce Tito, conform ultimelor descoperiri istorice, a fost de la început un lacheu al imperialismului”. Iată pe ce porți obscure și pe ce căi întortocheate se strecura povestea Evangheliei. De toate astea, spuneam, nădăjduiam eu să scap intrînd în medicină. Cum bine ai observat, noi trăiam într-o adîncă negație a acelei lumi sinistre care era lumea stalinistă (dictatorul murise cu un an înainte, dar, mai ales în România, sistemul se menținea nevătămat). Și strategiile noastre, acum, deveneau divergente: tu hotărîseși să organizezi frontiera rezistenței în tine însuți, cu ajutorul unui grup restrîns de prieteni care te înconjurau; eu nădăjduiam să pășesc într-o categorie profesională mai liberă, pentru că, din punct de vedere social, era indispensabilă. Și una și alta s-au dovedit improprii scopului propus, dar ele au țesut viața noastră, cu toate farmecele și mizeriile ei. Am intrat deci la medicină ca într-o existență nouă. Odată cu mine, mai erau și doi dintre cei mai vechi colegi și prieteni ai noștri, Dinu Georgescu și Radu Codreanu, cu fratele lui, Dan. împreună, am format un fel de ligă entuziastă de știință, o echipă de lucru de o redutabilă eficacitate care ne-a îngăduit să străbatem cu bine anii aceia de studii. Acum, în anul întîi, principala preocupare era anatomia. Petreceam lungi după-amieze în sala de disecție, unde, sub îndrumarea unui asistent, disecam cadavrele umane. Era în atitudinea noastră un fel de romantism macabru: ceea ce făceam ni se părea în același timp dezgustător și măreț; eram siguri că vom găsi în acel soi de simulacru al corpului omenesc, uscat, redus la un fel de montaj de tendoane-frînghii și de mușchi-pietre ceva din secretul vieții, nu numai a altora, dar chiar al propriei noastre vieți. învățam cu pasiune, deși nu întotdeauna cu eficacitate; dar eram chinuiți de gîndul că nu știm destul, nu fiindcă ne-ar fi fost teamă de examene, ci pentru că simțeam un fel de necesitate imperativă de-a ști totul. Cum accesul la cadavru era limitat - puține ore, mulți studenți - am intrat în relații cu un autopsier de la Institutul Medico-Legal, nea Mișu, personaj destul de pitoresc, care, după ce i se oferea o bere accepta să povestească momentele maxime ale carierei sale: îmbălsămarea cîtorva regi și regine ale României. Moș Mișu s-a oferit să ne „vîndă” primul cadavru nereclamat care avea să fie prezentat Institutului. După puțină vreme și contra sumei convenite, am avut pe masa noastră de disecție cadavrul „privat” al unui bărbat în vîrstă pe care avea dreptul să-l disece numai micul nostru grup de pasionați. într-o seară m-am MEDICINĂ ȘI PSIHIATRIE 141 întors de la disecție foarte obosit, am făcut o baie și m-am culcat. Abia adormisem cînd m-am trezit sufocîndu-mă; m-am ridicat din pat și m-am dus la fereastră trăgînd adînc aer în piept, un aer pe care îl goneam din plămîni numai cu mare greutate. Asta a durat vreo oră, pînă cînd m-am liniștit. Tatăl meu m-a dus a doua zi la doctor, binecunoscutul și respectatul Basil Theodorescu, care avea să-mi fie mai tîrziu și profesor. Mi-a ascultat povestirea, privindu-mă cu ochii lui triști, m-a examinat rapid; apoi, așezîndu-mă în fața lui, mi-a explicat că avusesem o criză de astm, că această boală nu trece niciodată, că un doctor e obligat să respire mereu un aer viciat și că, în asemenea condiții, ar fi mai bine să renunț la medicină și să mă reapuc de litere. Eram stupefiat. Toate planurile mele se răsturnau. Ieșind, tatăl meu care mă însoțise și vedea ce tulburat sînt, mi-a spus: „Lasă, nu renunța, și om mai vedea ce o să se întîmple”. Nu am mai avut niciodată o criză de astm. întîmplarea cu acest doctor eminent care se grăbise cu ușurință să-mi dea un sfat atît de distrugător m-a făcut mult timp, și mai ales mai tîrziu, după ce am devenit psihiatru, să mă gîndesc la unele motivații greșite ale medicilor. Mi-am adus aminte de ochii triști ai lui Basil (nu numai în ziua aceea, dar și în multe alte prilejuri în care aveam să-l văd, ani de zile) și, a posteriori, mi-am dat seama care fusese pricina reacției lui, în fond, atît de exagerate: el era dezamăgit, scîrbit poate, chiar de ambianța medicală a epocii: resimțise, brusc, un fel de simpatie pentru acest băiat tînăr din fața lui și voise, numai pe jumătate conștient de asta, să-l scape de apartenența la tagma infiltrată de diverși ariviști incapabili. Acolo unde eu vedeam o salvare, el, om delicat și deja în vîrstă, un cardiolog cum nu mai era altul, dar poate, în inimă, un muzician nu vedea decît corupția și mediocritatea: de unde și sfatul pripit. Trebuie să spun că o astfel de descoperire m-a ajutat, mai tîrziu, dar nu întotdeauna, să nu dau pacienților mei sfaturi prea influențate de starea mea sufletească. Colegii pe care îi aveam la medicină erau diferiții de cei pe care îi abandonasem la litere: erau mulți copii de doctori, resturi ale clasei burgheze care avea să se descompună în anii următorii prin procesul dureros al emigrării: mai veseli, mai spontani decît cei pe care-i părăsisem. Printre ei am remarcat, chiar din primele zile de școală, o fată foarte frumoasă cu niște ochi albaștri și mari („un pogon de ochi” avea să spună mai tîrziu un admirator mai bătrîn care era și poet); o fată veselă, expansivă chiar, simplă și deșteaptă. Nu știam pe atunci multe despre ea, și mai ales nu știam că avea să fie într-o zi nevasta mea: Ioana Bolomey. Anii aceia de studiu, primii de medicină, au fost, probabil, cei mai „școlărești” ai vieții mele: liceul fusese extrem de boem, anii 142 ION VIANU de litere munciți de un anumit sentiment al lipsei de vocație; acum mă afundam cu voluptate în studiul științelor vieții; aveam dificultăți mai mari să învăț decît mulți colegi de teapa mea pentru că mintea îmi fusese deja formată de anii de filologie clasică; trebuia să mă adaptez noilor metode care impuneau un contact imediat cu realitatea materială, practică: asta mă încînta, dar mă și făcea să gîfîi, căci trebuia să capăt deprinderi care erau cu totul noi pentru mine care trăisem și acasă și prin școli într-o lume de esențe imateriale, stăbătută și tulburată numai de imperativele terorii. Mult mai tîrziu, cînd am citit în autobiografia lui Karl Jaspers capitolul despre studiile lui de medicină am fost izbit de această definiție a artei lui Hippocrat: medicina este studiul realității așa cum e ea. Mie îmi lipsise această apropiere realistă de lume și începeam s-o cuceresc, ca pe un munte. Pe măsură ce treceau anii mă simțeam mai bine în pielea mea nouă de doctor (eram foarte măguliți că asistenții universitari ni se adresau, chiar din anul întîi, cu: „domnule doctor”). îmi aduc aminte de prima oră de practică la clinica profesorului C.C. Dimitriu (asistentul nostru era Gh. Safirescu, un om de o nedezmințită originalitate și inteligență, ce avea să dispară prematur). Ceea ce m-a sedus acolo în primul rînd a fost un fel de minunare în fața eficienței intelectuale a medicinii: operația aceea a minții prin care, cu ajutorul ochilor, al urechilor, al nasului (să nu uităm nasul!) adunai niște date pe care le supuneai sintezei ce rezulta din experiență și din erudiție (ni se repeta adesea că un doctor trebuie să citească cel puțin două ore pe zi) mi se părea fascinantă; firește, partea tămăduitoare a medicinii trecea pe planul doi -eram începători - dar ce m-a surprins chiar atunci a fost o anumită duritate față de pacientul din spital, care venea din tradiția azilară și paternalistă a asistenței publice: o superioritate în tonul adresării, practica dezbrăcării complete într-un salon în care erau mulți bolnavi, studenți etc. Apoi am început să mă obișnuiesc cu asprimea moravurilor și, trebuie să o spun, numai contactul cu medicina particulară, mult mai tîrziu, m-a făcut să depășesc această formă de cinism. Petreceam, în afara programului de curs, ore și zile în bibliotecile publice (cu deosebire la Academie), citind manuale de medicină greu accesibile altfel studenților. Cred că de atunci s-a format în mine dorința unui contact cu documentul de prima mînă, un fel de neîncredere față de materialul pre-digerat pe care îl reprezentau cursurile universitare (mă duceam puțin pe la cursuri: profesorii puteau fi medici străluciți, puteai învăța de la ei la patul bolnavului, dar erau rareori pedagogi în sensul academic; cu unele excepții, totuși: extrem de clarul N. Cajal și, mai ales, profesorul de anatomie Z. Iagnov care, anticipînd asupra metodelor didactice curente pe atunci își baza expunerea numai pe diapozitive și MEDICINĂ ȘI PSIHIATRIE 143 introdusese, în mod hazliu și de neuitat, pantomima în lecțiile de anatomie plimbîndu-se prin amfiteatru cu brațele răsfirate, adus din șale și repetînd: „eu sînt uterul și acestea sînt ligamentele mele largi!”). Baza învățăturii rămîneau însă prea iubitele mele cărți, orele de eforturi de a înțelege marile dogme ale fiziologiei, histologiei sau diferitelor clinici medicale; țesutul conjunctiv, sistemele tampon, doctrina neuronului... tot atîtea piscuri cucerite în ore de efort și de armonie, în lupta cu materia, dar și cu neliniștile din mine... Cred că a fost o foarte mare deosebire între exaltările mele din anii adolescenței și viața pe care am dus-o ca student în medicină; cu Mironel, cu tine și cu ceilalți eram în căutarea adevărurilor eterne, trăiam sau încercam să găsim sublimul; numai excepția era frumoasă, regula imundă. Acum, la medicină, descopeream bunul simț, bucuriile simple, relațiile necomplicate, colegialitatea. Deși continuam să fim sîcîiți și, ocazional, terorizați de Partid, ne bucuram de viață din plin și fără să ne complicăm prea mult conștiința. Era o adevărată existență de studenți. în cîteva rînduri, am petrecut vacanțe extraordinare la munte, cu schiurile. îmi amintesc pe cele de pe Postăvaru, dar mai ales săptămîna grandioasă petrecută la Bîlea, în Făgăraș, într-o bandă veselă din care făceau parte nu numai Dinu, Radu și Dan, dar și alții care ni se alăturaseră, Mihai Vasilescu, craiovean și nesătul de bancuri, Dan Teculescu, de care avea să mă lege pe veci o caldă prietenie, și trei fete: Lia Cârstocea, Tuți Făcăoaru și Draga Vranialici, toate originale și fermecătoare în felul lor, pe care viața le-a despărțit, dar rămîn de-a pururi asociate în memoria mea... Zile perfect luminoase pe muntele pe atunci nestrăbătut de drumul mare, fără teleferic sau funiculare, cu urcușuri gîfîitoare de o jumătate de oră pentru voluptatea unei coborîri de un minut și serile, seri de o bucurie extraordinară, cu plăceri naive, cu jocuri de societate și rîsete, rîsete pînă la miezul nopții... O contra-parte a acestei vieți extrem de sănătoase și de deschise erau corvezile fără sens impuse de regim pentru a aminti studenților că nu erau decît un „detașament al clasei muncitoare”, intelectualilor că nu aveau dreptul să se considere o elită. Era așa zisa „muncă patriotică” ce consta într-un număr lunar de ore de muncă salahoricească pe marile șantiere ale Capitalei. Am lucrat la: Sala Congreselor, la „Cartea Românească”, la Operă și în alte locuri. Nu revendic, totuși, nici o piatră din acele construcții. Cele mai multe din activitățile noastre erau inutile, parcă inventate cu dinadinsul ca să ne ocupe: uneori grupa care venea după noi deplasa stiva de cărămizi acolo de unde noi o mutasem. în anul al patrulea de studii am devenit extern, după un concurs. Primul stagiu pe care l-am ales a fost neurologia, în serviciul condus de Kreindler, la Spitalul Central. îmi amintesc ziua rece de ianuarie 144 ION VIANU cînd am intrat, după un lung drum prin București, în spitalul acela, de a cărui viață aveam să rămîn legat ani. Am fost încredințat unui tînăr și strălucit neurolog, pe care în ziua aceea aveam să aflu că îl chema Ion Voinescu și care, fără altă introducere, cu un spirit de sistemă remarcabil m-a învățat cum să fac un examen neurologic. Metoda lui era atît de eficace încît după o săptămînă mă descurcam binișor în această îndatorire, și aveam, bineînțeles, iluzia că sînt capabil de mai mult. Deși neurologia accentua aspectul foarte intelectual al medicinii, un adevărat joc, un fel de bridge în care rigoarea și spiritul de sistemă singure te puteau face să triumfi, am făcut atunci, la „Central”, cîteva experiențe umane zguduitoare și în special pe cea a morții. într-o zi a fost spitalizat un băiat de la țară, de vreo cincisprezece ani; avea dureri mari de cap și vărsa; l-am examinat, nu-mi dădeam seama ce are. Apoi au venit doctorii mai bătrîni și au găsit ceea ce mie mi se părea destul de misterios: băiatul acela frumușel și care venise încă destul de voinic suferea de o meningită tuberculoasă, boală a mizeriei și a înapoierii prin excelență, căci trăda o infecție veche și neglijată. în zilele care au urmat am văzut cum, în cumplite suferințe, pierea, se topea. Puncțiile lombare aduceau în loc de lichid cefalo-rahidian, puroi; singurătatea lui era întreagă, părinții lui, țărani, nu puteau să ajungă la spital să-l vegheze. într-o dimineață a fost transportat în rezerva muribunzilor și s-a stins după cîteva ore. Autopsiile erau obligatorii pentru cei decedați în spital. Medicul curant avea obligația profesională să ia parte la ele; era, în această prezență, o solemnitate, un ritual, dar și ceva de ordinul magistraturii, anatomo-patologul apărînd ca judecător al clinicianului care trebuia să dea aici socoteală asupra justeței evaluărilor și tratamentelor lui. în lumina incertă a acelui început de primăvară, în morga arhaică și fetidă a spitalului am asistat la autopsie. Larga tăietură „xifo-pubiană” dădu în vileag viscerele; era uimitor: în interiorul corpului (acela care fusese frumos și armonios cu puțin timp în urmă) nimic nu mai era întreg, toate organele fuseseră distruse de ftizia galopantă, nu mai rămăsese altceva decît un soi de magmă infectă. Priveam uimit și nu puteam să mă desprind de o întrebare: cum fusese cu putință ca, în urmă cu ore sau zile, cînd, sigur, organele încetaseră nu numai să funcționeze, ci pur și simplu să existe, copilul acela să trăiască totuși? Ipoteza spiritualistă nu mi se părea exclusă, ba dimpotrivă, probabilă, deoarece numai ea îngăduia să se explice persistența vieții într-un trup distrus. Dar dincolo de aceste hamletiene considerații in tabula eram năpădit de milă față de suferința și căderea în neființă a unei ființe tinere; și această experiență intimă avea să se repete adesea la masa de autopsie. MEDICINĂ ȘI PSIHIATRIE 145 Puțin cîte puțin, deși atitudinea generală a mediului universitar nu mă învăța asta cu precumpănire, am început să depăsesc viziunea oarecum îngustă a medicinii ca joc intelectual. Un stagiu la spitalul Colțea, în clinica lui Basil Theodorescu, unde lucra o serie de doctori tineri meniți unei cariere profesorale m-a apropiat mult de o viziune mai umană, într-un anumit fel etică a medicinii. în vastele saloane cu plafoane la cinci metri era o mulțime de oameni de la țară, în general grav bolnavi de inimă, pe care Profesorul îi selecta în consultațiile gratuite bisăptămînale. Doctorul de salon, D. Ciocîrlie, era un fost medic militar, băiat de țăran el însuși, care avea o comunicare foarte simpatetică cu acești bolnavi. El știa fără să întrebe, printr-un fel de complicitate, ce simte bolnavul, ce îi place sau nu să mănînce (băieții de la țară, zicea, nu mîncau carne de vacă înainte să ajungă în armată), cum știu oamenii aceștia că li se apropie sfîrșitul, care sînt semnele prevestitoare ale crizei vindecătoare... De la el învățam o medicină mai intuitivă, un mod mai simplu și mai uman de-a vorbi cu bolnavul și începeam să înțeleg că Arta era un amestec în proporții judicioase de cunoaștere abstractă, de simț practic, dar și o chestie de umanitate. Lucrurile astea nu ni le explicase nimeni la cursuri, eram obligați să le descoperim singuri. Pe măsură ce ni se încredințau mai multe răspunderi deveneam mai capabili să le deprindem. Dar școala rămînea înainte de toate dura disciplină a cărții, cîteodată o adevărată beție. în sesiunea de vară cînd ziua era lungă nu o dată m-au prins zorile asupra foilor de curs, în luptă cu clasificările rebele memoriei, cu explicațiile rebarbative, cu confuzia unei formulări. Potopul acesta de știință îmi dădea un fel de amețeală plăcută, mă simțeam mai ușor înaintînd către locul de examen în aerul dimineții. Nu pot aici să vorbesc despre mulții mei profosorii, despre colegii remarcabili sau pur și simplu fermecători pe care i-am întîlnit în anii de la medicină. Erau între ei și figuri grotești, adevărați troglodiți de Partid care cine știe cum se învîrtiseră să ajungă acolo. Unul dintre ei, de pildă, era acela care se lăuda că are un supliment de salariu „de dincolo” ceea ce însemna, nimeni nu se îndoia, de la Securitate. Altul, mai sinistru, pretindea că e anchetator la aceeași onorabilă instituție; venea dimineața la spital cu un aer obosit spunînd: „Toată noaptea am bătut!”. îl bănuiam de mitomanie, dar nimic nu era sigur. Viața noastră era o mixtură de veselie și teroare, de înălțimi intelectuale și de preocupări practice. Două lucruri numai nu erau compatibile cu existența cotidiană de pe vremea aceea: trîndăveala și indiferența. Prin 1958 începeam un stagiu de chirurgie la „Caritas”. Auzisem, ca toată lumea, de chirurgul-șef al acelei clinici, Cuty Juvara. în dimineața acelei zile de iarnă cînd m-am prezentat la „Caritas” am fost primiți de un bărbat tînăr cu o expresie energică, 146 ION VIANU dar care avea în alura lui ceva de artist: un om frumos și puțin tenebros căruia mai tîrziu am știut să-i recunoaștem caracterul neașteptat, puțin capricios; Juvara era un chirurg perfect: cînd priveai mîinile lui aveai impresia că lucrează foarte încet, dar după ceas bătea adevărate recorduri de viteză pentru o operație dată: falsa impresie de lentoare venea numai și numai din siguranța gesurilor, din economia extremă a mișcărilor, din eleganță. Am deprins în clinica lui și din practica chirurgiei un lucru esențial, de care nu m-am mai despărțit: simțul urgenței. Viața omenească depindea la bolnavii pe care îi vedeam acolo, uneori, de cîteva minute: trebuia să te hotărăști repede și bine. Mai tîrziu am făcut un cu totul alt fel de medicină, dar, de-a lungul anilor, foarte des, mi-au revenit amintirea anului petrecut la „Caritas” și imperativul medical al deciziei prompte, al faptului că nu numai hotă-rîrea ta trebuie să fie cea bună, dar și momentul cînd o iei și o înfăptuiești trebuie să fie cel potrivit, kairos cum ziceau grecii. Mă simțeam bine la chirurgie și nu aș fi șovăit să fac această meserie dacă aș fi fost mai îndemînatec. Cred că superiorii mei mă prețuiau, dar aveam un fel de debilitate motorie îngrijorătoare. Odată, am operat, sub supravegherea unuia dintre ei, un pacient care avea o apendicită și, fapt nemaivăzut, am reușit să fac în așa fel încît toate cele trei noduri importante să se desfacă, ceea ce a fost reparat pe loc de șeful meu! Astfel de aventuri m-au îndrumat atunci spre o medicină ceva mai speculativă. Devenisem extern și m-am întors în casele pe care le iubeam: Central, Colțea, Caritas. Ultimul stagiu l-am făcut totuși la Institutul de Endocrinologie. Eram încîntat să mă afund într-un domeniu care amesteca cunoștințele clinice cu noțiuni foarte precise și fundamentale de fiziologie; un timp, am lucrat și în laborator, unde executam operații stereotaxice, cu o aparatură complicată, asupra creierului de șobolan. Petreceam o parte a timpului meu în biblioteca Institutului citind remarcabile referate de fiziologie generală, și în special nervoasă, din Physiological Reviews; dar, în același timp, nu renunțasem la psihologie și lecturile mele psihanalitice se dezvoltau și ele. Observasem o deosebire curioasă și pe care aveam dificultăți să mi-o explic: în timp ce fiziologia îmi procura un fel de satisfacție senină, aproape o bună dispoziție organică, contactul cu psihologia și psihanaliza mi se părea anevoios, apăsător și provocător de angoase. Cu totul altfel mă despărțeam de o lectură fiziologică și cu totul altfel de una psihologică. Cu atît mai curios era faptul că, pe măsură ce trecea timpul, deveneam mai ispitit de psihiatrie și psihanaliză și mai indiferent la biologie și endocrinologie. Chiar atunci, dar mai ales mai tîrziu, în cadrul efortului analitic, am înțeles că acționam așa în virtutea unui principiu pe care l-aș numi al penibilului minim și care consta în MEDICINĂ ȘI PSIHIATRIE 147 aceea că nu mă simțeam bine, și probabil asta a continuat toată viața, decît dacă efortul meu se apropia de limita suferinței. Odată internatul terminat, și cum nu mă puteam prezenta încă la un concurs universitar, am reușit să fiu numit medic de întreprindere la Boldești, în Prahova, într-o regiune de vii care în toamna aceea, 1962, se îmbrăcase în culori fantastice. Am rămas acolo pînă în vară, în mica practică a unui centru sanitar muncitoresc, cu oameni simpli și simpatici, integrat într-o echipă de doctori tineri, veseli printre care și inepuizabilul și fermecătorul Viki Crăsnaru. Mă simțeam atît de bine, de liber, încît mîngîiam fantasma de a nu pleca niciodată de acolo, de-a rămîne pentru totdeauna medic de întreprindere. Facultatea de medicină, în care cunoscusem totuși atîția oameni distinși era parcursă de intrigi și asediată de ariviști politici. Pentru ce nu, pe viață, la Boldești? Mă hotărîsem acum să fac psihiatrie, nu fără să întîlnesc tot felul de rezistențe. Mai întîi a tatălui meu, care îmi repeta mereu că această specialitate e periferică în raport cu restul medicinii și că într-o meserie, oricare ar fi ea, e mai bine să te situezi „la centru”. Apoi, psihiatria nu avea o reputație teribilă printre celelalte clinici universitare bucureștene. îmi făcusem multe relații în alte domenii și cu ușurință mi-aș fi putut găsi un loc la neurologie sau la endocrinologie, care se bucurau de un mult mai mare prestigiu universitar. Eram conștient că psihiatria reprezenta, din punctul de vedere al carierei medicale și universitare, o soluție destul de mediocră. Chemarea mea pentru ea era mai degrabă de natura fascinației și pornea, dincolo de referințele intelectuale, de la acele trăiri indicibile avute, ca adolescent, în timpul vizitelor romantice la Spitalul Central, dar, mai departe de asta, așa cum aveam să înțeleg mai tîrziu în timpul psihanalizei mele, de la dorința de-a veni în ajutorul mamei mele. Toate astea erau acum învelite într-un fel de negură luminoasă a tinereții și a bucuriei de a trăi (abia însurat și fără copii trăiam, Ioana și cu mine, un fel de prelungită și duală copilărie), dar erau, totuși, prezente, undeva în marginea conștiinței. M-am prezentat deci la concursul de preparator și, în iulie 1963, am fost numit la clinica de psihiatrie. Am cunoscut atunci mai bine pe psihiatrii pe care, de cele mai multe ori nu-i știam decît ca pe niște siluete zărite pe aleile spitalului. Erau de mai multe generații și tocmai generația era aceea care făcea deosebirea majoră printre ei. „Bătrînii” nu erau foarte mari practicieni și nici oameni de știință prea iluștri, dar erau spirite foarte cultivate, unii dintre ei erau umaniști desăvîrșiți ca Andrei Dosios, alții adevărați gentlemani ca jovialul Anton-„Fifi” Mihăiescu. Șefa acestei bande vesele (euforia este un comportament aproape de rutină în meseria noastră) era doamna Parhon-Ștefănescu, fiica savantului, o ființă care unea o totală mediocritate intelectuală cu un fel de tulburătoare sinceritate. Și, cu puțin înainte de numirea 148 ION VIANU mea, apăruse un fel de deus ex machina, Vasile Predescu, proaspăt doctorand de la Moscova, însărcinat de Partid să mențină ordinea și să propage știința sovietică. Eram cam perplex. Eu, care fugisem de la filologie din oroare de ideologie căzusem, din pricina unei pasiuni cam nevrotice, în centrul absolut al ideologiei din lumea medicală. Tot anul acela școlar, 1963-64, am nutrit planuri de evadare din micul infern comunist--psihiatric în care mi se părea că mă băgasem cu ușurătate; dar de fapt nu de ușurătate era vorba, ci de o pornire adîncă a ființei căreia nimic nu-i putea rezista, nici un considerent practic în orice caz, un fel de voință de putere axată exclusiv pe proba pe care trebuia să mi-o dau mie însumi că pot, pe cale psihologică, să alin durerile psihologice: o variantă, în fond, a magiei. De fapt, exagerez cînd spun că inoportunitatea politică a opțiunii mele mă sîcîia prea tare. Eram mult mai cufundat în misterul psihozei. în ambianța sinistră a saloanelor de agitați, cu o înghesuială greu de închipuit (era rar ca un bolnav să poată ocupa, singur, un pat de spital) descopeream ce era, cu adevărat, nebunia. Unul din primii bolnavi pe care i-am avut în grijă în vara aceea era un invalid cu un picior de lemn care nu vorbea aproape deloc și despre care nu erau decît foarte puține date în dosarul ce-l însoțea. M-am uitat în ochii lui (erau de un albastru intens) și am văzut că pupilele erau inegale, ceea ce e un semn de sifilis nervos. într-adevăr, analizele au confirmat presupunerea mea, ceea ce mi-a dat încredere în mine și a îndemnat pe șefii mei să-mi acorde multă libertate. Dar aveam să descopăr foarte curînd că acest tip de diagnostic, de natură pur medicală și care semăna deci mult cu cel pe care îl practicasem ca intern, nu mă ajuta prea mult în psihiatria zilnică. Hotărît, intrasem într-un domeniu absolut „marginal” și trebuia să desprind reflexe noi. într-o dimineață am examinat în salonul de „agitați” pe un tînăr care fusese adus acolo în timpul nopții. Era extrem de neliniștit și privea cu teamă în jurul lui. Cu o zi în urmă se găsise în Piața Unirii și, dintr-odată, avusese impresia extrem de neplăcută că toată lumea îl consideră homosexual. Dar asta nu era decît o parte a transformării ce se petrecuse cu el: întreaga ambianță își schimbase pentru el sensul, trăia un fel de coșmar treaz în care totul părea fantastic, anunțînd sfîrșitul lumii. în cursurile mele de psihiatrie întocmite după manuale care aveau o întîrziere între treizeci și cincizeci de ani, asemenea cazuri erau reduse la „idei delirante” și „halucinații”. Dar eu înțelegeam că nu despre asta era mai întîi vorba, ci despre o transformare de altă natură care făcea ca individul atins de boală să nu mai fie în stare să distingă între imaginar și simbolic, pe de o parte, și real pe de alta. Nu lumea percepțiilor sau a ideilor era atinsă într-un MEDICINĂ ȘI PSIHIATRIE 149 mod primar, ci întreaga capacitate a individului de a deosebi semnificatul de semnificant, cum ziceau lingviștii. Dintr-odată lucruri pe care le învățasem la filologie și la care nu mă mai gîndisem reapăreau și căpătau o însemnătate nouă. Despre toate astea nu prea aveam cu cine să vorbesc și mă mistuiam într-un foc interior. De curînd aveam să descopăr că exista în clinica aceea un om de o cultură universală, curios pînă la boală, un mare erudit și în ale meseriei, căruia mult timp i-am datorat totul și de care aveam să mă despart în condiții dramatice: Doctorul George Constantinescu, „Puiu”. Am lucrat cu el mulți ani. A fi alături de el era o plăcere. Conversația lui era la fel de hrănitoare și de pertinentă oricare ar fi fost subiectele abordate, de la cinematograf și literatură și pînă la meseria noastră, în care reușea, în pofida unor enorme greutăți, să se mențină „la zi”. Munca nu era pe atunci foarte intensă, așa cum a devenit cînd am început să lucrez în Occident. Taclalele făceau parte din program, deși nu sînt sigur că asta era întotdeauna în favoarea bolnavilor noștri. Mă simțeam membrul unei Academii platonice în ședință perpetuă, timp de ani. Puiu era întotdeauna scînteietor, de o mobilitate spirituală care friza autocontrazicerea, ceea ce putea fi și o formă de humor. însă alături de atîtea calități descopeream și o trăsătură care mă îndepărta de el, ce devenea odată cu trecerea anilor tot mai insistentă, mai scrîșnitoare: un incurabil pesimism și, mai ales, o mare frică față de puterea constituită. Era convins că imperiul comunist era etern și că nimic nu-l putea dărîma. De aceea, cum se spune, dădea Cezarului ce era al Cezarului, și încă cu prisosință. De la Puiu învățam, între o discuție despre James Joyce și alta despre noul cinematograf italian, lucruri extraordinar de însemnate despre noua mea meserie. Mă învăța, mai cu seamă, să evit orice fel de reducționism. Faptul psihiatric poseda pentru el o specificitate care făcea cu neputință explicația prin altceva. Nici biologia, nici psihologia - și cu atît mai puțin psihanaliza de care avea oroare -nu puteau să dea seamă de transformările pe care le observam la pacienții noștri deliranți. Prin nebunie, care devenea în felul ăsta o stare ontică, intram într-o lume propriu-zis incomparabilă, care nu era nici lumea magiei - deși contracta strînse legături cu ea -nici lumea visului, nici a vreunei metafizici oarecari. Alți psihiatri pe care îi cunoșteam acum, ca foarte distinsul Stelian Bălănescu de la Sibiu, se juruiseră unui matrimoniu mistic cu filosofia, și mai ales cu existențialismul german care apărea ca gîndirea cea mai aptă să se opună marxismului detestat și atot-prezent. Fusese o ispită și pentru cel pe care mi-l alesesem ca maestru, dar cînd am început eu să mă găsesc sub influența lui depășise această fază. Constantinescu era adeptul psihiatriei pure. De aceea se definea cu plăcere ca „alienist”, termen căzut în 150 ION VIANU desuetudine, aparținînd veacului trecut. Voia să sublinieze prin această numire refuzul absolut al oricărei modernități pe care totuși nu o ignora, cu furia documentară care era a lui. Poziția asta era, în fond, mult mai solidă decît a psihiatrilor-filosofi și pentru că... nu era atacată (și atacabilă) de filosofi înșiși. Odată, la Sibiu, ne-am întîlnit, un grup de psihiatri, cu C. Noica care s-a interesat ce mai lucrăm. Mircea Lăzărescu, și el psihiatru-filosof, i-a vorbit despre proiectele lui, despre care nu-mi amintesc decît că aveau ceva în comun cu neo-pozitivismul logic. Noica a surîs și s-a minunat ce or fi avînd niște oameni în contact cu o realitate atît de complexă și de pasionantă ca bolile mintale să braconeze pe teritoriul nesigur al filosofiei. Asta era, o știam de la Puiu, și mirarea lui Heidegger față de încercările fenomenologico-existențiale ale lui Binswanger, din Elveția. Oricîtă admirație aș fi avut pentru el, îi percepeam totuși limitele: îmi spuneam că jocul nostru intelectual era în primejdie de a rămîne pentru totdeauna steril dacă nu se completa prin ceva. Nu-mi apărea, îndeosebi, destul de limpede care era beneficiul bolnavului de pe urma acestui tip de gîndire. Aveam în minte căutarea eficienței care mă impresionase atîta în stagiul meu de chirurgie, dar și mai abstractul „knowledge is power” baconian. Puiu îmi spusese odată că rolul psihiatriei este să servească de tampon între bolnav și societate. Nu-l contrazisesem îndată, dar mă lăsase pe gînduri afirmația lui: dacă sîntem un fel de arbitri sau de intermediari atunci înseamnă că și datoria noastră față de omul bolnav este limitată, că în anumite împrejurări am putea să dră-muim elanul terapeutic, înclinînd talerul balanței de partea opusă devotamentului nostru față de pacient. Dacă acest reper, al totalei „apărări” a omului care ni se încredința ( sau ne fusese încredințat) devenea nesigur, atunci încă și mai nesigure deveneau criteriile cărora trebuia să ne supunem pentru a ne decide cine poate fi, în anumite împrejurări, beneficiarul acțiunii medicale: familia? Sau poate societatea? în ce privește aceasta din urmă eram conștient că e un termen destul de abstract și că el nu devine determinant decît dacă precizăm în mîinile cui se află puterea socială; în societatea pe care noi o trăiam ca pe o pedeapsă, zi de zi, această putere era odioasă, deci și părtinirea ei ar fi fost odioasă. Din păcate, chiar statutul nostru de medici-funcționari ne obliga la asta: rămî-nea să vezi cum te poți strecura prin ochiurile plasei. Deocamdată, asemenea întrebări radicale nu se puneau decît în filigran și în marginea conștiinței; mult mai însemnat era pentru mine să răspund la alt soi de întrebări pe care mi le sugera permanenta mea confruntare, amicală și pedagogică, cu George Constatinescu. Deși construcția unei psihiatrii „pure” care nu s-ar fi sprijinit decît pe ea însăși mi se părea ispititoare din punct de vedere strict intelectual, nu mă puteam împiedica să-i văd și limi- MEDICINĂ ȘI PSIHIATRIE 151 tele, ba într-un fel chiar și indecența; asta se materializa prin cotrastul imediat între plăcutele noastre discuții academince și profunda decădere a locului în care se purtau, spitalul psihiatric, insalubru și mizerabil, despre care unii pacienți care trecuseră și prin penitenciar spuneau că „e mai rău”. Desigur, toate instituțiile publice erau, în România, sărace și promiscue, dar asta nu mă consola, de vreme ce, evident, totalitatea răului este alcătuită din părțile lui iar eu activam în această zonă a mizeriei. Trebuia căutat, deci, altceva. în primii ani de psihistrie mă găseam încă sub influnța stagiilor de medicină și chirurgie și îmi puneam întreaga nădejde într-un model medical. Medicamentele psihotrope, care schimbaseră evoluția și prognosticul bolilor mintale fuseseră introduse relativ recent, pe la începutul anilor cincizeci. Din acest punct de vedere întreaga comunitate psihiatrică trăia o perioadă de speranță, aș spune chiar de entuziasm. Se spunea că bolnavii care petrecuseră zeci de ani în „balamuc” ieșiseră după cîteva săptămîni de cură de Largactil. Toate acestea păreau să îndreptățească o mare încredere în psihiatria zisă „biologică”, întemeiată pe aprofundarea mecanismelor biochimice ale bolii și pe terapia farmacologică. Primii ani pe care i-am petrecut la Clinica de psihiatrie au fost foarte entuziaști în această privință; psiho-farmacologia era un fel de liant pentru noi toți, în căutarea unui limbaj și unor mijloace de acțiune mai moderne. împreună cu Predescu și cu un alt grup din clinică am pornit la alcătuirea unui manual românesc despre psihotrope, care a constituit o referință locală. Dar curînd am încetat să fiu mulțumit de această orientare. Este adevărat că numărul celor care ieșeau din spitale după un episod psihotic era mai mare decît în era anterioară. Se crea, în schimb, o nouă categorie de bolnavi care, în lipsa simptomelor „floride” de boală, halucinații, delir, manifestau semne zise „defec-tuale”: pasivitate, inacțiune, depresiune. Față de aceste manifestări de boală psihiatria psihotropelor era neputincioasă. Adăugasem arsenalului terapeutic o armă; dar nu pe cea hotărîtoare. Pe de altă parte, din punct de vedere strict intelectual, discursul farmacologic era de o anumită sărăcie și se transforma cu ușurință într-un tip de retorică dogmatică nu prea deosebită de nesfîrșitele discuții inspirate de vechea psihiatrie clinică. Eram pe cale să inventăm o nouă „logocrație”. Atunci mi-am amintit de psihanaliză. Prima carte pe care o citisem cînd, la cincisprezece ani, am intrat pentru întîia dată într-o bibliotecă publică a fost Psihopatologia vieții cotidiene de Freud. Am să vorbesc mai departe despre fascinația pe care freudismul a exercitat-o asupra mea, dar ce pot să spun încă de pe acum este că a fost o referință constantă pentru mine, mai însemnată încă decît opera lui Nietzsche. Cred că înainte de a satisface o căutare ontologică, opera creatorului 152 ION VIANU psihanalizei îmi furniza acel model, mult căutat, al unei puteri imateriale, prin care eu aș fi putut exercita o influență binefăcătoare asupra semenilor mei, contrariul unei acțiuni directe, brutale, dar totuși sub semnul eficienței. Citisem deja Furtuna lui Shakespeare și îmi rămăsese inima la Prospero, magul luminos care lucra pentru binele oamenilor. O astfel de fantasmă lucra tainic în mine și mă împingea către psihanaliză. Era o viziune romantică și naivă, dar, fantasmă, sufla ca un vînt spornic în pînzele eului meu. Am hotărît deci să devin psihanalist deși nu eram atît de naiv încît să nu fiu conștient de dificultatea și chiar nebunia unui astfel de proiect în România democrat-populară. Nu numai că psihanaliza era interzisă (deși trecuse vremea stalinismului dur, cînd puteai fi arestat sau dat afară pentru o astfel de alegere, dar cenzura ideologică exista totuși, în forme mai blînde) însă o psihanaliză în țara noastră nu putea exista și din alte motive. Lipseau, mai întîi, structurile sociale de tip liberal care să facă cu putință o astfel de practică, legată de relația, nemijlocită de vreo instituție, dintre pacient și terapeut. Dar ceea ce o făcea și mai cu neputință era imposibilitatea unei formații profesionale de acest fel. Regula instituită de Freud era că un profan nu putea să devină analist decît dacă era format de către un alt analist. Exista, prin aceasta, o continuitate de la întemeietorul psihanalizei și pînă la cel mai recent practicant al ei. în cazul nostru, al candidaților români la titlul de psihanalist, continuitatea nu exista și, prin urmare, nici psihanaliza. Din această situație nu se putea ieși decît printr-o răsturnare istorică și culturală care pe atunci nu eram în stare s-o prevedem. Năzuința mea către psihoterapie era vie și încercam tot ce era cu putință pentru a o aduce la îndeplinire. Am reușit, pe la sfîrșitul lui 1966, să obțin o bursă de studii în Germania răsăritenă pentru a mă pune la curent cu unele tehnici de psihoterapie. A fost o călătorie destul de extraordinară pentru mine, care nu mai ieșisem din țară din 1947. Republica Democrată era parcă și mai dogmatică decît România, pentru bunul motiv că ceea ce făceau nemții (nu, nu e o simplă prejudecată!) era mai serios și mai consecvent. Una din cărțile care mi-a căzut în mînă încă din primele zile ale stagiului la spitalul „Charite” din Berlin se intitula: Fur eine marxist-leninistische sozial-psychologie. Totul era pecetluit de litera evangheliei lui Marx într-un mod extrem de ostentativ și arogant și se întovărășea de un cult secret al lui Hitler. Circulînd pe una din excelentele autostrăzi germane și minunîndu-mă, eu, balcanicul obișnuit cu atît de aproximativele noastre șosele, de perfecțiunea acelor drumuri, am sesizat ca foarte semnificativă replica plină de orgoliu a șoferului: „Das hat Adolf Hitler gemacht!”. Dar odată ce cunoșteai pe oameni acasă vedeai că erau mult mai puțin convinși decît păreau. Pur și simplu, ieșiseră dintr-o dictatură pentru a MEDICINĂ ȘI PSIHIATRIE 153 intra în alta; practica dublului limbaj devenise o a doua natură și nu mai aveau nici încrederea, nici entuziasmul de-a încerca să iasă din ea. Altminteri am deprins acolo rudimentele hipnozei și ale antrenamentului autogen și m-am întors cu ele acasă. O scenă semnificativă a avut loc în primele zile cînd mi-am reluat locul la clinică. M-am întîlnit pe aleile spitalului cu un coleg mai bătrîn, foarte bun cunoscător al sistemului în vigoare în administrație și în politica sanitară. I-am spus de unde mă întorsesem și i-am împărtășit dorința mea de a pune în aplicare cele văzute de mine acolo. „Ce naiv ești, dragul meu”, mi-a răspuns el; „nu-ți închipui că ai fost trimis în Germania să faci ceva cu ceea ce ai învățat acolo. Doar nu vrei să devii un pericol pentru cei ce nu au avut norocul tău? Tu ai fost trimis ca să fii recunoscător celor care ți-au îngăduit să faci un atît de frumos voiaj - și atîta tot!”. Eu am rămas mut. Era o lecție gratuită care-mi spunea multe despre sistemul în vigoare. De acum încolo trebuia să știu și să procedez în consecință. Dacă privesc această perioadă a carierei mele, desfășurată între momentul intrării la clinica universitară de psihiatrie și plecarea din țară, îmi dau seama că ea a fost dominată de demonul politic. Cît aș fi vrut să pot fi indiferent! Dar ar fi fost o pură ipocrizie. La fiecare pas mă izbeam de o împrejurare în care, de fapt, nu politicul, ci politicianismul cel mai sfruntat sfida inițiativa cinstită. Sistemul de privilegii care era al „noii clase” se constituia cu putere pe ruinele tot mai disparente ale societății românești. în domeniul sănătății mintale nimic nu era întreprins pentru a o îmbunătăți cu adevărat. Și trebuie să recunosc că asta se potrivea minunat cu discursul logocratic și ușor inutil al psihiatriei clinice, desuete, pe care psihiatria sovietică o moștenise de la cea germană și care se propaga acum la noi. Nu eram chiar atît de departe de Occident pentru a nu ne da seama că se petreceau acolo schimbări importante, lupte de idei, se nășteau tendințe noi. Dar într-o specialitate atît de legată de viața socială cum e psihiatria ar fi fost cu neputință să se întîmple ceva semnificativ, să se schimbe cu adevărat adormita, indolenta psihiatrie atunci cînd întreaga țară dormea somnul dogmatic al comunismului. Aveam să am demonstația a contrario în voiajul de studii pe care am putut să-l fac, în Franța, în lunile următoare. Am ajuns la Paris, ca bursier al Organizației Mondiale a Sănătății, la începutul lui aprilie 1971. Era un Paște timpuriu și castanii roz din grădina Luxembourg erau în floare. Proiectul pe care îl supusesem Organizației prevedea inițierea mea în domeniul psihoterapiei de grup. Locul unde urma să funcționez era Asociația pentru sănătate mintală și psihiatrie a arondismentului XIII al Parisului, o instituție privată, dar de utilitate publică, dominată de o personalitate cu mult prestigiu: psihanalistul Serge Lebovici. 154 ION VIANU Cariera lui Lebovici, „Lebo”, o reconstituisem din povestiri fragmentare ale celor a căror cunoștință o făceam acuma. Emigrat din România (dar el nu făcea niciodată aluzie la asta în conversațiile cu mine), militase în timpul războiului în rîndurile comuniștilor și rămase și după 1945 un soldat al Partidului. Deși făcuse psihanaliză devenise, în cadrul războiului declarat de ideologia jdanovistă, un critic acerb al freudismului considerat ca expresie tipică a gîndirii burgheze. Apoi vremurile și vînturile se schimbaseră, „lupta finală” nu avu loc și psihanalistul se întorsese la uneltele lui, uitînd agresivitatea marxistă. Era, de fapt, cariera tipică a unui intelectual francez al epocii. Cînd aveau să se facă bilanțurile urma să se vadă că foarte rari fuseseră aceia care se sustrăseseră sirenelor leniniste: Albert Camus era reprezentantul lor paradigmatic. Adeziunea masivă la socialism a colegilor lor de generație din România trebuia înțeleasă și astfel, nu numai ca frică, nu numai ca oportunism, dar și ca mimetism față de o cultură, cea franceză, al cărei exemplu fusese determinant de cel puțin un veac în opțiunile ideologice și morale de la noi. Parisul din 1971 trăia încă din hrana intelectuală a lui mai 1968. în anul acela eu ajunsesem pentru prima dată la Paris, după o absență din Occident care durase mai bine de douăzeci de ani: părăsisem Elveția copil și mă întorceam acuma om în toată firea. îți amintești? Am petrecut acolo momentul teribil al invadării Cehoslovaciei. Ce a însemnat exact spiritul lui 1968? Ar trebui să spun mai întîi că noi nu înțelegeam pe atunci ce s-a întîmplat realmente în Franța și apoi în toată Europa în acel an. Ceea ce ne apărea clar, privind lucrurile de la București, era că de dragul unei vizite în România, De Gaulle fusese gata să piardă controlul situației. Amî-nase pentru o primă dată, în toamna precedentă, 1967, o vizită oficială la noi în țară. Deși situația în Franța era extrem de tulbure se hotărîse totuși să vină; între timp, în Franța se produsese un derapaj aproape complet, grevele erau imense, serviciile publice nu mai funcționau, studenții și intelectualii se agitau, muncitorii așij-deri; a trebuit atunci să se exercite autoritatea și incomparabila capacitate de manevră a Generalului exprimată printr-un discurs de trei minute la Radio și organizarea de alegeri generale pentru ca stabilitatea să revină și răsturnarea ce părea inevitabilă să fie transformată în inversul ei. Văzută din București „revoluția culturală” de la Paris apărea într-o lumină specială. Noi eram obsedați de ideea complotului comunist universal: toate sforile se trăgeau de la Kremlin, scopul fiind bineînțeles victoria finală a comunismului. Era în asta un anumit grad de adevăr, așa cum aveau să arate legăturile oculte, mult mai tîrziu descoperite, ale conducerii comuniste și ale serviciilor secrete sovietice cu terorismul internațional, cu mișcările MEDICINĂ ȘI PSIHIATRIE 155 pacifiste etc. Gîndirea care făcea o largă parte conspirației ar putea să fie definită ca paranoică; pentru acest tip de demers intelectual explicația prin obscur, ascuns, prin privilegierea nevăzutului asupra vizibilului este hotărîtoare. Avem însă dreptul să ne întrebăm în ce măsură epoca nu făcuse pe contemporani paranoici, cu cortegiul ei de urzeli menite efectiv să distrugă societățile civile izvorîte din revoluțiile și reformele secolului precedent. Prea multe lucruri au continuat să se arate între timp celui care își dădea osteneala să gîndească la mersul epocii pentru a respinge ca pe o absurditate ipoteza conspirației comuniste; dimpotrivă, ea ne pare astăzi mai mult decît oricînd drept un adevăr istoric, acreditat și de ideologia comunistă însăși cu proclamarea emfatică pe care o făcea a superiorității de nediscutat a „sistemului” socialist. Există deci un fel de convergență între paranoia comunistă și cea a adversarilor ei, cei dintîi exercitîndu-și voința de distrugere în numele unei superiorități de ei afirmate, ceilalți admițînd ca pe un fel de fatalitate extinderea caracatiței; la asta ar fi de adăugat un lucru: oricît de paranoică ar fi fost însăși ideologia revoluționară ea nu pășea niciodată pe un teren virgin, ci exploata întotdeauna cu multă îndemînare insuficiențele societăților vizate, resentimentele pe care le nășteau raporturile sociale. Mă întreb dacă generațiile viitoare vor înțelege amestecul de idealism exaltat și de rece socoteală realistă care a fost esența politicii comuniste timp de peste șaptezeci de ani, pînă la amurgul final. Dar să mă înapoiez la anul 1968: nu un complot trebuia văzut în vasta mișcare ce cuprinsese Franța, și în urma ei întreaga Europă, chiar dacă mișcarea comunistă a încercat să folosească, de altminteri cu prudență și ambiguitate, atmosfera tulbure a acelor momente. Probabil lozinca cea mai elocventă a acelor vremuri de pe „zidurile care aveau cuvîntul” a fost: „este interzis să interzici” (il est interdit d'interdire). Totul a intrat în mișcare: pletele băieților se lungeau, fustele fetelor se scurtau; dar era numai aspectul exterior al unei voințe de schimbare care comporta și aspecte mai grave: o întreagă gîndire se dezvolta tinzînd la refuzul centralizării, cum ar fi fost preconizarea sistemelor de autogestiune, care negau și tipul de administrație al statelor capitaliste, dar și rigida centralizare de tip sovietic. Firește, eu am în minte revoluția, cu cît mai efectivă, dar și cît de purtătoare de îngrijorări, care a survenit după două decenii și mai bine și care a văzut prăbușirea sistemului socialist: și mă surprind nu atît asemănările, cît mai ales deosebirile : căci în timp ce 1968 a fost o mișcare ce era pusă sub semnul convergenței, posibile, sperate, dar niciodată și nicicum realizate a celor două sisteme, 1989 a fost dominat de negația a numai unuia dintre ele care a dispărut de pe scena istoriei cu zgomotul și furia știute. Atunci, în 1968, revoluționarii de la Paris puteau să revendice ideile revoluției culturale din China. Și în același timp cu 156 ION VIANU baricadele de pe bulevardul Saint-Germain se înălțau altele, cu mult mai dramatice ca efecte, în Piața Vaclav din Praga. Iată că mă pomenesc făcînd o întoarcere în timp și că firul povestirii mă duce din 1971, momentul cînd am avut bursa aceea de studii în Franța, la o altă clipă despre care avem multe amintiri comune: august 1968 la Paris. Ne-a fost dat să trăim împreună acolo momente patetice, invazia Cehoslovaciei de către trupele sovietice. îți aduci aminte, locuiam împreună în frumosul apartament pe care ni-l pusese la dispoziție prietenul Jean Cantacuzene, pe rue de Rennes, și eram plini de îngrijorate presimțiri în acea seară de 21 august. Noaptea se scurgea în discuții febrile cînd, mînat nici eu nu știu de ce îndemn, am pus radioul și am aflat cu stupoare (ești totdeauna foarte mirat cînd se întîmplă ceea ce te aștepți mai mult) că aeroportul din Praga a fost blocat de un comandou sovietic și, imediat, că tancurile luau poziție pe străzile capitalei cehoslovace. Am urmărit amîndoi cu un groaznic nod în gît, pînă la zi, inexorabila avansare a trupelor invadatoare și am căzut răpuși de un somn de plumb cînd rezistența fără nădejde prindea să se organizeze. La opt dimineața eram trezit de telefon: era Eugen Ionescu care ne propunea să rămînem în Franța cu ajutorul total pe care nu precupețea să ni-l ofere pentru că, spunea el, va veni acum și rîndul României. Dar atunci, ca și trei ani mai tîrziu, am refuzat oferta generoasă a acestui mare prieten, unul din oamenii cei mai autentic buni pe care mi-a fost dat să-i întîlnesc, dintr-un motiv pe care nu aveam să-l regret; nu băusem pînă la fund cupa amărăciunii, mai trăiam încă iluzia că țara era reformabilă și nu voiam să pierd ocazia să pun și eu umărul. (Cînd am emigrat, nouă ani mai tîrziu, nu mai speram nimic și nu mai aveam remușcări că plec; să nu te căiești niciodată că nu ai făcut ceva prea devreme: așteaptă să se coacă amarul din tine pînă te doare inima dacă vrei să devii un om autentic; prețul e mare, dar nu poate fi negociat.) Dar să mă întorc la lunile pe care le-am petrecut la Paris mai tîrziu, în 1971. Era pentru întîia dată, după episodul iugoslavo--elvetic din 1947, că veneam pentru o perioadă mai lungă în Occident ca să lucrez, și nu numai să mă plimb. Cred că am descris în paginile anterioare premisele ambianței existente în mediul psihiatrilor parizieni pe care începeam să-i frecventez acuma. Domina un stîngism obosit, amestecat cu reaua conștiință a apartenenței la o clasă care era aceea a tuturor slujitorilor lui Hippocrat: clasa burgheză. Din această contrazicere rezulta o proastă dispoziție care se vădea în ambianța colocviilor medicale, încărcate de adversitate și de multă prețiozitate, curat pariziană. Aș minți dacă aș spune că erau singurele lucruri pe care le observam aici. Dacă ar fi fost numai așa ar fi fost întristător. O dată pe săptămînă avea loc în localul de pe rue de Tolbiac ședința de psihodramă analitică. Ea se deosebea de psihodrama clasică, MEDICINĂ ȘI PSIHIATRIE 157 moreniană, prin aceea că un singur pacient era luat în sarcină de un grup de terapeuți (în timp ce în tipul de psihodramă inventat de Moreno mai mulți pacienți erau dirijați de un singur director de psihodramă). în lunile acelea, pacienta se întîmplase să fie o femeie care mie unuia mi se părea foarte isterică, dar despre care o colegă mai informată îmi spusese că suferea de „un mare delir de vampirism”. în timp ce directorul, care nu era altul decît cunoscutul analist Kestemberg, repartiza rolurile cu o autoritate care mi se părea extrem de agresivă, co-terapeuții se agitau în jurul pacientei ca albinele în jurul unei flori. Din lecturile mele psihanalitice, la vremea aceea deja destul de avansate, înțelesesem că interpretările viselor, dar și ale actelor ratate trebuiau să fie extrem de prudente; prin astfel de interpretări, făcute numai pas cu pas, în spiritul unei mari rigori, dar mai ales cu respect desăvîrșit față de pacient care nu trebuia sugestionat (psihanaliza era tocmai contrariul sugestiei și geniul ei propriu, originalitatea ei îi cereau să rămînă astfel), se prezerva liberatea individului care, așa cum Freud scrisese în pagini care mie mi se păreau foarte inspirate, era chiar scopul ultim al terapiei analitice. Dar nu asta vedeam eu în ședințele de psihodramă analitică. Interpretările erau foarte directe, aș putea spune chiar brutale. Pacienta spunea, de pildă, că a visat un lup care se apropia de patul ei, ca să o devoreze; terapeutul, asumînd rolul egoului auxiliar, se apropia de urechea ei pentru a comenta: „nu vreau ca tata să se culce cu mama!”. înțelegeam că pacienta era, poate, într-o fază înaintată a terapiei, dar găseam totuși extrem de sugestionantă interpretarea, pe care ea părea să o înțeleagă cu ușurință, dar care, tocmai din această pricină, mi se părea mie primejdioasă: admiteam că ea ajunsese să accepte caracterul fundamental și omniprezent al complexului lui Oedip, dar simțeam în același timp că există un fel de complicitate între terapeuți, cu toții de sorginte psihanalitică, și pacientă, care părea că se metamorfozase acum, dintr-o perfectă victimă a vampirilor, într-o nu mai puțin desăvîrșită complice a psihanalizei. Nu acesta ar fi trebuit să fie, așa credeam eu, demersul freudian. Nici nu mai știu cum ajunsesem, cu zelul celui menținut mult timp în subterana democrat-populară, să cunosc pe soții Lemoine, psihanaliști cunoscuți în epocă, apropiați și asociați lui Jacques Lacan. Acesta din urmă era, în acel moment, alternativa la ceea ce unii puteau să resimtă ca un dogmatism apăsător, cel al freudismului ortodox, reprezentat de societatea psihanalitică din Paris. Lemoinii primeau în rue des Lions în mijlocul cartierului istoric al Marais-ului, într-o casă care fusese locuită, pe vremea Regenței, de Cardinalul Fleury. în salonul de la etaj, printre lambriuri și sub lustre de epocă aveau loc ședințele săptămînale ale grupului terapeutic, în timp ce week-end-urile de psihodramă se petreceau în subsol, în beciul unde, pe vremea cardinalului, erau depozitate 158 ION VIANU butoaiele cu vin de Burgundia. Știam prea puțin pe atunci despre doctrina lacaniană; ar fi trebuit să cred, ca altădată teologii medievali, că diavolul se ascunde cel mai des sub înfățișarea unui cuvios călugăr, cînd auzeam că lacanienii erau cei mai teribili dogmatici: aici, spre deosebire de rue de Tolbiac, limbajul era extrem de clar, interpretarea abia aluzivă, umoarea sumbră și încordarea înlocuite printr-un fel de bonomie; ieșeam de la ședințele acelea extrem de destins, parcă vindecat de nevroza exilului provizoriu care, în lunile acelea însemna pentru mine căutarea unui destin ce întîrzia încă a se contura. Soții Lemoine mă sfătuiră să particip la cursurile lui Lacan. Era un exercițiu cam inutil, știind că șederea mea la Paris avea să fie foarte scurtă. Merita totuși să o fac, mai mult pentru a înregistra o curiozitate mondenă a Parisului acelor ani. Cursurile se țineau o dată pe săptămînă în amfiteatrul facultății de drept de lîngă Pantheon, singurul care putea să cuprindă o mie de auditori, cîți se adunau acolo, unde trebuia totuși să îți oprești un loc cu două ore înainte de începere. Apărea, cu exactitate, Lacan, cu tunsoarea lui scurtă și privirea săgetînd ironic. Tensiunea mulțimii devenea maximă și cohortele de japonezi declanșau casetofoanele menite să înregistreze... ce? Un discurs extrem de dificil, pe care, fără îndoială, numai cîțiva aleși îl puteau asimila cu repeziciunea care să urmărească fluxul imperativ al vorbirii. în ziua aceea Lacan relua teoria falusului ca „semnificant fundamental”, o idee dezvoltată cu ani înainte într-o conferință ținută la Munchen. Sarcasmele țîșneau către sală care, așa era jocul, trebuia să accepte cu zîmbet, cu entuziasm umilirea. Era, în acest exhibiționism, ceva intelectualmente excitant care te îndemna să înțelegi, să nu te dai bătut. Asta era, poate, forța cea mai mare a lui Lacan, izvorul incontestabilui său succes: prea abstrus pentru a fi asimilat, el sugera totuși o profunzime, o privire critică asupra freudismului și a dogmatismelor care rezultau din doctrină. Reieșea, dimpreună cu un fel de agasare, o stimulare intelectuală profitabilă care te făcea să înaintezi. Ceea ce facem noi, aici și acum, dragă prietene, este cu adevărat o căutare a timpului pierdut: încercăm să dăm un sens trecutului, clipelor și zilelor care au zburat și despre care ni s-a întîmplat să ne îndoim că le vom mai găsi vreodată noima. Ieșeam de la lecția lui Lacan ca de la un show cu siguranță uluitor, dar puțin ridicol; nu izbuteam să văd dincolo de evenimentul monden, atît de specific parizian, pe care îl reprezenta evoluția lui pe podiumul acelui amfiteatru de la facultatea de drept. Problema intelectuală pe care mi-o punea era cu siguranță excitantă, dar atît de departe de ce mi-ar fi trebuit mie în vidul culturii psihiatrice de la noi! Dar azi, mai bine de douăzeci de ani după acel sejour parizian, timpul nu numai că nu a șters contururile, ci, dimpotrivă, prin MEDICINĂ ȘI PSIHIATRIE 159 efectul concomitent al uitării, dar și al experienței acumulate între timp, acordă lucrurilor o semnificație, poate nu cea din urmă, definitivă, dar scoțîndu-le totuși din fărîmițarea pe care o introduce prezentul, ca trăire clipă de clipă. Occidentul acelor ani trăia cu intensitate ruina vechilor dog-matisme, dar nu și pe aceea a însăși ideii de dogmă. Dincolo de interesul ei pentru psihopatologie, doctrina cu care făceam acum cunoștință era semnificativă din acest punct de vedere. învățatul care era Lacan, rebelul, dar și omul unor certe oportunisme fără de care ar fi fost condamnat la ignorare, se situa în fața adversarilor săi ca o instanță critică însă în numele unei întoarceri la Freud, al cărui strict exeget pretindea să fie. Ceea ce el nu putea părăsi era referința la o autoritate supremă. Un eseist (Franpois George) avea să declare că Lacan era un fel de Stalin (afirmația trebuie luată în același timp cu seriozitate, dar și ca o frivolitate, intelectualii francezi avînd obiceiul regretabil de-a glumi chiar și cînd se referă la crimele cele mai sîngeroase). Respectînd totuși proporțiile aș spune că, mai degrabă, Lacan era un fel de Troțki: el era, în peisagiul psihanalitic, omul care critica radical, dar, în același timp, nu putea să se desprindă de nevoia de a stabili existența unei referințe supreme: Freud; așa cum Troțki, care ar fi fost tot atît de totalitar dacă ar fi devenit dictatorul Uniunii Sovietice, respingea cu ură pe Stalin, se desprinsese de Lenin, dar rămînea în modul cel mai dogmatic atașat de profetul Marx. După ce trăisem, în adolescență și în prima tinerețe, totalitarismul nu numai al gîndirii, dar și al întregii noastre existențe, în mințile și trupurile noastre, asistam acuma fără să ne dăm prea bine seama (și aceasta arată necesitatea privirii retrospective pe care o încercăm acum) la ruina aceluiași totalitarism care nu se putea despărți însă de nevoia unei credințe fundamentale, ca și cum pierderea reperelor ar fi fost primejdia absolută ce amenința să arunce umanitatea în genune. Avem totuși putința să judecăm azi, cînd domnia incertitudinii se întinde peste lume, dacă omul este într-adevăr în stare să trăiască fără dogme? Răspunsul nu este încă la îndemînă și nu va fi, poate, vreodată. înainte de a părăsi Parisul am avut o ultimă convorbire cu Lebovici. Deși psihanaliza îmi apăruse ca un amestec de umbre și lumini, deloc lipsită de echivocuri și chiar de ridicol, îmi dădeam seama ce fantastică putere liberatoare conține ea și cît ar fi fost de necesară în contextul sufocant al societății românești, unde mă pregăteam să mă întorc. L-am întrebat dacă, ținînd seama de faptul că nu aveam posibilitatea să mă formez ca psihanalist în țară, era preferabil să înmormîntez pentru totdeauna în mine această veleitate sau, înfruntînd primejdiile, din care nu cea mai mică era de-a deveni un empiric lipsit de reală substanță, puteam să mă lansez în aventura de-a deveni un „psihanalist sălbatic”, fără apartenența 160 ION VIANU la un grup precis, fără o doctrină care să mă salveze de la rătăciri. Mă așteptam să fiu categoric respins de acest aparatcik al Societății de psihanaliză; dar nu contam destul pe un anumit nonconformism al personajului pe care îl aveam în față. Privindu-mă prin ochelarii lui mari așezați pe craniul dezgolit care îi dădeau o vagă aparență de extraterestru îmi răspunse: „fără nici o îndoială că e preferabil să devii un psihanalist sălbatic!”. Soarta mea era acum pecetluită: cum aș fi fost în stare să uit autorizația care îmi fusese dată? Mai am o amintire din acele zile: m-am întîlnit cu o rudă prin alianță a Ioanei, Ion Gerota, un doctor mai tînăr decît mine care trăia de cîțiva ani la Paris. Insista să nu mă mai întorc în țară, susținînd că e mult mai bine pentru mine să încerc să încep o „viață nouă” în Franța. I-am explicat că eu credeam în misiunea de-a face ceva pentru România, deși eram conștient de dificultățile pe care aveam să le întîlnesc în cale. M-a privit cu un fel de milă și mi-a spus: „mare prost mai ești!”. Exclamația lui m-a urmărit mai tîrziu, dar nu am fost niciodată convins că am fost atunci cu adevărat un prost: e incomod să bei cupa amărăciunii pînă la fund, dar e preferabil să o faci dacă vrei să îți păstrezi esența, să nu te minți pe tine însuți. Totul, în acele zile de început de iulie 1971 în care m-am regăsit la București printre ai mei, părea să confirme teza lui Ion, cum că fusesem un „prost”. întors din China, Ceaușescu avusese intuiția primejdiei pe care o reprezenta pentru el, pentru viitorul puterii lui personale, orice fel de liberalizare. Declanșase deci faimoasa „Revoluție culturală” care a fost, de fapt, începutul domniei absolute a despotului. Aveam să descoperim în curînd că „Revoluția” era mai puțin o încercare de-a reforma cultura românească, cît, mai ales, de a crea un sistem de referințe în care El, Ceaușescu, devenea „semni-ficantul fundamental”. Și, aș putea spune, reușea din plin. A început o perioadă în care „El” și „Ea” deveniseră, chiar și în relativa intimitate a saloanelor bucureștene (relativă căci era mereu pîndită de delațiune), unicul, fastidiosul subiect al tuturor conversațiilor. în fiecare miercuri seară venea la noi acasă Gelu Ionescu, unul din puținii intimi care îmi mai rămăsese, și ne despărțeam epuizați la miezul nopții de înjurăturile concordante la adresa lui „Nea Nicu” (nu mai era nici un fel de bonomie în designație). în această atmosferă grea a început să redevină foarte actuală în cercul nostru de prieteni chestiunea emigrării. La începutul lui 1973 ai plecat tu în America. îți amintești? M-am oferit să vă conduc, în dimineața de ianuarie, pe tine împreună cu Adriana și Irina la aeroport. în mașină mi-ai spus: „Noi nu ne mai întoarcem”. Cred că am tăcut, dar în mine s-a rupt ceva și, obscur, am știut că și eu voi urma într-o zi. De fapt, lucrurile erau mult mai complicate. Desigur, întoarcerea mea din Franța nu-mi oferea speranța unei promovări MEDICINĂ ȘI PSIHIATRIE 161 universitare; mai mult, voiajul de studii lucra împotriva mea prin invidiile pe care le stîrneam. Dar întrucît meseria de medic oferă o recunoaștere dincolo de canalele oficiale, prin reputația pe care ți-o fac clienții, deveneam foarte legat de această lume care-mi dădea satisfacția unei cazuistici bogate, întovărășite cîteodată de adevărate succese. Devenisem un doctor cunoscut și căutat. în biroul meu de la spital, după vizita zilnică din saloane, dar și la Policlinica cu plată la care mă duceam acum de două ori pe săptămînă se perindau foarte mulți oameni, deseori intelectuali apropiați cercului meu bucureștean, dar și lume de tot felul, o adevărată secțiune transversală prin societatea românească a acelei vremi. Pentru prima dată acum simțeam că depășisem complexul livresc căruia parcă mă menise nașterea. Munceam mult și trăiam din plin vitalitatea acelei activități. Gelu, un prieten dotat cu simț de observație, de care mă lega multă simțire reciprocă, a venit odată la policlinică adus de nu știu ce treburi și mi-a mărturisit că rămăsese impresionat de aerul meu, un fel de rătăcire a privirii, o beție a muncii. Asta corespundea exact cu ceea ce se petrecea în sinea mea în acea vreme. Vechea mea dorință, aceea de a obține o formă de putere prin unicul exercițiu al unei influențe psihologice, se realiza acum. îmi era indiferent că promovarea mea universitară era încetinită sau chiar compromisă de influențele politice care se exercitau împotrivă-mi. Mă simțeam ales de oamenii suferinzi care îmi acordau încrederea lor. Consultația psihiatrică era diferită de cea pe care aveam să o practic mai tîrziu, în Elveția. în România eram mai puțin un specialist al adîncimilor, cît un consilier experimentat. Lipsa oricăror structuri elementare de ajutorare (statul decretînd că societatea, fiind în principiu perfectă, bazată pe o ideologie fără fisuri, nu avea nevoie de asistenți sociali) făcea ca psihiatrul să fie singurul om „bun” prin profesie, singurul autorizat să se situeze ca apărător al individului; în asta consta și ambiguitatea poziției lui: Puterea avea conștiința că acordă psihiatrului un mandat de acest tip și cu atît mai mult încerca să-l controleze. Prin anii șaizeci au început să apară la „Central” niște doctori „de tip nou”: foști militari sau activiști, oameni proveniți din administrație sau din mediul sindical care păreau destinați mai mult să controleze activitatea celorlalți psihiatri decît să fie vindecători ai minții suferinde; eram cîțiva care credeam în vocație și pot să îmi amintesc îngrijorarea cu care vedeam garnisindu-se în felul acesta rîndurile noastre. Dar era evoluția impusă de noua linie de guvernare a țării care își propunea să instaureze un nou sistem de represiune și de control (nu numai al activităților, dar și al mentalităților) din lăuntrul fiecărei celule a corpului social, lăsînd „organelor” numai misiunea de-a coordona buna desfășurare a colonizării treptate a obștei și a minții fiecăruia dintre noi. 162 ION VIANU în această ambianță propriu-zis orwelliană, activitatea cea mai satisfăcătoare din punct de vedere social era sustragerea din sclavia inevitabilă a celor mai vulnerabili dintre indivizi. Devenisem, ca și cei mai mulți dintre colegii noștri, o adevărată mașină de scos la pensie. Veneau, la noi, oameni epuizați de cadențele absurde ale muncii, nu mai puțin absurde prin rezultatele minime pe care le produceau. în special viața muncitorească era teribilă. Descopeream, în modul cel mai practic cu putință, semnificația termenului de „alienare”, un cuvînt (Entfremdung) prin care tînărul Marx desemnase înstrăinarea individului exploatat de esența muncii sale. Dar noțiunea avea și o semnificație psihiatrică, indicînd, în acest caz, nebunia, adică înstrăinarea ființei raționale de esența ei, adică chiar de rațiune. în societatea socialistă la a cărei construire ni se părea că asistam neputincioși, cele două accepțiuni ale alienării se uneau într-un singură, deoarece individul care nu mai găsea în muncă nici un fel de bucurie - și nici măcar satisfacția de a-și cîștiga în mod onorabil pîinea cea de toate zilele - devenea chiar nebun, nu numai un nebun criptic, întemnițat în fantasmele lui, dar și un nebun oficial, client al psihiatriei - care își făcea datoria pînă la capăt, acordîndu-i statutul de invalid. Dar tocmai aici era primejdia și capcana care ne pîndea: oficialitatea ne lăsa să ne exercităm magisteriul care devenise cu precumpănire scoaterea din circuit a celor pentru care realitatea vieții sociale era o povară de nesuferit, însă, în același timp, exercita asupra noastră un șantaj permanent, căci criteriile de diagnostic ale noii alienări nu corespundeau celor cunoscute de psihiatria clasică și cu ușurință puteam fi acuzați de complezență și chiar de rea credință; alunecam astfel într-un cerc vicios în care, exercitîndu-ne libertatea profesională, deveneam tot mai mult ostatecii puterii, la un pas, pe care unii îl făceau, de-a deveni slugile ei. în aceste condiții am trăit o aventură, în mare parte numai intelectuală, de care nu îmi amintesc numai cu neplăcere: am încercat să devin marxist. Era prea ispititor în contextul pe care m-am străduit să-l descriu, să nu purcezi la o critică a alienării sociale care se împletea atît de strîns cu cea mintală. Opera lui Marx, și în special cea din tinerețe, ne oferea concepte valabile pentru a porni la drum. începusem să cred, dar în adîncurile oricărei credințe se ascunde o anumită disperare, că un anumit marxism ar fi antidotul cel mai valabil al alienării și că ceea ce ar fi putut să ducă la evoluția spre mai bine a sistemului (în prăbușirea lui nu credeam) ar fi fost tocmai o aplicare riguroasă a teoriei și practicii marxiste. Cam pe atunci am început să frecventez pe romancierul Alexandru Ivasiuc, spirit viu și disociativ, care, în societatea aceea cinică și fără iluzii, pretindea să găsească o anumită salvare într-un marxism „curat”. Deși îl știam înclinat către confabulație am crezut cu ușurință următoarea povestire, extrem MEDICINĂ ȘI PSIHIATRIE 163 de verosimilă, pe care am auzit-o de la el: aflîndu-se într-o zi la o recepție oficială împreună cu multe mărimi ale zilei a fost abordat de una din acestea, mi se pare de Cornel Burtică, membru al Biroului politic. „Tovarășe Ivasiuc, a spus Burtică, voiam să te întreb mai demult: dumneata ești evreu? - Nu, a răspuns cel astfel apostrofat, dar de ce mă întrebați asta? - Păi am auzit că ești marxist!”. Pentru activiștii pragmatici de la Comitetul Central numai dintr-o minte sucită de semit mai putea să iasă o asemenea aiureală ca aceea de-a face apel la bătrînul Karl altfel decît ca la o firmă! Pe mine istoria lui Ivasiuc mă incita și cînd, chiar în acea vreme, am scris cartea mea Introducere în psihoterapie și alte cîteva articole de psihiatrie socială, referința marxistă nu a lipsit. Din scurtele mele experiențe, est-germană, pariziană, ieșisem mai convins ca oricînd că adevăratul meu drum era psihoterapia. Numai ea satisfăcea vechea mea fantezie de-a exercita o influență psihologică prin mijloace pur psihologice, așa cum voisem atît de mult, adolescent, să vindec pe cei apropiați mie. Eram conștient că pentru a obține un efect de natură psihoterapeutică nu era nevoie de o îndemînare specială, ci mai mult de o prezență, în sensul care se dă acestui cuvînt atunci cînd se vorbește de pregnanța apariției unui bun actor pe o scenă de teatru. O întîmplare survenită cu ani în urmă, cînd abia începeam o carieră de psihiatru, îmi stăruia în minte. într-o după-amiază sunase cineva la ușa casei noastre. Am deschis și am văzut o femeie tînără pe care nu o cunoșteam. Mi-a spus că se numește - să zicem - Cristina și că dorește să facă „o psihanaliză” cu mine. Destul de mirat, i-am răspuns că nu sînt psihanalist; voiam să curm discuția; dar tînăra a insistat: auzise despre mine și era sigură că îi puteam fi de foarte mare ajutor. Tatăl meu murise de curînd și casa rămăsese aranjată așa cum fusese în ultimii lui ani de viață. Cristina venea de trei ori pe săptămînă și se întindea pe canapeaua din biroul de la parter care fusese ultimul pat al tatei după ce, bolnav de inimă, hotărîse să evite ascensiunea cotidiană către dormitorul de la etajul doi. Eu mă așezam în fotoliul de la masa de lucru al cărei titular devenisem și, abia punctînd monologul abundent al pacientei, asistam la acest lent proces alchimic, la miracolul transmutației prin povestire. Și aceste întîlniri au durat ani pînă cînd Cristina a avut simțămîntul că schimbarea fusese operată și că putea acum să navigheze prin propriile-i puteri. A revenit să mă vadă cu regularitate, de sărbători, cu cîte un mic dar, pînă în ziua plecării mele definitive, ca să-și ia rămas bun. Am povestit, douăzeci de ani mai tîrziu, această întîmplare unei prietene psihanaliste, Anne Cain, mirîndu-mă cum de reușisem, eu fără nici o competență pe acea vreme, o astfel de întreprindere. Interpretarea ei a fost că „nu te așezi decît o dată în fotoliul tatălui 164 ION VIANU tău”. Mi s-a părut că era cu adevărat cheia, oferită cu eleganță, a reușitei mele aventuri. Asta se întîmpla însă înainte de era psihoterapeutică a carierei mele. Acum, după întoarcerea de la Paris, și odată cu ascensiunea mea medicală lucrurile se prezentau altfel. Aveam un statut oficial pentru că mă găseam în fruntea unui „sector de psihoterapie” la spital. De două ori pe săptămînă dădeam consultații în oraș, la o policlinică cu plată. Experiența mea creștea, deși sacrificam mult empirismului și atmosfera era puțin propice dezbaterii științifice și schimbului de informații. Unul singur dintre colegii mei de breaslă părea un psihoterapeut înnăscut: Octavian Hanganu, dar comunicarea cu el, cordială, rămînea totuși superficială. Sacrificam tuturor zeităților, trecînd de la terapiile de relaxare la hipnoză și de la aceasta la tehnicile comportamentale. Dar tindeam mai ales către cure de tip analitic, iar subiecții nu întîrziară să se ivească. Experiența era bogată și, pentru întîia dată în afara existenței familiale, mă găseam într-un context sustras controlului politic. Voi arăta îndată care erau limitele acestei retrageri, dar mai înainte vreau să spun că aveam putința să fac cunoștință cu realitatea și misterul faptului psihic. M-am pomenit într-o zi la spital cu un băiețel de la țară care era pradă unor crize halucinatorii în timpul cărora se vedea atacat de un șarpe. Mi-am dat seama că erau fenomene isterice și că nu mă găseam pe un teritoriu delirant. Am practicat deci o ședință de hipnoză și am constatat cu oarecare uimire (ceea ce înveți la școală ți se pare miraculos cînd devine realitate trăită) că băiatul manifesta fenomenul sugestiei post-hip-notice, adică executa, în stare de veghe, ordinele ce-i fuseseră date în timpul hipnozei, fără să-și amintească a le fi primit. Dacă îi spuneam: „trei minute după ce te vei trezi îți vei scoate un pantof”, se executa întocmai fără să poată explica de ce o făcuse. Astfel de experiențe, deși în principiu banale, mă întăreau în convingerea că mă aflam în vecinătatea unei fenomenologii pe care studiile mele nu mă pregătiseră să o înțeleg și care mi se părea cu atît mai stimulantă intelectual. Alteori mă găseam față în față cu aspectele cele mai neobișnuite ale patologiei care mă făcuse odată să exclam, spre amuzamentul colegilor aflați în jur în acel moment: „mare e grădina lui Bleuler!”. (B. fiind un psihiatru foarte cunoscut). A venit la mine odată o doamnă foarte distinsă pe care o văzusem, fără să o cunosc bine, la concertele de la Ateneu. Manifesta simptomul următor: în mijlocul unui concert simțea nevoia pe care nu putea în nici un fel să o rețină, de-a produce acel zgomot, deosebit de vulgar, pe care îl face un om înainte de-a emite, din fundul gîtului, o flegmă. Era un contrast cel puțin surprinzător între aparența acestei femei și simptomul care făcea din ea, pentru moment, un fel de căruțaș din Obor. Dar capacitatea ei de-a accepta o interpretare era nulă, atît MEDICINĂ ȘI PSIHIATRIE 165 de concentrată era asupra propriului simptom; am încercat o terapie bazată pe principiul de decondiționare, fără nici un fel de rezultat și ne-am despărțit amîndoi dezamăgiți. Dacă am putut mai tîrziu, în exil, să exercit, în deplină libertate și fără obligația de-a lucra într-un spital, meseria de psihoterapeut, aceasta o datorez anilor de la „sectorul de psihoterapie” care mi-au garantat în același timp experiența și au întărit independența mea intelectuală și morală. în Occident, fără psihoterapia practicată empiric acasă ași fi fost condamnat să exercit exclusiv o medicină de spital în poziții subalterne. Fără să știu, pe ascuns chiar față de mine însumi, așezam temeiul libertății de mai tîrziu. Curînd, alți pacienți care căutau la mine ceea ce în mod cu totul fortuit și improbabil găsise Cristina luară drumul cabinetului meu. Freud a denunțat dificultățile și primejdiile psihanalizelor „sălbatice” iar eu devenisem un psihanalist sălbatic, un caz cu atît mai grav cu cît eram avertizat de erezia pe care o săvîrșeam. Aveam drept singură legitimare posibilă îngăduința pe care, în ultimele mele zile pariziene, mi-o dăduse Lebovici. Dar, alături de această permisiune izvorîtă de la o autoritate, natura mea cam eretică și anti-conformistă își șoptea că în afară de pericolele unei psihanalize sălbatice existau și cele ale uneia domesticite excesiv, înnămolite în dogmatismul și falsa respectabilitate a școlilor și a totalita-rismelor ideologice de care diversele curente izvorîte din părinții întemeietori, Freud, Jung, puteau să dea dovadă. Din frecventarea sporadică a unor seminarii cu controale de cazuri, la Paris, îmi putusem da seama că frîna scolasticilor diverse constituia o altă primejdie care ducea inexorabil către pierderea spontaneității analistului și, deci, către o anumită sterilitate. Așa încît nu eram chiar foarte nenorocit de situația mea în același timp izolată și clandestină și-mi spuneam că trebuie să am încredere în propriile mele puteri și în experiența general-psihiatrică pe care o cîștigasem în toți acești ani. Cabinetul meu de la spital era cu totul nepotrivit pentru curele analitice; nici biroul de la policlinica cu plată nu era prea nimerit; de aceea destul de repede am hotărît să dau consultații acasă, în biroul-salon pe care, în noua aranjare, îl amenajasem în camera de la etaj care fusese o lungă perioadă a copilăriei camera de culcare a părinților mei și devenise, după ce transformaseră mansarda în dormitorul lor, camera de adolescent și, apoi, după căsătorie, prima noastră cameră conjugală. Acum, mutasem aici masa de lucru a tatălui meu, bibliotecile cu cărțile care îi aparținuseră și din care multe aveau să-mi rămînă pe veci necunoscute (fiindcă erau din domenii care nu mă interesau: filosofie clasică germană, estetică) dar și o canapea pe care întinsesem un covor greu, persan; la căpătîi, pe perete, se găsea un alt covor, un Hereke de rugăciune al cărui desen central reprezentînd o moschee în secțiune 166 ION VIANU transversală putea să sugereze și o siluetă omenească, înconjurată de literele, pentru noi veșnic tainice, ale unor versete din Coran. Oaspeții, și printre ei și clienții veniți pentru analiză, vedeau mai mult silueta umană decît moscheea și o comparau adesea cu un cosmonaut sau cu un extraterestru, ceea ce nu lipsea să mă facă să meditez asupra genului de forță sau de influență care mi se atribuia. Aveam cele mai mari greutăți să împiedic pe băieții mei, pe atunci încă mici, să nu năvălească pe ușă în timpul ședințelor, ceea ce se întîmpla totuși din cînd în cînd. Și în această privință devenisem în bună măsură și prin partea cea mai vie a îndeletnicirilor mele un medic „privat”, preludiu a ceea ce aveam să îndeplinesc în Vest. Relația mea terapeutică cu bolnavul era una de încredere, dar și de o anumită simpatie care, mi se părea mie, trebuia să fie reciprocă. Aveam o anumită dificultate să înțeleg cum putea fi păstrată acea „neutralitate binevoitoare”, recomandată de Freud. Dacă lucrul era totuși posibil în anumite domenii ținînd de viața particulară a pacienților mei, el devenea cu neputință atunci cînd era vorba de opiniile (căci de opțiuni nu putea fi vorba) politice. Fără să exagerez, pot să spun că aproape orice psihoterapie (lucrul apărea și mai evident dacă era vorba numai de terapiile analitice) devenea o confesiune cu caracter politic. Pacientul reușea să realizeze acest lucru rar: putea să fie sincer, să nu se teamă de denunț deși stătea de vorbă cu o persoană străină! Așa încît, pot spune fără să mă simt vinovat de exagerare, nu numai că o terapie analitică părea imposibilă fără o deschidere politică, dar chiar scopul primordial al acesteia părea să fie o astfel de deschidere, putința de-a depăși, măcar între limitele înguste ale cabinetului meu, frica. Mai tîrziu, în exil, am încercat să elaborez conceptul unui „inconștient politic”. Am și publicat ceva despre asta într-unul din volumele editate de Armando Verdiglione; cu toate acestea ideea a rămas prea puțin elaborată. Despre ce era vorba? Despre un fenomen pe care îl observam în fiecare zi și care, probabil, este tipic pentru toate formele totalitarismului colectivist: în toate actele vieții lui, pînă și în cele mai intime, individul este determinat direct și chiar fără să-și dea seama de raportarea la realitatea totalitară. Ștergerea limitelor dintre viața particulară și cea publică sau colectivă este fenomenul psihologic cel mai remarcabil al societăților dictatoriale; și, pentru că viețuirea în acest tip de abstracție este aproape cu neputință, supusul statului totalitar, al „cetății totale” trebuie să se refere la un „semnificant fundamental” care nu este altul decît Conducătorul iubit. Faptul că toată viața publică și privată nu putea exista decît prin referință la Conducător era fenomenul cel mai semnificativ al deceniilor acelea, șaptezeci-optzeci; poate că succesul cel mai însem- MEDICINĂ ȘI PSIHIATRIE 167 nat al propagandei nu era numai omniprezența insolentă a oportunismului și lichelismului cît, într-o măsură încă și mai mare, faptul că cele mai lucide conștiințe, cei care nu erau mai puțin dispuși să facă vreo concesie rămîneau intoxicați de Semnificantul fundamental, se refereau fără încetare la el. Dacă erai contra, și tot atît de bine dacă erai pentru, nu puteai scăpa de reperul monstruos care răsărea la orice cotitură. Singurii eroi ai acelei vremi, trebuie să credem, erau cei care reușeau să se sustragă total obsesiei totalitare, ihtiologi candizi, cîțiva vînători de fluturi sau, poate, crescători de cai undeva pe coastele unui munte. Dar eu trăiam într-o altfel de lume, și nu întîlneam decît oameni care trăiau obsesia. Mai mult decît vindecării unor simptome înghesuite în paginile prăfoaselor mele tratate eu trebuia să fac față durerii pricinuite de înăbușirea urii neputincioase a celor persecutați și umiliți, a celor a căror mînie nu putea să izbucnească și se răzbuna în ploaia rece, monotonă a simptomelor neurastenice, în plînsul secat de lacrimi al depresiunilor nevrotice. Dar fără voia mea, acțiunea pe care o întreprindeam întru consolarea durerii și alcătuirea unor vieți puțin ușurate de corvoada zilnică a existenței socialiste era contra-revoluționară: cu cît mai suportabilă devenea existența larvară a celor îngrijiți sau pensionați, cu atît perspectiva revoltei se îndepărta: mă găseam într-o cîrdășie obiectivă cu cei pe care îi detestam, manipulat de ei, contribuind fără voie la dezamorsarea bombei sociale pe care absurdul sistem o instalase. în acea vreme am hotărît să pun pe hîrtie experiența care se acumulase în anii de psihoterapie. Ideile mele deveniseră destul de limpezi pentru ca proiectul de-a alcătui o carte, o lucrare de proporții modeste, dar totuși sintetică să nu mi se pară prea îndrăzneț. Am început să scriu Introducere în psihoterapie. în atmosfera de delațiune și invidie care era cea a lumii universitare din acei ani știam că un astfel de proiect putea fi cu ușurință sabotat. Eram deci menit clandestinității și puțini erau cei care erau cu adevărat la curent cu ceea ce întreprindeam. în orice caz, nu puteam edita cartea mea la București. Căutînd, am descoperit că Clujul, oraș care păstra o anumită independență față de centru și unde atmosfera era, totuși, mai „occidentală”, ar fi oferit o garanție mai mare pentru reușita planului meu. Am supus deci editurii „Dacia” propunerea care a fost acceptată fără modificări. M-am așezat la lucru pe la sfîrșitul lui 1973 și cam un an mai tîrziu lucrarea era gata. Ideea centrală care mă condusese era cea a naturii masochiste a nevrozei. Pacientul nevrotic era văzut în paginile cărții mele ca unul care „alegea” suferința în locul luptei; și dacă această alegere se făcea, lucrul nu devenea posibil fără o anumită valorizare a suferinței. Era o constatare care se impunea în contextul vremii, una a celor înfrînți. De pe atunci mă ispitea punctul de vedere 168 ION VIANU psiho-istoric; marxismul invers pe care îl practicam în acea vreme, convingerea că dușmanul trebuie combătut cu propriile lui arme nu erau străine de această teorie. Dar demersul intelectual pe care îl întreprindeam nu era decît un cadru foarte general în care încercam să torn experiența vie, intensă a practicii mele clinice. A ieșit o carte, Introducere în psihoterapie, care nu era decît un început, dar, cred și azi, o carte vie, nu lipsită de interes pentru cei ce puteau să împărtășească o experiență similară. Lansarea cărții a dat naștere unei întîmplări amuzante. Editura se hotărîse să vîndă primele exemplare la Păltiniș, unde se ținea în anul acela, 1975, reuniunea anuală de psihoterapie. Erau foarte mulți psihoterapeuți și psihiatri acolo și, din punct de vedere comercial operația fu un succes. Profesorul meu, Predescu, care avea o mare grijă să nu iasă colaboratorii lui în evidență, fu parcă lovit cu o măciucă în cap. Se închise cîteva ore în cameră cu exemplarul pe care i-l dădusem și, la banchetul oferit de organizatori în seara aceea, în locul toastului de rigoare se aruncă într-o critică acerbă a scrierii mele, viu stimulată de excesul etilic. Eu păstram o distanță izvorîtă din perceperea ridicolului și nu reușeam să mă pătrund de gravitatea situației. Dar eram conștient în același timp că mă așternusem pe calea unei rupturi complete și că, mai devreme ori mai tîrziu, aveam să trag anumite consecințe din demersul meu. Poate că atunci a început exilul. Tot în epoca aceea am început să scriu și eseuri cu un alt caracter, mai literar. Trebuie să-ți mărturisesc, dragă Matei, dar de ce să „mărturisesc” cînd tu știi foarte bine, că în această hotărîre a mea de-a scrie eseuri exilul tău a fost un motiv hotărîtor. Pierdusem interlocutorul meu cel mai prețios, omul cu care puteam să disociez în modul cel mai profitabil, o deprindere pe care o luasem în adolescență și de care îmi venea atît de greu să mă desprind. Nu-mi rămînea drept consolare decît monologul, acele eseuri-gînduri despre literatură pe care le împleteam cu constatările mele despre misterul ființei, așa cum îl întrezăream în confruntarea zilnică cu omul suferind. Foarte repede în exercițiul meu intelectual am constatat că un scriitor nu se adresează niciodată, dacă vrea să facă o operă sinceră și autentică, unui cititor abstract, ci numai unui anumit individ; fără asta nu poate exista comunicare. (Dovada cea mai bună e chiar textul de față.) Firul conducător al acelor încercări era problematica stilului pe care eu îl concepeam ca o coordonată antropologică, marca unei suferințe, a unei răni. într-o noapte am visat: se făcea că eram închis într-o cușcă, atît de strîmtă încît nu îmi îngăduia nici o mișcare. Printr-o magie care era aceea a visului reușeam să mă văd din afara închisorii mele: și constatam că gratiile erau făcute din litere, caligrafiate cu grijă, ce figurau parcă o scriere, a mea? a altcuiva? din care nu reușeam să mă liberez. M-am trezit într-o stare de panică atît de MEDICINĂ ȘI PSIHIATRIE 169 extraordinar de intensă încît am înțeles, mai bine decît din orice observație obiectivă și mai dihai decît din orice carte, ce este nebunia. Nu m-am putut liniști decît după ore petrecute în frisoane teribile în fotoliul din cabinetul alăturat camerei de culcare. Dar a doua zi, lucid, am înțeles mesajul pe care mi-l transmisese inconștientul: era stilul adică stiletul cu care ne scrijelește și ne înfierează ceva care depășește educația, cultura, mediul nostru înconjurător, un ce cu care ne naștem și ne însoțim pe tot drumul existenței, închiși în el ca în cea mai grozavă dintre carcere! Eseurile se adunau (apăruseră, mai întîi în Luceafărul apoi în România Literară) și curînd am avut destule ca să pot alcătui un mic volum. Probabil că nu aș fi avut voința să o fac dacă nu aș fi găsit un mentor în același timp avizat și entuziast în persoana lui Sami Damian a cărui insistență în același timp discretă și dîrză mă făcu să cedez. Au apărut la „Cartea Românească” sub supravegherea de mare ajutor a Getei Dimisianu, o editoare înnăscută, aproape simultan cu Introducerea, în același an, 1975. Cartea avu un anumit succes: cronicile fură favorabile și, culmea, mă pomenii cu un premiu al Uniunii Scriitorilor. Eram pe cale să devin un răsfățat al lumii bucureștene. Ambiguitatea mea era acum mai mare ca oricînd: pe de o parte, sufeream de intoxicarea permanentă și din ce în ce mai gravă a vieții sociale din dictatură; de singurătatea care se întindea în jurul meu, căci prietenii buni plecau (părăsiseră țara și Dinu Georgescu și Radu Codreanu, colegii de totdeauna, și mulți alții, o știam, se pregăteau să ia același drum); de bănuiala care atîrna asupra atîtora și atîtora de-a fi agenți ai poliției secrete. Dar, pe de altă parte, niciodată nu fusese mai vie prezența mea în această societate, niciodată mai viu orașul meu natal, Bucureștiul, căruia îi cunoșteam defectele, zugrăvite cu un condei muiat în otravă de Arghezi în Poarta neagră, Bucureștiul oraș veneric, oraș de abjecție, dar și de tandrețe, orașul vulgaritățiii celei mai agresive, dar și al distincției bizantine, orașul în care mă născusem și din care nu mai ignoram aproape nici un zid vechi și nici o grădină, dar care îmi apărea tot mai pustiu de iubiri și prietenii; niciodată nu mă simțisem mai rătăcit, mai singur, decît în această lume care mă aplauda și mă căuta; niciodată mai ciudat și mai izolat decît în aceste vremuri de maximă mondenitate. Trebuia să iau o hotă-rîre, și aceasta nu putea fi decît de un singur fel: a alege între o formă anumită de exil, intern, extern sau a admite că existența mea nu putea să se desfășoare decît aici, așa cum începuse. Rodul acestor șovăieli a fost un gest care era sortit să rămînă o simplă gesticulație, dar care pentru mine a devenit acțiunea pe care am regretat-o cel mai mult din toate cîte am făcut în viață: vreau să vorbesc despre cererea mea de intrare în Partid. 170 ION VIANU Rolul meu în clinică și în lumea medicală în genere devenise însemnat; iar politica oficială a acelor ani era de așa natură încît Partidul Comunist trebuia să conțină pe toți cei care, în domeniul lor de activitate, contau. Absența mea din rîndurile Partidului era un prilej de mirare pentru mulți; de multă vreme problema se punea dacă trebuie sau nu să mă hotărăsc să fac pasul. Toți colegii mei, chiar și aceia ale căror păreri politice le cunoșteam ca fiind foarte asemănătoare cu ale mele se hotărîseră; eu rămăsesem pe din afară. Mi-era o silă de nedescris. Tu trebuie să-ți aduci aminte, odată a venit Marie-France Ionesco în România și, în joacă mai mult, am improvizat cu tine, cu Adriana și cu ea o ședință de psihodramă. Tema era tocmai dilema cu privire la intrarea mea în Partid. Nu-mi amintesc foarte exact care fuseseră detaliile acelui joc, dar sensul general mi-a rămas: mă prezentam, ca un „sclav roșu”, un individ care renunțasem la proiectul unei vieți libere și nu mai aveam, deci, nimic de pierdut. Intrarea mea în Organizație era sancțiunea acelei stări de fapt interioare. Marie-France a rămas foarte impresionată și multă vreme după aceea mi-a spus că acele scene rămăseseră pentru ea simbolul dificultății românești de-a exista, în acei ani, firește. Șovăielile mele au durat mult. M-am hotărît să fac demersul într-un moment în care mă părăsise speranța și mă simțeam prins ca în mrejile unei plase de păianjen, un moment de deprimare, desigur, așa cum mai trăisem și aveam să mai trăiesc. Trebuia, pentru ca să-mi poată fi luată în considerare cererea, să am două recomandări din partea unor membri cu oarecare vechime. Cel mai natural mi se părea să solicit „nășia” lui George Constantinescu, omul de care profesional și amical eram atît de aproape. Spre surpriza mea a refuzat. Pe loc, am considerat asta drept un gest prea puțin prietenesc, abia mai tîrziu am înțeles: întreaga mea persoană era atît de îndepărtată de principiile „partinice” încît el socotea pe bună dreptate că e mai bine să rămîn pe dinafară. Pentru „Puiu” prezența cuiva cît de cît onest în sînul vastei adunături nu putea să semnifice decît un fel de asceză a abjecției, o prostituare de care nu toată lumea era în stare și care, paradoxal, presupunea un fel de virtute, asemănătoare cu aceea pe care ar trebui să o ai atunci cînd accepți să faci o treabă în același timp grea și respingătoare, de pildă să speli cadavrele. El, pur și simplu, nu mă vedea în această postură: mi-a spus-o, refuzîndu-mă. A trebuit deci să-mi caut alți nași, deși avertismentul lui trebuia să mă disuadeze. Obiceiul era să înmînezi personal dosarul secretarului viitoarei tale organizații de bază. Acesta, profesor la Facultatea de Medicină, era un individ simiesc care se deplasa țopăind și întovărășindu-și vorbirea cu strîmbături. A luat dosarul și, privindu-mă în ochi MEDICINĂ ȘI PSIHIATRIE 171 mi-a spus: „pînă acum am alergat noi după dumneata, de acum încolo ai să alergi dumneata după noi”. Remarca lui, cred, m-a vindecat fulgerător (oare nu sînt răuvoitorii cei care îți fac cel mai mult binele?). în sinea mea mi-am spus că nu voi alerga niciodată după un astfel de maimuțoi. Mă părăsiseră descurajarea, depresiunea și mă simțeam gata de luptă. Patru ani mai tîrziu, cînd am plecat din țară, încă nu fusesem convocat pentru primire. între timp, însă, aveau să se întîmple multe, pe care le voi povesti mai departe. Cred că nimic nu poate să descrie mai bine care era starea mea în acei ani, ca intrarea mea, nesăvîrșită, în Partidul comunist. Ea era rezultatul unei conjuncții, între singurătatea și morozitatea acelor ani nefericiți și tresăltările care îmi aminteau că eram liber. Voința, unele predispoziții naturale, pasiunea pentru meserie, mă propulsau; dar în societatea aceea înglodată în relativismul moral și în cinismul cel mai sordid chiar succesul te împingea către compromis. Eram victima acestei spirale infernale, dar consider că am avut întotdeauna un fel de instinct de supraviețuire (pe care l-aș putea denumi: demonul meu socratic), ce m-a scăpat, cîteodată in extremis, de pacostele cele mai mari. Nu știam însă pe atunci că pentru a învăța o anumită intransigență, cu care nu mă născusem, trebuia să mai îndur cîteva încercări. Dar despre asta are să fie vorba în capitolul următor. MATEI C|LINESCU Capitolul 8 UNIVERSITATEA, VIA}A LITERAR|, UNIVERSITATEA în partea finală a Căutării timpului pierdut, în meditația asupra scrisului și lecturii din Le temps retrouve, Proust își prezintă la un moment dat întreaga ficțiune autobiografică nu ca pe un text, ci, cu o metaforă memorabilă, ca pe un telescop oferit cititorului pentru ca acesta să-și poată descoperi și observa propriile lumi interioare-situate la distanțe astronomice în cerul intern, în hăurile adînci ale memoriei lui, și deci invizibile cu ochiul liber al minții. Cuvintele scriitorului, arată Proust în alte pasaje, pot fi comparate și cu alte instrumente optice - lentile, lupe, sisteme de oglinzi, aparate de proiecție de tipul lanternei magice - toate concepute parcă pentru a ajuta lectura de sine, operație infinit complexă, dificilă și aventuroasă. Avea dreptate. De la primul meu contact substanțial cu Proust, din perioada cînd am zăcut bolnav de hepatită epidemică prin 1951 sau 1952, am reținut imaginea cosmologică a vastelor spații lăuntrice care despart lumi nebănuite, lumi pe care adeseori le ignorăm, înfășurate în misterul distanței, din pricina incapacității noastre de a le vedea. Tot de atunci datează și încercările mele de a combina implicațiile acestei metafore cu teoria lui Proust asupra multiplicității eurilor care coexistă în noi. Nu erau oare eurile mele - eul care vorbea sau pălăvrăgea și cel care citea, eul de la școală și cel de acasă, eul „meteorologic” care se bucura sau întrista de schimbările vremii și eul solitar care scria poeme quasi-secrete, eul care se manifesta printre prieteni și cel care-și compunea diferite măști pentru diferite circumstanțe sociale - nu erau ele, în fond, un alt mod de a se manifesta al pluralității lumilor interioare? Ca și această pluralitate, eurile sau rolurile eterogene care-mi alcătuiau identitatea instabilă făceau parte dintr-o ordine, dintr-un cosmos, dintr-un sistem. Așa am ajuns să mă înțeleg - și pe un plan mai general să înțeleg categoria moral-psihologică a persoanei - ca pe un sistem deschis, cu o istorie, cu o durată ireversibilă, cu un început și un sfîrșit; un sistem care, în virtutea deschiderii lui constitutive, e capabil să integreze tensiuni, incompatibilități, rupturi, lunecări neprevăzute, pierderi, căderi sau triumfuri interioare, bifurcări de posibilități de alegere care anulează alte posibilități de alegere, și finalmente neantul - neantul (moartea) fixîndu-l misterios, căci în universul făpturii muritoare numai ceea ce a fost 174 MATEI CĂLINESCU și nu mai are viitor este, intră în categoria obscură și pe veci înghețată a ființei, din care urmele, semnele, documentele, literele nu pot revela decît o infimă parte. Ceea ce aș sublinia aici, reîntorcîndu-mă la povestea pe care am început s-o scriu, e că multiplicitatea eurilor - și mai tîrziu conștiința acestei multiplicități - a fost pentru mine un mijloc neașteptat de apărare împotriva invaziei mentale totalitare și a teroarei prin care se înfăptuia acea invazie. Pentru băiatul de 14 ani care eram în 1948 vizita nocturnă a securiștilor care-l căutau, spre a-l aresta, pe vărul meu Dan Vulcănescu a fost un moment psihologic traumatic. Că reacția mea a fost disproporționată e foarte posibil. în ordine obiectivă nu se întîmplase mai nimic: o descindere banală și fără consecințe imediate, într-o vreme violentă în care arestările se produceau, cum se spunea pe atunci, în valuri. Un val anterior îl aruncase pe Tilică Burileanu în lagărul de la Sighet de unde nu mai avea să se întoarcă; un alt val avea să-l arunce pe fostul diplomat Mihail Pencovici, ex-ambasador al României la Bruxelles și soțul mătușii mele Evelyn (ea se afla atunci în Elveția și bine a făcut că nu s-a mai întors), din sala de lectură a Bibliotecii franceze de la București direct la Canalul Dunăre-Marea Neagră, de unde avea să revină peste cîțiva ani, o umbră a celui care fusese, pentru a fi doborît curînd după aceea de un atac de inimă în plină stradă. Fapt e însă că doar unul din eurile mele a fost atunci marcat de teroare - de o frică amestecată cu un sentiment profund de rușine (rușinea că ți-e frică). Aș numi acest eu, care nu se manifestase deloc în copilăria mea, eul meu fricos, superstițios, suspicios, irațional, paranoid. Din cînd în cînd, de atunci, acest eu, cu fantasmele și plăsmuirile lui anxioase, m-a făcut să mă simt observat, pîndit, urmărit, supravegheat, ascultat. Cînd vedeam o mașină -erau foarte puține mașini în București la sfîrșitul deceniului al patrulea și începutul celui de-al cincilea - parcată în preajma casei noastre pentru mai multă vreme îmi imaginam că-n ea stau la pîndă securiști în civil și că - oricît de absurd ar fi fost acest gînd -ei erau acolo ca să mă supravegheze pe mine. Cînd vedeam pe cineva „suspect” plimbîndu-se în sus și în jos pe trotuarul din fața casei pentru un timp mai îndelungat eram sigur că este un agent. Devenisem, în același timp, extrem de superstițios: aveam toate superstițiile populare (e semn rău cînd îți taie drumul o pisică neagră sau îți iese cineva cu o căldare goală înainte și așa mai departe) la care se adăugau cele create de mine. Așa de pildă țipătul bufniței auzit noaptea înainte să mă culc mă umplea de spaimele și premonițiile cele mai sumbre: și asta pentru că auzisem - sau doar îmi închipuiam retrospectiv că auzisem? - o cucuvea văicărindu-se în noaptea cînd veniseră securiștii să-l caute pe vărul meu. Alte superstiții se formau cu totul arbitrar: ca să nu mi se întîmple ceva rău trebuia, în drumul spre școală, să trec pe UNIVERSITATEA, VIAȚA LITERARĂ, UNIVERSITATEA 175 lîngă un anume copac prin dreapta, pe lîngă altul prin stînga, să traversez piața Stalin totdeauna într-un anumit fel, urmînd un itinerariu absolut identic, orice abatere putînd avea consecințe disproporționat de grave în imaginația eului meu anxios. Evident, această latură fantasmatică a personalității mele - înclinată să respecte rigid anumite ritualuri secrete - a fost totdeauna ascunsă chiar și față de prietenii cei mai apropiați. Alte euri ale mele au rămas neafectate: eul care se îndrăgostea mereu (în perioada arestării vărului meu, de-o fată mai mare ca mine, blondă, cu un mers plutitor, care locuia la cîteva case distanță tot pe Bulevardul Mărăști și cu care nici măcar n-am făcut cunoștință - în mod curios nici n-am încercat); ori eul vital-sportiv care, tot în vremea aceea, mă purta aproape zilnic cu bicicleta pe șoseaua București-Ploiești, pînă la Otopeni și înapoi, sau pe pista de alergări de pe Stadionul Tineretului, și care-mi producea stări de indicibilă oboseală euforică. Pe de altă parte, eurile mele sociale au fost afectate - unele mai profund deși indirect, altele mai recog-noscibil, dar și mai superficial - de conjunctura politică totalitară: de la cel de elev de liceu la cel de student la universitate; și de la cel care făcea experiența exaltantă a marilor prietenii ca pe un mod de a respinge istoria printr-o strategie a „derealizării” ei, la cele două euri gemene, cel care citea și cel care scria. Acesta din urmă a scris exclusiv „pentru sertar” din anii liceului și pînă în 1958, anul cînd am început să public și cînd am intrat în labirinturile de raționalizări și de ipocrizie bizantină ale vieții literare, despre care voi scrie mai larg în cele ce urmează. Cum a fost influențat de împrejurările politice eul elevului de liceu, apoi cel al studentului care scria poeme, aforisme estetico-filo-zofice, și tot începea jurnale intime pe care după un timp le rupea și le arunca, la fel cum periodic, cuprins de îndoieli, nemulțumiri și furii autodestructive, rupea și arunca tot ce scria în acei ani? întrucît scriam doar pentru mine și pentru prieteni cărora le citeam din cînd în cînd cu glas tare paginile mele așa cum și ei mi le citeau pe ale lor (textele noastre circulau rareori în manuscris), urmam în ceea ce scriam aceeași strategie a refuzului și derealizării politicului pe care se întemeiau și prieteniile mele. Scriam deci poeme în versuri sau în proză pe temele eterne ale poeziei (dragoste, melancolii metafizice, singurătate, exaltări în fața naturii, motive mitologice: niciodată cu subtext politic, politicul părîn-du-mi-se oribil, degradant, nedemn de a fi luat în seamă fie și sub forma aluziei), reflecții care nu erau mai mult decît niște ecouri abstractizate ale lecturilor mele, și pagini de jurnal care erau și ele, după cîte îmi amintesc, căci nici una n-a supraviețuit, de-o abstracție care contrazicea însăși noțiunea de jurnal. Un jurnal e un mijloc de a păstra crîmpeie din ce ți se întîmplă, de a te mărturisi sau masca, de a portretiza oamenii cu care te 176 MATEI CĂLINESCU întîlnești și de a cita ce ți-au spus mai memorabil, de a descrie evenimente mici și mari și felul în care ai reacționat la ele, de a nota pe viu ce gîndești, de a te autoexamina, de a imagina și schița proiecte, de a lua însemnări de lectură - dar jurnalul meu era, fără voia și chiar fără conștiința mea, mai degrabă un mijloc de-a exorciza realitatea decît de a o distila și conserva sau de a o manipula imaginativ. Citeam desigur jurnale (pe al lui Gide în primul rînd, mai tîrziu pe-al lui Julien Green, lăsînd la o parte însemnările zilnice ale lui Titu Maiorescu, în care ajunsesem să văd un perfect contra-model) și-mi dădeam seama că jurnalul e un gen literar, fie el cel mai paradoxal gen al literaturii - ieșit din ficțiunea unei scriituri secrete, teoretic adresată unui singur cititor care nu e altul decît propriul autor. Evident, știam foarte bine că autorii de jurnale, mai ales după Gide, se gîndesc de la început la publicarea lor și le scriu ca atare, deși respectă formal logica interioară a genului. Dar tocmai ficțiunea constitutivă a scriiturii secrete și posibilitățile pe care le deschidea ea - tocmai extraordinara libertate a jurnalului, lipsa lui de reguli, putința lui de a înregistra orice, inclusiv inavuabilul - făceau din el un gen cu deosebire primejdios în condițiile totalitarismului represiv în care trăiam. Ostilitatea oricărui regim de tip comunist față de secretele personale ale oamenilor - față de sfera vieții private cu zonele ei obscure - e definitorie: căci nu impune idealul marxist, anti-individualist prin excelență, un imperativ al transparenței, care să ducă la o societate transparent-colec-tivistă în care tot ce fusese odată privat să fie socializat - de la proprietate la personalitate? Se vorbea de altfel în București de cazuri - ca acel al Alicei Voinescu sau, mai tîrziu, al lui Petre Pandrea - în care poliția secretă confiscase jurnalele personale ale unor arestați politici și pe baza lor - pe baza numelor menționate în ele - făcuse numeroase arestări suplimentare. De aceea, jurnalul meu nu conținea nici o referință concretă, aproape nici un nume (doar cîteva inițiale de nume de prieteni în afara oricărui context, a oricărui nexus narativ), nu spunea nici o poveste, nu salva nici un crîmpei de viață - astfel că nu-i de mirare că, recitind acele notații descărnate și finalmente fără sens, mă cuprindea un sentiment de lehamite, de furie neputincioasă, de zădărnicie și le rupeam. Ele nu putea fi investite nici măcar cu funcția elementară de aide-memoire sau agendă socială, ca însemnările uscate ale lui Titu Maiorescu. Prin 1958-59, Paul Georgescu concentrase situația într-o maximă memorabilă: „A ține un jurnal intim astăzi e echivalentul unui act de delațiune”. Autocenzură? Nu într-o accepțiune proprie a cuvîntului, căci acele însemnări, ca și poemele mele de pe atunci, nu erau destinate publicării și deci nu încercau să anticipeze posibile obiecții ale cenzorului. Era mai degrabă una din precauțiile elementare ale eului meu terorizat politic - ale acelei mentalități de ostatec despre UNIVERSITATEA, VIAȚA LITERARĂ, UNIVERSITATEA 177 care am mai pomenit; sau - fie! - o formă specială de autocenzură, una care era forțată să anticipeze o lectură sinistră, de-o totală ostilitate, nu din partea unui cenzor, ci din aceea a unui inchizitor, a unui torționar, a unui polițist politic interesat nu în a afla anume adevăruri, ci în a obține pretexte pentru a construi scenarii incri-minante și a arunca oameni în închisoare, indiferent de vina sau inocența lor, cu scopul de a vîrî frica în oasele tuturor. N-ar fi mai potrivit totuși să vorbesc, în cazul acesta precis, despre „precen-zură” ca despre o atmosferă pătrunzătoare, ca despre o teamă fără nume de a trăda prieteni și cunoscuți, ca despre o condiție în care eu însumi aș fi fost afectat de-o extrem de contagioasă maladie ideologică - un fel de ciumă ideologică propagată prin scris, cu efectele cele mai imprevizibile și îndepărtate? Față de această „precenzură” adînc culpabilizatoare, pentru unii paralizantă, cenzura propriu-zisă (inclusiv autocenzura) căpăta caracteristicile unui privilegiu și chiar ale unui joc - un joc nu lipsit de riscuri, desigur, dar unul în care responsabilitatea pentru greșeală era dacă nu total individualizată, mult mai puțin difuză. Evident, ca să fii primit în joc trebuia să plătești un preț - diferit de la epocă la epocă de-a lungul celor patru decenii și ceva de dictatură comunistă. Acest preț se măsura, în momentul cînd mi-am făcut debutul publicistic în 1958, în dovezi de credință și de pseudo-credință (aceasta din urmă mai potrivită în fond „spiritului de partid”), în declarații de adeziune la „politica înțeleaptă a partidului” explicite, dar uneori doar implicite, în mici „tributuri” sau citații rituale, în umilințe interiorizate, dar și în false orgolii, într-o prefăcută modestie compensată de toată megalomania de care cineva putea fi capabil, uneori în simpla acceptare a regulilor profunde ale jocului (care nu erau tot una cu regulile superficiale și pitorești sau, după moment, grotești). Și, în mod paradoxal, același preț de intrare („biletul de intrare la circ”, ca să-l citez iar pe Paul Georgescu) se măsura și în tipul de răsplată pe care-l primeai (mențiuni, premii, concedii în case de creație palațiale, onoruri, bani, călătorii în străinătate și o mie de alte mari sau mici privilegii prin care intrai dacă nu chiar în nomenclatură, în acel spațiu special rezervat intelighenției pe care l-aș numi „privi-lighenția”. Dar n-a venit încă timpul să vorbesc mai pe larg despre cenzură și despre ceea ce voi numi „postcenzură” (înțelegînd prin aceasta din urmă totalitatea sentimentelor și gîndurilor, fluctuante în timp, ale unui autor de texte cenzurate, efectele psihologice ale cenzurii pe termen scurt și pe termen lung). Anii facultății mi-au rămas în memorie ca o perioadă cu puține momente luminoase, deși în afara universității am făcut, în același timp, experiențe personale importante, pe care le voi descrie mai în amănunt ceva mai tîrziu. Am fost student la limba engleză între toamna lui 1952 și vara lui 1957. Evident, ca să fiu primit la 178 MATEI CĂLINESCU examenul de admitere a trebuit să mint în legătură cu „originea mea socială” și să am norocul ca omisiunile mele din „autobiografia” de cadre și din răspunsurile date la chestionarul social-politic (ce proprietăți aveau sau avuseseră părinții mei? erau membri de partid? fuseseră excluși din partid? arestări în familie? rude în străinătate? și așa mai departe) să nu fie descoperite. Engleza era o secție a Facultății de Filologie care, în 1952, în toiul stali-nismului, avea sub 20 de locuri (se formase în acea perioadă și un Institut de limbi străine, pentru viitori diplomați, unde criteriile ideologico-sociale de admitere erau mult mai severe și unde nu puteau spera să pătrundă decît tineri cu origine extrem de sănătoasă, care excludea categoria micilor burghezi de la care mă reclamam în demersurile mele oficiale). Justificarea politică a menținerii studiului limbii engleze (limba imperialiștilor anglo-ame-ricani, denunțați cu o isterie ritualizată de către propaganda oficială) era probabil că limba dușmanului trebuia totuși cunoscută de un număr restrîns de specialiști în aspecte demonologice ale culturilor străine. Șeful departamentului de engleză în acei ani era un anume Petre Clinca, unul dintre acei profesori universitari fără publicații și poate chiar fără studii, promovați din motive pur politice de către noul regim. Era poreclit, de către studenți, „evreul din Malta”, și a îndeplinit funcția de cerber ideologic pentru un timp relativ scurt. Prin 1955-56 dispăruse fără urmă - fusese demascat ca agent sionist? făcuse cerere de plecare în Israel? i se descoperiseră păcate deviaționiste, de dreapta sau de stînga (sau, simultan, și de dreapta și de stînga, ca în cazul Anei Pauker, epurată încă din 1952) și fusese trimis, cum se spunea, la munca de jos?, fusese una din victimele unui crescînd antisemitism intern și secret de partid, o victimă cu atît mai vulnerabilă cu cît era o creație ex nihilo a partidului însuși, de o perfectă nulitate profesională? Eu păstrez despre Clinca următoarea amintire: rămăsesem, cred că în al doilea semestru, corigent la limba rusă, obligatorie pentru toți studenții în primii doi ani de universitate, indiferent de disciplina în care se specializau; Clinca m-a chemat în biroul lui și mi-a spus pe un ton îngrijorat-mustrător: „Cum se explică faptul că ai rămas corigent la limba rusă, adică tocmai la limba marilor noștri dascăli Lenin și Stalin? Poate că nu-i întîm-plător... Poate că, în sinea dumitale, ai ceva împotriva studiului limbii ruse, poate că ești în fond împotriva ideologiei noastre... [De notat logica expansivă a incriminării politice de tip stalinist dur și preferința limbii de lemn pentru intimitatea colectivă a persoanei întîi plural, într-o expresie ca «ideologia noastră», care-mi sugera că nu eram cu totul pierdut.] Vreau să te avertizez că dacă situația se repetă se va pune foarte serios problema exmatriculării dumitale”. Amenințat cu o sancțiune atît de gravă (în atmosfera paranoidă din 1953 modul de a gîndi al lui Clinca era o reflecție UNIVERSITATEA, VIAȚA LITERARĂ, UNIVERSITATEA 179 fidelă a modului de a gîndi al autorităților de partid), am petrecut o parte din vacanța de vară învățînd pe dinafară manualul de rusă, inclusiv cîteva poezii (una de Pușkin, una de Lermontov și mai multe piese realist-socialiste, ridicole lozinci rimate) și am trecut examenul de corigență. Dintre cei 20 de studenți ai grupei de engleză doar doi erau băieți, Adrian Nicolescu și eu. Adrian, a cărui pasiune dominantă a fost totdeauna gramatica și mai ales fonetica limbii engleze (el putea trece cu o virtuozitate care se mărginea cumva cu comicul de la accentul oxfordian la cel cockney și apoi la cel new-yorkez), era de-un anticomunism visceral cu care eram, desigur, în simpatie, deși nu împărtășeam optimismul lui secret. Prin 1953, curînd după moartea lui Stalin, plimbîndu-mă cu el pe Bulevardul Nicolae Bălcescu într-o „fereastră” (în programul nostru universitar de șase ore pe zi, șase zile pe săptămînă, existau în anumite zile și goluri de cîte o oră pe care le numeam „ferestre”), el m-a tras de mînecă, în mijlocul unei discuții oarecari, și mi-a dat a înțelege prin expresia de urgență de pe chipul lui că vrea să-mi comunice o mare taină; ne-am oprit din mers și el s-a aplecat spre mine și mi-a șoptit la ureche, speriat și totodată încîntat: „Trăim ultimele zvîrcoliri ale hidrei comuniste!”. După care am continuat plimbarea și am reluat discuția care fusese, pentru un moment, atît de dramatic întreruptă. Lăsînd la o parte clișeul, „hidra comunistă”, nu mai puțin absurd în sine decît clișeele polemice ale limbii de lemn oficiale, ceea ce-mi spunea A.N. (atît de potrivnic pesimismului meu, credinței mele sumbre în eternitatea sistemului, încît mi-a sunat comic) era de fapt adevărat, deși hidra a mai durat aproape patru decenii. Era adevărat și inexact, cum sînt cele mai multe profeții de acest fel. Dintre fetele din grupa de engleză îmi amintesc cu plăcere de verișoara mea, Mira Vulcănescu, mai tîrziu măritată cu doctorul Puiu Stoiculescu, excelent practician al medicinii interne la Spitalul Filantropia, pe care-l consultam cînd mă simțeam bolnav. Pe Mira o vedeam cu oarecare regularitate în copilărie, fie la noi, pe Mărăști 23, fie în vizitele de familie pe care le făceam unchiului Titi (doctorul radiolog Marius Vulcănescu) și lui tanti Viorel, în apartamentul lor de pe strada Sfîntul Constantin 24, situat cu două etaje deasupra apartamentului în care aveam să-i vizitez, peste mai mulți ani, pe Paul Georgescu și pe soția lui delicat--fantomatică, Dina. Pe Mira o mai vedeam uneori, tot în copilărie, în vacanțele de la Dîrvari sau la Craiova, unde bunicul ei matern, Constantin Șaban Făgețel, om bogat, era proprietarul unei importante tipografii și case de editură și directorul revistei Ramuri. Alte colege de facultate se numărau printre frumusețile Filologiei -„urna greacă” (Livia Tempea), de care-ți amintești și tu, Adela Bruss, Adina Darian (pe vremea aceea măritată cu arhitectul Tacu 180 MATEI CĂLINESCU Condacci), Dana Crivăț (pe vremea aceea măritată cu actorul Radu Beligan, mai tîrziu cu dramaturgul Horia Lovinescu). Mie îmi plăcea la un moment dat Monica Alduleanu, înaltă, aproape planturoasă, brună, de-o grație plutitoare, cu gîtul ei lung și cu ochii ei verzi-visători, de care eram vag îndrăgostit după ce-o întîlnisem într-o vacanță la mare, la Carmen Sylva (cum continuam noi să vorbim despre localitatea care primise numele unui fals erou comunist); dar ea nerăspunzînd sentimentului meu - deși era vădit măgulită de poemele mele de amor - totul s-a rezumat la cîteva săruturi sfioase, de o neverosimilă castitate, de-o castitate poate perversă, dată fiind starea invariabil priapică în care mă aducea prezența ei, și adeseori chiar gîndul la ea, simpla ei imagine mentală. După terminarea facultății i-am pierdut complet urma și o uitasem cu desăvîrșire cînd, nu de mult, aparența fizică a unei tinere colege de la departamentul de engleză de la Indiana University mi-a readus-o brusc în minte, împreună cu acea vară îndepărtată la Marea Neagră cînd, serile, trăiam momente de pură exaltare privindu-i profilul pe fundalul glorioaselor apusuri de soare în lacul Techirghiol. Alte colege, cu care în afară de universitate mă întîlneam și la așa numite „ceaiuri dansante” (oare tot așa se vor fi numind aceste petreceri la care nu se bea ceai chiar niciodată?), erau Doina Ionescu, măritată spre sfîrșitul facultății cu avocatul Costel Motaș, și timida, sîrguincioasa Coca Popescu, fiica secretarei principale a Facultății de Filologie, Smaranda Popescu. în afară de Ana Cartianu, devenită șefă de catedră după misterioasa dispariție a lui Clinca, și de lexicograful și traducătorul Leon Levițchi, n-am avut profesori care să se bucure, cel puțin în ochii mei, de autoritate morală sau intelectuală. Doamna Cartianu, cum îi spunea toată lumea chiar în acea perioadă foarte „tovărășească”, era, cred, singurul cadru didactic care supraviețuise din vechea catedră de engleză a Universității; era, de asemenea, singurul care studiase în Anglia (cred că la Cambridge). Cursurile ei de literatură engleză din secolul al XIX-lea, în ciuda unui didacticism ușor pedant, sau poate tocmai din pricina lui, aveau un anume farmec desuet. Levițchi avea autoritatea pe care-o conferă angajarea pasionată într-o disciplină - în cazul lui lexicografia - dar asta nu-l scutea de mărginire intelectuală și nu făcea mai agreabil caracterul scrobit, aș zice, al întregii sale personalități. Era însă un om onest cu sine, exigent și extrem de politicos - de-o politețe care introducea un plus de distanță între el și studenți, datorită faptului că, în spiritul occidental de perfectă reciprocitate, și împotriva promis-cuităților pronominale orientale încuibate în limba română, el se adresa studenților nu cu „tu” sau „dumneata”, cum făceau toți ceilalți profesori, ci totdeauna cu „dumneavoastră”. UNIVERSITATEA, VIAȚA LITERARĂ, UNIVERSITATEA 181 Eram atît de dezamăgit după primul an de engleză - și scîrbit de politizarea obscen stalinistă a învățămîntului umanistic în genere - încît am vrut și eu să părăsesc filologia pentru o disciplină științifică imună politicului. Cum biologia, care mă atrăgea, nu scăpase - din pricina aspectelor și implicațiilor ei teoretice - de contagiunea stalinistă (vezi afacerea Lîsenko), vream să mă înscriu la Facultatea de Științe Naturale, secția de zoologie. (Medicina -care să fie explicația mai adîncă a acestui fenomen? - nu m-a atras niciodată.) N-am avut însă determinarea necesară, poate nici curajul, s-o rup cu Facultatea de Filologie ca mediu instituțional și colegial și - cel puțin pentru un timp - să abandonez literatura. Multă vreme după ce această ocazie fusese pierdută mi-am reproșat lipsa de voință și delăsarea. Dar în hotărîrea de a-mi continua studiile filologice intrau și considerente de ordin familial: ai mei o duceau foarte greu după ce vînduseră mai tot ce putea fi vîndut din casă și nu mai aveau ca singur venit decît salariul modest al tatei. Iar tata era bolnav și putea fi oricînd incapacitat și obligat să iasă pretimpuriu la pensie - cum de altfel s-a și întîmplat. Simțeam că nu-mi pot îngădui luxul de a amîna terminarea facultății cu un an. Curînd aveam să primesc primul semnal că alegerea limbii engleze ca subiect de studiu comporta, alături de riscurile îndoctrinării ideologice și de efectele (imprevizibile) ale acesteia, riscuri mai profunde pe plan moral. Pentru vara lui 1953 se anunța un eveniment cultural internațional care era așteptat de multă lume cu un anume interes, sporit de condițiile de izolare dejistă-stalinistă a țării: Festivalul Mondial al Tineretului, sărbătoare anuală comunistă, care avea să aducă pentru două săptămîni un influx primejdios de străini, inclusiv tineri din Occident, fie ei apropiați de mișcarea comunistă din țările lor respective. Pregătirile pentru Festival erau în toi: cu luni înainte de deschiderea lui se făcuseră simțite lipsuri de tot felul, magazinele alimentare erau goale, iar în restaurante abia se mai putea mînca și vinul și berea dispăruseră cu desăvîrșire - toate acestea pentru a se putea crea o impresie de mare abundență în perioada Festivalului. La universitate, la secțiile de limbi străine, se recrutau translatori. Lipsit de imaginație politică - pe care n-o putea stimula nici ostilitatea mea aproape reflexă, și deci nereflexivă, față de regim, nici sciziunea perfectă între eul meu social și eurile ascunse, ilustrînd o formă simplă, nedramatică, și aș zice chiar neghioabă a ipocriziei -m-am prezentat, din proprie inițiativă, la interviul la care erau invitați cei care doreau să fie translatori de limbă engleză. (Unul din motivele mele era și dorința de a amîna convocarea militară de o lună, care coincidea cu perioada Festivalului.) Am fost acceptat. Puțin după aceea am aflat, surpriză neplăcută, că translatorii urmau să fie mobilizați, în condiții quasi-militare, pentru o lună 182 MATEI CĂLINESCU de instructaj politic. Luna de armată la Călărași devenea deodată extrem de atrăgătoare. M-am trezit apoi convocat, din senin, la secția de miliție a cartierului. Cînd am ajuns acolo, un ofițer m-a introdus într-o încăpere în care se afla un bărbat relativ tînăr, îmbrăcat în civil, care mi-a fost prezentat drept locotenentul de securitate Tătaru. Tătaru, foarte afabil, m-a invitat la o plimbare pe Șoseaua Kisseleff, în cursul căreia mi-a propus să devin informator, pe perioada Festivalului (ce cred străinii despre țara noastră? cu cine stau ei de vorbă? ce li se spune despre țara noastră și de către cine?) și poate, din cînd în cînd, și după aceea. Era vorba de-o acțiune patriotică, pentru care aveam să fiu răsplătit din plin (nu financiar, desigur, ci, să zicem, fiind invitat la recepții la ambasadele străine, și poate chiar oferindu-mi-se o bursă de studii în străinătate). Nu era nevoie să iau o hotărîre pe loc, avea el să-mi telefoneze peste cîteva zile... Mie mi-a înghețat sîngele în vine: mi se cerea să devin imediat delator, cu perspectiva de a fi ulterior promovat la rangul superior de spion (oricît de lipsit de imaginație politică aș fi fost, codul folosit de Tătaru era prea de tot transparent ca să lase loc pentru dubii). Am fost zguduit de oroare, amestecată cu spaimă (o spaimă ale cărei rădăcini porneau din interogația nocturnă la care fusesem supus la 14 ani, despre care am mai pomenit), și cu furie împotrivă-mi: cum putusem fi atît de idiot încît să cad în capcana Festivalului? Trebuia neapărat să scap. După o noapte nedormită, m-am dus a doua zi la Ministerul de Externe (care organiza și patrona întreaga afacere) ca să solicit să fiu scos din rîndurile translatorilor, dar asta era, mi s-a spus, imposibil. Aș fi putut obține scutire numai în caz de boală și pe bază de certificat medical. Cred că am pomenit deja, în treacăt, de ajutorul pe care mi l-a dat doctorul Dosios de la Spitalul Central. Acestuia îi fusesem recomandat de către doctorul Mișa Stăncescu, un amic mai vîrstnic, personaj bizar al Bucureștilor, care umbla pe Calea Victoriei în mijlocul iernilor geroase cu capul descoperit și îmbrăcat doar în cămașă, și care pe vremea aceea practica medicina clandestin din opoziție individualistă față de regimul comunist și față de ideea de medicină etatizată. Dosios mi-a dat așadar un certificat de „sindrom depresiv neurasteniform” - care de altfel nu era prea departe de starea psihologică în care mă aflam în acel moment. Am izbutit astfel să fiu șters, din motive de boală, de pe lista translatorilor la Festival și cînd Tătaru a telefonat m-am grăbit să-l informez că proiectata noastră întîlnire nu mai avea obiect. Dar el a insistat. Ne-am revăzut deci, la sugestia lui tot pe Șoseua Kisseleff, într-o după-amiază cu ploaie măruntă și pătrunzătoare de primăvară. Faptul că nu mai urma să lucrez pentru Festival nu avea nici o importanță, din punctul lor de vedere, atîta vreme cît eu eram de acord în principiu cu ideea de a colabora cu ei. Eu - i-am spus cît UNIVERSITATEA, VIAȚA LITERARĂ, UNIVERSITATEA 183 se poate de limpede și de apăsat - nu eram în măsură să mă angajez în principiu la nimic. „Noi avem răbdare, tovarășe”, mi-a spus Tătaru, „te putem lăsa să te mai gîndești și-un an, și doi, și trei... Oricum, dacă te răzgîndești, poți să mă chemi la următorul număr” - și a scris un număr de telefon pe-o foaie ruptă dintr-un carnet. înainte să ne despărțim, mi-a spus cu un aer solemn și calm- invocînd „consecințele legii”, fără însă a se referi la vreo lege anume - să nu vorbesc nimănui de întîlnirile și discuțiile noastre. De ce am povestit cu atîtea amănunte acest episod banal - căci mulți din generația mea și din generațiile următoare au fost invitați în condiții asemănătoare să colaboreze cu Instituția sau, spre a folosi un limbaj mai arhetipal și mai dramatic, să încheie un „pact cu diavolul”, un pact pe care mulți, sînt convins, au refuzat să-și pună semnătura? De ce am acordat atîta atenție retrospectivă unui incident la urma urmelor benign, neglijabil, și parcă lipsit de semnificație într-o epocă de mari persecuții brutale, de arestări arbitrare și de monstruoase înscenări juridice, în care mulți au fost torturați, schilodiți, uciși? De ce? Din mai multe motive. Cel dintîi și cel mai important e - oricît de paradoxal ar putea să pară - tocmai perfecta banalitate a episodului. Iar în legătură cu acest motiv, dacă nu chiar confundîndu-se cu el, e faptul că această banalitate a fost reconfirmată, cu o ritmicitate exasperantă, la intervale de trei-patru ani: alți „tătari”, reprezentînd aceeași Instituție, au folosit diverse pretexte pentru a intra în contact cu mine și spre a repeta, aproape ritual, deși cu o insistență și cu amenințări implicite mereu sporite, propunerea din 1953. Aceste încercări de recrutare au avut loc în 1956 (cam cu un an înainte de a-mi încheia studiile), în 1960, prin 1964-65, apoi cu o întîrziere de doi ani, care îmi inspirase un fals optimism, în 1971, dar după aceea, sugerînd un ritm nou, mai strîns, în 1972. Toate la un loc au constituit una din rațiunile deciziei mele de a mă expatria - am socotit întotdeauna ca pe un mare noroc, nemeritat ca orice noroc, faptul că am fost în măsură să iau o decizie liberă într-un moment pe care, dacă l-aș pierdut, nu l-aș mai fi regăsit - dar aceasta e altă poveste, al cărei timp n-a venit încă. Să revin deci la episodul banal cu locotenentul de securitate Tătaru. Banalitatea lui, mi s-a părut, avea un fel de aură arhetipală, care mi-a îngăduit să vorbesc despre el ca despre o ofertă de a semna un pact cu diavolul. Demonul la care mă refer e desigur mai curînd o metamorfoză a demonului banal și mediocru al lui Gogol și apoi al lui Dostoievski decît o reîncarnare, fie ea cît de îndepărtată și de irecognoscibilă, a spectacularului demon romantic byronian. Iar răul la care mă gîndesc e mai aproape de „banalitatea răului” (Hannah Arendt) decît de „misterul răului” așa cum ar putea acesta apărea din unghi teologic sau, mai exact, teodiceic, ca un lucru care depășește înțelegerea, ca o categorie abisală, ca o 184 MATEI CĂLINESCU sfidare absolută la adresa inteligenței. E deci adevărat, și într-un sens cît se poate de precis (deși precizia e aici atinsă prin metaforă), că mi se ceruse să închei un pact cu diavolul - cu un diavol dezgustător de mărunt după o ispitire dezgustător de meschină (recepții la ambasade străine, o vagă bursă de studii în străinătate, participarea într-o activitate tenebroasă); ispita mai mare era de a ceda teroarei, sau doar ideii de teroare, luîndu-mi mijloace de protecție împotriva ei - dar cu ce preț! Reacția mea a fost departe de-a fi eroică: am refuzat, politicos, cu un fel de încăpățînare timidă, poate chiar cu o anume fermitate, dar fără să îndrăznesc să articulez rațiunile adevărate ale refuzului meu. Știam că nu m-aș fi putut împăca în sinea mea cu sentimentul trădării (ceea ce mi se cerea de fapt), nici măcar în forma lui atenuată, care ar fi rezultat dintr-un joc de-a trădarea, joc în care aș fi putut intra ușor, cu ajutorul minciunii, al prostiei simulate sau al (pseudo)in-formației irelevante oferite în locul informației dăunătoare, destructive care se așteaptă de la un delator. Tacit, Instituția tolera un astfel de joc, socotind că între simularea colaborării și colaborarea propriu-zisă distanța nu-i, în principiu, de netrecut. Refuzul mi-a fost fără îndoială ușurat de faptul că amenințările care aveau menirea să mă determine să colaborez, sau doar să mă prefac, rămîneau indeterminate, vagi, abstracte. Nu știu ce aș fi făcut dacă aș fi fost șantajat (viața cuiva apropiat depinde de decizia ta!) sau aș fi fost torturat, ori doar amenințat cu tortura, în închisoare. Probabil că nu m-aș fi sinucis ca Mironel, deși în mod sigur mi-aș fi pus problema sinuciderii, căci pentru oameni ca noi ea intra în „logica situației”. Jocul de-a delațiunea, în care aș fi fost obligat să intru, m-ar fi umilit și deprimat în așa măsură, încît aș fi încercat să rup legătura diabolică - oricît ar fi fost ea de subțire - la prima ocazie. Aș fi reușit oare? Și cu ce preț? Miron Chiraleu îmi povestise cu puțin timp înainte de arestarea sa cazul unui amic comun, coleg al lui la Institutul de Teatru, care fusese șantajat cu ani în urmă, în timp ce tatăl lui era arestat (ca fost legionar, dacă nu mă înșel), și care acceptase să facă rapoarte informative periodice, rapoarte care, îi spusese el lui Mironel (căruia i se deschisese), erau cu totul fanteziste, lipsite de orice valoare din punctul de vedere al „Organelor”, ba chiar uneori capabile să protejeze pe anume oponenți imprudenți, cu gura prea mare, ai regimului, și să arunce o lumină vag compromițătoare asupra unor cunoscuți politruci și activiști de partid. Evident, acest coleg al lui Mironel alesese, într-un moment dificil al vieții lui, într-un moment de mare vulnerabilitate la șantajul Instituției, „soluția jocului”, cum am numit-o mai sus, fie el un joc periculos și adînc ambiguu cu diavolul. Diavolul acesta era nu numai banal, cum am încercat să explic adineaori, dar și stupid, de-o prostie fără margini, de-o prostie puternică, aproape (dar nu chiar) atotputernică, iar amicul UNIVERSITATEA, VIAȚA LITERARĂ, UNIVERSITATEA 185 nostru era un tînăr de-o rară inteligență, vie, sfredelitoare, sclipind de paradoxuri, fascinantă. Și totuși el nu-și dădea seama că nu-l putea păcăli pe diavol, că păcălitul nu putea fi, matematic, decît el însuși, victimă, între altele, și oricît de ciudat ar părea, a însăși marii sale inteligențe, înălțîndu-și spectacularele-i construcții pe un teren moral, din nefericire, nisipos. Am motive să cred că, de-a lungul anilor, în care a făcut figură de rebel și de critic răspicat, tăios, inventiv al conformismului comunist (fără ca totuși să devină vreodată disident, deși a gravitat uneori suspect în jurul disiden-ților), el a menținut o relație cu securitatea, o relație în care s-ar putea foarte bine ca securitatea să se fi lăsat înșelată cu bună știință, să se fi lăsat chiar insultată, și să-i fi îngăduit privilegiul de a vorbi regimul de rău, de a fi perfect sincer (perfect sincer) în expresia disprețului său, a furiilor sale, a frustrărilor sale, în schimbul unui preț aparent foarte modest - rapoartele sale fanteziste, inutilizabile, irelevante. Poate că de la un punct încolo, aceste rapoarte nici n-au mai fost scrise, ci doar prezentate oral, și poate că aceste rapoarte au rămas invariabil fără consecințe practice. Poate că, merg și mai departe, el nici n-a mai prezentat rapoarte propriu-zise, poate că securitatea s-a mulțumit cu anume convorbiri telefonice înregistrate pe bandă. Dar astea sînt, evident, speculații. Poate că el izbutise să-și înceteze colaborarea pe care fusese forțat s-o accepte în circumstanțele amintite, și despre care-i vorbise lui Mironel, și-atunci tot ce-am spus despre el e nedrept. Dacă însă el a plătit prețul minimal de care am pomenit el a fost, în fapt, păcălit de un diavol monstruos și totodată stupid - atît de stupid încît îl lăsa chiar să-și bată joc de el și se mulțumea din parte-i cu fantezii și pseudoinformații lipsite de orice valoare. Păcălit în sensul că i s-a impus obligația (fie că el a respectat-o, fie că nu, fie că a fost sau n-a fost conștient de ea) de a se disprețui în secret pe sine însuși. Un astfel de dispreț de sine ar putea explica la un om atît de vizibil inteligent și înzestrat fondul mai puțin vizibil de mic demonism dostoievskian, făcut din cinism și dintr-un fel de bine ascunsă turpitudine morală în relațiile personale, dintr-o pornire de a înșela încrederea ce i se acorda în mod spontan - pentru a deriva din putința de a înșela un sens secret al puterii? - și finalmente dintr-o mediocritate fundamentală și dintr-o vocație a superficialității și a ratării. Adevărul e că nici eu n-am fost scutit de motive de a mă disprețui, deși sursele lor au fost diferite, publice și nu secrete. Mă refer la intrarea mea în viața literară și la concesiile ideologice conștiente, calculate, dar și la cele semi-conștiente sau inconștiente (ajunse în lumina conștiinței abia în anii de reflecții retrospective ai exilului), pe care le-am făcut, concesii care păreau la vremea lor necesare pentru a putea publica, dar care în fond nu erau. Cred că 186 MATEI CĂLINESCU ele merită să fie analizate în oarecare detaliu, nu ca exercițiu de autoflagelare, ci ca o încercare de a înțelege exact ce s-a întîmplat. Am povestit pe scurt, în capitolul anterior, cum am devenit, spre sfîrșitul anului 1957, corector la Gazeta literară, și am schițat chiar un portret al redactorului-șef, Paul Georgescu. Mă apropiam de vîrsta de 24 de ani, iar Nichita Stănescu, prietenul căruia îi datoram angajarea mea în primul post permanent, după cîteva luni de șomaj, împlinea 25. El își făcuse debutul poetic în 1957, cred că în revista Tribuna din Cluj, după care publicase și în Gazeta literară, unde era redactor la secția de poezie, adjunct al lui Victor Kernbach. Partidul acorda o importanță quasi-rituală aniversărilor, comemorărilor, zilelor festive proletare, și presa, inclusiv presa literară, avea datoria să ilustreze tematic calendarul oficial și să întîmpine sărbătorile cele mai importante prin adevărate „campanii” publicistice de săptămîni și chiar de luni. 1957 fusese în întregime dedicat aniversării răscoalelor țărănești de la 1907 -prilej, între altele, al reintrării depline a lui Arghezi în circuitul oficial cu volumul 1907 - peisaje, plin de versuri „mobilizatoare” (și șocant de sadice dacă încercai să le vizualizezi) de tipul „Ia pe ciocoi ca hreanul și dă-l pe răzătoare”. Nichita scrisese mai demult un poem de viziune coșmaresc-apocaliptică, în care descria un vis cu un spital în flăcări („Ardea spitalul cu bolnavi cu tot” era versul cel mai memorabil, deși nu cel mai inspirat), și cred că acest poem, căruia redacția Tribunei i-a dat titlul „1907”, a fost cel cu care a debutat. Poate că memoria mă înșală, poate că acest poem n-a fost primul publicat de Nichita, poate că nici n-a apărut în Tribuna, cert e că a fost tipărit în 1957 cu titlul „1907” - titlu pus de un redactor binevoitor care a vrut să lege un text mai degrabă oniric de o temă aniversară aprobată de partid. Eu am debutat, cred, în ianuarie 1958, cu un poem apolitic tipărit în Gazeta literară într-un grupaj de versuri de poeți tineri (mi se pare că în grupaj mai figurau Nichita Stănescu, Petre Stoica, poate și Grigore Hagiu, dar nu sînt sigur și n-am cum să verific acest detaliu). în februarie - luna aniversării grevelor de la Atelierele CFR Grivița din 1933 - mi-a apărut un poem politic, ilustrînd tema grevelor, dar în versuri albe și utilizînd o tehnică poetică vag modernistă care, mi se părea mie, polemiza implicit cu stilul poetic oficial al realismului socialist. Curînd am început să public și mici recenzii la cărți de autori străini și români, solicitate de șeful secției de critică a Gazetei, S.Damian. (Un amănunt amuzant și totodată patetic în legătură cu atmosfera intelectuală a timpului: tot în acea vreme am cunoscut, prin S. Damian, pe posesorul unei mici biblioteci de împrumut clandestine, un domn îmbrăcat răpănos care venea în tipografie sau la redacție cu liste de cărți și de prețuri și cu o servietă burdușită, și care oferea spre lectură cărți inaccesibile în bibliotecile publice UNIVERSITATEA, VIAȚA LITERARĂ, UNIVERSITATEA 187 și interzise de cenzură, pentru o modestă sumă pe zi; așa am luat contact pentru prima oară cu nuvelele și romanele lui Kafka.) Am menționat aceste amănunte pentru a sugera măcar o parte din confuzia politico-culturală care domnea în mințile noastre. Eram un grup de tineri - deși pe la 24-25 de ani nu mai eram chiar atît de tineri - care încercau să pătrundă într-o lume literară aproape ermetic închisă și ideologic și generațional. Nu aveam un program literar precis, în sens afirmativ, în afară de dorința de a restabili legătura cu tradițiile moderniste ale perioadei interbelice - de la Arghezi (ale cărui volume conformiste, 1907 și Cîntare omului, nu ne plăceau, dar pe care nu le condamnam prea aspru pentru că datorită lor reintrau în circuitul cultural Cuvinte potrivite și Flori de mucigai) la Blaga și Ion Barbu, în poezie; de la Camil Petrescu (ale cărui scrieri mai noi nu le citeam, dar a căror utilitate „strategică” o recunoșteam pentru că ele făceau posibilă republicarea Ultimei nopți de dragoste... sau a Patului lui Procust sau a teatrului) la Hortensia Papadat-Bengescu; și de la Eugen Lovinescu, total interzis în acea vreme, la criticii cu o operă interbelică importantă care erau încă în viață (G. Călinescu, Tudor Vianu) și în ale căror concesii ideologice vedeam, iarăși, o promisiune a republicării operelor lor fundamentale mai vechi, sau măcar a accesului la ele și a posibilității nu numai de a le citi, dar și de a le cita. Astăzi nu mă îndoiesc că greșeam, că exageram importanța micilor breșe ivite în pereții de beton ai fortăreței ideologice construite de partid (care avea toate aparențele unei solidități strivitoare) și că minimalizam importanța prețului moral plătit pentru privilegiul de a ne apropia de o asemenea breșă și de a respira prin ea, cu nesaț, fie și pentru cîteva clipe, aerul de dincolo, care ni se părea de-o tărie amețitoare și încărcat de mirezmele fructului oprit. Evident, exista și opțiunea de a rămîne în afara fortăreței ideologice, de a respinge compromisurile pe care, mai devreme sau mai tîrziu, trebuia să le faci pentru a rămîne în ea, și de a nu participa la bătăliile atît de dubioase în care, încetul cu încetul, am fost din ce în ce mai implicați. Fapt e că odată ce pătrundeai, fie și accidental, în interiorul fortăreței, nu puteai să nu iei parte la complicatele lupte între grupuri și facțiuni din care se țesea viața literară oficială pe fundalul de teroare politică generală fără de care partidul, lipsit de orice legitimitate, n-ar fi putut guverna țara. Linia Gazetei literare, impusă de Paul Georgescu și urmată fidel de cei doi redac-tori-șefi adjuncți, Millo Petroveanu și Vicu Mîndra, era pe plan politic „ortodox” comunistă (adică pro-sovietică, „internaționalistă”, deci antinaționalistă, deci opusă național-comunismului care avea să triumfe mai tîrziu în perioada lui Ceaușescu), dar pe plan literar prudent deschisă față de „spiritul modern”, în ciuda faptului că publica din cînd în cînd articole explicit îndreptate „împotriva spiritului modern în literatură”. Gazeta mai avea o caracteristică menită 188 MATEI CĂLINESCU s-o facă antipatică multor scriitori „consacrați”, și anume, ținea să publice și nume noi, să promoveze tineri scriitori (Nichita Stănescu, Nicolae Velea, Cezar Baltag, Grigore Hagiu etc.). în chestiunea modernismului, prudența și subtilitatea lui Paul Georgescu puteau lua forme aberante, de-a dreptul schizofrenice. O mică poveste din vremea cînd lucram la corectură va ilustra pitoresc această formă specială de schizofrenie. Era, deci, în 1958, în plină perioadă de reîngheț ideologic, cînd la tipografie a sosit un lung articol de B.E., prieten apropiat al lui P.G. (mă întreb dacă P.G. nu-i sugerase tema?), intitulat, dacă nu mă înșel, „împotriva ermetismului”, și a apărut în două, dacă nu în trei numere succesive. Era un text „de poziție ideologică”, cum se spunea pe atunci, o polemică împotriva lui Ion Barbu și a volumului Joc secund, în stilul strident al demascărilor jdanoviste. Dar de ce împotriva lui Ion Barbu, care nu mai publicase de ani de zile- în afară de penibilul și deloc ermeticul „Bălcescu trăind” (1956), cu versuri de rezonanță realist-socialistă, sîcîitor memorabile, „...Astăzi piatră ești, din unghi / Republicii Române Populare, / Adeveritul mare singur trunchi: / Bălcescu, început de calendare”? îl cunoscusem nu de mult pe B.E. ca pe un intelectual rafinat, om de gust și de carte, capabil de distincții nuanțate și care, înțelesesem din referințe vagi, avusese la un moment dat anume necazuri politice. Ce-l apucase, totuși? Duritatea tonului nu-i era caracteristică. în preziua apariției primei părți a articolului, cînd P.G. a venit în tipografie să inspecteze numărul înainte de intrarea la rotativă, tocmai mă pregăteam să-l întreb de articolul lui E. (fusese cerut de partid?), cînd el mi-o luă înainte: „Ce zici de curajul lui Bebe?”. I-am spus vădit uimit, că textul nu mă izbise prin curajul său. „Ce naiv poți să fii!” a exclamat el. „Tu nu-ți dai seama că Bebe a reușit să citeze integral două poezii de Ion Barbu, între care Joc secund ? El îi face lui Barbu un serviciu inestimabil, căci de fapt asigură circulația operei lui; restul n-are importanță, e simplu ambalaj.” (în paranteză: am aflat după aceea că Barbu fusese terorizat după lectura articolului, că timp de mai multe săptămîni se așteptase să fie arestat în fiecare noapte.) „Sînt sigur”, a continuat P.G., „că celor de la secție [referindu-se la secția literară a comitetului central al partidului, pe atunci condusă, dacă nu mă înșel, de esteticianul marxist Ion Ianoși] nu le va scăpa acest aspect.” Și într-adevăr, săptămîna următoare P.G. a venit în tipografie și cu propria lui mînă a eliminat toate citatele din urmarea articolului lui E. (încă două sau poate trei poeme întregi). „Vezi că am avut dreptate”, mi-a spus el pe un ton blînd mustrător. „Am primit indicația ca pe viitor, în articolele de polemică ideologică, să nu figureze citate mai lungi de două sau maxim trei cuvinte.” Lecția cinică a lui Paul Georgescu era că în fond ideologia (sau formulele pseudo-magice ale limbii de lemn, fie în sensul laudei, UNIVERSITATEA, VIAȚA LITERARĂ, UNIVERSITATEA 189 fie în al invectivei) nu era mai mult decît un soi de „ambalaj”. Problema era dacă izbuteai să introduci ceva - cu inteligență, cu viclenie, cu ceea ce el numea „curaj” - în acest ambalaj, sau dacă trebuia să te mulțumești să expediezi ambalajul fără conținut. Multe din articolele publicate în acea vreme, dar și după aceea, constau într-un astfel de ambalaj verbal cu un conținut minimal. Mai tîrziu, după 1964, ambalajul nu mai trebuia să fie neapărat politic, dar obiceiul leneș al ambalajelor mari și al conținuturilor mici ori chiar nule, cu alte cuvinte, al verbozității, al comunicării diluate, al jargoanelor pseudo-tehnice sau doar al metaforelor inutile, nebuloase, lăfăindu-se în spații tipografice ce se cereau cumva umplute, a persistat. Chiar și astăzi presa românească, liberă de la sfîrșitul lui decembrie 1989, suferă de aceeași iritantă diluare a comunicării. Revin la intrarea mea în viața literară oficială, la primii mei pași în lumea publicisticii, a cenzurii (care oficial nu exista, dar care în realitate era triplă: căci un text, ca să vadă lumina tiparului, trebuia aprobat de trei instanțe: redactorul-șef sau unul din adjuncți, Direcția Presei și Partidul, prin lucrătorii săi în secția de literatură a comitetului central), și a autocenzurii. Eram cu totul nepregătit. Nu citeam literatură română contemporană - cunoștințele mele în această privință se limitau la ce fusesem obligat să citesc în ultimele clase de liceu. Nu știam regulile nescrise ale jocului cu cenzura. Nu știam nimic, în afară de crîmpeiele de informație eterogene, mai ales sub forma de înșelătoare șușoteli și bîrfe, ce aflasem din discuții cu Nichita și cu cîțiva din noii lui amici sau colegi de redacție. Odată angajat la corectură, desigur, citeam volens nolens tot ce apărea în Gazetă, poeme (foarte multe ocazionale, festive, ori legate de cîte o „campanie” hotărîtă de partid), nuvele și fragmente de roman (îmi amintesc de paginile din Biografii contemporane de Petru Dumitriu, înainte de neașteptata sa defecțiune, sau de fragmentele din romanul atît de insipid Rădăcinile sînt amare de Zaharia Stancu, pe atunci Director al Teatrului Național), reportaje, cronici, articole de critică. Peisajul literar era dezolant, dar, pe de altă parte, între prietenii și colegii mei de generație exista mult talent, multă energie și-o dorință naivă de a sparge tiparele impuse de ideologia oficială, de a repune arta literară în drepturile ei, de a reafirma autonomia esteticului, de a redeschide ferestre către Occident, prin traduceri, fie și accep-tînd din cînd în cînd compromisuri tactice. Chiar și în anii de restalinizare 1958-60 astfel de obiective păreau realizabile. Atmosfera de persecuție impunea, desigur, limite și interdicții (de unde autocenzura și ipocrizia politică pe care le practicam fără prea multe procese de conștiință căci, atîta vreme cît nu făceam rău nimănui, ele erau justificate de scopul nostru strategic, de a cărui noblețe nu ne îndoiam). Erau multe circumstanțe, publice, în care 190 MATEI CĂLINESCU trebuia să porți o mască pe care în sinea ta o detestai, pentru ca în anumite momente să poți să-ți arăți, pentru o clipă, fața adevărată, adică să publici un text în care credeai. Pe de altă parte, erau multe circumstanțe private, cînd ne adunam în grup restrîns de prieteni și cînd măștile cădeau. Țin bine minte serile petrecute pînă noaptea tîrziu, abundent stropite cu alcool, în modesta cameră de subsol a lui Grigore Hagiu, seri de nesfîrșite lecturi de poezie cu glas tare, în care Nichita sau Grigore citeau și comentau, bunăoară, poemele homerice, mai ales Odiseea în traducerea lui Murnu; seri de nesfîrșite și entuziaste discuții despre poezie; seri în care croiam planuri sau încercam să interpretăm ultimele zvonuri sau pur și simplu pălăvrăgeam despre oameni, bîrfeam, ne lamentam, rîdeam. Țin de asemenea minte serile extraordinare, mai selective (uneori eu eram singurul invitat), din casa Doinei Ciurea din Intrarea Domești, și mai ales, vara, serile de lecturi poetice din grădina ei cu multe flori și cu o masă sub un umbrar înfășurat în iederă răcoroasă. Doina, cu care Nichita avea să se căsătorească mult mai tîrziu, cultiva o postură misterioasă, de vagă vrăjitoare sau ghicitoare, ca pe-o metaforă și mai ales ca pe-o invitație - dar o invitație foarte exclusivă - la atemporalitate. Intr-adevăr, ca să fii primit la ea trebuia să lași la ușă temele și preocupările politice și chiar chestiunile cotidiene. Conversațiile constau în schimburi de imagini, jocuri de cuvinte întortocheate și prețiozități grațioase, și orice referință la realitate (de pildă la viața de redacție) trebuia bine filtrată prin aluzii sau eufemisme care-i dădeau un aer de îndepărtat alegoric. In acel timp, apariția unei poezii apolitice - o poezie de dragoste, să zicem, ca Leoaică tînără, iubirea de Nichita, pe care o auzisem mai întîi în grădina Doinei Ciurea - avea un caracter aproape miraculos. Dar și mai miraculos în acele vremuri de noroi - dacă mă gîndesc bine - era faptul de a scrie o astfel de poezie. Ceea ce nu realizam pe atunci, sau realizam doar obscur, era de fapt extraordinara promiscuitate morală în care trăiam, corupția în care ne bălăceam fără s-o bănuim, și care nu izbutea totuși să ne murdărească total: căci din mijlocul ei, nu-mi dau bine seama cum nici azi, ieșeau sunete poetice pure, de o sfîșietoare suavitate, de-o neverosimilă candoare, de-o învăluitoare magie verbală. Cîte alte poeme de Nichita n-aș putea cita drept exemplu! Primul lui volum, Sensul iubirii, a apărut în 1960, deschizînd o serie de debuturi poetice în colecția „Luceafărul”, în care mai aveau să iasă culegeri de Ana Blandiana, Cezar Baltag, Gabriela Melinescu, Grigore Hagiu, Ilie Constantin și alții. Cred că eu am fost cel dintîi care a recenzat Sensul iubirii, în Gazeta literară, într-un text critic conceput „tactic” în contextul literar-politic de atunci. Nichita fusese atacat (un tînăr era o țintă ușoară pentru critica ideologică, vulnerabil în primul rînd din pricina lipsei lui UNIVERSITATEA, VIAȚA LITERARĂ, UNIVERSITATEA 191 inerente de influență în viața literară), fusese atacat și verbal, în diferite ședințe ale Uniunii Scriitorilor, și în scris, pentru „formalism”, „experimentalism gratuit” și, mai grav, „evazionism” (adică eludarea temelor de actualitate, apolitism etc.); fusese atacat, apoi, de diferiții dușmani ai lui Paul Georgescu - mulți dintre ei partizani ai realismului socialist de orientare rurală, „pășuniști”, cum le ziceam noi, sentimentali ai „balegii naționale”, cum le zicea P.G. însuși - pentru simplul motiv că puteau astfel, indirect, să-l lovească pe acesta și să-i știrbească poziția, credibilitatea față de partid. Linia pe care am luat-o în articolul meu, ca să-l apăr, a fost în esență că poezia lui Nichita era de fapt o reflectare estetică, decantată, dar cu atît mai autentică a „avîntului revoluționar al vremurilor noi”. Penibil și, pe deasupra, uitîndu-mă în urmă din perspectiva mea de astăzi, de-o totală futilitate. întreaga logică a micii mele apărări era falsă, alcătuită din clișee politice grosolane, folosite cu o stîngăcie prostească. Către mijlocul anilor '60, l-am cunoscut la București, prin Nichita, pe poetul sîrb de origine română Vasko Popa, pe care Nichita îl traducea pe atunci în românește. Țin minte o discuție pe care am avut-o cu el, în cursul unei lungi plimbări: voi, în Iugoslavia, îi spuneam eu naiv, vă bucurați de-o mare libertate artistică, în timp ce noi trebuie să ducem o luptă secretă continuă împotriva arbitrarului cenzurii și a tot felul de interdicții. „Te înșeli”, mi-a răspuns el, cu vocea lui gravă, în armonie cu întreaga lui personalitate melancolică. „La noi, partidul și-a dat seama că poeții trebuie lăsați să se joace. Jucați-vă, le-a spus, dar aveți grijă: să nu cumva să deveniți serioși! Asta e toată libertatea noastră.” Și a adăugat - adevăr în fond banal, dar pentru mine, atunci, fulgurant ca o revelație: „Comunismul, de la Peking și pînă la Belgrad - trecînd prin Moscova și București - e în esență același.” Că Vasko Popa avea dreptate în privința toleranței partidului față de joc (după ce partidul se convinsese de caracterul inofensiv al jocului estetic și de posibilul său rol de supapă psihologică), o dovedește faptul că pînă și în cele mai negre zile ale lui Ceaușescu de după 1971, scriitorilor - celor care aveau curajul să-l solicite -li s-a acordat, ca să reiau imaginea lui, privilegiul de a se juca, privilegiu care putea de altfel fi oricînd revocat, și fără explicații - cum știau toți și cum anticipau cei mai mulți, ceea ce le întărea „mentalitatea de ostatec”; ce li s-a refuzat, cum s-a refuzat totdeauna sub comunismul de orice nuanță, a fost dreptul fundamental de a fi serios - drept care nu trebuie confundat cu privilegiul de a rătăci prin nori metafizici ori de a imagina lumi paralele ori de a fi ca și căzut din lună sau din altă planetă și tolerat. A-ți face debutul literar în perioada 1957-62 fără anume concesii politice „tactice”, cum le-am numit, implicite dacă nu explicite, era 192 MATEI CĂLINESCU aproape imposibil. Din punctul de vedere al toleranței ideologice față de expresia artistică, epoca lui Gheorghiu-Dej, cu excepția anilor de vagă destindere 1955-56 (care aveau să fie urmați de o aprigă vînătoare de vrăjitoare) și, desigur, a celor doi ani care i-au precedat moartea, culminînd în 1964 cu amnestia acordată prizonierilor politici, a fost mai aspră, mai strictă, mai brutală decît epoca lui Ceaușescu. într-un fel sau altul mai toți scriitorii care și-au făcut primii pași ai carierei lor în perioada de care e vorba, indiferent de evoluția lor ulterioară, și oricît de ingenios ar fi încercat ei să evite compromisul, a trebuit măcar să se prefacă a ceda din cînd în cînd exigențelor generale ale triplei cenzuri, cenzură nu numai negativă (care deci interzicea anumite concepte, teme sau atitudini: melancolia era reacționară, dragostea suspectă), dar și prescriptivă (în sensul că impunea anumite concepte, teme sau atitudini: textul trebuia să respire optimismul, încrederea în viitor, bucuria; iar „trecutul întunecat” trebuia respins în mod „organic”). Ceea ce era nou, în perioada 1958-62, față de apogeul „proletcultist” al anilor 1948-55, era că între exigențele cenzurii există un anume spațiu de manevră, că e loc pentru anume nuanțe, că spre deosebire de tratarea directă, schematică, în alb-negru, a temelor prescrise, ar putea fi introduse modalități mai indirecte, mai ambigue, mai aluzive, inclusiv mijloace stilistice mai variate, mai inovatoare, mai „moderne”, mai personale. Chiar în domeniul poeziei politice (după modelul unor poeți comuniști străini ca Iannis Ritsos, atît de diferit de modelele sovietice care continuau să fie recomandate), se putea încerca o formulă mai modernă, o scriitură mai liberă de clișee, mai experimental imagistică. Speranța era că toate acestea, în timp (regimul fiind perceput, repet, ca ireversibil), ar putea duce la o eroziune a criteriilor și, finalmente, la o posibilitate de expresie mai sinceră, mai diferențiată, inclusiv la o critică ocultă a falselor valori ale regimului, la o subminare lentă, invizibilă, a domniei minciunii, la ceva apropiat de ceea ce avea să fie numit, peste un deceniu, în 1968, în timpul Primăverii de la Praga, „socialismul cu față umană”. Că astfel de raționamente erau pe de o parte naiv utopice, iar pe de alta sofistice, și în unele cazuri chiar oportuniste (sau, oricum, apte de a fi exploatate în chip oportunist, mereu deschise acestei tentații) nu e nevoie să insist acum. Fapt e că membrii micului grup din care făceam parte, mai întîi patronat de schizoidul, dar foarte acut inteligentul Paul Georgescu, atras apoi -datorită influenței lui Petre Stoica - spre Steaua lui A.E. Baconsky- au debutat literar în condițiile pe care le-am descris. în ceea ce mă privește, deși repudiez aproape tot ce am publicat între anii 1958 și 1964 (inclusiv, în integralitatea lui, volumul de cronici și eseuri Aspecte literare apărut în 1965, dar conținînd texte mai vechi, pe care nu le pot răsfoi azi fără un profund sentiment UNIVERSITATEA, VIAȚA LITERARĂ, UNIVERSITATEA 193 de jenă), prefer expresiei unor regrete inutile încercarea de a supune experiențele mele de atunci unei analize detașate și cît mai lucide din perspectiva mea actuală. Două sînt întrebările la care voi încerca să răspund. Care erau opțiunile mele la începutul anului 1958? Și: care era cadrul de referință în care gîndeam în acea vreme, ce știam și ce nu știam, ce influențe - unele pe atunci obscure mie însumi - se exercitau asupra mea? Răspunsul la prima întrebare va lua o formă narativă. Aveam desigur opțiunea tăcerii, a așteptării, a refuzului de a publica atunci. La urma urmelor, cu excepția lui Nichita - pe care Paul Georgescu îl descoperise ca student, în ultimul an, cred, într-un seminar de literatură pe care-l ținea la facultate, dar la care avea să renunțe după numirea la Gazeta literară - nici unul din prietenii sau cunoscuții mei care scriau nu publica și nici nu se gîndea să publice. Miron Chiraleu fusese arestat în 1956 și se afla în închisoare. Prin el, în anii precedenți, și mai exact prin vărul lui, Mitică Peristeri, aflasem de posibilitatea de a lucra vara, în timpul vacanței mari, ca „muzeograf” sezonier la parcul de cultură și odihnă Herăstrău (fost Stalin), unde se organizau expoziții de pictură sau desen (o retrospectivă Pallady, o retrospectivă Tonitza, o expoziție de desene de copii) în trei pavilioane, unul din ele pe malul lacului. Am mai pomenit, pe scurt, despre acest episod, dar el merită, cum se va vedea, un spațiu extins în aceste amintiri. Șefa serviciului, angajată permanentă a parcului (care ținea administrativ de Sfatul Popular al Capitalei), era sculptorița Teodora Kițulescu (într-o vară i-am pozat pentru un „portret de tînăr” expus la un salon anual de pictură și sculptură) și colegii, cu puține excepții, erau prieteni fie ai ei, fie ai lui Peristeri care, mai în vîrstă decît noi, nu-și putea găsi serviciu permanent din cauza dosarului său de „dușman de clasă” (fiul unui cofetar naționalizat în 1948). Intre anii 1954 și 1957, verile mele au fost niște extraordinare paranteze în timp, ba chiar, într-un fel, situate într-un spațiu „extramundan” (separate de cotidianul apăsător al lumii totalitare în care trăiam în timpul anului), într-un spațiu magic, o versiune tîrziu adolescentină a Dîrvarilor copilăriei, în așa fel încît și astăzi, cînd mă gîndesc la ele, ele constituie un loc privilegiat, aproape sacru al amintirii. Intîmplările, figurile, experiențele, senzațiile - euforiile matinale ale mersului prin parcul pustiu pînă la cel mai îndepărtat pavilion, cel de pe malul lacului, în dreptul comunei Băneasa, trecînd pe la ecluza dintre lacul Herăstrău și lacul Floreasca, aproape o oră în pas repede - au aparținut parcă unuia din acele euri separate, unuia din acele euri-monadă de care am vorbit la începutul acestui capitol. Era un eu descinzînd parcă în linie directă din miezul mitic al copilăriei - un eu cu vocația fericirii, a nesfîrșitei uimiri în fața lumii, dar mai puțin narcisic, mai socializat, păstrînd încă în curiozitatea față de oameni ceva dintr-o veche gratuitate, din acea dezin- 194 MATEI CĂLINESCU teresare care face farmecul absorbției în joacă și care se subțiază și se pierde în relațiile de reciprocitate matură cu ceilalți. Era un eu deschis, fragil, delicat, și totodată posedat de-o imensă sete de a afla, de a înțelege, de a vedea lumea prin ochii altora, de a asuma- într-o imaginație înfierbîntată mereu jubilativă - alte roluri, alte măști, alte existențe. La parc - și mă refer acum doar la acest eu central atunci și acolo, și nu la celelalte care, umbrite, secundare, intrau totuși permanent în interferență cu el, dar fără a-i răpi din luminozitate-modul meu de a fi era acel al unei atenții exaltate și totodată interiorizate, vibrînd în sine, fără manifestări exterioare. Prietenia mea cu Mironel, pe care l-am regăsit, la doi ani după terminarea liceului (deși între timp continuasem să ne vedem cu regularitate) a intrat, în vara lui 1954, în faza ei cea mai senină și calmă. Fluctuațiile pasionale din ultimii ani de liceu (neliniștile provocate de atacul lui de narcolepsie, geloziile secrete pe care mi le dădea atracția lui față de Dragoș Vaida, personaj pe care eu îl percepeam ca vag demonic, deși de-un demonism caricatural) făcuseră loc unei relații egale, de-o perfectă limpiditate. Ne citeam poeme, ne făceam confesiuni erotice, făceam beții împreună, în doi, în trei sau în patru (cu iubitele noastre), sau în grupuri mai mari (cu Mitică Peristeri, Tudor Țopa, fostul nostru coleg Andrei Mircea, student acum la Politehnică, sau alții care veneau să ne viziteze la parc), ne înțelegeam din gesturi și priviri. în jurul lui gravitau diverse fete frumoase de la Institutul de Teatru (la un moment dat, fugitiv, ca un fluture magnific, actrița Dana Comnea), pînă cînd a început legătura lui stabilă cu Tamara Popovici, gravă, cu ochii ei mari, melancolici, și mereu întrebători-exigenți, cu grația ei liniștită în mișcări. Tamara, așa cum mi-o amintesc, era pe atunci ceea ce s-ar putea înțelege prin noțiunea paradoxală a unei femei frumoase fără să fie frumoasă. Ea l-a iubit pe Mironel cu o dramatică seriozitate și arestarea lui a fost pentru ea o lovitură amețitoare, din care i-au trebuit mulți ani ca să-și revină. Am continuat s-o văd din cînd în cînd după aceea - devenise sculptoriță - pînă cînd s-a măritat cu istoricul Petre Năsturel și a emigrat în Grecia. în mod ciudat, arestarea lui Mironel, deși în timpul cronologic ea a despicat perioada verilor la parc în două - într-un înainte și un după, despărțite de un gol dureros - în memoria eului pe care l-am evocat adineaori, a acelui eu rămas într-o paranteză temporală, într-o pauză inexplicabilă a istoriei, într-o eternitate copilărească repetată misterios în tinerețe, ea pur și simplu n-a avut loc. Sau, dacă a avut loc - cum trebuie să fi avut loc - ea s-ar fi dizolvat fără urmă în acel sens poate crud de atemporalitate fericită, netulburată. A rămas doar, la fel de fericit și de netulburat, sentimentul unei prietenii calme, perfecte, indestructibile. Desigur, nici poemele febrile pe care mi le citea el, nici cele pe care i le citeam eu (dintre care cîteva au UNIVERSITATEA, VIAȚA LITERARĂ, UNIVERSITATEA 195 supraviețuit și-au apărut, dedicate lui, în volumul meu de versuri Semn, din 1968) nu erau concepute în vederea publicării: în ochii noștri ele erau, dacă lăsăm la o parte valoarea personală, pur subiectivă a actului de expresie, prelungiri ale unei tradiții oficial interzise, menite circulației într-un cerc restrîns de prieteni și poate într-o microcultură secretă, manuscrisă, de tip medieval. Dintre oamenii pe care i-am cunoscut la parc, personalitatea cea mai flamboyantă o avea fără îndoială Genu Ghelber, pe care am continuat să-l văd mulți ani după aceea și care mi-a servit drept model pentru Zacharias Lichter, personajul profetului „ars de flacăra lui Dumnezeu”, atît de improbabil în contextul literar și social în care a apărut micul meu eseu în formă romanescă, Viața și opiniile lui Zacharias Lichter (1969). Ghelber era căsătorit cu poeta Angela Croitoru - inutil să spun că nici ea nu se gîndea pe atunci la publicare (imnurile ei străbătute de un suflu panteist, de-o adorație mistică pentru manifestările sensibile ale unei naturi spiritualizate, au apărut abia în deceniul următor, mai întîi, cred, în Povestea vorbei a lui Miron Radu Paraschivescu, sau, oricum, datorită sprijinului generos al autorului Cînticelor țigănești care, în perioada de quasi-liberalizare de la mijlocul anilor '60, a patronat atîtea debuturi poetice neconvenționale, „onirice”, neo-suprarealiste sau mistic-extatice). Angela era de-o modestie care-i paraliza și gestul și cuvîntul, o adevărată întrupare a timidității și stîngăciei neajutorate - și spun „întrupare” într-un sens aproape literal, căci ea nu era o persoană timidă ori stîngace ci, așa cum îmi apărea mie atunci, în acea magică întrerupere amintită a timpului ireversibil, ea era purtătoarea esenței timidității, un receptacul al ideii de stîngăcie neajutorată și de vulnerabilitate - o vulnerabilitate însă imperturbabilă - în fața realității practice, împăcată în sine, senină, tăcută, capabilă să stea ore întregi nemișcată într-un scaun. Cu greu se poate imagina un contrast mai mare decît cel între verba-litatea irepresibilă, dezlănțuită furtunos, torențial, a lui Genu și tăcerea vegetală a Angelei. („Angela e un copac”, spunea el. „Uite, ea tace ca un copac. Și cînd vorbește, vorbește tot ca un copac - un copac dintr-o fabulă, dintr-o poveste.”) Ghelber scria și el, acoperind cu scrisul lui torturat, mare și strîmb, în rînduri continue, fără paragrafe, și chiar fără semne de punctuație - în afară de linii mai lungi sau mai scurte, care serveau drept punct și virgulă - pagini după pagini și caiete după caiete. Opera lui - unica, infinita lui operă - consta într-o cascadă de viziuni morale și metafizice, care-și aveau uneori punctul de pornire în mărunte întîmplări sau gesturi cotidiene, în vreo vorbă aruncată la întîmplare de vreun cunoscut sau chiar de-un necunoscut (o vorbă rostită de cineva în tramvai sau în autobuz, o expresie de surpriză, de iritare, de ură, de naivitate sau chiar de o banalitate fatică oarecare, o remarcă despre vreme sau un „Ce mai faci?”), 196 MATEI CĂLINESCU supradimensionate prin lupa atenției lui fenomenologice. (De la el am învățat că a „vedea fenomenologic”, adică a vedea esențe, este posibil și că tendința noastră actuală de a fi „orbi față de esențe”, cum spunea Max Scheler, nu-i o fatalitate de neînvins.) Alteori, viziunile lui Ghelber erau derivate din vise sau din stări de reverie sau dintr-un moment neașteptat de iluminare, care-i fulgera conștiința din senin - căci el avea, n-am nici o îndoială, astfel de experiențe mistice. Cîteodată, în lungi după-amieze toride de vară, cînd nimeni nu venea să viziteze expozițiile pe care le păzeam, el îmi citea din caietele lui misterioase. Imi citea? Sau vorbea liber, improvizînd genial, făcîndu-se că citește, întorcînd paginile, dar uneori uitînd, în așa fel încît lectura unei pagini ținea cîte o oră și mai bine? Ce importanță avea? Eu eram fascinat. Mai tîrziu, după apariția lui Zacharias Lichter, Ghelber mi-a reproșat că i-am deformat ideile, că l-am prezentat caricatural (altora le-a spus totuși că i-am furat ideile, ceea ce ar contrazice atît noțiunea de deformare, cît și pe cea de caricatură). In intenția mea, acea cărticică a fost, sub forma unei ficțiuni indirect omagiale, doar superficial ironice, o încercare în primul rînd autobiografică: încercarea de-a articula cu mijloace mature experiența unei fascinații pur subiective, experiență pe care-o făcuse unul din eurile mele adînci de altădată, un eu esențial infantil, înzestrat cu puteri tămăduitoare. Scriind Zacharias Lichter voiam să reintru în contact cu acel eu, să regăsesc măcar ceva din naivitatea lui, din deschiderea lui față de mituri și arhetipuri, după ce-mi lăsasem viața dominată de euri care prin calculele lor tactice și compromisurile lor mă aduseseră într-un impas moral. Dacă Ghelber reprezenta Ierusalimul și spiritualitatea iudaică, în universul imaginar în care trăiam eu în acele veri „deduse din ceas” de la parc - veri smulse din durata lineară și ineluctabilă a lui Chronos - Mitică Peristeri era figura sub care-mi apărea Atena, Atena tîrzie, cetate rafinată și decadentă, dar bîntuită încă de-un mai vechi, mai primitiv, mai aprig impuls dionisiac - impuls de-un lucid și irezistibil pesimism, căci îl citisem pe Nietzsche și știam că grecii, intuind absurditatea constitutivă a existenței, fuseseră departe de-a fi senini. Peristeri, care fusese împiedicat din motive politice să-și termine studiile la Institutul de Arte Plastice, și a cărui viață fusese aruncată într-un haos căruia el nu-i putuse rezista, continua (încă) să deseneze scene violente din mitologia greacă, răpirea Europei de către Zeus-taur, violul Ledei de către Zeus-lebădă, războiul dintre centauri și lapiți, dezmembrarea lui Orfeu, Menade dezlănțuite, gura monstruoasă a lui Hercule cu trei șiruri de dinți, rînjind. Scria și el, cum am mai spus, poeme în proză, în care prețiozitatea verbală, volcabularul ales cu grijă de bijutier și de colecționar de rarități, se îngemăna cu invectiva -emanînd o furie abia conținută, gata să explodeze și să arunce în UNIVERSITATEA, VIAȚA LITERARĂ, UNIVERSITATEA 197 aer întregul univers. Un demonism păgîn, care se asocia cu o vulgaritate răzbunătoare, dar în același timp cu o înțelepciune amară, se degaja din personalitatea lui, din făptura lui scundă, viguroasă, mîndră, surîzător poruncitoare. Odată lumea aceea mitică, solstițială, de la parc dispărută, înghițită și digerată de cronologie, peste zece-cincisprezece ani, s-au produs fatalele deziluzii. Am aflat, bunăoară, din mai multe surse, că oferite spre publicare într-un moment în care publicarea lor ar fi fost posibilă, textele geniale ale lui Genu Ghelber au fost găsite incoerente, ininteligibile, aproape agramate. (Cum eu însumi nu le-am avut sub ochi, îmi place să cred că diagnoza editorială a fost greșită.) Iar magnificele poeme în proză ale lui Mitică Peristeri, pe care el însuși m-a rugat să i le public (țineam pe atunci o rubrică de Poșta Redacției la revista Argeș și aveam la dispoziție o pagină întreagă pentru debuturi excepționale), m-au decepționat dureros: căci n-am găsit nimic în ele din ceea ce-mi aminteam atît de precis și de incontrovertibil. Erau descusute, verboase, lipsite de rigoare poetică, și chiar gramatical dubioase. M-am pus pe lucru, tăind și adăugînd și reformulînd, cu toată migala și imaginația de care eram capabil, ca să le apropii cît de cît de amintirea diamantină pe care-o aveam despre ele, și le-am publicat. Pagina, din păcate, a trecut complet neobservată. La parc l-am cunoscut mai bine - îl întîlnisem mai demult, căci făcea partea din cercul amicilor lui Peristeri, alături de compozitorul Radu Căplescu, a cărui soție, atît de tristă și atît de misterioasă, Dina Burghele, murise de cancer, alături de alte figuri de care-mi amintesc doar marginal, un anume Arghir, un anume Păpurică -pe prozatorul Tudor Țopa, pe care am continuat să-l văd pînă la plecarea mea din țară, și cu care în ultimii aproape zece ani s-a întîmplat să fiu chiar vecin, el locuind pe strada Caragiale colț cu Batiște, eu în Intrarea Caragiale. Țopa era probabil (în afara mai vîrstnicului Vladimir Streinu, figură de prestigiu din generația critică postlovinesciană, care nu putea publica pe atunci și care urma să fie arestat și închis, înainte de a fi numit, în ultimii ani ai vieții, directorul editurii Univers, post în care-a murit, fulgerat de-un atac de cord, în 1970) singurul scriitor potențial profesionist dintre colegii mei de la parc. Născut în 1929, el avea peste 25 de ani în perioada de care vorbesc și nu mă îndoiesc că dacă ar fi vrut, el ar fi putut să debuteze publicistic în jurul lui 1960. El avea, de altfel, o legătură politică importantă: prietenul lui, Mircea Horia Simionescu (Țoncu, se referea Tudor Țopa familiar la el), care era pe vremea aceea lucrător în aparatul central al partidului, la propagandă (deși nu la secția literară, ci la cea de presă, cred). în paranteză, cazul lui M.H.S. însuși, pe care nu l-am cunoscut personal decît mult mai tîrziu, e extrem de interesant. Aparținînd generației lui Țopa el a știut să nu facă nici o concesie în opera 198 MATEI CĂLINESCU tipărită - volumul lui Ingeniosul bine temperat, complet apolitic și fantezist, a apărut abia în perioada de quasi-liberalizare. Deci M.H.S. veghea la aplicarea „liniei partidului” de către alții, dar refuza tacit - la fel de încăpățînat în această privință ca și Tudor Țopa - s-o aplice în propriul său scris. Țopa, fixat în mai vechea lui poză literară romantică și mozartiană, evident nici nu se gîndea la publicarea în acele condiții ambigue. Cu atît mai mult cu cît era de-un anticomunism profund, comun unei bune părți din generația sa intelectuală. Tudor Țopa, cu alte cuvinte, continua să creadă (ca și prietenul său aflat pe o poziție ideologică opusă, Mircea Horia Simionescu: dar astfel de prietenii transideologice existaseră la București și în perioada interbelică și nu dispăruseră) în integritatea artistică a cuvîntului, în obligația morală a scriitorului de a menține fără abateri ori compromisuri această integritate. M.H.S. lucra pentru partid, dar refuza, ca pe-o obscenitate estetică, să scrie despre el; Tudor Țopa ura partidul, dar refuza, ca pe-o obscenitate estetică, să scrie despre această ură (să scrie, ipocrit, în favoarea „politicii înțelepte a partidului” i s-ar fi părut o abominație fără nume). în perioada de la parc, cînd ne-am împrietenit, Țopa mi-a dat să citesc caietele sale mai vechi, din 1947-48, un soi de jurnal (subiectiv, dar neintim, dacă se poate spune așa: un jurnal pentru alții) cu titlul încercarea scriitorului. Eram fascinat de acest jurnal -scriere de conștientă ucenicie literară: exercițiu de proză descrip-tiv-imaginativă, de portretistică realistă prin metaforă aproape suprarealistă, de captare a adevărului prin ficțiune și, oricît de paradoxal ar părea, de transcriere a detaliului impresionist prin enormitatea imagistică, printr-un fel de desfrînare verbală controlată (una din formulele prețiozității, făcută din uriașele circum-locuțiuni precise și din precizii savant dispersate). Pe mine, mai puțin sensibil la moralitatea estetică a textului - sau la estetismul său moralist și chiar moralizator, aș zice astăzi - mă fascina prezența în el, nu numai nominal recognoscibilă, ci cu mult talent sugerată, a unor oameni pe care-i cunoșteam, și în primul rînd a aproape miticului, a rafinat-dionisiacului, a magnificului Mitică Peristeri, mai tînăr cu aproape 10 ani în acele caiete, dar la fel de misterios, de indescifrabil în furiile lui, în deschiderile lui prietenești, în mohoreala lui, în exploziile lui de bucurie sau de entuziasm etilic care putea lua formele verbale cele mai vulgare, dar de-o vulgaritate care avea în ochii mei - ca și ai lui Țopa de altfel -un statut totdeauna și dincolo de orice îndoială nobil. întîmplarea face ca, iată, la mai bine de treizeci de ani de la prima lectură a jurnalului lui Tudor Țopa, să fi găsit în biblioteca de la Indiana University un exemplar al încercării scriitorului, așa cum a fost publicată ea, la cîțiva ani după plecarea mea din România, mai exact în 1976, la editura Cartea Românească. Am UNIVERSITATEA, VIAȚA LITERARĂ, UNIVERSITATEA 199 recitit acest text cu sentimente amestecate. Evident, înțeleg condițiile de cenzură în care a apărut cartea și nu pot decît să admir lipsa oricăror evidente concesii politice, într-o perioadă în care astfel de concesii, e adevărat, nu mai erau obligatorii, ca în 1957-62, dar erau fără îndoială intens solicitate, mai ales după așa-zisele „teze din iulie” (1971) ale lui Ceaușescu. Cel mai mult m-a tulburat, subiectiv, poate detaliul cel mai nesemnificativ : transformarea numelor proprii din versiunea pe care mi-o aminteam, în nume de personaje ficționale. In loc de Peristeri, Gherase - ce adîncă deziluzie ! (Cîteva din numele reale fuseseră totuși păstrate, bunăoară acel al lui Arghir, ceea ce mi-a sporit confuzia și inconfortul.) Portretul lui Gherase rămîne unul din cele mai vii - unul din cele mai inconfundabile ca viață și ca vitalitate literară - din întreaga carte. Se datorește aceasta lui Țopa sau lui Peristeri - prezenței puternice a acestuia din urmă, personalității lui excepționale, forței lui de a-și lăsa amprenta pe un stil altfel manierat, egotist, fante-zist-idiosincratic? Schimbarea numelor reale în nume de personaje fictive, sau quasi-fictive, nu-i, la urma urmelor, un lucru din cale afară de important. N-am procedat eu însumi la fel, în Zacharias Lichter, în care - lăsîndu-l la o parte pe eroul central - Tudor Țopa însuși apare, văzut din severa perspectivă lichteriană ca o întrupare a principiului imaginativ (a ceea ce Gaston Bachelard numea „funcția irealului”), sub numele hoffmannian de Anselmus (numele neuitatului student Anselmus din Ulciorul de aur despre care purtam nesfîrșite discuții cu el la parc)? Nu, ce m-a deranjat mai mult în încercarea scriitorului n-a fost atît schimbarea numelor, cît faptul că era doar unul din simptomele unei mai ample operațiuni de derealizare - de eliminare a urmelor realității, a seriosului realității trăite de autor - la care fusese supusă, înainte de a fi publicată, cartea. Evident, ieșirile anticomuniste care existau, ici-colo, în manuscrisul citit la parc, dispăruseră, odată cu personajele de poltroni și oportuniști schițate în margini. Subzistase cotidianul apăsător și plin de dificultăți al anilor 1947-48 (epopeicele căutări ale făinei de către tînărul Teofil, care uneori, ca s-o ajute pe mama lui - dar și ca să facă imagini ingenioase -frămînta aluat pentru pîine), dar dispăruse în întregime, din acest cotidian, politicul - comunizarea și rusificarea țării, cu efectele lor traumatice. Orașul din care naratorul și familia sa fuseseră obligați să fugă de două ori, odată în 1940 și apoi către sfîrșitul războiului, de teama apropierii frontului, se numește R. (Un cititor cu informație istorică interzisă în România din 1945 și pînă la 22 decembrie 1989 și capabil să dezlege enigme și rebusuri va reuși - și acesta e poate unul din triumfurile majore ale autorului în lupta sa complicată cu cenzura - să stabilească identitatea reală a orașului: Cernăuți.) Dar chiar și la acest nivel rarefiat de aluzie istoria e în mare măsură absentă din încercarea scriitorului (dacă excludem 200 MATEI CĂLINESCU referințe fugitive la cîte un „soldat străin” beat în tramvai - referințe care fac cu ochiul nu numai cititorului, ci și cenzorului secret și totodată oficial anti-rus al lui Ceaușescu). Am făcut, de bună seamă, o prezentare răuvoitoare a cărții lui Tudor Țopa, o prezentare care ignoră marile ei calități literare, risipa copioasă și voioasă de talent metaforic, virtuozitățile, subtilitățile stilistice care abundă la tot pasul, bogăția limbii, estetismul autentic - existențial, aș zice - și fără îndoială eroic al atitudinii generale a autorului. Am spus ce m-a izbit în carte acum, la improbabila ei relectură, după aproape douăzeci de ani de „desțărare” în care nostalgia mea după tărîmurile natale a scăzut constant, în fiecare an și, cu o pauză de cîteva zile (da, de doar cîteva zile, nici măcar de-o săptămînă întreagă!), și după revoluția anticomunistă din 1989. Dacă mă gîndesc bine, ce m-a dezamăgit mai mult în cartea vechiului meu prieten a fost tocmai eroismul estetic. Vasko Popa vorbea despre faptul că partidul - în Iugoslavia lui Tito - descoperise că poeții trebuie lăsați să se joace. Regimul lui Ceaușescu a perfecționat doctrina titoistă în materie de literatură: el a creat, în cei mai buni scriitori români, sentimentul că jocul - jocul verbal sau intelectual - este singurul lucru cu adevărat serios și chiar eroic. (Mult mai serios, oricum, decît mizeria fizică și morală, de factură aproape concentraționară, în care se afunda țara.) Dar în momentul în care am ajuns cu povestea mea, tăcerea lui Tudor Țopa (împreună cu tăcerea celorlalți colegi de la parc) ar fi trebuit să fie pentru mine o sursă de inspirație și un model de urmat. De ce n-a fost? De ce am optat pentru soluția duplicitar-con-formistă (nu lipsită însă de-o anumită justificare dacă se iau în considerare scopurile ei mai îndepărtate), sugerată indirect de Paul Georgescu și apoi de grupul de prieteni, în frunte cu angelicul Nichita Stănescu, în mijlocul căruia m-am găsit după parc - după arestarea lui Miron Chiraleu și apoi a lui Vladimir Streinu, după dispariția din orizontul imediat a lui Genu Ghelber și a lui Tudor Țopa care aparțineau, totuși, altei generații, care erau atunci purtătorii unui alt mod de a gîndi, diferit în egală măsură de cel oficial și de cel antioficial ? De ce? De ce? De ce? Din prostie, fără îndoială (nu de ordin intelectual, ci moral, deci un păcat din punct de vedere religios), dar mai ales din ignoranță și din vulnerabilitatea la rău care derivă din ignoranță. Ceea ce-mi lipsea - ceea ce ne lipsea - era un alt cadru de referință, o posibilitate de a gîndi altfel, cum pe atunci puteau gîndi oamenii al căror proces de formare avusese loc, sau măcar începuse, înainte de instaurarea comunismului. Faptul că eram cu toții organic anticomuniști nu ne-a protejat, căci el, prin el însuși, nu ne dădea posibilitatea de a gîndi altfel și de-a rezista tentației de a practica un conformism parțial, superficial, ipocrit, în numele unui inconfor-mism profund și secret, dar și, cînd mă gîndesc la el cu mintea mea UNIVERSITATEA, VIAȚA LITERARĂ, UNIVERSITATEA 201 de astăzi, extraordinar de confuz. Faptul că citisem filozofi interziși, cum ar fi Nietzsche, iarăși nu constituia un scut: căci ei nu răspundeau întrebărilor teoretice sau practice de care ne ciocneam în contextul istoric dat. Șansa mea ar fi fost să-mi păstrez eul aproape paradisiac - eul copilăriei regăsite într-un mod atît de neașteptat-de la parc, să mă agăț de el, să accept riscurile marginalizării sociale și să urmez exemplul revoltei ghelberiene împotriva lumii sau pe acel al estetismului sfidător de atunci al lui Țopa (care nu-l împiedica totuși să aibă o admirație nemărginită față de G. Călinescu, inclusiv textele adeseori conformiste pe care acesta le publica în rubrica sa din Contemporanul, „Cronica optimistului”). A fost o șansă pe care am pierdut-o. Am căzut, ca să zic așa, în istorie sau mai degrabă în postistoria comunistă (în care era mai greu să prevezi trecutul decît viitorul, cum parafraza Paul Georgescu o celebră formulă a lui Orwell). Am căzut într-o zonă a acestei postistorii - în viața literară, în lumea autorilor publicați, dominată de Uniunea Scriitorilor, instituție copiată după modelul sovietic inventat de ideologii lui Stalin în anii '30 pentru a asigura controlul de către partid al literaturii - pentru care eram mai puțin pregătit, în ciuda faptului - sau poate din pricina faptului - că scriam „pentru sertar”. Aproape toți noii mei prieteni, cei de la serviciul de corectură al Gazetei literare (și prietenii lor), apoi cei din redacția revistei, în care am fost promovat în 1959, urmînd să devin peste un an sau doi chiar șeful secției de critică - aproape toți scriseseră și continuau să scrie pentru sertar. Desigur ei scriau și pentru publicare - nu neapărat texte conformiste, uneori chiar texte „curajoase”, fie și doar din punct de vedere stilistic, dar oricum texte supuse autocenzurii. (Mai tîrziu aveam să-mi dau seama că, în fond, ceea ce încercam noi să descoperim nu era, vai, decît o nouă variantă literar-ideologică a caragialescului „curaj cu voie de la poliție”; curajul adevărat, fără voie de la poliție, ducea la persecuție și închisoare, nu la publicare.) în timp, mai ales după 1963-64, linia de demarcație dintre „literatura de sertar” (inclusiv „poezia de suflet”, cum îi zicea Nichita) și literatura publicabilă a devenit mai fluidă, mai transparentă - și situația aceasta, nu lipsită de ambiguități, s-a menținut, în ciuda aparențelor contrarii (și în ciuda dificultăților din ce în ce mai serioase), de-a lungul anilor celor mai sumbri ai perioadei ceaușiste. De aceea, după revoluție, cînd s-a putut deodată publica orice, s-au produs puține revelații - cea mai importantă fiind aceea a Jurnalului fericirii de N. Steinhardt. încerc să înțeleg vulnerabilitatea mea față de ispita conformismului (fie acesta ocazionalul conformism-mască al unui dușman secret al regimului: căci dacă aș fi crezut sincer în comunism măcar pentru o clipă ar fi fost cu totul altceva, și m-aș simți astăzi mai puțin vinovat sau, în orice caz, altfel vinovat) și ajung mereu 202 MATEI CĂLINESCU la chestiunea „cadrului de referință” în care gîndeam în acea vreme. Ce vreau să spun prin cadru de referință? Cum am sugerat mai sus, un astfel de cadru e alcătuit din ceea ce știi și nu știi, din influențele care-ți colorează modul de a vedea lucrurile, din predispozițiile pe care le ai de a reacționa la anume fenomene într-un fel anume. Și aș mai adăuga: din ceea ce-ți poți imagina cu o anume precizie și din ceea ce-ți este cu neputință să imaginezi. (Eu de pildă îmi puteam imagina diferite tipuri de societate comunistă, mai încordate sau mai relaxate ideologic, mai înspăimîntătoare sau mai puțin înspăimîntătoare, fiecare cu „normalitatea” sa, dar nu-mi puteam imagina Occidentul, care rămînea pentru mine vag și mitic, lipsit de dimensiunea cotidianului, lipsit de o normalitate intuibilă; adică tocmai ceea ce era normal, cum aveam să descopăr peste cîțiva ani, viața obișnuită, țesută din întîmplări mărunte, banale într-o lume liberă, era pentru mine pur și simplu inimaginabil.) Fără să-mi dau seama, cadrul meu de referință intelectual fusese determinat de sistemul comunist în care trăisem și mă formasem de la fragezii 14 ani pe care-i aveam în 1948 și pînă la cei 24 pe care-i împlineam în iunie 1958. Da, comunismul pe care-l detestam, pe care încercam să-l ignor, să-l pun între paranteze, din care nu pierdeam nici un prilej să evadez prin lectură, prin scris, prin prietenii, prin iubiri, prin reverie își pusese totuși amprenta asupra orizontului meu mental, asupra modului meu de a imagina lucrurile. Una din consecințele comunismului pe acest plan, să-i zicem ideologic, ar putea fi descrisă în felul următor: restrîngerea severă a limitelor imaginației și imaginabilului și deci a percepției realului însuși (căci realul și imaginabilul se hrănesc și se îmbogățesc unul din celălalt). Ce e, la urma urmelor, imaginația? In sensul cel mai elementar nu altceva decît capacitatea de a re-crea imaginea unei realități absente din cîmpul percepției. Te uiți la ceva, bunăoară la o carte deschisă pe masă sau la un vas cu flori, apoi închizi ochii și-ți propui să vezi în minte cartea sau vasul: acesta este actul imaginativ cel mai simplu - formarea unei imagini mentale. Amintirea e desigur una din formele fundamentale ale imaginației. Lucrul amintit - imaginat - a putut fi scos din cîmpul percepției voluntar (ca-n micul experiment mental sugerat adineaori) sau involuntar, mai de curînd sau mai de mult, pentru o clipă sau pentru un an sau pentru totdeauna. Iți poți evoca, mai clar sau mai cețos, mai insistent sau mai fugitiv, chipul unui prieten pe care nu l-ai mai văzut de-o săptămînă, de-o lună, de-un an; sau chipul unui prieten pe care nu l-ai văzut de foarte multă vreme și pe care nu-l vei mai vedea niciodată. Toate acestea țin de imaginație - de aspectul ei particular numit memorie. Dar poți să-ți imaginezi lucruri - peisaje, situații, senzații - pe care nu le-ai întîlnit niciodată în realitate: poți pune imagini din rezervorul memoriei UNIVERSITATEA, VIAȚA LITERARĂ, UNIVERSITATEA 203 tale personale pe cuvintele rostite de altcineva sau citite dintr-o carte descriind lucruri sau chipuri pe care nu le-ai văzut niciodată; poți apoi combina inventiv imagini în reacție față de poveștile altcuiva. Te poți, în sfîrșit, juca cu amintiri și cuvinte, combi-nîndu-le, manipulîndu-le, creînd lumi posibile sau imposibile, plauzibile sau implauzibile. Comunismul, aș nota aici în paranteză - poate ca să nu las în aer fraza pe care am scris-o adineaori despre imaginația-amintirea chipului unui prieten (scriind-o mă gîndeam la revederea noastră de acum cîteva săptămîni și la faptul că nu vom mai revedea niciodată fața lui Miron Chiraleu) - comunismul, cum bine știm, era favorabil prieteniilor intense, dar și dușmăniilor intense și, în genere, relațiilor umane cu puternică încărcătură afectivă. Această remarcă am auzit-o de multe ori de la vizitatori străini ai fostelor țări comuniste, mulți dintre ei fermecați de acest aspect al vieții de-acolo, în contrast cu răceala pragmatică a raporturilor obișnuite dintre oameni în Occident. (Pentru România ceaușistă, o astfel de mărturie, dar fără iluzii și bogată în amănunte observate acut în trista lor ambiguitate, o aduce romanul lui Saul Below, The Dean's December.) Căldura relațiilor umane - în familii mici și strîns unite, în cercuri de prieteni - a existat, desigur, dar prețul ei n-a fost mic. A fost, de fapt, exorbitant: lipsa libertății și disoluția societății civile, societate bazată, între altele, pe o anume încredere din principiu (și poate chiar din calcul sau dintr-o estimație intuitivă lipsită de orice sentimentalitate) în relațiile dintre oameni care se cunosc sau nu se cunosc personal. Intensitatea prieteniilor -dar și reversul medaliei, urile neîmpăcate - erau în comunism consecința înlocuirii acestei încrederi din principiu printr-o suspiciune generalizată, tot din principiu. Acordarea încrederii devenea un act nu numai rar, dar încărcat de patos și de pasionalitate; iar sentimentul încrederii înșelate genera o ură copleșitoare. în sfîrșit, ca să revin la tema imaginației, universul concen-traționar comunist, extins la întreaga societate, nu putea decît să sărăcească imaginația socială a oamenilor, imprimîndu-i totuși un dramatism aparte - un dramatism care oscila între entuziasm și-un sentiment de solidaritate (extrem de fragil în ultimă instanță) și o adîncă anxietate. Inimaginabilă rămînea complexitatea liniștită a unei lumi normale - a unei lumi în care, statistic, e mai practic să ai încredere într-un necunoscut decît să-i atribui cine știe ce intenții malefice. Inimaginabilă era o societate civilă - cel puțin pentru cei din generația mea și mai tineri, care se formaseră într-o societate concentraționară detestată din care visau - vis imposibil în anii '50- să evadeze. Am optat deci, în 1958, pentru tactica tuturor oponenților secreți ai unui regim care nu întrevăd posibilitatea prăbușirii sau a schimbării lui radicale decît cel mult într-un viitor depărtat, teoretic, abstract. După invazia sovietică a 204 MATEI CĂLINESCU Ungariei în 1956, după lichidarea perfidă a comunistului luminat Imre Nagy - devenit în mod neașteptat figură de martir - și a echipei sale, ne devenise clar, mie și prietenilor mei (de cîte ori n-am discutat și noi doi aceste lucruri, întorcîndu-le pe față și pe dos, ceasuri după ceasuri?), că o reformă serioasă a sistemului sau o eventuală răsturnare a lui nu puteau să-și aibă începutul în România sau în altă țară situată la periferia Imperiului Roșu atîta vreme cît centrul, Moscova, nu lua, într-un fel sau altul, inițiativa, sau nu dădea semne de slăbiciune (cum avea să se întîmple peste 30 de ani, în 1989, cînd Europa de Est s-a scuturat de comunism după ce semnele de slăbiciune de la Moscova erau cît se poate de clare și, să nu uităm, după ce Gorbaciov declarase că URSS a abandonat „doctrina Brejnev”, doctrină ce-i permitea să intervină militar în țările în care „cuceririle socialismului” erau amenințate). Mișcarea de destalinizare din URSS din 1956 (Congresul XX, discursul secret al lui Hrușciov) sugera totuși o reformă potențial importantă, chiar și după episodul sîngeros al represiunii revoluției de la Budapesta. în literatură, au început să apară scrieri pe teme pînă atunci complet interzise, culminînd cu Ivan Denisovici al lui Soljenițîn (în noiembrie 1962) care nu a putut însă fi publicat niciodată în România comunistă, nici măcar în perioada de quasi--liberalizare dintre 1964-1971 (un detaliu interesant: Uniunea Scriitorilor, al cărei președinte era pe atunci Zaharia Stancu, i-a cerut socrului meu, Nicolae Gane, să traducă Ivan Denisovici, pentru „circulație internă”; unde o fi textul acestei excelente traduceri și de ce nu se publică el azi?). Aceste speranțe de reformă oficială au fost spulberate de venirea lui Brejnev la putere și de procesul Siniavski-Daniel (1965). Ele au fost însă înlocuite de speranțele aparent mai modeste, dar în același timp mult mai încăpățînate, infinit mai radicale din punctul de vedere al exigențelor morale pe care le implicau, mai subversiv contagioase și, finalmente, mai purtătoare de germeni autentic eroici, pe care le generase mișcarea disidentă din Uniunea Sovietică (iarăși primul semnal puternic, cu ecouri mondiale, a venit de acolo, dacă excludem Iugoslavia lui Tito și a lui Gilas). Disidența s-a răspîndit curînd în multe țări satelite și avea să joace un rol extrem de important în Polonia, în Cehoslovacia și, ceva mai tîrziu, în Ungaria încă traumatizată de invazia sovietică. Revin la momentul 1958 și mă întreb: cum de am putut să accept jocul dublu pe care l-am jucat pentru cinci, șase ani? Mai ales că în acest joc purtam măști și foloseam cuvinte de care avusesem oroare cu puțin înainte? Logica pe care o foloseam -repet - era de tipul următor: societatea în care trăiam suferise o catastrofă fără nume: trebuiau făcute eforturi de a repara ce se putea repara, de a relua continuitățile retezate brutal, de a submina impostura malefică prin restaurarea, fie ea pentru moment UNIVERSITATEA, VIAȚA LITERARĂ, UNIVERSITATEA 205 ocultă, a criteriilor și procedurilor profesionale, esențial apolitice. Aveam un concept și un ideal aș zice meșteșugăresc al artei: un poem bine făcut, din cuvinte potrivite, ca să reiau faimosul titlu arghezian, era nu numai un poem bun, dar și un simbol al lucrului bine făcut în genere. Avea, cu alte cuvinte, o subtilă putere de iradiație, o mai vastă influență benefică. (Ideea aceasta venea din lectura lui Wilhelm Meister al lui Goethe.) Concesiile pe care le făceai ca să publici un astfel de poem nu afectau esența lui. O anume maleabilitate politică inofensivă, fără de care profesionalismul nu putea fi menținut și promovat în acel timp, era tolerabilă. Intolerabil - dar absolut intolerabil - era să faci rău, fie și unui singur individ, fie și unui individ nefast, care el însuși nu ezita să facă rău cu mijloacele politice cele mai condamnabile. Intolerabil era să denunți, în public sau în secret, să ataci pe motive politice, să trădezi încrederea ce ți se acorda nu numai de către prieteni, dar și de către necunoscuți și chiar de către adversari (inclusiv cei pe care-i puteai bănui că sînt agenți provocatori). In mod curios, inacceptabile în grupul nostru de prieteni erau și manifestările fenomenului de autopersuasiune, pe care l-am descris fugitiv în capitolul trecut. Dacă vreunul dintre noi ar fi dat semne că e pe punctul de a crede sau de a lua în serios cutare teză sau teorie comunistă, ar fi fost privit de către ceilalți cu sinceră îngrijorare pentru starea sa psihică. Un anume cinism, abilitatea de a te dedubla rapid și net, disprețul față de politruci și față de marxism--leninism erau semne de sănătate mentală. Dintr-un idealism naiv al refuzului total și intransigent al regimului căzusem într-un soi de mic machiavelism nu mai puțin naiv, în fond, căci principalul lui efect era minciuna și înșelarea de sine. Era desigur subînțeles că numai un absolut minimum de concesii tactice era justificat. Faptul că unii dintre prietenii mei de atunci au continuat să facă astfel de concesii mai tîrziu, cînd ele nu mai erau obligatorii, nu trebuie neapărat interpretat ca o formă de corupție: în anumite împrejurări era poate o formă de dezorientare și de insecuritate, în altele avea un caracter clar autodestructiv, era un fel de lentă sinucidere morală cum alcoolismul era o lentă sinucidere fizică. Nichita din ultimii lui ani de viață - între noi intervenise o anume răceală de prin 1970, așa că l-am văzut rar înainte de a pleca definitiv - era un om grav bolnav, pe care noii lui prieteni de beție, unii dintre ei scriitori-funcționari de partid dominați ei înșiși de instinctul morții, nu l-au protejat. Grigore Hagiu se alcooliza și el sinucigaș, cu bani luați pe poemele în care celebra partidul cu ocazia aproape oricărei sărbători oficiale, deși el continua să scrie paralel poeme de altă factură, cu un suflu tragic și, adesea, cu tăișuri critice ascunse. Ce știu e că nici unul n-a făcut rău altcuiva decît sieși. Fapt e că și atunci și mai tîrziu, lucrurile erau cu mult mai complicate decît le-am putea concepe în viziunea simplistă, 206 MATEI CĂLINESCU comodă și autosatisfăcută a unui maniheism moral rigid. Și dacă vrem să judecăm oameni - oameni care și-au făcut rău în primul rînd și aproape exclusiv lor înșiși - putem face asta luînd în considerație, pe rînd, cazuri individuale și apropiindu-ne de ele cu o atenție fenomenologică. înșiruirile acuzatorii de nume, aruncarea unor cazuri umane diferite în aceeași oală a condamnării globale sînt pe plan intelectual și moral inacceptabile; trebuie timp și, iarăși, multă atenție - graba nesocotită poate să se transforme pe negîndite într-o crimă a spiritului. Am intrat deci în „viața literară”, încurajați de un Paul Georgescu, priviți cu multă suspiciune de alți membri ai „privili-ghenției” scriitoricești. Un modest colț de pagină al Gazetei literare dedicat unui grup de poeți tineri (între care figuram și eu) a inspirat lui Ov.S. Crohmălniceanu un articol demascator în Scinteia (sau să fi fost Contemporanul ?), intitulat „Poezie și evaziune”. Nu i-am purtat ranchiună lui Ov.S.C., deși pe moment am fost, împreună cu prietenii mei, scîrbit de gestul lui, de lașitatea lui: căci ce altceva făcea el, în acea perioadă de restalinizare a țării, decît să arate cu degetul niște posibili mici criminali ideologici (niște vinovați de orwelliana „thought crime”) între niște oameni care de-abia începuseră să publice și erau lipsiți de orice influență ori posibilitate de a răspunde? Mai tîrziu, în perioada quasi-liberalizării, m-am apropiat într-o oarecare măsură de Ov.S.C. - om cu lecturi întinse și de o remarcabilă inteligență - și am considerat că el a jucat un rol cultural pozitiv în contextul dat. Spre lauda lui, a continuat să gîndească și să scrie într-un cadru de referință marxist sau marxizant. Dar marxismul lui - ca și acel al altor critici și istorici literari universitari din generația lui, un Paul Cornea sau un Silvian Iosifescu - se alimenta din surse teoretice occidentale, mai ales franceze, și era deschis sau oricum gata să intre în dialog cu noi metodologii (fenomenologie, psihanaliză, structuralism), ceea ce era în contrast cu marxismul primitiv, de esență neostalinistă sau național-comunistă, practicat de criticii servili față de partidul în proces de ceaușizare, de cei pe care prietenul meu, istoricul Vlad Georgescu îi numea, cu un termen atît de potrivit, „culturnici”. Un marxism mai subtil, mai nuanțat, mai nedogmatic, de tipul „structuralismului genetic” al lui Lucien Goldmann (acesta emigrase din România spre sfîrșitul anilor '30 și devenise cunoscut în Parisul structuralist al anilor '60 ca autor, între altele, al unei mult-comentate cărți despre Racine și Pascal, Le Dieu cache), pe care încerca să-l introducă la noi un Paul Cornea, era infinit preferabil marxismului vulgar, ale cărui clișee internaționaliste (de fapt prosovietice) erau treptat înlocuite de clișee (pseudo)naționaliste la fel de stridente și de nocive. Imaginea mea despre mine însumi era mai degrabă aceea a unui „homme de lettres” (poet care nu credea prea mult în talentul său, UNIVERSITATEA, VIAȚA LITERARĂ, UNIVERSITATEA 207 dar iubea poezia cu pasiune, eseist, autor de aforisme, prozator subiectiv) decît aceea a unui critic literar. Odată intrat în circuitul publicistic m-am văzut însă forțat să asum acest rol. în 1959 devenisem deja redactor la secția de critică a Gazetei literare, iar prin 1960-61 ajunsesem șeful ei și unul din cronicarii literari regulați ai revistei. E o perioadă de care nu-mi amintesc cu plăcere. Nu numai din motive politice, ci și din pricină că n-aveam vocație de critic (contrar opiniei lui Paul Georgescu, care mă împingea în această direcție): nu-mi plăcea să urmăresc sistematic ce se publica (cum nu-mi place nici acum) și nu-mi plăcea să spun „nu” unei cărți, fie ea cît de mediocră; iar a spune „nu” unei cărți e actul critic cel mai elementar. Voiam să părăsesc publicistica literară și orice ocazie ar fi fost bună. Astfel că în ultima parte a lui 1962, cînd am aflat că încercarea lui Tudor Vianu de a mă angaja ca asistent la catedra sa fusese încununată de succes - după două eșecuri în anii prece-denți din pricina opoziției serviciului de cadre - am fost fericit. Din ianuarie 1963 mi-am început cariera universitară, care avea să se desfășoare pentru un deceniu în România, după aceea în Statele Unite. Evident, n-am încetat să public în presa literară, dar am fost în situația privilegiată de a alege cărțile și subiectele despre care voiam să scriu. Ba chiar, în conjunctura culturală mai deschisă, mai plină de speranțe care se anunța, am dorit să păstrez o legătură cu viața literară și cu Uniunea Scriitorilor (în care fusesem primit ca membru), așa că, pentru cîțiva ani, alături de postul universitar, am lucrat și ca redactor cu jumătate de normă la Viața românească - trei după-amieze pe săptămînă - sub o succesiune de redactori-șefi (Demostene Botez, Șerban Cioculescu, Radu Boureanu). în anii de care vorbesc mai vechile mele prietenii literare au continuat și li s-au adăugat altele. Din generația mai vîrstnică mă apropiasem de Miron Radu Paraschivescu, pe care-l vizitam și în apartamentul său de la București, din blocul ARO, și în vila sa rustică, din mijlocul unei poetice livezi de pomi fructiferi, de la Vălenii de Munte. Pentru MRP, cum i se spunea, am simțit totdeauna o afecțiune particulară, o afecțiune pentru care diferența de vîrstă și de experiență nu era un obstacol. Era slab, tras la față, tuciuriu, cu ochii plini de străluciri febrile, neliniștite, copilăresc-in-teligente, un om de-o extraordinară căldură, cu lungi perioade de scormonitoare luciditate, în starea de aparentă beție veselă în care trăia (o beție fără alcool, căci el nu bea: n-avea nevoie). Fost simpatizant comunist în anii dinaintea războiului și din timpul războiului - nu știu să fi fost vreodată membru de partid - el a fost primul care mi-a înlesnit o viziune pe cît de nuanțată pe atît de tăioasă, nu atît a comunismului ca fenomen social, cît a psihologiei individuale a unor comuniști - unii dintre ei la putere, alții epurați, alții plecați din țară și deveniți anticomuniști, ca Ghiță Ionescu - pe 208 MATEI CĂLINESCU care-i cunoscuse îndeaproape. Imi dăduse să citesc jurnalul lui -cîteva sute de pagini bătute la mașină - și aveam lungi discuții în marginea lui. In numele trecutului său și al reputației de a fi nebun (era de altfel un maniac-depresiv confirmat), i se permiteau libertăți speciale, mai ales că ele nu luau decît forma unei disidențe intermitente și mai ales verbale. El mi-a dat să citesc, pe la mijlocul anilor '60, o traducere în franceză a cărții lui Milovan Gilas, Noua clasă, care a produs asupra mea o impresie extraordinară. Țin minte că citind pe Gilas, într-o după-amiază în care eram singur în apartamentul în care am locuit un timp în cartierul Balta Albă, mi s-a făcut o imensă frică abstractă și totodată profund ridicolă: prin lectură, participasem direct, îmi amestecasem - osmotic, magic - gîndirea cu gîndirea celui mai articulat și profund anticomunist pe care-l cunoscusem pînă atunci (nu-l citisem încă pe Orwell). Mi-am dat deodată seama cum sistemul izbutise să introducă un sens (absurd, dar psihologic foarte real) al culpabilității în însuși actul tăcut, privat, total solitar al lecturii. Era, pe de altă parte, o dovadă a profunzimilor la care are loc lectura adevărată, cea care devine lectură de sine, revelatoare, la fel de semnificativă ca o experiență de viață care te marchează, care-și pune pecetea indelebilă pe conștiința propriei tale identități. In perioada de care vorbesc, MRP devenise protectorul „grupului oniric” al lui D. Țepeneag, ai cărui membri extrem de talentați își propuneau să producă o literatură a visului, a visului lucid ca respingere a realității, ca explorare a unor lumi riguros -aproape în sens matematic - paralele universului cotidian poluat de comunism. D. Țepeneag, sau Țepe, cum îi ziceau prietenii, era de-un fermecător nonconformism, temperamental anarhist (adică nu numai anticomunist, dar antipolitic în genere, opus oricărei forme de putere stabilită). Ceea ce mă atrăgea la Țepeneag, în afara combinației originale, dar în același timp, naturale de anarhism și estetism, era inteligența lui vie, hrănită din lecturi avangardiste și moderniste (pe vremea aceea traducea, cred, Gumele lui Alain Robbe-Grillet) și curajul lui. Evident, ca șef de mișcare literară, el făcea tot felul de mici calcule de strategie literară, dar în acestea nu mai intra nici un element de concesie politică, ba chiar aș zice dimpotrivă. Un anume inconformism iritant pentru autoritățile literare și ideologice era pus în slujba esteticului. Era o măsură a schimbărilor aduse de quasi-liberalizarea începută în 1963-64 și-mi plăcea să cred că eforturile generației mele din precedenții cinci, șase ani contribuiseră și ele la îmbunătățirea climatului literar. Eu, care ajunsesem să am o anume trecere în mediile literare oficiale și mă bucuram de o oarecare influență pe lîngă reviste (mai ales Gazeta literară și apoi succesoarea acesteia, România literară, și desigur Viața românească), am încercat să UNIVERSITATEA, VIAȚA LITERARĂ, UNIVERSITATEA 209 contribui la publicarea unor autori care, din diferite motive pe care le consideram admirabile (unii tăcuseră, ca Leonid Dimov, alții fuseseră închiși, ca Negoițescu), nu publicaseră pînă atunci sau, ca în cazul lui Negoițescu, nu mai publicaseră de ani de zile. Nu mai țin minte exact anul în care Leonid Dimov, pe care-l cunoscusem prin Marina Voinescu, devenită soția lui, și prin mama acesteia, Clementina (care lucrase și ea la parc), bărbat voinic, cu mers legănat, cu o impresionantă mustață și cu o neuitată timiditate ironică în priviri, mi-a adus mai multe caiete de versuri la Viața românească. Le-am citit și-am fost uimit și entuziasmat. I le-am arătat fără întîrziere lui Șerban Cioculescu, pe atunci redac-tor-șef, căruia i-au plăcut de asemenea, și am decis împreună să-l lansăm pe Dimov în Viața românească. Poate că el și-a făcut pînă la urmă debutul publicistic altundeva, într-un săptămînal, căci Viața românească era un lunar greoi, care apărea cu multe luni întîrziere: dar aceasta din urmă i-a publicat un ciclu substanțial însoțit, cred, de o prezentare semnată de Șerban Cioculescu. Pe Dimov l-am cunoscut mai bine după aceea: el era fără îndoială membrul cel mai respectat al grupului oniric, și, dincolo de etichete și mișcări, un mare poet care se bucură azi, postum, de o influență mai profundă poate decît a oricăruia dintre cei care au început să publice poezie în anii '60. Prin Ion Negoițescu - care locuia pe atunci, extraordinar de modest, într-o cameră de subsol de pe Bulevardul Ana Ipătescu, situată chiar peste drum de vasta casă boierească care adăpostea pe atunci redacțiile revistelor Uniunii Scriitorilor, inclusiv Viața românească - am cunoscut pe membrii mai vechiului grup de la Sibiu, format în anii războiului de către studenți ai Universității din Cluj, aflată în refugiu acolo după dictatul de la Viena din 1940: pe marele poet de factură modernă și clasică totodată, Ștefan Augustin Doinaș, sau Stiva cum îi spuneau prietenii, rusificîndu-i alintător numele (și pe soția lui, admirabila balerină Irinel Liciu), pe sclipitorul și inimosul Ovidiu Cotruș, pe eruditul și ușor iezuiti-cul Nicolae Balotă, toți acești foști pușcăriași, și pe Cornel Regman. (Pe acesta din urmă nu-l prea simpatizam, deși îi recunoșteam talentul de redutabil polemist; nu-mi plăcea însă că acest talent se exercita uneori împotriva vechilor mei prieteni Nichita Stănescu sau Cezar Baltag, în revista Luceafărul, pe care o disprețuiam, pentru că, spre mijlocul anilor '60, încăpuse pe mîinile lui Eugen Barbu, încă de pe atunci un personaj dubios, mitocan și antisemit, care urma să devină figura poate cea mai odioasă a literelor române sub Ceaușescu și, în continuare, după prăbușirea dictaturii acestuia, ca redactor-șef al revistei neo-fasciste și totodată neo-comuniste România Mare). Tot prin Negoițescu am cunoscut - sau în orice caz am cunoscut mai bine și m-am apropiat de ei - pe mai tinerii săi prieteni, Virgil Nemoianu și Toma Pavel. 210 MATEI CĂLINESCU Nego - cum îi spuneau prietenii - m-a fascinat de la început prin vitalitatea lui, prin sinceritatea lui irepresibilă, aproape iresponsabilă, prin vigurosul său estetism „decadent” dublat însă paradoxal de-o mare intransigență morală în materie de artă și de adevăr artistic, prin imensul său răsfăț autoironic, dar mai ales prin felul cum își purta - aproape sfios, plin de candoare, surîzător, vulnerabil, fără urmă de megalomanie - conștiința interior orgolioasă a geniului său. Căci Nego - care fusese declarat genial de către Blaga la 16 sau 17 ani, ca elev de liceu la Cluj, pentru o lucrare școlară cred despre una din piesele lui Blaga însuși - nu avea îndoieli cu privire la înzestrările sale geniale (fie genialitatea lui una doar secundară, de critic literar), dar nici nu simțea nevoia de a o proclama mereu în vorbă sau în postură, ca atîtea alte genii bucureștene pe care mi-a fost dat să le cunosc. La București - aș deschide aici o mică paranteză - geniul literar era, pe vremea aceea, sfidînd bunul simț și estimațiile intuitive normale, calitatea ce mai abundent răspîndită printre scriitori, și totodată cea mai direct declarată, în aproape orice împrejurare, de către numeroșii ei posesori. (Mai tîrziu, cînd am citit cartea lui Troțki, Literatura și revoluția, și în particular profețiile lui despre omul nou al viitorului comunist, om ale cărui exemplare medii aveau să atingă fără dificultate nivelul intelectual al lui Aristotel, Goethe sau Marx am avut un sentiment nu tocmai plăcut de deja vu! Deci asta era: niște mediocrități se proclamau genii universale și dovedeau că profețiile lui Troțki fuseseră într-un anume fel - un fel desigur neintenționat de el - corecte, deși în sens ironic și chiar caricatural. Provincialismul cultural comunist avea între altele acest efect de a încuraja lauda deșănțată de sine, nu lipsită de altfel de tradițiile ei locale.) Incidența cu totul ieșită din comun a megalomaniei în viața intelectuală a Bucureștilor, manifestată adeseori prin vorbe agresive, mitocănești, injurioase (nerecunoașterea geniului cuiva fiind un păcat literar mortal în ochii acestuia), manifestată alteori prin uri tăcute și uneltiri agresive secrete (inclusiv denunțuri politice) a fost, trebuie s-o mărturisesc, una din cauzele secundare ale exilului meu. Genialitatea prin excelență modestă a lui Nego, conștientă de ridicolul ei potențial în contextul dat, rămînea totdeauna în umbră, gata să se lase luată peste picior și oricum incapabilă să se ia, chiar în momente de artificială exaltare alcoolică, prea în serios. (Astfel de momente, la care eram frecvent martor și participant, nu erau rare.) Nego însă era un personaj tragic. Homosexual deschis într-o lume în care homosexualitatea se pedepsea, conform codului penal comunist (copiat de la ruși) cu cinci ani de pușcărie, și în care era social considerată ca un soi de hibrid între boală congenitală și crimă, estet hedonist și rafinat într-o lume care impunea asceza colectivă și cerea expresia simulată (simulația fiind UNIVERSITATEA, VIAȚA LITERARĂ, UNIVERSITATEA 211 o dovadă de loialitate politică) a fericirii permanente, posedat de un inteligent spirit de contradicție într-o lume care exalta conformismul, Nego a avut de suferit în România poate chiar mai mult decît disidenții, printre care s-a numărat la un moment dat. Nu-i de mirare că, în mai multe rînduri, a încercat să se sinucidă. Prima tentativă, îndelung calculată, pe care mi-a povestit-o în amănunt prin 1966-67, a avut loc în închisoare. Nego fusese condamnat la mai mulți ani de detenție în procesul intelectualilor din perioada de restalinizare (1958-60), proces cu ramificații complexe cunoscut ca procesul Constantin Noica-Dinu Pillat, și în care mai fuseseră implicați Nicu Steinhardt, Vladimir Streinu, și alții care citiseră fie un text publicat de E.M. Cioran în La nouvelle nouvelle revue frangaise (și apoi reprodus în volumul Histoire et utopie, 1957, sub titlul „Sur deux types de societe: Lettre â un ami lointain”: prietenul îndepărtat fiind Constantin Noica însuși), fie un roman inedit al lui Dinu Pillat, care, lucru scandalos, continuă să se găsească în arhivele secrete ale securității la data scrierilor acestor rînduri (iulie 1992). Nego nu mai putea suporta închisoarea și, hotărît să-și pună capăt zilelor, a încercat să se otrăvească, mîncînd bucățele de carne strînse din mizerabila hrană de închisoare de-a lungul mai multor săptămîni, ascunse și lăsate să putrezească sub salteaua de paie din celulă. Carnea se împuțise și intrase în descompunere, dar, înghițită în taină cu nesfîrșită scîrbă, ea nu l-a ucis. Doar mai tîrziu a aflat că numai carnea crudă stricată poate ucide; odată coaptă sau fiartă, ea poate desigur intra în putrefacție, dar bacteriile letale nu iau parte la acest proces. Pe vremea aceea Nego lucra la studiul său despre Eminescu ca poet plutonic, studiu extrem de personal și chiar de idiosincratic în care poeziile antume ale lui Eminescu (selectate și editate de Titu Maiorescu) erau declarate net inferioare postumelor. Doar în acestea din urmă trebuia căutat adevăratul chip halucinat-plutonic al marelui poet. Nu mai am cartea - pierdută împreună cu cele două sau trei mii de volume ale bibliotecii mele bucureștene - dar țin minte și azi impresia de somptuozitate intelectuală pe care mi-a produs-o proza lui critică și satisfacția de a vedea citată, în prefață (deși era vorba poate doar de un gest amical), propria mea cărticică Titanul și Geniul în poezia lui Eminescu (1964), al cărei argument era totuși atît de diferit de al său, căci eu susțineam că poezia rebeliunii titanice din tinerețe (deci cea mai întinsă parte a postumelor) făcuse loc unei poezii a contemplației geniale, în sens schopenhauerian, o poezie a lumii ca spectacol și a artistului frate, în detașarea sa de cele lumești, cu sfîntul. Un alt eu al meu - eul meu etic, aș spune, spre deosebire de cel estetic (estetic în sens larg, existențial-kierkegaardian), care se împrietenise cu Nego - s-a apropiat în acel timp de un om care era 212 MATEI CĂLINESCU în multe privințe deosebit de Nego. Deși eram foarte bun prieten cu amîndoi, și aș fi fost fericit să-i pot apropia pe unul de celălalt, acest lucru s-a dovedit greu: nici Nego nu părea a-l agrea pe Lucian Raicu, nici acesta pe Nego. Și totuși eu țineam enorm la amîndoi, frecventîndu-i însă pe fiecare în parte, și adaptîndu-mă fără dificultate celor două lumi paralele în care trăiau cei doi prieteni ai mei din acea vreme. înainte de a vorbi de Bernard (cum îi spuneau prietenii apro-piați lui Bernard Leibovici, care-și alesese pseudonimul literar de Lucian Raicu; prietenii și colegii din lumea literară îl numeau simplu „Raicu”), aș vrea să spun cîteva cuvinte despre problema antisemitismului românesc în anii postbelici și mai ales în anii '50 și '60. Interdicția oficială a propagandei antisemite (care, între altele, dusese la cenzurarea unor texte literare clasice în care apărea termenul peiorativ „jidan”) nu afectase desigur prejudecățile, stereotipurile și, în genere, sentimentele ostile față de evrei ale multor români, inclusiv ale multor comuniști români care aveau să sprijine național-comunismul ultimilor ani ai lui Gheorghiu-Dej și apoi al anilor lui Ceaușescu. Antisemitismul de diferite feluri a dus o bogată viață subterană în România postbelică, o viață care n-a întîrziat să iasă la suprafață după decembrie 1989, deși din comunitatea evreiască antebelică de aproape 750.000, și din cea postbelică, tragic înjumătățită, de vreo 400.000, mai rămăseseră doar 20.000, în majoritate bătrîni. Emigrația masivă a evreilor în Israel, după 1948, dar mai ales după 1955-56, ipocrit încurajată de autoritățile comuniste care-și asigurau astfel o sursă de venituri în „valută forte” (căci evreii erau de fapt vînduți pe dolari, cum ceva mai tîrziu aveau să fie vînduți Republicii Federale Germane nemții din România) a contribuit la apariția uni nou tip de antisemitism resentimentar, mai ales în anumite pături de orășeni și intelectuali români care ar fi vrut ei înșiși să emigreze, dar nu puteau. Foarte răspîndit între anticomuniști (deși mulți evrei erau ei înșiși anticomuniști) era stereotipul conspirației iudeo-comu-niste: regimul instalat la București de Armata Roșie ar fi fost de fapt un regim favorabil evreilor, masiv sprijinit de aceștia, mai ales în sensul răzbunător al eradicării tradițiilor naționale ale țării. Istoricește e adevărat - voi explica îndată de ce - că în primele echipe de guvernanți comuniști pro-moscoviți figurau mulți evrei, în poziții proeminente (Ana Pauker, Iosif Chișinevschi, specialistul în chestiuni ideologice Leonte Răutu, Sorin Toma, redac-torul-șef al Scinteii) sau în poziții intermediare, dar foarte vizibile în cultură (cum ar fi autorul primului manual marxist, iresponsabil falsificat și trunchiat, de istorie a românilor, Mihail Roller; cum ar fi criticul literar jdanovist Ion Vitner și alții). Trebuie însă să mă grăbesc să subliniez: toți aceștia fuseseră selectați nu atît ca evrei, cît ca militanți comuniști. Cînd emigrația evreiască a luat UNIVERSITATEA, VIAȚA LITERARĂ, UNIVERSITATEA 213 proporții în a doua jumătate a deceniului șase, stereotipul iudeo-comunismului și-a adăugat nuanța resentimentară notată mai sus: evreii, se spunea, au văzut că treburile nu merg, că socialismul lor e o catastrofă, și-acum li se acordă privilegiul de a părăsi dezastrul provocat de ei înșiși, rămînînd ca bieții români să plătească oalele sparte. în timpul lui Ceaușescu, cînd numărul evreilor rămași în țară scăzuse considerabil, acest mod de argumentare (antisemitismul fiind totdeauna argumentativ) cîștigase teren și se răspîndise și printre scriitori: unii vedeau în Ceaușescu dacă nu un produs direct, o consecință a acțiunii destructive „anti-românești” a intelectualilor evrei staliniști (cum altfel ar fi putut ajunge dictator absolut un bîlbîit ca el, un agramat grotesc, un utopist primitiv combinat cu un tip de „naș” mafiot?); alții, mai numeroși și probabil mai nocivi, au folosit ceaușismul - sau națio-nal-comunismul, nu lipsit de trăsături comune cu național-socia-lismul antebelic și mai ales cu varianta lui autohtonă, legionaris-mul, ca pe-o ocazie pentru a da glas sentimentelor lor naționaliste, antirusești și antisemite (cu o viclenie care nu făcea decît să le sporească otrăvitoarea intensitate secretă). Mașina de propagandă a partidului condamna rasismul și deci, implicit, antisemitismul, dar acest cuvînt era rareori folosit ca atare (poate pentru că el ar fi putut servi drept justificare pentru sionism, care era virulent denunțat). Despre crimele împotriva umanității și în mod specific împotriva evreilor comise de naziștii germani și de fasciști în timpul războiului se scria, dar despre persecuțiile antisemite din România antebelică, sau în România din timpul războiului (inclusiv Bucovina și Basarabia între anii 1941-1944 și lagărele de concentrare din Transilvania, administrate de armata română) se știa puțin și se publica și mai puțin, ba chiar, în perioada ceaușistă, deloc. Astfel încît n-ar fi exagerat să se spună că mitul unei Românii esențial generoase cu evreii, protectoare a lor în timpul celui de-al doilea război mondial (ceea ce nu era complet neadevărat pentru majoritatea evreilor din Vechiul Regat, spre deosebire de cei din Basarabia și Bucovina) a fost indirect încurajat de comuniști. Era un mit convenabil, pe care l-am împărtășit și eu multă vreme, în așa măsură încît, cînd am citit prin 1968-69 cartea Hannei Arendt despre Eichmann, am fost șocat de paginile dedicate antisemitismului românesc, pe care le-am socotiti nedrepte. Acest mit, dătător de bună conștiință, putea alimenta un alt mit, acesta din urmă direct responsabil pentru anume tipuri de antisemitism: evreii din România s-au arătat după război profund nerecunoscători unui popor care i-a apărat într-o perioadă de primejdii mortale pentru ei, s-au comportat răzbunător, cu dispreț și ură față de români etc. Fără îndoială național-comunismul lui Ceaușescu nu putea decît să profite de pe urma unui asemenea mit, pe care anumiți susținători 214 MATEI CĂLINESCU ai săi l-au acreditat în scris, în publicații ca Săptămâna, desigur în forme aluzive și oblice, dar nu mai puțin eficace propagandistic. Că primii ideologi ai comunismului în România postbelică au fost în majoritatea lor covîrșitoare recrutați din minoritățile etnice, și mai ales dintre evrei, care avuseseră de suferit sub vechiul regim, și mai cu seamă în vremea dictaturilor de dreapta dintre 1938-1944 (vezi legile antisemite adoptate în 1938 de guvernul Goga-Cuza), nu-i cîtuși de puțin de mirare. Fenomenul își are explicații sociologice simple: era normal ca un partid politic minimal și extremist, și pe deasupra antinațional, cum era P.C.R. în ilegalitate (antinațional: căci recunoștea ca legitime pretențiile sovietice asupra Basarabiei și Bucovinei) să atragă membri ai minorităților persecutate. Dar ce reprezentau cei să zicem 7-800 de comuniști evrei din cei 1000 de membri de partid din 1940 (cifra aceasta e cel mai des citată, cifră aproape mitică, deși nu știu cît de bine documentată)? Dacă socotim numărul evreilor din România Mare la circa 750.000, cam 1 la 1000 - o minusculă minoritate! Inmulțind această cifră cu 100, ca să stabilim un număr verosimil, deși poate prea mare, de simpatizanți comuniști activi, ar rezulta că 90% din evreii din România nu aveau nimic comun cu mișcarea comunistă, nici în 1939-40, și probabil că nici în 1944-45, oricît de fericiți vor fi fost ei de sfîrșitul războiului și de înfrîngerea suferită de germani și de aliații acestora, și oricît vor fi fost de sentimental recunoscători Aliaților, inclusiv Armatei Roșii. Iar dintre acești 90% - a căror proporție a crescut în anii '50 datorită deziluziilor produse de o ideologie mincinos idealistă, dar în fapt intolerantă, brutală, discriminatorie, inumană, secret rasistă și deschis anti-sionistă - dintre acești 90% mulți au avut parte de noi persecuții, politice și economice, la început, etnice nu peste multă vreme (ca sioniști, ca purtători ai virusului ideologic al „cosmopolitismului”, ca țapi ispășitori pentru dezastrele „socialismului științific”, ori, mai recent, după căderea lui Ceaușescu, ca reprezentanți ai unei nedefinite „româno-fobii”, copiată după „rusofobia” teoretizată de I. Șafarevici în Rusia). In familia mea nu întîlnisem exemple de naționalism și cu atît mai puțin de antisemitism. Ecuația antisemită dintre iudaism și comunism s-a găsit infirmată și în experiența mea personală, căci între 1958 și 1962 am fost căsătorit - prima mea căsătorie, nu prea fericită, dar nu din motive politice - cu Luigina Ghelerter, colegă de an cu Ina, sora mea, ca și cu tine de altfel, la Facultatea de Medicină, și total anticomunistă. Luigina era fiica doctorului L. Ghelerter, fost socialist de stînga, care avusese norocul să moară, dacă nu mă înșel, în 1946, sau oricum înainte de a fi demascat de către partidul lui Gheorghiu-Dej (și încă al Anei Pauker) ca dușman al clasei muncitoare, trădător, troțkist, social-fascist, așa cum aveau să fie și alți vechi socialiști care au refuzat să fie absorbiți în „partidul de tip nou”. Din familia Luiginei rețin figura unuia din UNIVERSITATEA, VIAȚA LITERARĂ, UNIVERSITATEA 215 primii anticomuniști analitici români pe care mi-a fost dat să-i cunosc, un fel de văr al ei, Pierre Soliman, cu ochii lui ușor exoftal-mici care te țintuiau irezistibil în locul în care te aflai. Soliman (magnificul, cum îi spuneam în glumă) putea vorbi ore întregi, agitat și lucid despre falimentul ireversibil al comunismului. (Și totuși, dat afară de peste tot și trăind cît se poate de precar, el consilia nu revolta, ci adaptarea vicleană la sistem pentru a-l submina dinăuntru.) Tot prin Luigina, e adevărat, am cunoscut - în afara vieții literare și a cazului atît de complex și de fascinant al lui Paul Georgescu - primul cuplu de comuniști convinși, rigid dogmatici chiar și în intimitate, și de un perfect ridicol. E vorba de fratele ei mult mai în vîrstă ca ea, doctorul Iuliu Ghelerter, pe vremea aceea profesor de istoria medicinii la Facultatea de Medicină, și de soția lui, actrița Beate Fredanov, care era pe atunci și profesoară la Institutul de Teatru (unde, îmi povestise Mironel prin 1954-55, însărcinată în ultimele luni le spunea studenților, punîndu-și mîna pe burta rotunjită: „Dacă e băiat, îl fac tractorist!”). îi vedeam rar, căci nici Luiginei nici mie nu ne făcea plăcere să stăm de vorbă cu ei și să trebuiască finalmente să ascultăm, în replică la opiniile noastre neortodoxe (necăutat, spontan neortodoxe, dar după o vreme, cel puțin din partea mea, provocator eretice), discursurile lor într-o limbă de lemn neverosimilă la niște intelectuali ca ei despre importanța corectitudinii politice și a unei „atitudini juste”. Erau amîndoi, pasional bolșevici - „căzuți la partid”, ca să folosesc formularea lui Belu Zilber - și sufereau adînc, sfîșietor, absurd din pricină că erau, el, fiul, ea, nora, unui odios dușman de clasă și trădător al intereselor proletariatului revoluționar. Bernard - după extraordinarul Ghelber care făcea însă parte din universul separat al eului meu de la parc, atemporal, fără întretăieri cu cotidianul - a fost primul meu prieten evreu și primul care m-a făcut conștient de dificultatea de a fi evreu român, adică de dificultatea de a nu putea fi altceva decît evreu și în același timp altceva decît român. De această dificultate vorbește în Jurnalul fericirii, implicit, și Nicu Steinhardt, pe care l-am cunoscut prin V. Nemoianu, în ultimii ani bucureșteni; dar spre deosebire de N.S., Bernard nu credea că a fi român - sau a fi evreu - e un miracol, după cum sînt sigur că nu credea nici că a fi român - sau evreu -este un blestem metafizic; de asemenea, el nu împărtășea filozofia spiritului aristocratic sau cultul aproape obsesiv al curajului fizic și-al sacrificiului ascetic, care l-au făcut pe N.S., odată ajuns la închisoare - după ce refuzase cu atîta noblețe rolul înjositor de martor al acuzării în procesul Noica - să se boteze în secret și, după eliberare, să intre în călugărie; Bernard era mai vulnerabil și mai prudent, dar avea paradoxalul curaj al vulnerabilității recunoscute deschis și voința fermă, neabătută, de-a fi demn - nu mai 216 MATEI CĂLINESCU mult, dar nici mai puțin decît demn - iar pentru această simplă demnitate era gata să plătească orice preț. înainte de a vorbi mai pe larg despre Bernard aș vrea să deschid o paranteză: evident, primul meu prieten evreu - sau parțial evreu- ai fost tu. Dar nici eu nici tu nu știam acest lucru în primii ani ai liceului, în care prietenia dintre noi a trecut prin atîtea momente exaltante și definitorii pentru relația noastră viitoare. Și nu l-am știut pînă în primăvara anului 1950 sau 1951, către mijlocul lui aprilie, curînd după ziua ta - sau poate chiar în acea zi, 15 aprilie, cînd, în camera ta de pe Andrei Mureșanu, spre seară, mi-ai făcut o mărturisire pe care mi-o amintesc, împreună cu circumstanțele însoțitoare, extraordinar de precis. Se însera deci, în cameră începuse să se întunece, dar lumina electrică nu era încă aprinsă. Vorbisem de una de alta, cînd, după una din acele tăceri care se aștern inexplicabil chiar și în conversațiile cele mai pline de vivacitate, apropiindu-te de mine, cu o expresie gravă a feței, cu o voce gravă dar nu lipsită parcă de-o inflexiune uimită, mi-ai spus abrupt, emoționat: „Eu sînt evreu”. Tocmai aflaseși aceasta de la tatăl tău, care așteptase să ajungi la acea vîrstă - șaisprezece sau șaptesprezece ani - ca să-ți spună povestea familiei sale. Eu am fost, cred, primul căruia i-ai împărtășit această informație care-ți fusese ascunsă cu atîta grijă pînă atunci. Erai vizibil impresionat și eu am avut de asemenea sentimentul că era un moment important, un moment care întărea inefabil prietenia noastră. Dar eu nu te-am perceput, cum l-am perceput mai tîrziu pe Bernard, ca întru-pînd drama evreului român. Am început să descifrez însă, după acea seară de la mijlocul lui aprilie 1950 sau 1951, elemente ale acestei drame în personalitatea tatălui tău, deși el venea dintr-o familie profund asimilată și era el însuși perfect integrat culturii române, la a cărei îmbogățire intelectuală a contribuit direct și substanțial. M-am întrebat de multe ori cum s-ar putea explica acest fapt simplu și totodată misterios - și anume că Tudor Vianu nu i-a vorbit fiului său despre originile evreiești ale familiei sale înainte ca acesta să fi împlinit 16 sau 17 ani. A fost decizia lui una, să zicem, pedagogică? Cerea informația pe care ți-a comunicat-o atunci - ca pe un fel de secret de familie - o anume maturitate morală și intelectuală spre a nu fi greșit înțeleasă? Și cum ar fi putut ea să fie greșit înțeleasă? Sau a vrut el să dea acelei dezvăluiri, pe care-o considera încărcată de sensuri ascunse în ciuda faptului că-ți dăduse o educație creștin-ortodoxă, normală în mediul nostru social - un anume caracter solemn-inițiatic? Sau ar fi fost informația pe care ți-o aducea la cunoștință oarecum tardiv primejdioasă pentru tine, pentru dezvoltarea ta armonioasă, dacă ar fi fost revelată prematur? în care caz decizia tatălui tău ar fi avut un caracter protectiv, încercînd să te ferească, în fragila ta copilărie UNIVERSITATEA, VIAȚA LITERARĂ, UNIVERSITATEA 217 sau în imprevizibila și nu mai puțin fragila adolescență, de anume reacții și contrareacții psihologice, într-o atmosferă cultural-socială din care nu lipseau, din păcate, o anume intoleranță etnică și religioasă, și mai ales un antisemitism tenace? Eu înclin spre ultima ipoteză. Revin acum la Bernard. Bernard și Sonia: îmi amintesc atît de bine de micul lor apartament de pe strada Intre Gîrle, închiriat de ei de la proprietarul modestei clădiri, un anume domn Jelinek, în care am petrecut atîtea seri stînd de vorbă (despre Gogol, Dostoievski, Cehov, Merejkovski, Șestov - mai ales despre ruși), sau discutînd despre mizeriile vieții literare, despre ultimele știri sau bîrfe coplortate de mine, căci în ultimii mei ani bucureșteni eram membru în biroul Uniunii Scriitorilor, sau jucînd șah -Bernard juca șah foarte bine și tăios și din zeci de partide cred că eu am izbutit să scot două sau trei remize și să cîștig una. Bernard: ritualurile noastre alcoolice în zilele în care se făceau plăți la Uniunea Scriitorilor, și care începeau uneori cu o masă într-o cîr-ciumă cu grădină de pe strada Popa Soare, și se încheiau, calm, filozofic, după o eventuală oprire pentru masa de seară la Casa Scriitorilor de pe Calea Victoriei, în sufrageria apartamentului din Intrarea Caragiale în care locuiam cu Uca, după căsătoria noastră în 1963, împreună cu părinții ei și cumnatul meu, Sabin Gane. Acolo, de multe ori ne întîmpina, în mijlocul discuțiilor noastre cu glas aproape șoptit, cenușa dimineții la ferestre. Figura lui Bernard se înscria deci mai ales în imaginarul eului meu etic - eul care cîntărea și judeca moral și care-și asuma răspunderea pentru faptele mele, pentru ideile și intențiile mele, încercînd să deslușească temeiurile complicate ale inocenței și vinovăției. Bernard era capabil să dea, aproape instinctiv, o lectură etică -nuanțată și totodată riguroasă - relativismelor bucureștene, jocurilor tactice ale vieții literare, concesiilor politice - sau refuzului acestora - cu motivațiile lor aparente și secrete. Bernard era, în felul lui retras și vulnerabil, un idealist care învățase din experiență directă primejdiile pe care le comportă idealismul, orbirile și excesele la care poate duce, exploatările cinice la care poate da loc, crimele pe care le poate ascunde sau justifica atunci cînd este folosit ca o armă în lupta pentru putere, dar și necesitatea lui ca axă morală a persoanei. El însuși, ca adolescent, ca evreu care supra-viețuise catastrofei ce-i lovise pe ai săi, fusese atras de idealurile umaniste proclamate de marxism. Fusese recrutat din provincie, din Bîrlad, dacă nu mă înșel, ca unul din elevii școlii de literatură-înființată în perioada stalinismului culminant ca să producă scriitori realiști-socialiști „după plan” și desființată după numai cîțiva ani - unde fusese unul din cei mai apropiați prieteni ai lui Nicolae Labiș, poetul răpus la 20 de ani de-un tragic accident care servise drept mască, dacă nu pentru o sinucidere propriu-zisă, pentru o 218 MATEI CĂLINESCU puternică voință de sinucidere (manifestată și în alcoolismul lui devenit legendar). Nu mai știu exact cînd și în ce circumstanțe, idealismul autentic al lui Bernard intrase în conflict cu umanismul ipocrit, contradictoriu (căci era, în ultima instanță, întemeiat pe ură, faimoasa ură de clasă) și supus pe care-l cerea linia partidului. Fusese exclus din viața literară și în vremea în care eu intram în redacția Gazetei literare numele lui era încă sub un fel de semi--interdicție. Abia după cîțiva ani l-am cunoscut mai bine și m-am apropiat de el. Problema lui fundamentală, așa cum o vedeam eu, era aceea a supraviețuirii morale și intelectuale într-o vreme de prăbușire a criteriilor și de uriașă corupție impusă de către partid. Cum își putea cineva - cineva care se întîmpla să fie scriitor -menține demnitatea în acele condiții pe care el le vedea ca asemănătoare condițiilor unui lagăr de concentrare? Ce trebuia acceptat și ce trebuia cu tot dinadinsul refuzat? Care erau, chiar și în acele împrejurări, drepturile elementare ale unui scriitor și care erau obligațiile lui față de vocația sa și față de sine însuși? Cît trebuia să tacă și cît trebuia să spună? în ce măsură trebuia ținut seama de faptul că regimul comunist - pe care Bernard îl considera ca moralmente echivalent, în aproape toate privințele, cu un regim fascist, și în unele privințe mai rău decît un regim fascist pentru că era mai profund mincinos - pervertea aceste drepturi trans-formîndu-le în privilegii - fie acestea cît de mizerabile? în ce măsură era participarea (fie aceasta indirectă) la minciuna oficială pe care se sprijinea sistemul, permisibilă, și în ce măsură, și în ce forme, era condamnabilă? La astfel de întrebări nu se puteau da, firește, răspunsuri rigide. Unii crezuseră la început - ca Bernard însuși - în retorica revoluționară a comunismului. Alții crezuseră și continuau să creadă -sau doar să se prefacă a crede - din interes personal oportunist, sau ca rezultat al autopersuasiunii, sau din frică și din slăbiciune, sau din cine știe ce alte motive. Alții nu crezuseră și tăcuseră și refuzaseră să mintă sau chiar să spună doar acea parte a adevărului care nu deranja regimul - ei erau desigur cei mai nobili, dar nici ei nu puteau servi drept exemple universale. Alții nu crezuseră, dar speraseră - ca mine, ca prietenii mei - că, la adăpostul unor concesii tactice, al „tributului” unor clișee fără conținut, care păreau inofensive (care oricum nu aduceau prejudicii personale nimănui), să poată promova idei și modalități de expresie care să submineze, chiar și parțial, monopolul regimului asupra mijloacelor de comunicație, domnia sterilizantă a limbii de lemn. Dintr-o astfel de perspectivă mi se revelase talentul viguros al lui Nicolae Breban; el apăruse ceva mai tîrziu, prin 1959-60, în grupul nostru și caracterul lui nu-mi plăcea, mi se părea îngîmfat și grosolan, de-o megalomanie insuportabilă, după cum nici el nu mă agrea pe mine, considerîndu-mă snob și „ciocoi”; dar a fost suficient UNIVERSITATEA, VIAȚA LITERARĂ, UNIVERSITATEA 219 ca, la îndemnul lui Nichita, să citesc manuscrisul încă neterminat al romanului Francisca spre a fi convins că aveam de a face cu un prozator de excepție; și astăzi, cu toate inegalitățile ei, Francisca mi se pare o carte interesantă, care anunță momentul de triumf literar al lui Breban cu In absența stăpinilor, cartea lui, după mine, cea mai importantă. Etica lui Bernard era aparent mai puțin severă decît a lui Ghelber, dar în fond, și poate paradoxal, ea era mai riguroasă tocmai pentru că era mai flexibilă, tocmai pentru că era mai puțin categorică și mai atentă la nuanțele cazului individual. Ideea ei centrală era nespectaculoasă - aceea a unui anume sens al demnității personale, care trebuia cu tot dinadinsul menținut. Răul suprem, în optica lui, era colaborarea deschisă sau secretă cu securitatea, rădăcina însăși a sistemului, originea teroarei în ghearele căreia era ținută societatea. Un delator, credea el, și după părerea mea avea dreptate, era un vierme. Chiar și simularea (lipsită de consecințe) a colaborării cu securitatea, fie și sub amenințare, i s-ar fi părut inacceptabilă. Delațiunea publică - demascarea într-o ședință sau într-o publicație, pe față sau ipocrită, directă sau indirectă- era tot atît de gravă. Astfel de comportamente aveau, între altele, consecința de a otrăvi relațiile personale dintre oameni, de a introduce în ele bănuiala, suspiciunea, neîncrederea. Un articol teoretic despre principiile esteticii leniniste în Scinteia, fără exemple negative individualizate (de tipul „cutare s-a abătut de la aceste principii”) făcea mai puțin rău efectiv, deși publicat într-un milion sau două de exemplare, decît un singur denunț secret. (Nu știu dacă Bernard ar fi de acord cu mine în această privință.) Aș aminti aici, ca să dau un exemplu, că un amic al meu, al cărui nume nu-l voi dezvălui, a publicat un astfel de articol prin 1970 sau 1971; evident am rîs de el și l-am făcut cu ou și cu oțet și l-am beștelit și-am făcut o mie de glume pe seama lui, în fața lui, fără să-mi fie nici o clipă teamă că ar putea să mă denunțe sau să întreprindă împotriva mea vreo acțiune secret răzbunătoare: aveam încredere în el ca persoană și concesia lui, dictată de cine știe ce insecuritate, într-o perioadă în care eu însumi încetasem să mai fac astfel de concesii, nu m-a făcut să-mi pierd încrederea în el ca persoană, chiar dacă părerea mea despre el s-a schimbat. Peste cîțiva ani, acest amic avea să aleagă și el drumul exilului. în plan literar, etica lui Bernard (sau cea pe care i-o atribui eu: poate că e vorba aici de-o proiecție personală care deformează sau ascunde un adevăr mai subtil sau oricum diferit) stabilea ca misiune elementară a scriitorului asigurarea sănătății comunicării, a simplului fapt al comunicării într-un climat ostil, patologic. A spune ceva într-un sistem care încerca să golească limba de orice conținut viu, a comunica un adevăr (personal și poate doar parțial) într-un sistem bazat pe dictatura minciunii, a asigura posibilitatea supra- 220 MATEI CĂLINESCU viețuirii adevărului - iată ce i se cerea scriitorului. Etica actului critic era în primul rînd o etică a lecturii, care-și definea criteriile din cultul aproape mistic pentru clasici (obiectele cultului lui Bernard erau marii ruși: Gogol, Tolstoi, Dostoievski, Cehov; una din cărțile lui cele mai caracteristice este cea despre Gogol și „fantasticul banalității”). Categoriile kierkegaardiene - stadiul estetic și cel etic - pe care le-am evocat aici spre a schița portretele celor doi prieteni care m-au influențat în acești ani (1964-72) rămîn prea rigide. Aproape că mă simt ispitit să le inversez. Mai ales în cazul lui Negoițescu, o atare inversiune mi se pare în măsură să aducă la lumină un adevăr al omului pe cît de important și de adînc, pe atît de greu de surprins dintr-o singură perspectivă, oricare ar fi aceasta. Estetismul lui Nego - și în sensul obișnuit de azi al termenului, dar și în cel etimologic de „sensualism” sau „sensualitate” - nu putea fi pus la îndoială, cel puțin ca manifestare externă și ca atitudine declarată de el însuși, cu sinceritatea lui dezarmantă. Dar simplul fapt că o asemenea atitudine era cu putință în cotidianul cenușiu, înțepenit și impregnat de frică al comunismului, sugerează dimensiunea ei etică și chiar eroică. Implicită în ea era o etică a insubordonării, a refuzului individualist, quasi-anarhist de a se supune unei autorități arbitrare și abuzive, etica unui nu organic spus injoncțiunii celei mai caracteristice a puterii: să minți! Era, în ce făcea Nego, în ce spunea și ce scria el, o perpetuă sfidare a convențiilor și prohibițiilor puterii - dar o sfidare firească, umană, lipsită de orice pretenții și de orice grandilocvență. Eroismul de zi-cu-zi al lui Nego era acela de a fi el însuși, oricare ar fi consecințele acestei prezervări sociale a identității sale și a refuzului de a o ascunde. O singură dată a fost înfrînt, umilit. Eu nu mai eram în România pe atunci, dar el mi-a povestit întreaga istorie - cum de altfel ar fi povestit-o oricui ar fi fost interesat s-o asculte - cînd ne-am întîlnit în Occident în 1978. Sînt sigur că și tu îți amintești foarte bine de acest episod pentru că în acea perioadă erai foarte apropiat de Nego, care, cum mi-ai spus de atîtea ori, a fost acela care te-a pus în contact cu Goma. Nego scrisese la începutul lui 1977 o „Scrisoare către Paul Goma” - era primul scriitor, coleg al lui Goma, care adera la mișcarea acestuia și care îndrăznea să vorbească deschis despre umilințele și mizeriile impuse de partid literaturii române contemporane. Textul, scos din țară, a fost difuzat de Radio „Europa Liberă” și apoi tipărit în revista Limite a lui Virgil Ierunca, dar Nego, arestat și apoi șantajat cu un proces de homosexualitate, a semnat echivalentul ambiguu al unei retractări (pe care a fost silit s-o publice în România literară). Nego mi-a mărturisit că n-ar mai fi putut suporta închisoarea, a cărei amintire sumbră se asocia cu experiența primei lui încercări de UNIVERSITATEA, VIAȚA LITERARĂ, UNIVERSITATEA 221 sinucidere. Nu-și măsurase bine forțele. Dar mai ales calculase greșit reacția prietenilor săi scriitori, de la care se așteptase la o minimă solidarizare. Se trezise deodată singur. Această singurătate îl speria mai tare chiar decît perspectiva închisorii sau, mai exact spus, făcea perspectiva închisorii înspăimîntătoare din cale afară. Ajutorul prietenilor se rezumase la îndemnuri de a ceda presiunilor securității. Aceasta a fost înfrîngerea suferită de Nego: în totală singurătate. Nu pot să nu adaug că răul pe care și l-a făcut cedînd, și l-a făcut doar sieși (el n-a semnat nici un fel de pact cu diavolul; n-a implicat pe altcineva în nimic și în nici un fel) și că acest rău n-a fost ireparabil. Mai tîrziu, în exil, renașterea morală a estetului și decadentului Nego - „pustnic corupt” cum îi plăcea să se caracterizeze oximoronic - a fost spectaculară. Revenind la categoriile kierkegaardiene pe care le-am meționat mai sus, Nego reprezintă cazul special al unei vii comunicări misterioase între ele, ceea ce la Kierkegaard e teoretic imposibil. Estetismul lui Nego a avut totdeauna un tăiș moral ascuns - nu o dată întors împotriva lui însuși - iar moralitatea sa profundă de om care ura minciuna și minciuna de sine s-a însoțit cu o sensibilitate la frumos și la luminile lui delicate care în mod miraculos i-a sporit, de-a lungul anilor, capacitatea de a judeca drept și înțelept. El a sfîrșit prin a deveni-chiar dacă puțini își dau încă seama de aceasta - una din figurile etice majore ale culturii române. în cei șase ani dintre 1958 și 1964, atitudinea mea față de literatură și de scris s-a schimbat considerabil. Concesiile tactice, cum le-am numit, mi-au devenit din ce în ce mai intolerabile, pe măsură ce am început să descifrez caracterul lor de genuflecții umilitoare. în loc să submineze regimul, duplicitatea submina unitatea cuvîntului, fractura iremediabil orizontul ideal al actului literar. în același timp, admirația mea morală pentru intelectualii care suferiseră atît de atroce și de nedrept în închisoare (și a căror condiție a fost dramatizată simbolic pentru mine de vestea neașteptată a morții lui Miron Chiraleu în 1961), creștea pe zi ce trece. Asta m-a făcut ca după 1963-64 să caut prietenia foștilor deținuți politici: în afară de Nego, de care m-am legat mai mult, m-am apropiat atunci, timid, atent, ascultîndu-i cu aviditate, de foști prizonieri ca vărul lui Mironel, Teohar Mihadaș (pe care-l vedeam cînd venea la București și cînd mergeam eu la Cluj, în legătură cu doctoratul pe care-l făceam la universitatea de acolo cu Liviu Rusu); ca Adrian Marino; ca Alecu Peleologu; ca Edgar Papu (care continua să fie pentru mine o figură de blînd și erudit doctor angelicus); ca Marcel Petrișor (care era mai mare ca mine doar cu cîțiva ani și care, în farsa tragică și absurdă în care eram prinși cu toții, mi-a fost un timp student!); ca Ștefan Augustin Doinaș; ca Nicolae Balotă; ca Ovidiu Cotruș; ca Sașa Ivasiuc față de care, 222 MATEI CĂLINESCU deși îl consider și azi unul din cei mai inteligenți oameni pe care i-am cunoscut, păstram o profundă ambivalență, și nu numai din pricină că el devenea marxist (fie și „marxist-umanist”, pe baza unei lecturi „neortodoxe” a scrierilor tînărului Marx) în timp ce eu mă îndepărtam de orice tip de marxism, fie el convingere, semi--convingere sau mască. Un an de cotitură pentru mine a fost 1968. în toamna lui 1967 am aflat de la Zaharia Stancu, președintele Uniunii Scriitorilor pe atunci, că în primăvara anului următor aveam să beneficiez, după cel dintîi bursier UNESCO, Ioan Alexandru (care se găsea în acel moment în Germania, la Freiburg), de o bursă de studii pe șase luni, care-mi dădea posibilitatea de a determina țara (sau țările) unde voiam să studiez. Am ales Franța (martie-mai) și Anglia (iunie-august). Era în mijlocul perioadei de quasi-liberalizare și speranțele de reformă dinăuntru a sistemului atinseseră nivelul lor maxim, stimulate enorm de Primăvara de la Praga, care începuse de fapt subteran încă din iarna precedentă, cum avusesem prilejul să constat în timpul unei scurte întîlniri cu tineri scriitori cehoslovaci la Bratislava, la sfîrșitul lui noiembrie 1967. Fusesem adînc impresionat de radicalismul anticomunist al tinerilor cehoslovaci care vorbiseră la acea întîlnire - impresionat și chiar puțin speriat: nu mergeau ei prea departe? nu riscau ei să provoace o contrareacție care ar fi putut anula o seamă de cuceriri culturale ce se cereau prudent consolidate (faimoasa autonomie a esteticului, pentru care eu și prietenii mei literari dusesem o luptă atît de iluzorie, plină de atîtea autoamăgiri - cum aveam să-mi dau seama curînd)? Eram încă prizonierul unei „logici de ostatec”, și nici măcar nu știam. Tinerii scriitori cehoslovaci spuneau că autonomia esteticului e o capcană, eu o apăram cu o fervoare demnă de o cauză mai bună. De fapt, eu reflectam situația de quasi-liberalizare din România (decisă de partid și nu, cum mă amăgeam eu, cucerită), cu care intelectualii români păreau a fi mulțumiți. Cele cîteva luni petrecute în Occident în 1968 au fost, cum am sugerat adineaori, pivotale pentru viața mea morală și intelectuală. Am ajuns la Paris pe la mijlocul lui martie - un martie ploios, întunecat, melancolic, dar pentru mine exaltant. Dimineața citeam la Bibliotheque Nationale, adunînd material pentru ceea ce avea să devină teza mea de doctorat, susținută în 1972 la Cluj și publicată aproape simultan sub titlul de Conceptul modern de poezie: De la romantism la avangardă (e probabil studiul meu critic cel mai solid în limba română). Serile și în zilele de sărbătoare, cînd biblioteca era închisă, recopiam și în mare măsură rescriam filele răzlețe, mai vechi sau mai noi, pe care notasem episoadele din Zacharias Lichter (primele fragmente apăruseră în revista Familia în 1967). Erau, apoi, evenimentele revoluționare despre care nu numai citeam în ziare, dar în mijlocul cărora trăiam, respirînd UNIVERSITATEA, VIAȚA LITERARĂ, UNIVERSITATEA 223 aerul încărcat de gaze lacrimogene folosite de poliție spre a dispersa demonstrațiile studențești din jurul Sorbonnei. Eu trăsesem la un hotel ieftin, studențesc, Grand Hotel des Balcons de pe strada Casimir Delavigne, la care închiriam o cameră cu luna (chiuvetă în cameră; baie pe etaj), o cameră de la fereastra căreia se putea vedea, la capul străzii, teatrul Odeon în mijlocul pieței lui semicirculare. La două sau trei săptămîni după instalarea mea acolo, în inima Cartierului Latin, am participat, ca observator pasiv, dar curios, la „ocuparea Odeonului” de către studenții rebeli, unul din evenimentele cheie ale eposului politic care a culminat în miticele evenimente revoluționare din mai-iunie 1968. In sala teatrului domnea o anarhie tinerească, dar discursurile înfocate ale vorbitorilor (printre care și Jean-Louis Barrault, directorul Odeonului, care trecuse, ușor oportunist, de partea studenților), aveau, cel puțin pentru urechile mele, un sunet caragialesc. (Mă întreb dacă, după o lectură serioasă a lui Caragiale, oratoria politică de orice fel nu dobîndește o astfel de rezonanță? Oricum, discursurile revoluționare, maoisto-anarhiste de la Odeon, au avut darul să-mi readucă în minte figura incongruă a Conului Leonida.) In acea primăvară tulbure l-am cunoscut pe singuratecul, melancolicul și, așa cum mi-a apărut mie, infinit delicatul Paul Celan. Inainte de plecarea din București, Petre Solomon îmi dăduse un plic mare cu fotografii din anii bucureșteni de după război ai lui Celan. I-am trimis o notă la Ecole Normale Superieure, unde preda limba germană, și el a venit curînd să mă caute la Grand Hotel des Balcons. Ne-am văzut de mai multe ori, făcînd plimbări prin Cartierul Latin (locul lui favorit era Place de la Contre-Escarpe, unde ne opream la un bistrot pentru o ceașcă de tizană): vedea cu un scepticism amar, cu o nuanță depresivă, rebeliunea studenților din Franța sau din Germania, care-i trezea amintiri sumbre. Intr-o seară am fost împreună - eu l-am invitat, cu acordul lui Celan desigur, și pe Țepeneag, care se afla în acel moment la Paris - la Gherasim Luca, poate ultimul mare poet suprarealist și, prin refuzul lui încăpățînat al oricărei forme de glorie literară, prin ascetismul vieții lui personale, unul din posibilii și desigur paradoxalii „sfinți” ai mișcării suprarealiste. Celan și Luca se împrieteniseră în anii imediat postbelici la București și continuau să se vadă din cînd în cînd la Paris. Spre mijlocul lui aprilie a venit să stea cu mine pentru restul perioadei Uca, soția mea. Fetița noastră, Irina, născută în 1965, rămăsese la București în îngrijirea bunicilor ei, Tamara și Nicolae Gane. A fost o bucurie că am putut sărbători a cincea aniversare a căsătoriei noastre (29 aprilie) în doi, într-un mic restaurant parizian, ciocnind un pahar de vin de Bordeaux; peste exact cinci ani, cu același prilej aniversar, aveam să ciocnim un pahar de vin de 224 MATEI CĂLINESCU Bordeaux, recolta 1968, în Bloomington, la cîteva luni după sosirea noastră în America de Nord. Ne-am mișcat mult, în 1968, în cercuri românești la Paris. I-am cunoscut, bineînțeles, pe Monica Lovinescu și pe Virgil Ierunca, pe care i-am văzut destul de des - într-o seară, îmi amintesc, am citit cu glas tare fragmente din Lichter la ei acasă, și Monica a avut cuvinte încurajatoare despre ficțiunea mea în curs de elaborare; în alte seri, ne adunam cu alți români parizieni sau în trecere pe la Paris, și stăteam de vorbă pînă la ora ultimului metrou; în alte seri, ne adunam să ascultăm muzică din fabuloasa discotecă a lui Virgil. Am participat odată și la cenaclul literar din Neuilly patronat de L. Mămăligă (L.M. Arcade), unde Aurora Cornu, cred, a dat citire nuvelei fantastice Pe Strada Mîntuleasa de Mircea Eliade, care nu se afla în acel moment la Paris. Acolo l-am cunoscut, printre alții, pe Alexandru Vona, prietenul de odinioară al lui Emil Ivănescu. în tot timpul șederii la Paris ne-am bucurat de prietenia și sprijinul generos al familiei Eugen Ionescu (care, la întoarcerea noastră din Anglia, în dramatica lună august 1968, ne-a pus la dispoziție o garsonieră în imobilul adiacent celui din 96, Boulevard du Montparnasse, în care se afla apartamentul lor atît de primitor). în preziua întoarcerii noastre în România, în septembrie 1968, Eugen Ionesco ne-a telefonat de la Zurich să ne spună, insistent, să nu ne întoarcem; ne lăsa să ocupăm garsoniera cît voiam și ne promitea ajutorul lui. Dar decizia noastră era luată. în drum spre țară, cu trenul, ne-am oprit pentru cîteva ore la Zurich spre a-i vedea pe Rodica și Eugen Ionescu (Marie-France era la Paris, de unde urma să plece în vacanță în sudul Franței cu Monica Lovinescu). Pe Marie-France o cunoscusem cu un an sau doi înainte, la unul din tradiționalele reveilloane petrecute în apartamentul vechilor mei prieteni, Mihail și Riri Nasta, de pe strada Maria Rosetti (primul reveillon în acel loc îl făcusem, îmi amintesc, cînd eram elev în ultima clasă de liceu, întru întîmpinarea anului 1952). August-septembrie 1968 a fost prima oară în viața mea cînd m-am găsit într-o situație clară de alegere. Eram, ca și Uca, rupt în două, într-o stare schizofrenică, în sens etimologic, ezitînd anxios între două posibile drumuri ale vieții, între două moduri de a imagina viitorul, care se excludeau net unul pe celălalt. Era unul din acele momente de bifurcare, care ne sînt rareori date în viață, și de care, încă și mai rareori, ne e dat să luăm conștiință. în noaptea de 21 spre 22 august 1968, cînd trupele Pactului de la Varșovia minus cele române - de fapt trupele sovietice, cu asentimentul sateliților est-europeni, refuzat de Ceaușescu în numele politicii sale externe (pseudo)independente - au invadat Cehoslovacia lui Dubcek și a speranței, ne aflam, cum îți amintești și tu atît de bine, în apartamentul de pe Rue de Rennes pe care UNIVERSITATEA, VIAȚA LITERARĂ, UNIVERSITATEA 225 ni-l pusese la dispoziție Jean Cantacuzene, plecat pe atunci în vacanță cu familia. (Noi doi ne revăzusem la Londra unde veniseși pentru un congres Rorschach și eu îți făcusem rost de o cameră extrem de modestă pentru o săptămînă în cartierul imigranților săraci din Orient, mai ales din India - de unde mirosul pătrunzător de curry în preajma cinei - pe strada Gloucester Terrace, chiar peste drum de casa în care Uca și cu mine ocupam o cameră ceva mai încăpătoare, dar la fel de sărăcăcioasă.) Noi urma să ne întoarcem la București către sfîrșitul lui august, dar data nu fusese stabilită. Și înainte de Cehoslovacia eram sfîșiați de nehotărîre, căci după cîteva luni în Occident regimul quasi-liberalizat din țară ne apărea într-o lumină diferită de aceea în care-l văzusem înainte de plecare: era de fapt un regim polițist, dictatorial, arbitrar, imprevizibil. Invazia Cehoslovaciei, care m-a surprins cu violența zguduitoare cu care te surprind lucrurile rele la care te aștepți, deschidea o perspectivă dintre cele mai întunecate pentru viitorul întregii regiuni, inclusiv România. Micile libertăți culturale acordate de către partid (și nu cucerite de scriitori, cum continuam să mă iluzionez) erau foarte fragile și, lipsite de orice garanție credibilă, puteau fi retrase oricînd. Era o tragedie istorică. Efectul imediat asupra mea a fost că mi-am pierdut, din acea noapte, somnul. Au trecut de-atunci aproape 25 de ani și insomnia care a început în acea noapte continuă și azi, astfel că eu nu pot dormi, cîteva ore pe noapte, decît datorită somniferelor pe care le iau. Periodic, încerc să renunț la ele, dar după cîteva nopți de luptă inegală cu demonul alb al insomniei, cu acea insomnie, da, chiar cu insomnia de-atunci, neschimbată, neîndurătoare, cu acel puhoi de anxietăți care mă cutreieră și mă devastează și mă împinge în zi pustiit, revin la ele, cu toate că somnul artificial pe care mi-l produc mă odihnește doar pe jumătate. Pe 22 sau 23 august am aflat că urma să aibă loc o demonstrație de protest contra invaziei în fața ambasadei sovietice de la Paris. Evident, ne-am dus, cu un mic grup de prieteni români. Se adunaseră acolo cîteva sute de oameni - cehi și slovaci, unii plîngînd în hohote, alții est-europeni în călătorie sau în exil la Paris - formînd o gloată mai degrabă tristă decît amenințătoare sau agresivă. Eram ținuți la distanță de clădirea ambasadei de un dublu sau triplu cordon de poliție din spatele căruia funcționari ai ambasadei ne fotografiau neîncetat cu aparate dotate cu flash-uri puternice, orbitoare. în drumul spre locul demonstrației și-n timpul ei am auzit- cu un amestec de uimire, de iritare și mai ales de mîhnire- strigătele repetate ale tinerilor francezi, foști revoluționari cu cîteva luni în urmă, în mai, care ne avertizau: „Ne vous laissez pas recuperer par les fascistes!”. în acele zile dificile mi-am dat seama că-mi lipsesc criteriile pentru a face o alegere pe care s-o pot socoti dreaptă (nu convenabilă sau practic justificabilă, ci dreaptă). Agrumentele pro și 226 MATEI CĂLINESCU contra rămînerii în străinătate cîntăreau egal, după cum tot egal cîntăreau și argumentele pentru și împotriva întoarcerii. Ne simțeam, eu și Uca, moralmente fără busolă și deci fără puncte cardinale după care să ne putem orienta acțiunea. De multe ori, din adolescență, și chiar de-a lungul anilor mei naiv-machiavelici (perioada 1958-62), simțisem nevoia unei credințe dătătoare de sens, cu alte cuvinte nevoia religiei și a unei dimensiuni religioase a existenței. Fusesem crescut, dar fără strictețe (părinții mei fiind de fapt agnostici, tata în mai mare măsură decît mama), în confesiunea ortodoxă răsăriteană și, copil, spuneam în fiecare seară înainte de culcare, în genunchi, „Tatăl nostru” și eram dus în fiecare duminică la biserică. Biserica era chiar peste drum de casa noastră, o construcție modernă, impunătoare, cunoscută greșit sub numele străzii pe care se află, Mănăstirea Cașin, adevăratul ei hram fiind acel al Sfinților Arhangheli Mihail și Gavril. In copilăria mea construcția ei era neterminată - cum a rămas de altfel mulți ani după aceea - dar în ea începuse să se slujească (preot era părintele Manta, care locuia în casa parohială, și cu ai cărui copii eram prieten, mai ales cu băiatul lui de vîrsta mea, Mihai Manta). Inainte de marile sărbători țineam post - deși un post diluat, „post catolic”, cum zicea mama, cu o pornire ecumenică justificată de o situație alimentară incertă, de timpuri de restriște, în care consumai ce găseai și nu-ți permiteai luxul de a lăsa laptele procurat cu mari dificultăți să se strice; mergeam la spovedanie; primeam sfînta împărtășanie. Credeam? Nu credeam? Aș zice azi că nici una nici alta: credința sau necredința depind de capacitatea omului de a se îndoi și eu, copil, nu făcusem experiența îndoielii. Pur și simplu eram, într-o sublimă lipsă de semnificație, nemuritor. Abia cînd am încetat să merg la biserică, să mă spovedesc și să mă împărtășesc de Paște și de Crăciun, în anii liceului și după aceea, am început să-mi pun, filozofic, problema religiosului și să am nostalgia unei credințe dătătoare de sens; și am început să citesc literatură religioasă, mistică. Nu mai suportam lipsa de semnificație, dar în același timp, uneori, semnificația - care presupunea convenționalitate, supunere, renunțarea la libertate și acceptarea unei impoziții simbolice din afară - mi se părea un lucru împovărător, revoltător, scandalos. Visam o religie bazată exclusiv pe sentimentul absurdului (vis pe care-l articulasem indirect în interpretarea lichteriană a lui Iov), dar, în situația în care mă aflam, cum am mai spus, fără criterii, fără posibilitatea de a tranșa lucrurile într-un fel sau altul, am simțit mai mare decît oricînd o nevoie de sens, de puncte de sprijin într-un haos moral. Voiam să iau o hotărîre dreaptă. Recunos-cîndu-mi neputința, am recurs atunci la ajutorul unui preot catolic pe care nu-l cunoșteam. Am rugat-o pe M.-F. să-i expună confesorului ei situația în care mă aflam în toate datele ei esențiale - UNIVERSITATEA, VIAȚA LITERARĂ, UNIVERSITATEA 227 inclusiv faptul că în țară se afla fetița noastră Irina, în vîrstă de trei ani și jumătate, pe care, în principiu, am fi putut pînă la urmă s-o aducem în Franța, dar aceasta ar fi putut dura luni sau chiar ani. Părerea preotului a fost că noi trebuia să ne întoarcem, că nu era moral să ne abandonăm copilul, fie și temporar. Am decis imediat să ne întoarcem. A fost, nu mă îndoiesc, o decizie dreaptă: o decizie profund apolitică într-o situație intens politică. în 1968, deci, am stat în total patru luni la Paris. întîmplarea face ca în aceeași perioadă să fi fost acolo mai mulți prieteni sau cunoscuți din București. La început l-am văzut mult pe D. Țepeneag care încerca, pe atunci (ca și mai tîrziu, de altfel, cînd a revenit acolo în 1971 și apoi, în sfîrșit, 1975, cînd guvernul român i-a retras cetățenia pentru actele de disidență în campania pe care o organizase în favoarea lui Paul Goma) să lanseze grupul oniric la Paris folosind, între altele, relația amicală în care se afla cu Alain Robbe-Grillet, ca traducător în românește al acestuia. A sosit apoi Nego (cu care aveam să mă revăd la Londra, unde venise doar pentru cîteva zile, dar de unde nu se mai putea întoarce în Franța datorită grevei generale prin care au culminat evenimentele din mai '68) - Nego asiduu vizitator de muzee, dispus să-și petreacă o oră, două chiar vizitînd colecția, cu prea puține atracții pentru gusturile unui estet decadent, de memorabilia napoleoniene de la Invalides; Nego în pragul unei neașteptate, unice, intense experințe heterosexuale, tocmai în Parisul în care homosexualitatea nu era considerată, ca la București, o infracțiune pentru care te puteai alege cu cinci ani de închisoare. Prin august sosi la Paris și Alecu Paleologu, hotărît - în zilele tumultuoase de după invazia Cehoslovaciei - să ceară azil politic în Franța. Mi-a încredințat delicata sarcină de a-i comunica această hotărîre soției sale de atunci, Mieta, de a cărei emigrație în Franța avea să se ocupe fără întîrziere (vestea era prea neașteptată și dură pentru a fi fost anunțată la telefon). La București, prietenii noștri comuni Alice și Ginel Teodorescu au aranjat o întîlnire în apartamentul lor. Mieta a fost într-adevăr copleșită de veste, dar Alecu, știind-o bolnavă de cancer, și-a schimbat curînd decizia pripită și s-a întors la București, unde a fost pînă la sfîrșit alături de soția sa muribundă. Tot în 1968, la Paris, l-am revăzut pe Andrei Mircea, fost coleg la „Titu Maiorescu”, inginer electronist și fizician acum - avea două diplome, una de la Politehnică, cealaltă de la Universitate -care, fără să treacă prin prea multe frămîntări, luase hotărîrea să nu se mai întoarcă în țară. El, de obicei sumbru și taciturn - de unde și titlul nobiliar pe care i-l acordase Mitică Peristeri în perioada parcului, sau chiar înainte, „Baronul cel Negru” - deși sărac lipit, ca orice refugiat recent, și în căutare de lucru, glumea: „Nu mă pot întoarce în România”, spunea el, „pentru că toată lumea și-ar bate joc de mine, m-ar considera un incapabil 228 MATEI CĂLINESCU profesional ori un ratat; sau, și mai grav, m-ar declara un tîmpit incurabil”. Mi se pare interesant de notat că, în plină perioadă de quasi-liberalizare, în intelighenția tehnico-științifică din rîndurile căreia A.M. făcea parte, întoarcerea în țară de la un congres în Occident, sau dintr-o simplă călătorie, era privită de colegi ca admisiunea tacită a unui eșec profesional. Evident, această parte atît de importantă a intelectualității intuia cu multă precizie cît preț pune partidul pe cercetarea științifică și pe competența profesională. A părăsi țara devenise un semn de autorespect. (Știau ei ce știau, oamenii de știință: după tezele din iulie 1971 publicate de Ceaușescu în Scinteia, noțiunile de competență și de profesionalism căpătaseră, pentru nomenclatură, rezonanțe direct reacționare: ceea ce se cerea, ceea ce conta era loialitatea față de partid.) Cu Andrei Mircea, ții minte?, am făcut o fotografie - eu am o copie - în fața stației de metrou de la Saint Germain des Pres, în august 1968: trei foști elevi ai liceului „Titu Maiorescu”, trei foști membri ai unei societăți secrete adolescentine, trei emigranți aflați astăzi pe trei meridiane diferite: Andrei, cel dintîi, a rămas în Franța, tu ai ajuns în Elveția, iar eu, peste țări și mări, în America de Nord. în 1968, deci, ca și tine, Uca și cu mine ne-am întors în România. Văzute de la București, lucrurile arătau altfel decît văzute de la Paris (deși eu am continuat să le văd ca de la Paris, adică, de la o distanță dacă nu geografică, intelectuală, care făcea posibilă analiza). La București, mulți scriitori, am aflat, se raliaseră, cel puțin pentru moment, lui Ceaușescu, al cărui discurs de la balconul sediului comitetului central al partidului continua, la venirea mea, să fie comentat pozitiv. (Se mai vorbea și de-un discurs ținut la Cluj, în care dictatorul acordase intelectualilor totală libertate de expresie și de conștiință!) Mulți credeau - dar eu deloc, chiar deloc- într-o posibilă invazie rusească a României - o invenție pornită de la partid și servind interesele partidului. Viitori disi-denți cereau să fie primiți în partid (Paul Goma), iar un Sașa Ivasiuc, într-o stare de entuziasm isteroid, îmi declara solemn că speră, în cazul unei invazii rusești și-al unei posibile revoluții interne, să ne găsim de aceeași parte a baricadei. Nicolae Breban era psihologic pregătit să intre, peste cîteva luni, în comitetul central al partidului (la invitația șefului propagandei, Dumitru Popescu-Dumnezeu). împreună cu Nichita, și el luat de valul (pseudo)patriotic, mă sfătuia să intru în partid: „Tu vrei să-ți menții virginitatea politică”, îmi spunea Breban cu prietenesc cinism, „dar tu știi foarte bine că, după o anumită vîrstă virginitatea nu mai e un lucru sănătos”. Dar eu eram mai dezgustat decît oricînd de comunism în general, și de comunismul „rrromânesc”, fals patriotic, strident și vulgar, în particular. UNIVERSITATEA, VIAȚA LITERARĂ, UNIVERSITATEA 229 Deși în România Uniunea Scriitorilor avusese o istorie mai „cuminte” și infinit mai prudentă decît în Ungaria, Polonia sau Cehoslovacia, începînd de la mijlocul anilor '60 ea devenise o organizație, controlată de partid, desigur, dar cu un anume grad de democrație internă (alegeri libere și secrete pentru consiliul Uniunii, cu mai mulți candidați decît locuri, o anume libertate de expresie în ședințele ei închise). Evident, din perspectiva de astăzi, acele microlibertăți (în majoritatea cazurilor pseudo libertăți) acordate scriitorilor erau o diversiune, o ipocrită acordare de „drepturi” sub formă de privilegii. Aceste privilegii ideologice, alăturate celor materiale, au făcut din majoritatea membrilor Uniunii Scriitorilor-care bineînțeles că nu erau conștienți de aceasta - prizonieri voluntari ai unei „închisori de catifea” (cum a numit-o mai tîrziu, descriind situația scriitorilor din Ungaria din anii de dinaintea prăbușirii comunismului, disidentul Miklos Haraszti). Aceste privilegii au făcut scriitorimea română, de asemenea, mai vulnerabilă la mentalitatea de ostatec, pe care comuniștii o creau în restul societății cu mijloace mult mai brutale. Așa se explică izolarea de către proprii lor colegi a puținilor scriitori disidenți din România, începînd cu Paul Goma. Dar în 1968 nu exista un caz Goma (Goma însuși, cum am mai spus, intra în partid). La congresul scriitorilor care a avut loc în toamna anului 1968, și la care, proaspăt revenit din Occident, am participat, microliber-tățile diversioniste de care am pomenit au fost acordate de către partid cu mai multă generozitate decît oricînd. In sala Ateneului Român, în care s-a desfășurat congresul, sub forma unei adunări generale a scriitorilor (următoarele congrese sau conferințe naționale s-au ținut cu delegați, ceea ce permitea eliminarea de la început a indezirabililor și manipularea mai lesnicioasă a lucrărilor, a luărilor de cuvînt și, indirect, chiar a alegerilor), se găseau mulți reprezentanți ai partidului, zîmbitori și îngrijorați („Trebuie să fim atenți, să nu-i provocăm pe ruși!”). Aceștia se refereau fără înconjur la gluma-apolog cu „2 ori 2”, pe care, sînt sigur, unul dintre ei o inventase și ceilalți o aprobaseră și o răspîndeau. Gluma era cam așa: a fost odată, într-o țărișoară îndepărtată, o vreme cînd 2 ori 2 făceau 4; o țară vecină, mult mai mare și mai puternică, condusă de un tiran, a decretat însă că 2 ori 2 fac 16 și i-a obligat și pe cetățenii țărișoarei să spună la fel (celor care susțineau că 2 ori 2 fac 4 li se tăia capul); tiranul a murit, vremurile s-au mai schimbat, și-n țara lui 2 ori 2 fac 16 s-a admis că există situații în care rezultatul înmulțirii lui 2 cu 2 poate să fie 15, 14, și uneori chiar 13; între timp, în țărișoara de la începutul poveștii, a început să se poată afirma curajos, deși uneori pe șoptite (ca să nu se supere cîrmuitorii țării vecine) că 2 ori 2 fac 7 și chiar 6; dar iată că au apărut și niște nebuni care voiau să strige în gura mare că 2 ori 2 fac 4; aceștia puneau în primejdie pe 2 ori 2 fac 7 și uneori chiar 230 MATEI CĂLINESCU 6 și, întărîtîndu-i pe vecini, puteau readuce vremea aspră în care 2 ori 2 făceau 16. Prezidiul congresului (desigur manipulat) refuza să dea cuvîntul unuia din membrii grupului oniric care se înscrisese să vorbească; cînd numele lui a fost sărit, în favoarea unui conformist oarecare, s-au auzit proteste din sală și un număr de participanți - D. Țepeneag și discipolii lui literari, dar și alții, printre care și eu - au părăsit sala în semn de protest. în holul rotund al Ateneului am fost imediat înconjurați de lucrători de partid, care încercau să ne persuadeze să ne întoarcem: fără să vrem, fără să ne dăm seama, făceam jocul rușilor etc., etc. Pînă la urmă oniricul (Vintilă Ivănceanu, dacă nu mă înșel) a fost lăsat să vorbească, dar discursul lui a fost neașteptat de potolit (era clar că el nu voia să readucă vremurile lui 2 ori 2 fac 16). La alegerile pentru consiliul Uniunii, toți scriitorii care erau membri ai comitetului central al partidului au căzut - ceea ce a fost considerat un afront simbolic adus partidului și o victorie a forțelor democratice. Candidat pentru consiliu, am fost ales și am avut apoi surpriza să mă văd propus și ales (de către consiliu, prin vot deschis de data aceasta) membru în biroul Uniunii Scritorilor. în funcția de președinte fusese reconfirmat Zaharia Stancu, simbol al înfrîngerii, cu patru ani înainte, a stalinistului Mihai Beniuc. Evident, nici președintele, nici biroul nu aveau decît aparențele puterii. Asta a devenit și mai evident după „tezele din iulie”, despre care voi mai vorbi, căci ele m-au făcut să doresc să părăsesc România și, în circumstanțele pe care le voi povesti, să izbutesc. între timp, în cei patru ani în care am mai trăit în România, am publicat mai multe cărți și, bune, rele, cum or fi, nu trebuie azi să mă rușinez de nici una din ele. Mi-am reafirmat, astfel, identitatea originară de poet, publicînd trei volume, Semn (1968), care conținea un ciclu, „Cîntecele hoinarului”, dedicat lui Miron Chiraleu; Versuri (1970); și, în sfîrșit, o culegere antologică, Umbre de apă (1972), care conținea o largă selecție de inedite. Am publicat, apoi, Viața și opiniile lui Zacharias Lichter într-o primă ediție în 1969 și într-o nouă ediție adăugită în 1971 (structura fragmentară îmi permitea să văd această carte ca neterminată și să-i adaug indefinit noi capitole: țin minte că scrisesem în 1971 un astfel de capitol, cu subtext politic, o diatribă lichteriană împotriva suspiciunii de care eram foarte mulțumit, și care a apărut într-un Almanah al Uniunii Scriitorilor pe 1972 sau 1973; dacă ZL se va reedita vreodată, aș vrea să fie inclus și acest fragment)*. Cărțile de eseistică și critică publicate în această perioadă includ, în afara Conceptului modern de poezie, pe care am mai menționat-o, volumul Eseuri despre literatura modernă (1970) și Clasicismul european (1971), partea din * Această dorință mi-a fost împlinită: vezi Viața și opiniile lui Zacharias Richter, ediția a III-a, Iași, Polirom, 1995. (Notă la ed. a II-a). UNIVERSITATEA, VIAȚA LITERARĂ, UNIVERSITATEA 231 cursul de bază al catedrei de literatură universală și comparată a cărui redactare îmi revenise mie și, în sfîrșit, un volum de eseuri predat editurii Dacia din Cluj în 1972, dar apărut la cîteva luni după sosirea mea în Statele Unite (1973), Fragmentarium, care conținea, între altele, articole despre Nichita Stănescu, Mircea Ivănescu, Leonid Dimov, Petre Stoica, Al. Paleologu, I. Negoițescu, și despre prima carte, o culegere de nuvele, a lui Al. George. Acesta din urmă, pe care-l cunoscusem mai demult prin Mircea Ivănescu, așteptase două decenii și mai bine „în catacombe”, cum îi plăcea să spună, ca să-și poată publica textele cristalin apolitice. Prin 1965 i-l recomandasem lui Lucian Raicu și acesta îi publicase în România literară, dacă memoria nu mă înșală, un articol despre G. Călinescu. Detaliu interesant: Al. George, om ciudat, sucit, de-o mare erudiție istorică eteroclită și spirit de-o rafinată „modă veche”, anticomunist inflexibil, a publicat mult și demn, adică fără concesii externe, în perioada lui Ceaușescu. Cînd mă uit în urmă la volumele pe care le-am publicat între 1968 și 1973, și în special la Zacharias Lichter, cartea mea cea mai imprevizibilă și cea care s-a bucurat de un succes public mai larg, am în fața ochiului minții o ilustrare a fenomenului pe care l-am numit la începutul acestui capitol „postcenzură”. Nu-i poate un cuvînt fericit, dar n-am la îndemînă altul mai bun sau o formulă succintă care să sugereze realitatea extrem de complexă a acestui fenomen. în discuția postcenzurii rîndurile ce urmează nu se vor mai mult decît o simplă mărturie personală, subiectivă, poate cu totul idiosincratică. Mă voi limita la exemplul lui ZL pentru că aceasta e, chiar dacă numai implicit și secret, scrierea mea cea mai ostilă regimului comunist aprobată de cenzura comunistă română, și totodată aceea care a generat în mine complexul de gînduri și sentimente caracteristice postcenzurii. La începutul anilor '60, cînd am scris majoritatea micilor capitole din care e alcătuit acest volum, „precenzura”, terifiantă în anii '50, devenea pe zi ce trece mai puțin aspră, în pregătirea anului 1964, cînd aproape toți prizonierii politici aveau să fie eliberați și cînd a început perioada de quasi-liberalizare de care am mai vorbit. Fiind vorba de-un „text de sertar”, din care rareori citeam cîte unui prieten, autocenzura a fost minimală. Ea a constat, în principal, în plasarea acțiunii și personajelor într-o abstractă perioadă interbelică. Dar anume ironii vizînd situația postbelică și, mai precis, comunistă, au rămas: de pildă utopia lui Lichter, societatea perfect circulară de cerșetori și hoți: hoții jefuindu-i perpetuu pe cerșetori (care și munceau, dar fără să fie plătiți), iar aceștia din urmă trăind din ce se îndurau hoții să le dea de pomană. Cenzura, cînd i-a fost prezentat textul spre sfîrșitul lui 1968 sau începutul lui 1969, a avut surprinzător, și aproape umilitor de puține obiecții - iar pe deasupra acestea erau, din punctul meu de 232 MATEI CĂLINESCU vedere, ridicol de nesemnificative. Textul nu deranja, delirul metafizic al personajului central era paralel cu realitatea, nu venea în atingere nici cu ceea ce exista oficial, nici cu ceea ce oficial trebuia ascuns (nu de profeții atinși de „flacăra lui Dumnezeu” se temeau membrii nomenclaturii din acea perioadă). Impactul pe care l-a avut ZL la apariție a fost totuși mare, artificial exagerat, aș zice: căci oamenii erau înfometați de orice contrasta cu universul lin-gvistic-moral-politic găunos pe care-l definea limba de lemn atot-prezentă. Lichter apărea ca un revoltat, ca un zurbagiu al spiritului, ca un mistic al negației - și iată că fără să îmi dau seama eu ofeream cititorilor mei o posibilă alegorie a rezistenței morale împotriva comunismului. In virtutea postcenzurii - adică a conștiinței nefericite a scriitorului căruia cenzura i-a aprobat un manuscris, confirmîndu-i astfel caracterul inofensiv al acestuia - eu am avut tot felul de îndoieli cu privire la cartea mea, mai puține la început, mai multe, tot mai multe după aceea. Mai ales după ce am luat drumul exilului, am intrat într-un fel de conflict tacit cu ZL și, ca să evit adîncirea lui, m-am abținut ani de zile să recitesc această carte, fie și fragmentar. E interesant de notat că postcenzura se manifesta și pe plan estetic, sădind în mine o neîncredere crescîndă în meritele literare ale cărții. Anume slăbiciuni reale, de care fusesem conștient încă înainte de publicare (puțini autori au sentimentul că textele pe care le încredințează tiparului sînt perfecte) se găseau astfel retrospectiv dilatate, exagerate, agravate. Curînd după plecarea din România am oferit o traducere a cărții (făcută de Annie Bentoiu și atent revăzută de poetul francez Robert Marteau) editurii L'Âge d'Homme din Lausanne care, în principiu, o acceptase. Mi-a spus-o chiar directorului ei, pe care l-am cunoscut în Elveția, în casa prietenului meu Andre Reszler. A urmat totuși o tăcere din partea editurii - o tăcere a cărei explicație n-am căutat-o: nici pînă azi n-am aflat ce s-a întîmplat cu acel manuscris a cărui soartă îmi devenise indiferentă. In 1988, cînd am primit o scrisoare de la fostul meu student Victor Ivanovici, stabilit de mai mulți ani la Atena și acum doritor să traducă pe ZL în grecește, i-am mulțumit, dar i-am spus nu, mărturisindu-i frica pe care mi-o producea însuși gîndul relecturii. De aceea m-a surprins, dar, evident, m-a și bucurat să descopăr că N. Steinhardt, în impresionantul său „Testament politic”, care introduce Jurnalul fericirii, îl menționează pe Zacharias Lichter ca pe un reprezentant al celui de-al doilea mod (modul simbolizat de geniul caustic al lui Aleksandr Zinoviev) de a rezista comunismului prin scandal, nesupunere totală, auto-mar-ginalizare sistematică. In viziunea pe care-o propune Steinhardt, formula lui Lichter ar fi aceea a unui cinism purificator și, aș zice, chiar a unui misticism cinic - desigur în sensul original, grecesc, diogenian al cinismului, implicînd asumarea grotescului, UNIVERSITATEA, VIAȚA LITERARĂ, UNIVERSITATEA 233 absurdului și scandalosului ca tehnici ale refuzului. Ca să fiu sincer, eu nu prevăzusem o astfel de lectură, dar îmi dau seama că era posibilă în acel context și-mi pare bine că s-a produs. Simplul fapt că ea a putut avea loc, atunci, contribuie la propria mea reevaluare subiectivă a semnificației lui ZL, acum. Revenind la postcenzură: oricît de mare ar fi bucuria scriitorului că o carte i-a putut fi tipărită într-un sistem cenzorial, fenomenul de care vorbesc are efectul de a semăna, atît în conștiința sa, cît și în cea a cititorului său, sîmburii îndoielii. Este efectul simetric opus interesului pentru un text pe care-l trezește faptul interdicției lui, al dificultății de a-l obține, al eventualei lui circulații subterane. Aura de prestigiu a fructului oprit este înlocuită de un halo incert și aducător de incertitudini. Asta nu înseamnă, desigur, că tot ce oprește cenzura e bun și tot ce aprobă e rău: dar impr imatur-ul cenzorului ideologic creează o prezumție de conformism sau de irelevanță, iar clandestinitatea o prezumție de îndrăzneală iconoclastă. Ușurința cu care a trecut Zacharias Lichter prin cenzură -deși asta se întîmpla într-o perioadă de relativă liberalizare, fie ea și ipocrită - a avut asupra mea un efect tardiv, ca una din acele otrăvuri subtile care acționează cu mare întîrziere: de aceea mai ales după decizia exilului (1973) mi-a fost, cum am mai spus, din ce în ce mai frică să mă recitesc. Cînd mi-am luat finalmente inima în dinți, cu două, trei luni în urmă, ZL mi s-a părut o carte interesantă și, în felul ei, un document istoric. Am menționat mai sus Clasicismul european, o carte care însumează o mică parte a activității mele didactice și care mă face să mă gîndesc la latura universitară a vieții mele în România: zece ani încheiați (1 ianuarie 1963 - 1 ianuarie 1973). Chiar și înainte de quasi-liberalizare, universitatea îmi părea - poate greșit - mai ferită de vînturile ideologice care măturau, bătînd cînd dintr-o parte, cînd dintr-alta, scena vieții literare, scenă pe care - împotriva propriei mele reprezentări despre mine însumi - ajunsesem să joc rolul de critic literar. Uca, pe care am cunoscut-o la începutul anilor '60, și de care eram foarte îndrăgostit (atît de îndrăgostit încît un gest de indiferență din partea ei îmi dădea gînduri sinucigașe, pe care, la beție, i le confesam lui Nichita; Nichita avea extraordinarul talent de a transforma stările mele cele mai negre în stări poetice din care se nășteau versuri: „Dansez cu tine o gavotă, / sînt cavalerul tău de aer, / sînt cavalerul tău de umbră / surîsul ce-ți plutește-n seară...”), Uca, deci, mă încuraja și ea spre o carieră universitară. întîmplarea face ca noi să ne fi căsătorit doar la cîteva luni de la numirea mea ca asistent universitar. Universitatea a fost, pentru mine, salvatoare, fie și prin faptul că mi-a îngăduit să-mi iau doctoratul și astfel să-mi pot continua cariera de profesor și după ce am emigrat. Profesional vorbind, trecerea n-a fost bruscă. Cursurile și seminariile de literatură uni- 234 MATEI CĂLINESCU versală pe care le-am ținut în perioada 1963-1972 erau la un nivel comparabil cu acela din multe universități europene sau americane. Studenții pe care i-am avut la București, în acei ani de quasi-libe-ralizare, veneau din grupuri sociale diverse și diferența de vîrstă dintre ei era uneori foarte mare. Unii veneau la universitate după ani lungi de închisoare, ca Marcel Petrișor sau ca fostul meu coleg de clasă de la „Titu Maiorescu”, Vladimir Boutmy; alții veneau după ani petrecuți în „cîmpul muncii”, ca fostul meu coleg din primele clase primare și-apoi de la „Titu Maiorescu”, Andrei Brezianu. Acesta, discipol al Monseniorului Vladimir Ghika, voise în plin stalinism să se facă preot catolic și devenise studentul ultimului seminar catolic din România, cu doi ani înainte ca acesta să fie suprimat printr-un decret guvernamental; după care, datorită orientării sale religioase (a fi catolic practicant în acea vreme era un grav păcat politic) trebuise să-și cîștige viața lucrînd într-un atelier de gablontzerie. Alți „bătrîni” veneau din categoria socială opusă: ei erau foști activiști de partid, promovați fără studii, și apoi brusc căzuți în dizgrație, epurați și trimiși „la munca de jos”. Din această categorie l-am avut la un moment dat ca student pe Sorin Toma, fiul „poetului atomic” și detractorul, cu două decenii în urmă, al lui Tudor Arghezi (studia pentru o licență în franceză și la examenul cu mine a răspuns bine). Alți studenți - majoritatea- erau cu zece sau chiar cincisprezece ani mai tineri ca mine-mi-l amintesc pe rebelul, pe atunci, Virgil Tănase (care a revelat nu demult că a fost silit de securitate să informeze asupra lui Marcel Petrișor, cu care era coleg de an la franceză; informațiile pe care le dădea erau, precizează el, inofensive, false sau irele-vante); mi-l amintesc pe Mihai Spăriosu, care avea să mă preceadă cu vreo doi ani în Statele Unite, unde și-a luat un doctorat în literatură comparată la Stanford și unde acum predă această disciplină la University of Georgia (în toamna 1989 eram împreună în concediu sabatic la New Haven și, cuprinși de-un scormonitor simț al responsabilității stîrnit de evenimentele uluitoare din Europa de Est, încercam să strîngem semnături pe un apel pentru demisia imediată a lui Ceaușescu, apel care s-a transmis la „Europa Liberă” și care, sub o formă prescurtată, a fost publicat în New York Times pe 2 decembrie 1989); mi-l amintesc apoi pe Victor Ivanovici, cu care mă împrietenisem, și din grupul căruia făcea parte și eruditul Ioan Petru Culianu, pasionat încă de pe atunci de filozofiile magice și cabalistice ale Renașterii (pe Culianu aveam să-l revăd peste mulți ani în America, unde devenise profesor de istoria religiilor la University of Chicago; el a fost victima unui asasinat enigmatic, probabil politic, care a avut loc în plină zi chiar pe campusul universității, în Swift Hall, în mai 1991). La universitate mi-am făcut noi prieteni printre colegi. Doi merită să fie amintiți aici: Mircea Martin și Gelu Ionescu. Mircea Martin, UNIVERSITATEA, VIAȚA LITERARĂ, UNIVERSITATEA 235 critic foarte talentat, dar om temperamental timid (deși pe un fond moral-intelectual autoritar și apt să producă impresia de rigiditate), nu putea concepe exilul, cel puțin pentru sine însuși. (Dar cînd l-am vizitat să-mi iau rămas bun de la el, în ianuarie '73, el mi-a spus fără ocolișuri și chiar cu o nuanță admirativă: „E clar că tu nu te mai întorci!”.) Nu i-au lipsit prilejurile de a rămîne în Occident - Marcel Raymond din Elveția, despre care el scria un studiu, l-a invitat acolo de mai multe ori înainte de muri - dar nu cred că el și-a pus vreodată serios problema. De Gelu Ionescu, care-mi era coleg de catedră (Martin era la teoria literaturii), m-am apropiat atras fiind de fundamentala sa melancolie calmă, împăcată cu sine însăși, lipsită de orice resentiment sau înclinație răzbunătoare, o melancolie moldovenească, îmi spuneam eu, senină sau aproape senină (pe vremea aceea nu știam că așa ceva nu există). Imi plăcea apoi la Gelu faptul că, deși suspicios cînd trebuia, pe plan social, avea o natură încrezătoare. El făcea parte - împreună poate cu Bernard - din categoria oamenilor celor mai greu de conceput ca exilați. Fapt e că amîndoi, după ezitări care trebuie să fi fost sfîșietoare, s-au exilat din România lui Ceaușescu. Bernard și Sonia ajunseseră la Paris, după ce obținuseră pașaportul cu enorme și umilitoare dificultăți. „Noi n-am rămas în Franța”, i-a spus el mai tîrziu fratelui său, „ci pur și simplu nu ne-am mai putut întoarce.” Că exilul politic în vremea comunismului era mai mult o formă indirectă de protest individual decît pedeapsa cu surghiunul din vremuri apuse (deși un Soljenițîn, un Zinoviev și, dintre români, un Țepeneag au fost astfel pedepsiți, spre onoarea lor) n-are rost să încerc a demonstra aici. (E notabil totuși că, sub presiunile internaționale în favoarea disidenților cunoscuți, comuniștii au izbutit să transforme pînă și actul brutal al expulzării într-un soi de privilegiu: Soljenițîn ar fi putut avea o soartă mai rea decît surghiunul.) Sistemul prefera să le închidă gura disidenților sau protestatarilor în alte feluri: izolîndu-i, amenințîndu-i, supunîndu-i unor nesfîrșite interogatorii, transformîndu-i în „leproși politici”. Vlad Georgescu mi-a povestit curînd după ce i s-a permis să emigreze în 1978 -făcîndu-se o „favoare” lui Zbigniew Brzezinski care intervenise, pare-se, pentru el - că în ultimele lui săptămîni în România, după ce fusese arestat cîteva săptămîni, era sistematic ocolit de toată lumea, inclusiv de cei mai apropiați prieteni; un vechi prieten, cu care s-a trezit față în față la un colț de stradă, pe neașteptate, s-a oprit pentru o clipă și i-a spus: „Dragă Vlad, să nu te superi, dar mie mi-e frică să am relații cu tine”. „Un căcănar”, comentase Vlad. „Nu chiar”, i-am răspuns eu, „căci el a avut totuși onestitatea și chiar curajul de a-și spune frica.” Alți disidenți sau potențiali disi-denți erau - cum tu care te-ai ridicat public împotriva acestui procedeu știi prea bine - internați cu forța în spitale psihiatrice. 236 MATEI CĂLINESCU Problema etică a exilului, sau mai exact spus a autoexilului, era că nu reprezenta decît o formă indirectă, slabă, și chiar suspect de comodă de protest. Unde mai pui că autoexilul - prin emigrare legală sau, mult mai frecvent, ilegală - devenea cel mai adesea accesibil printr-un concurs de împrejurări norocoase. O metaforă potrivită e aceea, pe care am mai folosit-o, a evaziunii dintr-o închisoare. Evaziunea poate fi desigur luată și ca un protest implicit împotriva universului carceral, dar, să fim serioși, nu aceasta e trăsătura ei definitorie. Lucrurile se schimbă, dar cît de mult?, atunci cînd universul carceral e declarat de paznicii lui (dar și de cei păziți, sub amenințarea unor pedepse nespecificate, dar potențial grave) un spațiu al fericirii, un model al viitorului luminos al umanității, o utopie pe cale de a fi realizată. Dorința de a evada devine atunci și expresia unui sănătos refuz de a minți. în corul fericiților se putea totuși tace - această tăcere era și ea o formă de protest. Dar climatul general de minciună și de suspiciune anula semnificația - chiar și semnificația pur personală - a unui asemenea act tacit de protest. Prizonier al fericirii mincinoase, obiect al agresiunii continue a limbii de lemn, solicitat periodic și insistent să-i denunți pe cei ce nu erau fericiți în minciună (puteai să refuzi, cum am notat, dar te puteai oare împiedica să-ți închipui că alții din preajma ta au acceptat meschinul pact cu diavolul?), în sfîrșit, prins într-un angrenaj pervers și lipsindu-ți stofa de erou sau de martir - ce altceva puteai face decît să vrei să evadezi? în ceea ce mă privește, n-am avut niciodată sentimentul că decizia mea de a nu mă întoarce în infernul moral care devenise România a fost altceva decît un act de bun simț, o opțiune pentru normalitate, într-un moment în care mi s-a oferit această șansă. Conștiința, totuși, că această șansă n-a fost oferită tuturor celor care ar fi dorit-o sau meritat-o, m-a făcut să mă simt multă vreme vinovat, deși acest sentiment era, în fond, irațional. (El era înrudit, deși doar pe departe, cu paradoxalul sentiment de culpabilitate al supraviețuitorului unui lagăr de concentrare în care mulți au pierit: cei mai buni au pierit, simplul fapt de a fi scăpat presupune o vină.) Trei au fost motivele principale ale plecării mele. Despre primul am mai vorbit și n-am multe de adăugat aici: penetrația masivă și umilitoare a vieții cotidiene de către securitate. După „tezele din iulie” 1971 a fost chiar adoptată o lege secretă (da, secretă!) care obliga pe cetățenii români care vin în contact cu străini să aibă aprobare explicită de la șefii lor de întreprindere și să prezinte rapoarte scrise despre aceste contacte. Era de fapt o lege a obligativității (auto)delațiunii. Ea n-a fost publicată, dar a fost „prelucrată” de ofițeri superiori de securitate în fiecare instituție - eu am fost obligat să particip la două astfel de ședințe, una la Universitate, alta la Uniunea Scriitorilor (îmi amintesc cu UNIVERSITATEA, VIAȚA LITERARĂ, UNIVERSITATEA 237 stînjeneală de întrebările penibil de puerile și cuminți pe care le-au pus profesori universitari sau scriitori cunoscuți și de răspunsurile condescendent surîzătoare date de ofițeri, ca unor cretini). Mulți, cu cinismul profilactic al românului care, la viața lui, a văzut multe, n-au luat în serios o astfel de lege, ale cărei prevederi erau făcute cunoscute pe cale orală, și despre însăși existența căreia nu trebuia să se vorbească ca nu cumva să afle străinii, văzuți implicit ca dușmani (legea era „secret de stat”, a cărui divulgare era aspru pedepsită). în ciuda aspectelor ei grotești din punct de vedere legal, în ciuda faptului că era neclar cum putea fi aplicată, eu nu m-am putut împiedica s-o iau în serios, nu în sine, ci ca pe un semn: securitatea era, după anii de quasi-liberalizare în care trebuise să joace un rol mai discret, învestită cu noi și nelimitate puteri. Asta, de altfel, confirma lectura mea foarte pesimistă a „tezelor din iulie” care, iarăși, era în contrast cu a multor colegi. Al doilea motiv era că în anul 1972 făcusem cerere de intrare în partid, un lucru de care mi-era foarte rușine, o rușine care amenința să submineze respectul profesional față de mine însumi pe care izbutisem să-l capăt după numirea la Universitate și mai ales după întoarcerea din Occident în 1968, cînd eram absolut (dar, după cum s-a dovedit, naiv) decis să nu mai fac nici o concesie de ordin politic. în ultimii ani, presiunile de la decanat în legătură cu intrarea mea în partid sporiseră și argumentele mele (absurde, umile, de-o transparentă ipocrizie, de tipul: „Nu mă simt încă suficient de matur ideologic spre a fi membru de partid”), erau privite cu din ce în ce mai puțină toleranță. în primăvara lui 1972, cred, colegul meu de catedră, Romul Munteanu, care era și prodecan, m-a chemat la decanat și, desigur bine intenționat, mi-a spus: „Trebuie să intri în partid. Altfel, și tu personal vei avea de suferit, și catedra noastră. La ultima ședință de partid pe Universitate, X a vorbit de tine ca de-un om care are o atitudine liberalist-burgheză și care disprețuiește partidul. Uite, una din recomandări ți-o scriu chiar eu”. N-am avut curajul să-i spun că X avea dreptate. Știam că fusesem propus, încă din anul precedent, și aprobat de ministrul învăță-mîntului (pe atunci Mircea Malița) pentru un lectorat în Statele Unite, în cadrul programului de schimburi universitare Fulbright, și nu voiam să-mi diminuez - de fapt să-mi anulez - șansele printr-un refuz. Mi-am constituit așadar dosarul și l-am depus. în lunile următoare n-am auzit nimic de la organizația de partid și m-am ferit să întreb. între timp, actele în legătură cu plecarea mea în America, am aflat, se blocaseră la serviciul de cadre al Universității, care refuza să dea avizul favorabil necesar. Asta mă aduce la al treilea motiv al autoexilului meu, care a constat într-o revelație de ultim moment, o revelație de natură filozofică la care m-am gîndit mult după aceea. 238 MATEI CĂLINESCU Văzînd, deci, că data prezumptivei mele plecări, ianuarie 1973, se apropia și că obținerea pașaportului - pentru mine, pentru Uca și pentru fetița noastră Irina, căci în acel timp lectorilor în străinătate li se dădea voie să plece cu familiile - devenea pe zi ce trece mai problematică, am solicitat, în disperare de cauză, ajutorul unui om care, dacă ar fi vrut, ar fi putut să rezolve problema. Uca fusese colegă de liceu și apoi de facultate, la Institutul de Teatru, cu V.A., acum soția unui personaj politic important, secretar al comitetului central al partidului. N-ar fi putut V. să aranjeze o audiență cu soțul ei, pe care Uca îl cunoscuse, de altfel, cu ani în urmă, cînd el era tînăr asistent la Politehnică și nu-și începuse încă fulguranta carieră în aparatul de partid? Intîlnirea a fost scurtă și extraordinară. M-am gîndit după aceea de multe ori la ea, la puținele ei amănunte, la cele cîteva fraze care s-au rostit în cursul ei, la cele cîteva gesturi care s-au făcut. Impresia a fost de la început una de realitate esențializată, cu coaja de aparențe străbătută ca de razele X ale unei priviri anonime, abstracte; și totodată una de alegorie, de irealitate semnificativă, de simbol cu sensuri ascunse. După controlul buletinelor de identitate de către ofițerul încruntat de securitate în uniformă și înarmat de la intrare (avea, cred, gradul de maior), ni s-a arătat drumul spre ascensorul pe care trebuia să-l luăm ca să ajungem la biroul lui S.A. Am străbătut în tăcere un coridor lung și larg, așternut cu covoare moi, complet pustiu. Ascensorul era și el perfect silențios și, după ce am apăsat pe butonul pentru etajul care ne fusese indicat, am avut pentru cîteva secunde o senzație de plutire imobilă, ca pe oglinda întunecată a unei ape adînci. Apoi ușile s-au deschis, cum se închiseseră, cu o mișcare încet-lunecătoare, și-am pășit într-un coridor la fel de pustiu ca și celălalt. Pregătisem pentru acea întîlnire un concis curriculum vitae, constînd în cea mai mare parte dintr-o listă de publicații; socoteam că interlocutorul meu nu putea avea, în cel mai bun caz, decît o vagă idee despre activitatea mea literară care, mi se părea mie, mă califica pentru lectoratul în străinătate - lectorat despre care voiam să-i vorbesc, cerîndu-i sprijinul pentru căpătarea pașaportului. (Se spunea despre el că este un om inteligent, cultivat, că are o pasiune pentru cărțile rare și că e unul din puținii membri ai „conducerii superioare de partid” cum era numit în limba de lemn oficială grupul din jurul lui Ceaușescu - care nu disprețuiesc criteriile profesionale.) Ne-a primit, pe Uca și pe mine, în uriașul său birou din clădirea comitetului central, ne-a invitat, afabil, să ne așezăm, s-a așezat și el, am schimbat cîteva replici convenționale. După ce i-am explicat, în cîteva cuvinte, scopul vizitei noastre, am scos din buzunar cele două file bătute la mașină și i le-am înmînat. El și-a aruncat ochii pe ele, cu un aer foarte surprins, pentru o secundă sau două, după care, privindu-mă cu o subită intensitate, m-a UNIVERSITATEA, VIAȚA LITERARĂ, UNIVERSITATEA 239 întrebat: „Ce-s astea?” (deși eu îi spusesem deja). „O listă de publicații?... Dumneata știi, tovarășe, ce înseamnă aceste publicații? Nimic. Absolut nimic. Cărțile dumitale au apărut pentru că partidul a vrut ca ele să apară; iar dacă partidul va vrea mîine ca ele să dispară, ele vor dispărea fără urmă.” Tonul vocii lui era nu iritat sau mustrător - cum s-ar fi potrivit conținutului semantic al vorbelor lui - ci, în mod curios, exaltat, și invitînd parcă la exaltare și la un fel de ciudată comuniune. A tăcut pentru cîteva clipe după care a continuat, pe un ton mai scăzut, de data aceasta mustrător, dar și amical: „Nouă ne place de dumneata, tovarășe, dar nu ne place de prietenii dumitale. Te-ai înconjurat de foști pușcăriași, de scandalagii, oameni care nu te merită”. Oameni care nu te merită: acest fragment de frază mi s-a întipărit în minte. La cine s-o fi referit? Foști pușcăriași: Negoițescu, Doinaș și ceilalți membri ai cercului de la Sibiu pe care-i vedeam? Alecu Paleologu? Adrian Marino? Teohar Mihadaș? Edgar Papu - care urma să devină, spre uimirea multora, inclusiv a mea, unul din inventatorii și promotorii „protocronismului” și un exponent al național-comunismului lui Ceaușescu? Scandalagii: Țepeneag? Alți membri ai grupului oniric cu care eram prieten? Breban? Căci Breban, care făcuse o rapidă ascensiune politică între 1968 și 1971, devenind membru în comitetul central al partidului, criticase, la Paris, într-un interviu din Le Monde, „tezele din iulie” și își dăduse demisia din postul de redactor-șef al României literare, pe care-l deținuse pentru scurtă vreme; după care - absent din țară pentru mai multe luni și bănuit de a fi luat drumul exilului - se întorsese, spre surprinderea generală, în România, spre sfîrșitul lui 1971 sau începutul lui 1972. Sau poate, prin „oameni care nu te merită” înțelegea nu numai pe cei pe care i-am menționat - și lista s-ar mai fi putut lungi - ci și efectul cumulativ? „Dar noi”, a continuat S.A, „noi sperăm că-ți vei face prieteni mai vrednici de dumneata... Cît despre pașaport” - tonul lui dădea a înțelege că e vorba de-un fleac, de-un lucru atît de mărunt încît era aproape ridicol să fie menționat într-o conversație serioasă - „îl veți primi mîine.” (A doua zi, într-adevăr, ni s-au înmînat pașapoartele de către un ofițer de miliție ultrapoliticos.) La plecare, S.A. ne-a spus: „Cînd vă întoarceți din America faceți-mi o vizită” și noi, bineînțeles, am promis. Fața i se acoperise de-un surîs artifi-cial-amabil iar ochii îi înghețaseră într-o privire fixă, strălucitoare, din care emana parcă un ger abstract. M-a străbătut, brusc, un fior de frig și pentru o fracțiune de secundă m-am temut că o să înceapă să-mi clănțăne dinții. în mod obscur, doar pe jumătate conștient, hotărîrea de-a nu mă mai întoarce în România s-a luat atunci, acolo, în ființa mea cea mai profundă, înainte de-a ști măcar dacă aveam să plecăm într-adevăr. Asistasem, pentru un sfert de oră sau douăzeci de 240 MATEI CĂLINESCU minute, la un spectacol care mi-a revelat esența comunismului: beția puterii- a puterii nude, primare, cu orice preț. în accesul subit de generozitate al unui drogat, S.A. îmi acordase privilegiul minor, pentru el, al unui pașaport, după ce mă confruntase cu propriul meu neant în fața atotputerniciei partidului, atotputernicie care în acele momente sălășluia întreagă în el și pe care mă invita s-o recunosc în toată fascinația ei cutremurătoare. Mi-am dat mai tîrziu seama că percepția acestei atotputernicii (oricît de iluzorie ar fi fost ea și oricît de grotești formele prin care se manifesta), ca și a posibilității accesului la ea, au fost elemente importante în formula desigur mult mai complexă care a făcut din comunism, alături de fascism sau nazism, una din marile, sinistrele religii seculare ale secolului 20. Cum putea S.A., care avea reputația că e cineva inteligent și fin, să se comporte (în ciuda aparentei sale politeți) cu atîta brutalitate de fond, cu atîta cinism, cu atîta dispreț, și, în plus, ca un om beat, beat de putere, sau, cum trebuie să repet, pentru că dintre toți termenii pe care i-am folosit acesta mi se pare cel mai propriu, ca un drogat ? Punîndu-mi aceste întrebări și simțindu-mă insultat - căci fusesem insultat - n-am putut totuși să nu-i fiu și să-i rămîn recunoscător lui S.A. pentru serviciul, crucial din punctul meu de vedere, pe care mi-l făcuse. Căci fără intervenția lui e neîndoielnic că n-aș fi putut pleca din România, și că viața mea ar fi luat alt curs. Am înțeles totodată atunci, dincolo de ideologie, dincolo de retorica egalitar-colectivistă, dincolo de utopismul simplist și, aș zice, primitiv, dincolo de caracterul lui mitologic și fanatic, inclusiv capacitatea lui de a minți (și de a impune un imperativ social general al minciunii) - am înțeles că secretul comunismului real, durabil, terifiant consta în cultul puterii ca scop în sine, într-o inedită religie a puterii - chiar și în sensul marxist de opiu, dar opiu nu pentru mase ci doar pentru o restrînsă elită. Deși pare că într-un fel acest opiu era și pentru mase, căci, pînă la urmă, insul anonim din marea masă socială căpăta și el, cu prețul obedienței, o părticică din această putere demonică de a face rău - de a-și denunța vecinul invidiat, de a-și vărsa necazul sau furia pe cei mai slabi ca el, de a se purta ca un tiran cu inferiorii într-una din cele mai ierarhizate societăți pe care le-a cunoscut istoria, de-a fi ipocrit și de-a minți și, mai ales, de a sili pe alții să fie ipocriți și să mintă. Aveam de a face cu un regim de drogați ai puterii, cu un regim, în ultimă instanță, demențial, dar ale cărui halucinații trebuia să te prefaci că le iei drept realitate sub amenințarea unor pedepse nespecificate (arestări, mai puține decît înainte de 1964, internări în ospicii de nebuni, domiciliu forțat, mutări de serviciu disciplinare, și multe alte forme de persecuție, toate acestea foarte reale). A fi crezut - cum crezusem eu la un moment dat - într-o posibilă îmblînzire a sistemului era UNIVERSITATEA, VIAȚA LITERARĂ, UNIVERSITATEA 241 în cel mai bun caz o formă de naivitate vecină cu stupiditatea. Locul meu nu era acolo: eram dezgustat și totodată înspăimîntat de ritualurile secrete ale acestei religii sălbatice - care mi se dezvăluiseră într-un moment de șocantă luciditate- și-mi dădeam seama că ideea unei „rezistențe estetice” era o biată iluzie, în cel mai bun caz. Pe de altă parte, nu eram făcut pentru o rezistență reală; îmi lipsea, cum am mai spus-o, acea îndîrjire inflexibilă, acea vocație eroică pe care au dovedit-o adevărații disidenți; îmi lipsea, apoi - și asta era poate mai grav - convingerea că în România era posibilă o solidarizare efectivă a intelectualilor opuși regimului, că existau suficiente forțe pentru înfrîngerea acestei mentalități de ostatec pe care-o vedeam făcînd ravagii printre mulți scriitori, speriați de perspectiva de a pierde anume avantaje - avantaje nu neapărat materiale, căci între ele se număra și o anume libertate de mișcare estetică, putința de a publica texte apolitice, sau chiar esoteric critice, putința de a fi „lăsat în pace”, de a fi tratat ca un „tolerat”, ca un „extraterestru”, ca un om căzut în România din lună sau dintr-o planetă îndepărtată, și neluat în seamă de regim atîta vreme cît nu-l contrariai. Da, locul meu nu era acolo. Hotărîrea de a nu mă mai întoarce în România a luat-o de fapt, întorcîndu-se cel puțin în aparență împotriva intereselor sale imediate, eul meu care scria. Acest eu s-a găsit dintr-o dată stăpînit de-o dorință intensă, sfidînd orice calcule prudente ale bunului simț, de a fi liber fie și cu prețul de a nu mai scrie nimic. Căci exilul însemna - la vîrsta pe care-o aveam, aproape 39 de ani - în primul rînd o smulgere din limba în care scrisesem pînă atunci, pentru sertar sau pentru publicare. Eul meu care scria - cel care scrisese poeme și jurnale intime periodic distruse, cel care acceptase concesii de dragul posibilității de a comunica pieziș cu un cititor necunoscut, trăgînd pe sfoară un cenzor fără chip, cel care își încercase puterile și-n proză și care ajunsese la o anume îndemî-nare în jocul de idei pe care-l presupune eseul - era gata, într-un moment de furie împotriva lui însuși, să-și abandoneze instrumentul de expresie. In mod cert, locul său nu era acolo. Mulți intelectuali români care s-au expatriat după mine - bunăoară matematicianul Ciprian Foiaș care, după un scurt interludiu la Paris, a fost numit profesor la Indiana University din Bloomington prin 1976-77, îmi vorbeau despre ultimul meu an în România, 1972, aproape nostalgic ca despre un timp care făcea încă parte dintr-o inexplicabilă și desigur foarte relativă, foarte trecătoare „vîrstă de aur” în eonul catastrofei comuniste, al cărei sfîrșit era cu neputință de întrezărit sau de sperat. Nici nu-mi puteam închipui cît de mult se înrăutățiseră lucrurile și cît de ineluctabil continuau să se înrăutățească. Că nu-mi puteam închipui în amănunt și la nivelul nuanțelor psihologice, atît de importante pentru înțelegerea unei situații umane, îmi era perfect limpede. Aveam 242 MATEI CĂLINESCU totuși o imaginație globală a dezastrului, cu atît mai dureroasă cu cît era stăpînită de sensul unei neputințe absolute. Chiar perioada de quasi-liberalizare dintre 1964-71 fusese - cum îmi dădusem seama în biroul luxos al lui S.A., pătruns deodată de acea senzație de frig abstract, necruțător și aproape paralizant - o falsă „vîrstă de aur”, o iluzie precară, o vagă promisiune deșartă și mai ales o ispită în miezul întunecat al „coșmarului istoriei”. Et in infernis ego. Iulie-august 1992 ION VIANU Capitolul 9 DISIDEN}| {I EXIL 5 i Florea Fugaru, despre care am avut prilejul să scriu aici cînd am pomenit de formația mea clasică, se pricepea puțin și la chiro-manție; eram student; într-o seară de petrecere mi-a inspectat palma stîngă și, în stilul lui abrupt mi-a spus: „linia vieții tale e ruptă în două; pe la patruzeci de ani o să ți se întîmple ceva grav, poate că o să ai un accident, o boală sau altceva de felul ăsta; după aceea vei mai trăi mult timp”. Multă vreme gîndul angoasant al profeției lui „Fugas” m-a urmărit; cu timpul însă l-am dat uitării. Știu acuma că prietenul meu nu se înșelase: ruptura, pe la mijlocul vieții, am trăit-o, dar nu ca pe un absurd accident, ci sub forma despărțirii de țară și a aventurii exilului. Am arătat, în paginile de mai sus, că în preajma vîrstei de patruzeci de ani m-am simțit mult mai puternic și mai hotărît în fața vieții; reușisem să depășesc intelectualismul care făcuse din mine un om precar, multă vreme. Această energie nouă nu a întîr-ziat să mă precipite în cea mai mare criză pe care am trăit-o; ea corespundea fără îndoială uneia din situațiile de viață cele mai general-critice pe care le poți atinge: ruperea de țară. Omul care ajunge la un anumit grad de forță își propune scopuri noi; dar împrejurările istorice pot fi astfel legiuite încît jertfești ceea ce îți este mai apropiat. Pentru meșterul Manole a fost femeia iubită; dar și alte sacrificii sînt posibile sau devin necesare. într-un anumit fel, a te simți puternic și sigur de tine nu slujește la altceva decît a te arunca, din nou, în instabilitate și într-o poziție de slăbiciune. Deși eram înconjurat de o rețea foarte deasă de relații mă simțeam mai singur ca niciodată; îmi plăcea, ieșind la ora prînzului de la spital, să rătăcesc prin cartierele de blocuri din jur și să iau masa la cîte unul din restaurantele sordide din Berceni într-un anonimat care îmi dădea o ciudată senzație de confort. Altădată, seara după policlinică, mergeam, tot singur, la „Intercontinental” unde beam o sticlă de bere în ambianța neverosimil de cosmopolită a locului. Colegul meu Hanganu care avea momente de intuiție aproape feminină m-a întîlnit odată și mi-a spus: „ai ceva nostalgic, de om pe plecate”. Fraza era premonitorie, dar nu numai; societatea noastră era în descompunere și cei care nu-și mai găseau locul erau, uneori inconștient, împinși de ceilalți către noi țărmuri. 244 ION VIANU în acei ani (trebuie să fi fost în 1975) m-am pomenit cu o vizită nedorită: un ofițer de securitate care, foarte politicos și chiar pe un ton măgulitor mi-a cerut să devin informator. Desigur, a argumentat el, nu era vorba să dau „relații” despre concetățenii noștri; ajungea doar să mă duc mai des pe la biblioteca franceză și să povestesc ce mai spuneau străinii pe care i-aș fi întîlnit acolo. Era, urmă el, o chestiune de patriotism: la urma urmelor, după cum se știe, cei mai distinși intelectuali și aristocrați britanici lucrau pentru serviciile de spionaj; oare nu eram și eu un bun român? I-am replicat că patriotismul se vădea în acțiunile mele profesionale și sociale ca și în calitatea de ofițer în rezervă; nu părea mulțumit de argumentul meu; a plecat și a mai venit o dată, insistînd. A treia oară m-am pomenit convocat la unul din sediile lor, în Dobrogeanu-Gherea, unde a apărut același ins împreună cu un superior. în fața refuzului meu repetat au cedat, cerîndu-mi să păstrez secretul. Nu eram surprins pentru că aproape nimeni nu scăpa de aceste contacte (cît despre a ști cîți acceptau și cîți respingeau oferta nu pot spune, evident, nimic); dar atunci s-a instalat în mine un dezgust, care nu m-a mai părăsit pînă la plecarea din țară: nu mă lăsasem intimidat, dar fusesem totuși obligat să discut cu ei. Și asta mă înjosea. Elementul nou al acelei perioade era că se vădea din ce în ce mai mult tendința Puterii de-a transforma controlul societății într-un autocontrol; ceea ce însemna, pe de o parte, o extindere nemaiîntâlnită a rețelei informatorilor, pe de alta legiferarea auto-denun-țului. Orice individ care călătorea în străinătate avea obligația să facă, la întoarcere, un raport cu caracter politic asupra celor văzute sau trăite de el acolo; tot așa, orice contact cu un cetățean străin trebuia semnalat autorităților și însoțit de o notă informativă. Ca întotdeauna în România, haosul era cel mai bun corectiv al teroarei și nu toată lumea se conforma întotdeauna dispozițiilor; tendința, totuși, era aceasta. în această atmosferă din ce în ce mai apăsătoare am început să fiu conștient de realitatea, la noi, a internărilor psihiatrice în scopuri politice. Nu voi reveni cu detalii căci am făcut-o altădată, și într-o anexă a acestui volum pot fi regăsite aceste date. Dar ce trebuie să spun aici este că atmosfera la spital devenise mai mult decît dezagreabilă: în fiecare zi apăreau oameni noi, foști activiști transformați peste noapte în psihiatri, o întreagă faună care nu avea nimic de-a face cu oamenii de cultură ușor demodați și rafinați care alcătuiseră, cel puțin în parte, vechea generație de medici ai sufletului. împresia pe care o dădeam, a unui individ solitar și izolat și pe care o surprinsese Hanganu era dată de totala mea neaderență la această lume. Spitalul de psihiatrie era punctul de întîlnire a două lumi, care întrețineau o legătură dintre cele mai interesante: pe deoparte, se DISIDENȚĂ ȘI EXIL 245 țesea aici unul din ochiurile cele mai dese ale plasei de control a poporului; pe de alta, nebunia însăși, odată afirmată și confirmată de către noi, psihiatrii, îngăduia exprimarea opoziției celei mai radicale, uneori în forme violente, dar, aș îndrăzni să spun, niciodată absurde. Odată a sosit în clinică un vechi pacient, țăran din Oltenia, care putrezea de mulți ani într-o „colonie” din provincie; era adus la București pentru un timp limitat din pricina nu mai știu cărei suferințe fizice ce necesita o îngrijire specială: așa am avut prilejul să stau de vorbă cu el. Delirul lui, îmi dau seama că ar trebui să pronunț acest cuvînt numai cu jumătate de gură, era acela că atribuia toate relele acestei lumi unei vaste organizații criminale pe care el nu o numea altfel decît „gașca gunoi”; dar din context rezulta foarte clar că ea nu era alta decît Partidul comunist. Firește că aventurile și suferințele celor care veneau în contact cu ea, ca și propriile-i metamorfoze, luau un aspect neverosimil și chiar fantastic; dar eu simțeam că aceste fantasmagorii conțineau ceva adevărat, un adevăr esențial și mai profund decît simpla realitate faptică. Așa ceva se produce și în cazul artei, a cărei putere de transfigurare te apropie mai degrabă de realitate decît te îndepărtează. Astfel de cazuri, numeroase (nu numai de natură politică), mă aduseseră la convingerea că nebunia, straniul, care pentru mine ca și pentru toți colegii mei de breaslă era totodată cotidianul, se învecina cu arta, era un fel de rudă chinuită a artei căreia îi lipsea pentru a ajunge la demnitatea operei numai textul, textura materială care ar fi îngăduit percepția sensibilă. Dar așa cum un muzician desăvîrșit poate să se bucure de o operă citind partitura, fără să aibă nevoia de-a o auzi, și eu aveam senzația de a găsi în nebunie forța de transfigurare a metaforei care dădea realului un sens mai înalt, esențial. Așa încît salonul de „agitați”, acest loc sordid cu aproape nimic deosebit de o temniță, se metamorfoza într-un loc al inspirației. Intr-un anume fel, trebuia să-mi amintesc de versul arghezian: Si odaia cu mucegai A mirosit toată noaptea a rai. Ceea ce era cu neputință de spus în lumea cenușie și ultracon-trolată pe care o găseam dincolo de zidurile spitalului devenea posibil aici, în locul de restriște administrat de noi. Un nobil francez din timpul Teroarei spusese, fiind adus la Conciergerie, închisoarea unde erau închiși cei ce aveau să fie puși sub ghilotină: „C'est le dernier salon ou l'on cause!”. Tot așa, și Salonul de agitați devenise ultimul și singurul parlament al expresiei libere. A venit în București odată și Marie-France, martora atîtor perplexități și ezitări. Ea vedea și înțelegea atîtea, dar chinul meu intim nu puteam să i-l explic. De aceea am hotărît să trec peste legea foarte strictă care interzicea vizitele neanunțate ale oricăror 246 ION VIANU cetățeni străini într-o instituție publică; într-o duminică seară am luat-o cu mine la Spital pentru a-i arăta locul de groază care era salonul de „agitați”. Cîteodată devii mai lucid cînd vezi un spectacol familiar cu ochii altuia: în seara aceea „salonul” îmi apăru ca o bolgie dantescă. într-un pat ale cărui așternuturi tindeau către culoarea cenușie, Margareta, fostă steno-dactilografă la Consiliul de miniștri care înnebunise după ce ani de zile închisese în ea lucruri despre care nu avea dreptul să vorbească stătea, după obiceiul ei, goală, în capul oaselor, cu o pernă în echilibru pe creștetul capului; un băiat cu ochi albaștri și cu trăsături frumoase se ținea după noi spunînd: „Eu sînt Alain Delon”. Un altul murmura fără încetare: „Nu e pace în lume”. Dar cei mai mulți, și asta o surprindea pe Marie-France, afirmau pe diverse tonuri, dar cu aceeași dorință de convingere că nu sînt vinovați. Culpabilitatea, pacostea care cade îndeobște tocmai pe cel nevinovat era fenomenul cel mai general, nu numai într-o clinică de psihiatrie ca aceasta, dar pretutindeni în cuprinsul lumii noastre nefericite. Iar salonul de „agitați” nu era decît modelul ei redus la scară. Nebunia îmi apărea, din ce în ce mai mult, ca o lume în care semnele deveniseră bolnave; dar boala însăși ce altceva e decît o încercare de vindecare mereu începută, niciodată reușită cu totul, cu toate astea un început de dezlegare din ițele cele mai încurcate ale lumii? Pornind de la aceste gînduri, făcusem proiectul de-a scrie o „poetică a nebuniei”; experiența compunerii micului meu manual de psihoterapie și a eșecurilor mă învățase că scrisul este cea mai bună tentativă de vindecare a sufletului, mai bună chiar decît nebunia! (De altfel, nu ascultăm noi și astăzi, scriindu-ne amintirile, de același imperativ?) în Stil și persoană tratasem despre poetica visului, urma acum să extind conceptul meu la ceea ce mi-ar fi plăcut să calific drept „opera nebună”. M-am așezat la masa mea de scris, dar nu fără o anumită ezitare: nu știam cui o să mă adresez, oamenii de litere nu puteau să aibă o privire directă asupra spuselor mele, colegii mei doctori aveau să aibă și ei dificultăți în a asimila acest concept iconoclast. Am început totuși să scriu și am alcătuit un manuscris de peste o sută de pagini, începutul cărții; apoi istoria s-a accelerat și a trebuit să mă opresc: despre asta va fi vorba îndată. Dar încă de pe acum pot spune că a fost o ocazie pierdută căci gîndirea nu se oprește și valul întâmplărilor și al experiențelor m-a dus către explorarea altor teritorii. Deocamdată, trăiam intens sfîșierea: ideea plecării mă urmărea din ce în ce mai mult; dar în același timp îmi venea nesfîrșit de greu să las în urmă ceea ce fusese însăși țesătura vieții mele de pînă atunci: oameni și lucruri. Mă găseam cîteodată seara, în biroul meu de la etajul întîi, care nu era altul decît odaia în care mă născusem. Bibliotecile de stejar adăposteau mii de cărți, dar și DISIDENȚĂ ȘI EXIL 247 cîteva obiecte cu care trăisem. în jur covoare, mobile, fotografii. Mă uitam la ele și mi se părea cu neputință să imaginez că într-o zi aș putea să mă despart de ceea ce se alcătuise prin trecerea lentă și măsurată a timpului. Numai moartea ar fi trebuit să mă scoată de aici. Cineva spusese: „partir c'est mourir un peu”; eu aș fi spus acuma: quitter c'est mourir beaucoup. Eram încă prea tînăr ca să știu că în viață trebuie să murim de multe, multe ori. Moartea rămînea pentru mine priponită, domesticită la cimitirul Bellu, lîngă mormîntul părinților mei. Impresionat de cazurile de disidenți internați la psihiatrie, dar încă nu hotărît să ies în arenă, scrisesem un articol intitulat: „Psihiatrie, antipsihiatrie, hiperpsihiatrie” în care, sub pretextul unei incursiuni în ideologia contemporană, denunțam în mod ocult Răul. A apărut în Viața Românească din octombrie 1976, o revistă onorabilă, dar cu un tiraj atît de confidențial încît intervenția mea trecu neobservată. Gestul acesta, dar și alte momente de înfruntare mă aruncau tot mai mult în opoziție. îmi dădeam seama că va trebui să se întîmple ceva. Pentru cei pe care îi îngrijeam, ieșirea sordidă și tragică în același timp, era nebunia, opera nebună. Pentru alții era alcoolismul (cînd m-am întors în România, ani mai tîrziu, am rămas surprins de cîți se afundaseră în această deprindere); pentru alții, moartea pur și simplu: boli grave se abătuseră asupra lor și mulți fuseseră secerați tineri. Toate astea am putut să le înțeleg mai tîrziu, dar cu siguranță că acel instinct de conservare, frate geamăn cu revolta, îmi dădea sfaturile cele mai bune cînd mă îndemna să plec. Numai că pentru a lua o astfel de hotărîre atunci cînd ai o familie, trebuie să existe un consens. Ioana și cu mine oscilam foarte tare și în faze diferite: cînd voiam eu nu voia ea, și invers. Eu eram, desigur, cel mai conservator; originile ei elvețiene și legăturile de familie cu această țară o făceau să privească exilul cu inima mai ușoară. A trebuit să treacă un timp pînă la acel sfîrșit de 1976 cînd soluția plecării ne păru ambilor cea mai bună, deși atît de „chirurgicală”. într-o zi am hotărît amîndoi că nu mai era nimic de făcut și că trebuia să plecăm; orice cerere de plecare definitivă din țară trebuia însoțită de un auto-denunț, depunerea unui formular care anunța intenția de a pleca, fără ca autoritățile să fi fost obligate, în principiu, să răspundă. Era o zi de iarnă, februarie 1977; m-am dus la sediul din strada Iorga și, privind în față pe ofițerul de miliție, spunîndu-mi numele am declarat că vreau să plec. în clipa aceea am simțit o ușurare imensă și un fel de bucurie: se prăbușeau fără zgomot și efort, ca prin minune, ascunderile și prefăcătoriile, toată magma groasă a ipocriziei care mă acoperise de ani de zile: redeveneam eu. Dar a doua zi mi-am reluat treburile și, cum nu se 248 ION VIANU întîmpla nimic, mă întrebam aproape dacă acțiunea mea nu se petrecuse în vis. Era o perioadă de agitație în întreaga Europă de Est. Apăruse, la începutul anului, manifestul intelectualilor cehi, „Carta '77”. Aveam impresia că vremea a sosit, că trebuia întreprins ceva. Momentele în care plecarea apărea ca singura soluție alternau cu altele, cînd stăruia în mine dorința de-a rămîne în țară și de-a acționa pe loc. Continuam să mă întîlnesc cu Gelu Ionescu și am făcut, atunci, proiectul de-a întemeia o revistă samizdat; dar România, vai, nu era nici Cehoslovacia, nici Rusia și curînd am înțeles că trebuia să renunțăm la o asemenea speranță. Vedeam pe atunci mult pe Ion Negoițescu, „Nego”, prietenul foarte vechi, apropiat pe vremuri și de tatăl meu. Ai făcut tu portretul lui Nego; eu vreau să amintesc numai cum l-am întîlnit, prin 1953, în biblioteca Institutului de Relații culturale cu Străinătatea ale cărei ferestre dădeau spre peisajul desfrunzit al Parcului Ioanid. Eram, pe atunci, bucureșteni pînă în vîrful unghiilor, absolut îmbibați de literatura lui Mateiu Caragiale: l-am comparat, atît era de frumos, de palid și de distant, cu Aubrey de Vere, morbidul aristocrat din Remember. Cu timpul am văzut în el și altceva: portul lui mîndru, estetismul riguros pe care îl profesa erau expresia unei exigențe extreme, tot atît de mari în planul artistic ca și în cel moral. Dar cu asta nu se termina dezvăluirea lui succesivă, căci și mai în adîncuri stăruia o conștiință vulcanică, frămîntată, parcursă de angoase aproape nepămîntene din care rezulta, prin miracol, regenerarea. Era, în natura lui, o exigență de justiție care se asocia cu nevoia imperioasă de-a rămîne, în primul rînd, credincios lui însuși. Această constelație caracterială este proprie, în astrologie, planetei Pluton, iar Nego consacrase lui Eminescu ca „poet plutonic” un memorabil studiu, din păcate și azi prea puțin cunoscut. Era victima perfectă, exemplară a comunismului (anii de închisoare îi dăduseră certificatele de noblețe în această privință), dar, în același timp, scăpa victimizării prin capacitatea quasivegetală de-a reînverzi (în mitologia greacă mitul plutonic e puternic legat de istoria naturală a ciclurilor vegetale). In ultima mea perioadă bucureșteană, atunci cînd îl vedeam des, am asistat la tragedia, ar trebui să spun una din fețele tragediei existenței intelectualului în totalitarism: nu se putea împăca cu minciuna trivială în care eram tîrîți cu toții. Intr-o seară, era în ajunul lui 23 august 1974, hotărî să-și pună capăt zilelor: luă o mare cantitate de somnifer, dar în ultima clipă, cu acea vitalitate care îl caracteriza, dădu totuși un telefon prietenului lui de totdeauna, Doinaș. Fu dus la Spitalul de Urgență unde, timp de săptămîni, se zbătu între viață și moarte și făcu apoi o serie de complicații grave care îl lăsară, luni de zile, într-o stare din cele mai precare. Pe mine, suferința aceasta pre- DISIDENȚĂ ȘI EXIL 249 lungită mă apropie și mai mult de el. Vara care urmă aduse însă vindecarea și chiar puterea trupească și de creație. Petreceam lungi seri bucureștene prin restaurante și terminam noaptea adesea la el acasă unde ascultam confesiuni, crîmpeie de viață - de revoltă și de dragoste. Acesta era Nego și el fu cel care, aflînd de hotărîrea noastră de plecare (secretă, dar Bucureștiul era un adevărat sat unde nici o discreție nu era posibilă) îmi ceru să-l însoțesc la Paul Goma, pe care îl cunoscusem chiar la el, cu puțină vreme în urmă. Despre Goma auzisem mult vorbindu-se, ca despre singurul disident român. Era și el un fost pușcăriaș, închis împreună cu cei care încercaseră să ridice capul în 1956, cu prilejul Revoluției maghiare. în acea iarnă a lui 1977 se producea o fierbere în Europa răsăriteană, de care acordurile de la Helsinki nu erau străine; „Carta '77”era documentul cel mai însemnat în această privință. Goma trimisese o scrisoare de solidarizare cu semnatarii „Cartei” și acesta fusese începutul aventurii. Dintr-o dată, revoltatul obscur căpătase o dimensiune națională. Casa lui, modestul apartament din Drumul Taberei, devenise un adevărat loc de pelerinaj. Veneau, în special, dar nu numai, oameni care voiau să părăsească țara și înțelegeau să dea gestului lor sensul unui „hara-kiri moral”. în zilele acelea, de îndoială și de perplexitate chiar, a venit să mă vadă Nego. Pentru el era o adevărată rușine faptul că nici un intelectual nu semnase scrisoarea lui Goma și că, în această unică încercare de-a apăra într-un asemenea moment demnitatea românească el nu era însoțit de nici un reprezentant al intelectualității. Mie, argumentarea mi se părea pe deplin îndreptățită și m-am hotărît foarte repede să mă apropiu de Goma. Am scris deci o scrisoare de adeziune (reprodusă aici în addenda) și, a doua zi m-am prezentat, însoțindu-l pe Nego, în Drumul Taberei. Era un început de martie, la puține zile după devastatorul cutremur de pămînt. Merită să mă opresc o clipă asupra geologiei Patriei, căci ea se găsește într-o tainică relație cu istoria. Ai observat că pretutindeni unde cutremurele sînt dese și puternice, ca la noi, se dezvoltă o civilizație a violenței și extremelor chiar dacă una înfloritoare, creatoare? Japonia, California sînt cele mai bune exemple; în ce privește România, trebuie să constat că, în 1940, cutremurul coincisese cu dictatura sîngeroasă a legionarilor, cu asasinatul lui Iorga și al altor oameni politici, iar distrugerile provocate de seism în 1977 au dat parcă lui Ceaușescu mai multă îndrăzneală, un fel de legitimitate în intenția nebunească, curînd adusă la îndeplinire de-a dărîma centrul Bucureștiului, cu monumentele și bisericile lui. Din 1940, cînd trăisem în brațele tatei marele cutremur și auzisem în ralul lui agonic iminența morții noastre, rămăsesem cu frica în oase: mă trezeam de multe ori, cu senzația că pămîntul se 250 ION VIANU mișcă: uneori faptul era adevărat, alteori nu; nu exista, în momentele acelea de noapte, nici un criteriu care să distingă hotă-rîtor între vis și trezie. Dar cutremurul din 4 martie 1977 se petrecu la o oră de seară, cînd toată lumea era trează. Mă găseam în apartamentul de la mansardă și coborîi pe scările care se clătinau, gata să se rupă, pentru a lua în brațe pe Tudor, așa cum eu fusesem luat de celălalt Tudor, cu treizeci de ani în urmă: retragerea noastră era tăiată, deoarece scările care duceau spre ieșire nu mai erau practicabile, din cauza scuturăturilor energice; nu se mai auzea decît vuietul surd al pămîntului și zgomotul sec sau cristalin, ca într-o simfonie domestică, al obiectelor care cădeau de pe etajere. Totul dură șaptezeci și trei de secunde, o eternitate; nu ne dădurăm seama de imensitatea dezastrului, pînă cînd oamenii veniți din centrul orașului apărură pentru a-l relata. Au pierit mulți în seara aceea și nu am să-i înșir pe toți cei dragi sau cunoscuți. Din mulți, ca de pildă soții Petroveanu, Mihai și Veronica (Porumbacu), nu se mai găsi nimic: medicina legală a descris în aceste cazuri mecanismul de „moară”: trupurile prinse în cazna prăbușirii zidurilor sînt măcinate și apoi sorbite de moloz, dispărînd. în lunile acelea din urmă îl văzusem deseori pe „Sașa” Ivasiuc. Trăia ambiguitatea poziției lui în modul cel mai dramatic: inițiativa lui Goma, fostul prieten și rival de totdeauna, i se părea de invidiat, dar, în același timp, poziția lui oficială și șantajul la care devenise foarte vulnerabil îl împiedicau să „disideze”. Cu numai cîteva luni în urmă publicase un roman, Racul, în care eroul principal, un tînăr intelectual sud-american, colaborator al dictaturii, moare, împușcat ca un cîine la un colț de stradă de oamenii ordinii al căror aliat obiectiv este, dar pe care, în fundul sufletului, îi urăște și disprețuiește. Aproape așa a fost și moartea lui numai că violența geologică s-a substituit celei soldățești: în momentul în care a început cataclismul, găsindu-se pe Bulevard, în dreptul blocului „Scala” s-a apropiat de clădire spre a se adăposti, iar aceasta s-a prăbușit, omorîndu-l pe loc. A fost aproape o sinucidere, reflexul normal fiind să te îndepărtezi de case, și nu să te adăpostești sub ele dacă ești surprins pe stradă de cutremur; în acele zile de precipitare a istoriei a sta deoparte, a sta chiar împotrivă devenise, pesemne, pentru orgoliul lui, insuportabil. Moralmente, prefer această reacție pasivității celor care nu vedeau sau se prefăceau că nu văd. (Soția lui Sașa, Tita, îmi telefonase în dimineața de după cutremur pentru a-mi spune că acesta nu se întorsese acasă după cataclism. Trebuia deci căutat la spitale, prin morgi; ceea ce am făcut, și eu și alți prieteni. M-am dus la morga clinicii de neurochirurgie, unde erau rînduite, pe jos, vreo treizeci de cadavre, bărbați și femei de toate vîrstele și condițiile sociale: am fost surprins de DISIDENȚĂ ȘI EXIL 251 seninătatea fețelor lor, ca într-un somn reparator, nimic nu trăda angoasa ultimelor momente de viață: păreau să spună: „In sfîrșit, ajungem pe tărîmul unde nu mai trebuie să alergi după timpul care zboară!”. Am telefonat Titei, să-i spun că nu l-am găsit pe soțul ei; mi-a răspuns simplu: „l-a găsit Breban, la Morgă”.) Despărțirea de Ivasiuc, dureroasă, coincidea în mod cum nu se putea mai semnificativ cu apropierea de Goma. Acesta era, prin definiție și excelență, omul refuzului. Mi se întîmplase, fără să-l cunosc, să-l critic, în anii în care nu alesesem o cale clară și găseam că pozițiile „extremiste” nu sînt recomandabile. Dar ce e o poziție extremistă? Acum, cînd întregul univers se ruina în jurul meu, în dimensiunea telurică și istorică, negația lui Goma mi se părea o formă, forma cea mai curată, de sănătate. Am ajuns deci în acea zi de martie, împreună cu Nego, în micul apartament al lui Paul Goma din strada Bodnăraș. Eram purtătorul unei scrisori de solidaritate pe care el se grăbi să o bată la mașină, trimițînd-o gazetarilor străini cu care era în contact. Scriitorul și soția lui, Ana, ne-au primit cu multă amabilitate în minusculul salon în timp ce din camera de culcare, încuiată, porneau lovituri date de un picior, mic, dar hotărît, în ușă. Ni s-a explicat că era fiul gazdelor, Filip, care, avînd mai puțin de doi ani nu putea să stea cu musafirii. „E un disident”, am remarcat. „Nu, e un deținut”, a spus Paul. Un lucru era sigur: loviturile în ușă, ca tot ce se spunea în apartament era înregistrat și transmis la Securitate. Era un du-te-vino în salonul soților Goma: oameni de pretutindeni veneau să-și spună necazurile și revolta; aproape toți voiau să emigreze, tocmai pentru că era singura formă posibilă de protest. In ultimii ani, contactul meu cu țara se făcuse numai prin bolnavi, așa că impresiile mele erau cam „tehnice”. Dintr-o dată vedeam cu alți ochi această omenire mîhnită, umilă, a cărei singură speranță era să ajungă să-și ia lumea în cap. Incepui să mă duc zilnic pe la soții Paul și Ana Goma. A mă putea apropia de ei, oamenii care de ani de zile isprăviseră cu ambiguitatea, care aveau curajul în acea societate contaminată de minciună pînă în ultima ei fibră să spună ce gîndesc și să acționeze precum vorbeau era pentru mine o supremă consolare; Paul era un om despre care puteai spune, în primul rînd, că ceea ce îl caracteriza era iubirea adevărului: minciuna părea să fie un lucru potrivnic naturii lui intime. Avurăm deci discuții extrem de interesante care erau totuși stînjenite de faptul că, mi-o spusese, absolut tot ce povestea era ascultat de Securitate printr-o aparatură extrem de sofisticată, instalată, se părea, în afara imobilului (aveam să am confirmarea, mai tîrziu, reușind să citesc, în timpul anchetei, stenograma uneia din discuțiile noastre). De aceea, ori de cîte ori voia să-mi încredințeze un adevăr secret, ieșeam din bloc și de duceam pe un maidan din apropiere unde puteam vorbi în liniște, 252 ION VIANU supravegheați de la distanță de cîțiva copoi. Eram plin de griji, dar, în același timp, extrem de fericit și de mîndru de-a fi devenit din doi, unul, de-a fi ieșit din drama ambiguității. Paul îmi vorbi despre disidenții internați în spitalele de psihiatrie. îi pomenii și eu de cazurile pe care le cunoșteam și de articolul pe care îl publicasem în Viața Românească. Ne hotărîrăm să divulgăm presei internaționale abuzurile, ceea ce era relativ simplu, prin ziariștii străini. Nu trecură multe zile și scandalul izbucni: mă vedeam confruntat cu propriii mei șefi de la psihiatrie, și știam că lupta nu avea să fie ușoară. Știam de la șah și din manualele de strategie că cea mai bună apărare este atacul; de aceea mă hotărîi să scriu o scrisoare deschisă lui Predescu, care ne apărea ca încarnarea Puterii comuniste, pentru a-i vorbi de ruptura mea și de abuzurile psihiatrice pe care, fără îndoială, le controla; rolul Securității nu era, de asemenea, uitat. Acesta fu prilejul pentru declanșarea unor hărțuieli care nu aveau să se isprăvească decît odată cu plecarea noastră din țară. Nu vreau să înșir aici toate aventurile cu poliția secretă, mașinile care patrulau în permanență, microfoanele instalate în casă, agenții provocatori care apăreau încercînd să mă tragă de limbă: poate că povestirea ar deveni mai palpitantă, dar, la urma urmelor, nu urmăresc să scriu un roman polițist sau de spionaj, iar alții au avut mai mult de suferit și au trăit peripeții mai extraordinare. De ajuns să spun că, în foarte puține zile, am devenit un paria, aproape în sensul indic, adică un „intușabil”. îmi pierdusem slujba după o ședință de excludere care semănase ca două picături de apă cu ședințele de tip stalinist din anii cincizeci și în timpul căreia avusesem satisfacția să pot rezista detractorilor mei. Pentru întîia dată, de douăzeci de ani, nu mai îmi începeam ziua ducîndu-mă la spital. Devenisem, în schimb, un client cotidian al miliției și al Securității, căci două acțiuni judiciare fuseseră deschise împotrivă-mi. La ora opt dimineață trebuia să mă prezint la anchetă, care dura uneori pînă seara. Obiectivul „Organelor” era să stabilească faptul că săvîrșisem delictul de calomniere a lui Predescu și a Securității pe care eu îi acuzasem de-a fi fost răspunzători de internările psihiatrico-politice. în acele zile s-a petrecut ceva menit să mă pună pe gînduri. Băiatul meu cel mic, Tudor, care împlinise nouă ani, fu atacat în fața casei de un individ beat, un vecin pe care îl cunoșteam din vedere (era, am aflat mai tîrziu, un milițian pensionat) și bătut pînă la sînge. Tentativa de intimidare era evidentă, cu atît mai mult cu cît în aceeași zi și aproape la aceeași oră Goma era atacat la domiciliul lui de un oarecare Stumpf, fost boxer la „Dinamo”, un individ complet decăzut ale cărui legături cu „Organele” nu mai trebuiau dovedite. DISIDENȚĂ ȘI EXIL 253 Mă simțeam tot mai singur, deși în jurul meu se găseau Ioana, al cărei curaj și calm în împrejurări grele nu se dezmințea, părinții ei, sora mea și cumnatul meu (Măriuca și Petre Alexandrescu) copiii noștri de asemenea, care păstrau o mișcătoare seninătate și, mai ales, o încredere în mine care mă obliga să găsesc o soluție. Telefonul era tăiat. Nego, curînd informat de întîmplare, reuși să cheme Parisul, povestind pățania. Emoția care se produsese acolo spori încă și mai mult vîlva în jurul cazului nostru și conștiința Occidentului că în România, țara de unde nu mai sosea nici o adiere de revoltă, se întîmpla, de data asta, ceva. Manevra eșuase, întorcîndu-se în folosul nostru. în singurătatea acelor zile aveau o mare însemnătate pentru mine vizitele dese ale unui prieten din copilărie care nu părea cîtuși de puțin intimidat de controlul exercitat, vizibil, asupra mea de către Securitate. Trecea cu ușurință și eleganță peste cordonul de agenți instalați fără jenă în fața casei; petreceam, așa cum petrecusem adesea, ore lungi de seară instalați în biroul-salon de la etajul întîi. Vorbeam despre situația mea de acum, atît de precară, dar și despre multe alte lucruri intime, despre copilăria noastră și toate cîte fuseseră. Eram mulțumit de această prezență care făcea să mă simt mai puțin exclus, mai puțin „lepros”. Se așeza totdeauna în fotoliul de lîngă telefon în care, eram sigur, fusese instalat un aparat de ascultare de către niște „lucrători” veniți să cerceteze cauza „misterioasei” pene a aparatului, fără să reușească a o rezolva. într-o seară mă întrebă, aproape din senin: „nu-i așa că dacă o să emigrezi nu o să vorbești în străinătate împotriva regimului?”. Și-mi făcu cu ochiul semn către telefon, arătînd în felul acesta ce răspuns aștepta de la mine. înțelesei că prietenul meu voia să mă protejeze, să mă ajute să îndeplinesc planul meu de emigrare, dar, în același timp, el se prezenta ca un soi de mesager al Represiunii care reușise să-l convingă, printr-un șantaj a cărui rețetă infernală numai Ea o cunoștea, să vină să-mi transmită acest mesaj. (Deodată intimitatea noastră se sfîșia printr-o prezență indiscretă și profund antipatică.) îi răspunsei că da, desigur, nu voi vorbi. Și îndată, mă simții vinovat de această fisură în dispozitivul meu moral. Incidentul nu avea să fie cunoscut de nimeni și nici nu ar fi fost să fie vreodată decît datorită faptului că mă hotărăsc să-l revelez aici: nu o fac pentru a-mi pune cenușă în cap, ci pentru a arăta cît de greu era, obiectiv, să te sustragi stratagemelor Puterii; dar și pentru a mărturisi pentru cei, care, să o nădăjduim, nu vor cunoaște niciodată acest proces de murdărire a conștiințelor, ce lentă, ce laborioasă putea să fie extragerea din sistemul disimulării, al micilor și marilor șmecherii, pîinea cea de toate zilele a acelei societăți care ne deformase, dar totuși, prin ce minune?, nu reușise să ne îngenuncheze cu totul. Fapt este că, îndată după ce făcusem această 254 ION VIANU declarație pe care o judecam compromițătoare, în acea intimitate publică a unei încăperi în care ascultau urechile mari ale Securității, am decis să găsesc mijlocul de-a părăsi țara numai după ce voi fi dezmințit angajamentul nedemn la care fusesem constrîns; și voi arăta îndată cum am procedat. Dar mult mai impresionantă decît singurătatea amenințătoare care se adîncea abisal era transformarea vieții mele personale. Deodată, în jurul meu se făcuse un gol. Cu excepția prietenului mai sus pomenit, nu mai venea nimeni să mă vadă, nu mai vedeam aproape pe nimeni. Goma, pe care îl vizitasem atît de intens în ultima vreme, fusese arestat, și în cursul ultimei vizite pe care încercasem să i-o fac fusesem întors de la ușă și amenințat. Era o despuiere, un gol în Săptămîna Mare. Ca întotdeauna în acel moment sacru al anului, obiceiul nu m-a părăsit niciodată, am citit Evanghelia - atuncea după Matei. Dumnezeul cel viu mi-a apărut, prin mijlocirea Scripturii, ca nutrindu-se din substanța sărăciei, a modestiei și a simplității. Cine sînt eroii Evangheliilor dacă nu cei persecutați, curați, însetați de dreptate? Cum ar fi fost cu putință mesajul lui Iisus dacă nu ar fi avut să le spună tocmai acestora ceva hotărîtor despre viața și destinul lor?... Dacă Ioan este, prin definiție, teologul și misticul care celebrează hierofania Cuvîntului, Matei, cel pe care preotul îl citește credincioșilor profani în noaptea Invierii este evanghelistul rupturii, acela prin care Iisus spune (10,34): „Să nu socotiți că am venit să pun pace pe pămînt; n-am venit să pun pace, ci sabie”. Aceste cuvinte mă săgetau pe mine în acea Săptămînă Mare, îndoliată și plină de speranța Invierii; dar mai erau și altele care, oricît de misterioase mi s-ar fi înfățișat altădată căpătau acuma un sens mai limpede: „Iar eu vă zic vouă: că tot cel ce se mînie asupra fratelui său în deșert, vinovat va fi dat judecății; și cine va zice fratelui său: netrebnicule, vinovat va fi soborului; iar cine va zice: nebune, vinovat va fi gheenei focului” (5,22). Nu-mi scăpa sensul mistic al afirmației, acuzația de nebunie fiind îndreptată de către cei care nu credeau împotriva celor care mărturiseau dumnezeirea lui Cristos, dar de vreme ce Acesta era stăpînul și luminătorul celor simpli și prigoniți, ori de cîte ori cineva era acuzat de nebunie atunci cînd se ridica pentru dreptate, el avea dreptul la apărare din partea celor care puneau legea morală mai presus de legiuirile abuzive, întoarse, ale zbirilor. Și aveam, în fiecare zi, confirmarea faptului că, în afundurile societății românești, și nicicum în straturile ei superioare se ascundeau rezervele morale. Goma fiind arestat eu rămăsesem singurul om cunoscut aparținînd mișcării lui, în libertate. Datorită acestui fapt, aveam privilegiul să primesc vizite foarte interesante: oameni extrem de obscuri, marginali, care veneau să afirme sila lor de societatea aceea confiscată de oamenii fără profil și fără inimă, stăpînii zilei. Unii erau aproape cerșetori, oameni lipsiți de DISIDENȚĂ ȘI EXIL 255 ocupație, alții mici meseriași, fără trecut și fără viitor, dar, fulgerător, toți găseau calea exprimării libere și pierduseră, măcar în parte, frica. Erau, în sensul Evangheliei pe care o citeam și reciteam în acele zile, „săracii cu duhul”, oi ptohoi, cărora avea să li se cuvină într-o zi împărăția cerurilor. începeam să deprind sensul adevărat a ceea ce trebuia să însemne „drepturile omului”: datoria de-a apăra pe cei ce reprezentau un anume principiu de moralitate fără să dețină fie și numai o părticică de putere. Era ca și cum, deodată, aș fi pătruns în sînul unei aristocrații al cărei acces mi-ar fi fost pînă atunci refuzat, o aristocrație pur morală, mîndră de mizeria ei. într-o sîmbătă după-amiază m-am culcat și am adormit, un somn greu, de moarte. M-am trezit brusc, lac de sudoare. Aveam intuiția că se pregătește ceva foarte grav: nu arestarea mea pentru motive politice, asta aș fi putut să o suport, ci o manevră menită să mă compromită și să mă dezonoreze, de pildă un proces penal de corupție, legat de profesie. I-am făcut parte Ioanei de temerea mea. Reacția ei a fost cea mai bună cu putință. Mi-a spus: „nu-i nimic, ai să intri în închisoare, ca atîția ai noștri și ai să ieși, mai tîrziu”. Deodată, nenorocirea posibilă mi-a apărut ca relativă, faptul că ceea ce era însemnat în ultimă instanță era să rămîi viu, esențial. (Am aflat mai tîrziu că intuiția nu mă înșelase și că ei căutaseră prin dosare și pe la foști pacienți ai mei probe, dar nu reușiseră să pună mîna pe nimic.) în timpul acesta prietenii din Paris nu stăteau cu mîinile în sîn. Disidența, care se numea acum „mișcarea Goma”, găsise multe ecouri. Se succedau manifestații în fața Ambasadei române, proteste în presă, intervenții ale organizațiilor drepturilor omului. Puterii de la noi, pusă în fața obligației de-a respecta măcar aparent „Acordul Helsinki” scandalul i se părea din ce în ce mai puțin rentabil. Goma fu eliberat din închisoare și instalat cu ai lui la un alt domiciliu pe care nu trebuia să-l știe nimeni. Procesul meu fu oprit, dar înainte de asta văzui totuși dosarul întocmit, care conținea declarațiile colegilor mei. Știam că nimănui nu i se putea pretinde curajul nebunesc să mă apere, dar era totuși greu de suportat să văd că absolut nimeni nu riscase să spună măcar o vorbă în favoarea mea. Singurele reacții veneau din exilul românesc, pe calea undelor, prin vocile puternice și convingătoare ale Monicăi Lovinescu și Noel Bernard. Curînd, și tocmai din cauza acestor voci radiofonice care se făceau tot mai insistente, colonelul care era însărcinat cu anchetarea mea deveni mai amabil și mă anunță că plecarea noastră devenea posibilă. Condiția era să accept o slujbă, în așteptarea pașapoartelor. (Era o reacție tipic comunistă, teama de „parazitism”, adică aceea de-a lăsa oamenii fără un post. Lui Goma, de pildă, abia ieșit din închisoare i se dăduse un post de bibliotecar.) 256 ION VIANU Fusesem numit la Policlinica „Drumul Taberei”, bine asimilat de o echipă simpatică, care, aparent cel puțin, nu era jenată de prezența mea. Activitatea unui psihiatru de policlinică era încărcată pînă la absurd: mi se întîmpla să văd și o sută douăzeci de pacienți pe zi! îmi dădeam seama că spitalul, în ciuda mizeriei care se manifesta acolo, filtra realitatea brută a vieții românești, manifestată în toată durerea ei aici, la policlinică, cu oamenii în același timp epuizați și terorizați, cărora boala mintală le apărea ca singurul refugiu și protest cu putință. Prietenii, goniți un moment de teroare, începuseră să se întoarcă; aș fi putut recrea rețeaua, strînsă, de relații de altădată, dacă nu aș fi trăit provizoratul, în așteptarea plecării. Dar, paradox, acum cînd emigrarea devenise posibilă și chiar, într-un fel, de neînlăturat, motivul principal care mă gonea din țară, absența libertății, dispăruse sau se ștersese. înțelesesem demult că libertatea nu se măsoară prin absența constrîngerii, ci prin refuzul supunerii: acum, acest principiu intelectual devenea faptă, dar, pentru a domina cu adevărat destinul, ar fi trebuit să refuz plecarea: însă cum aș fi putut, eu cel care îmi tăiasem acum toate punțile, să impun celor dragi o asemenea încercare? (Mai tîrziu, trăind în Occident, mi-am dat seama că într-o societate lipsită de constrîngeri reale individul e mai puțin liber, de vreme ce acțiunile lui nu se izbesc de o rezistență; dar despre asta voi avea prilejul să mai vorbesc.) Era foarte bine să te plimbi pe stradă cu simțămîntul că nu trebuie să-ți mai ascunzi gîndurile. Am întîlnit în cîteva rînduri unii cunoscuți: s-au făcut că nu mă văd; în schimb, eram oprit pe stradă de oameni pe care nu-i știam, ce mă felicitau pentru atitudinea mea și îmi urau noroc. Plecarea noastră, atît de dorită într-o vreme, devenise acum inevitabilă. Am trăit procesul dureros, de necrezut pentru mine, care mă socoteam atît de legat de obiectele din casă, al lichidării mobilierului, cărților, obiectelor; vedeai tot felul de inși, atrași de zvonul plecării noastre, apărînd și plecînd cu cîte o parte din stocul de amintiri. Am început să înțeleg că memoria, tocmai, nu poate fi nici furată, nici confiscată, nici vîndută: fără ca vreo dezlegare să fie cu putință, ea se leagă de cei vii, cu care te însoțești sau pe care îi generezi: încă o dată învățam supremația vieții asupra obiectelor, a lui a fi asupra a lui a avea. Fiind „intușabil” hotărîsem să nu fac vizite de adio: cine consimțea să mă vadă putea să mă caute; au venit mulți, nu toți; era, într-un fel, ca o agonie, cu succesiunea lîngă patul de moarte a rudelor și a prietenilor, numai a celor destul de tari să înfrunte despărțirea, veniți pentru rămas bun. Devenisem de o ciudată seninătate ; nu eram în stare să prevăd viitorul, și nici nu mă interesa. Acel sentiment dureros de neapartenență, datorat plecării priete- DISIDENȚĂ ȘI EXIL 257 nilor și apariției „extratereștrilor”, care mă urmărise în ultimii ani, se convertea acum într-un fel de indiferență: pluteam pe nori. Cu foarte puține zile înainte de plecare am fost convocat de șeful Securității, Pleșiță. Era a treia oară cînd îl vedeam. Prima dată, pe la începutul disidenței, urlase la mine și fusese la doi pași de-a mă lovi. A doua oară, cîteva săptămîni mai tîrziu, mă amenințase cu închisoarea spunîndu-mi că o să mă închidă cu „nebunii” pe care ei îi internaseră în spital ca să-i protejeze și care, deveniți pușcăriași, se vor răzbuna pe mine. Acum, cînd stăpînirea hotărîse să mă lase să plec era calm și se mărgini să mă avertizeze să nu vorbesc, odată ajuns acolo, pentru că brațul revoluției era lung și mînia poporului mă va urmări. Pe mine, angajamentul pe care îl luasem în fața microfonului ascuns, incitat de prietenul care avusese curajul să vină să mă vadă, mă chinuia. Dar era un prilej să acționez ca un om liber. I-am răspuns prin urmare că internările psihiatrice ale opozanților erau o realitate și că, în nici un caz, nu aveam să dezmint în străinătate ceea ce afirmasem la București. Dintr-o dată mi se păru că timpul s-a oprit. Avea oare să interzică plecarea noastră? Vîndusem tot: nu mai aveam nici casă, nici slujbă. Copiii fuseseră retrași de la școli. Era greu să imaginez o existență de acum încolo în România: nu aș fi fost decît un fel de fantomă, pierdută. Jucasem însă bine. Pleșiță și ai lui știau că eram așteptați la Paris și că retragerea pașapoartelor ar fi stîrnit un scandal încă și mai mare decît declarațiile mele. Dădu din umeri cu un aer absent și întrevederea luă sfîrșit. In ziua care preceda plecarea (ea s-a făcut pe 28 iulie 1977) m-am dus cu Măriuca la aeroport: așa era regula: bagajul să fie înregistrat cu o zi înainte. Otopeni era aeroportul cel mai pustiu din lume, o haltă asiatică păzită cu strășnicie de soldați înarmați pînă în dinți. A doua zi, am revenit împreună cu mica ceată a credincioșilor, familia restrînsă și Gelu Ionescu. Ieșind din mașină, am rămas uimit: erau mii de oameni în aeroport, o mișunare care nu semăna nicicum cu liniștea locului. Culmea, această omenire era tăcută și își vorbea prin semne enigmatice; o clipă am crezut că am înebunit. Apoi am înțeles: la București se desfășuraseră în acele zile „Jocurile olimpice al surdo-muților” și, în acea dimineață, participanții plecau. Mulțimea paranoică, cu limba legată, exprimîndu-se într-un cod a cărui cheie nu mi-era accesibilă era simbolul cel mai potrivit al lumii pe care o părăseam, fără să sper a o revedea. (Și totuși... Inainte de plecare mă întîlnisem cu Nicolae Breban. Ii spusesem că nu mă mai așteaptam să mai vin vreodată în țară. Mi-a răspuns: „Ești sigur că lucrurile nu se vor schimba într-o zi și atunci te vei întoarce?” I-am dat dreptate și grație acestei observații simple am început să sper în revenire atunci cînd încă nu plecasem.) 258 ION VIANU Avionul nostru era întîrziat de charterele surdo-muților; am așteptat vreo două nesfîrșite ceasuri în holișorul de lîngă cheiul de îmbarcare; am pătruns în sfîrșit în avion și... am ajuns la Paris. ... Erau, pe aeroportul de la Orly, un grup de rude și de prieteni, îngrijorați de întîrzierea noastră, dar, acum, liniștiți, încercînd să ne încurajeze. Bănuiesc că mica noastră familie, aruncată în vîl-toare, avea de ce să emoționeze; am fost generos găzduiți de un prieten al părinților mei, Ch. Gruber, în luxosul hotel particulier din rue de Marignan; eram sărbătoriți: îi revedeam pe Eugen, Rodica și Marie-France Ionescu, bunii prieteni care ne ajutaseră să învingem monstrul, pe Virgil Ierunca și Monica Lovinescu (Monica vorbise la Radio despre mine cu multă elocință); aici aveam să întîlnesc pentru întîia dată pe Mircea Eliade; pe Mihnea Berindei și pe soția lui, Catherine; principalul lucru era că singurătatea, mult temuta singurătate a exilului, era pentru moment absentă; de fapt, eram mult mai bine înconjurat de prieteni decît în ultima perioadă bucureșteană; și viața la Paris apărea mai degrabă, cu un prim prognostic, prea epuizantă decît prea monotonă. A venit să mă întîlnească și Noel Bernard, directorul „Europei libere”. Am petrecut cu el o lungă seară, minunată, pariziană, într-un restaurant de pe Avenue Montaigne; era un interlocutor plin de farmec, de o mare inteligență și am continuat discuția pînă noaptea tîrziu, parcurgînd de mai multe ori, în ambele sensuri, Avenue des Champs-Elysees; discuția devenise mai puțin politică și în mare măsură, personală: dar, înainte de-a ne despărți, mă întrebă totuși, cu un aer confidențial: „doctore, spune-mi: ce boală mintală are Ceaușescu?”. întrebarea nu era lipsită de însemnătate, mai ales pentru mine; am șovăit, o clipă, dar numai una. I-am răspuns: „Domnule Bernard, mi-am făgăduit mie însumi să nu folosesc niciodată psihiatria în scopuri politice!”. Și într-adevăr, ispita a fost mare, în anii următori, de-a caracteriza pe Dictator din unghiul psihiatriei. M-am abținut să o fac, mai întîi pentru respectul pe care mi-l inspira profesia mea, medicina: nu voiam cu nici un preț să fac din ea un instrument politic; dar și pentru că, eram convins, un diagnostic era un demers intelectual al cărui unic țel nu putea fi decît o propunere terapeutică, cel puțin de principiu; aș fi putut eu să propun demiterea tiranului, din motive medicale, psihiatrice? Era aceasta calea cea mai bună pentru poporul român? Nu trebuia el să vadă în tragedia dictaturii altceva decît întîm-plarea de-a fi încăput pe mîna unui dezechilibrat? Nu aveam să tind, dacă nu rezistam ispitei, de-a lipsi pe compatrioții mei de putința unei auto-critici naționale de mare avengură? Iată de ce am refuzat să „psihiatrizez” cazul Ceaușescu deși, după Noel Bernard, propunerea mi-a fost deseori făcută. L-am caracterizat, totuși, odată, ca dominat de instinctul morții, acea voință de distrugere care se exercită în multe direcții pentru a provoca în cele DISIDENȚĂ ȘI EXIL 259 din urmă propria nimicire; desfășurările ulterioare mi-au dat dreptate. în scrisoarea mea către Goma declarasem că „mor ca român”. Mi se pare că trebuie să mă opresc o clipă asupra acestei grave afirmații. în lumea în care trăisem eu în România, lume de orășeni, de elite intelectuale, exista sentimentul unei decăderi profunde și ireversibile a țării (de aceea mă și mirase întrebarea, lucidă, a lui Breban: „Ești sigur că nu te vei întoarce într-o zi?”). Tabloul României din anii aceia avea tonul sumbru al unui fanariotism în declin, disperat, agravat de măcinarea sistematică a comunismului științific. Lunga spălare a creierului la care fusesem supus ca toată generația mea nu făcuse din mine un comunist, dar avusese cel puțin un efect pervers: convingerea, pe care o împărtășeam împreună cu 99,9% din populație că sistemul era ireversibil. Iată de ce emigram: pentru că nu mai speram. Toate astea le spuneam acum, o zi sau două după sosirea la Paris, prietenilor care ne primeau cu căldură afirmînd totodată voința mea ca, după confirmarea declarațiilor cu privire la psihiatrie, să renunț la orice activitate politică. Ascultîndu-mă, Monica Lovinescu a spus doar atît: „Ei, o să mai vezi...”. Poate că o remarcă mai agresivă m-ar fi întărit în hotărîrea de-a păstra rezerva. Dar această atitudine extrem de tolerantă a Monicăi îmi dădu, într-un anume fel, măsura libertății din care începusem numai să gust. Și atunci, oare, a rămîne fixat în uitare nu era un mod de-a face jocul celor care mă constrînseseră la exil? Emigrația mai veche și mai nouă era, de fapt, păstrătoarea speranței, promotoarea unei utopii în numele căreia lupta devenea și posibilă și legitimă. Am înțeles că plecarea din țară nu trebuia înțeleasă ca o ruptură, ci ca o continuitate și că, deci, noi cei care ne găseam aici trebuia nu să tăcem (ceea ce ar fi continuat să ne mențină în condiția unor ostateci de lux spre deosebire de ostatecii săraci pe care îi lăsasem în urma noastră), ci, dimpotrivă, să vorbim tare și pe șleau. Fu începutul unei evoluții care, în depărtare și nu rareori în restriște, mă făcu să redescopăr și să iubesc România: de aici, din Franța, ea îmi oferea un chip mai seducător decît cel ce-l lăsasem în urmă. ... Și totuși, Elveția a fost, și nu Franța, țara în care am ales în cele din urmă să ne așezăm. Nu puțin a atîrnat prezența, acolo, a unei familii, a unui cadru de viață virtual care, dimpotrivă, ne lipsea în marele haos al vieții cotidiene pariziene. Am găsit imediat de lucru în Elveția, în împrejurările următoare: joi, în ziua sosirii noastre la Paris, am telefonat Lilianei Halfon, vechea prietenă și colegă, care mă încunoștința de existența unui post de psihiatru la clinica „La Metairie” din Nyon; vineri telefonam directorului clinicii care stabilea o întîlnire pentru sîm-băta următoare; mă duceam în ziua hotărîtă și eram angajat îndată. Am avut atunci, mai mult decît oricînd, sentimentul unei 260 ION VIANU prezențe bune și ocrotitoare care nu numai că ne oferea un acoperiș și o pîine, nouă care pierdusem totul și încercam să reîncepem viața în cea mai desăvîrșită precaritate, dar, lucru și mai prețios, indica o stabilitate și o continuitate la care, la drept vorbind, nu mă așteptam. Locuiam acum într-un fel de reședință de vis, o așezare pe care și-ar fi dorit-o un miliardar (dar, aici, într-un apartament cam mic care punea la încercare toleranța reciprocă a băieților și nervii noștri): pe malul lacului Leman, cu vedere asupra Mont-Blanc-ului, în mijlocul unui ocean de verdeață, de apă și cer; frumusețea naturii nu rivaliza decît cu armonia menținută de munca omului: totul era perfect întreținut și aranjat, de la iarba mereu tunsă și pînă la ordonata, aceeași, succesiune a serviciilor casnice, o perfectă ceremonie. Imi recitam baudelairienele versuri: La, tout n'est qu'ordre et beaute Luxe, calme et volupte. Eram, parcă, într-un univers atemporal, sustras mizeriei și corupției, aiurea de neocolit. Chiar și pacienții noștri, în principiu suferinzi, păreau de o esență diferită: erau oameni foarte înstăriți care, așa mi se păruse la prima impresie, nu căutau atît vindecarea, cît o ameliorare a stării lor emoționale la care credeau că aveau dreptul, în virtutea statutului lor social; nu voiau să înlăture suferința, ci să găsească, prin mijloacele medicinei, fericirea, beatitudinea destinată, în vechile religii misterice, celor aleși. Pășisem pe un tărîm de vis, pe deasupra atît de diferit de lumea pe care o părăsisem și care, dintr-o dată și repede mi se părea acum îndepărtată, un adevărat empireu a cărui perfecție îmi producea aproape frică. Dar nu trecu mult timp pentru a-mi da seama că, aidoma tuturor construcțiilor idealiste, și aceasta era falsă. Nu mă aflam pe Insulele Fericiților. Ca într-o cunoscută povestire a lui Poe, sub aparența armoniei se ascundea intervertirea rolurilor - și cei mai bolnavi erau probabil cei presupuși a fi vindecători. Figura cea mai stranie era însuși directorul clinicii, S. Un om elegant, călăreț perfect, divorțat de curînd și parcă încorsetat în independența lui; într-un cuvînt, un autentic gentleman. Dar sub acest aspect aproape neuman de corect se ascundeau multe lucruri îngrijorătoare. Mai întîi, teoriile științifice, pe care mi le împărtăși încă din prima zi, de vreme ce eram menit să devin colaboratorul lui cel mai apropiat: un amestec de utopie biochimică asupra creierului omenesc cu o nepotolită sete de cîștig; apoi o aplecare către deliciile alcoolului care contrasta cu atitudinea lui, aparent ultra--corectă; în fine, o fire orgolioasă, predispusă spre izbucniri de mînie și exprimarea unor resentimente pe care o cordialitate aparentă cîteodată nu putea să le împiedice. DISIDENȚĂ ȘI EXIL 261 în jurul lui, alți colaboratori a căror personalitate, nu neinteresantă, îngăduia totuși o reputație de viciu cu un parfum de scandal, cu multe amintiri ale unor întîmplări teribile, abia șușotite, dar cîtuși de puțin moarte. Cel mai greu pentru mine era faptul că îmi pierdusem aproape total independența profesională. Părăsisem România ca un psihiatru total format, și pe măsura acestei împliniri îmi puteam asuma orice fel de răspunderi; la „Metairie”, patronul era un fel de mic tiran și cea mai mică hotărîre a mea putea fi contestată; era greu să suferi perpetua umilință și, mai ales, greu să te adaptezi unui sistem de activitate pe care eu îl asemănam celui al unui portar de fotbal: eram plătit să nu fac nimic în afară de-a reprezenta autoritatea supremă a șefilor, dar, din cînd în cînd, trebuia să intervin în mod fulgerător, neglijînd riscul de-a fi dezmințit de șeful meu. Copiii începuseră să meargă la școală; programul zilnic era mereu același; prea ușor, după gustul meu, începînd tîrziu, sfîr-șindu-se devreme; ne regăseam puțin după ora șase în jurul mesei familiale și serile, apoi, rămîneau prea lungi, pentru un program sărac. Aveam totuși multe cărți, oricîte aș fi vrut, căci aici librăriile erau pline și orice fantezie bibliografică era îngăduită. Dar lipsea un imbold puternic către lectură. O plăcere imensă, deși întrucîtva primitivă, era aceea care rezulta din posedarea unui pașaport. Nu era decît un modest „titlu de voiaj” de refugiat politic, care dădea naștere la o privire suspicioasă din partea grănicerului, dar puteam să-mi permit unele fantezii care altădată mi s-ar fi părut de-a dreptul extravagante: Nyon, orașul unde locuiam acuma, se găsea la vreo zece minute de mașină de o altă localitate, situată de cealaltă parte a frontierei, în Franța: Divonne, cunoscută prin izvoarele ei termale și prin cazinou, unul din cele mai mari. în pauza de prînz, adesea, mă duceam acolo, pentru a-mi bea cafeaua și a cumpăra una sau două cărți, cîteva discuri; era o libertate pe care, cetățean al unei democrații populare, nici nu o putusem visa. („Domnule doctor”, îmi spusese odată un ofițer de miliție pe un ton pe jumătate de confidență, pe jumătate de admonestare, „în România pașaportul nu e un drept, ci un privilegiu.”) Ceea ce domina, totuși, starea mea morală și umoarea mea în acele vremuri era simțămîntul de singurătate: nu aceea, anti-na-turală, a exilului intern așa cum se dezvoltase el în mod cronic în ultimii ani în România și în mod acut în lunile de disidență, ci una mult mai firească, dar nu mai puțin penibilă a adevăratului exil, extern, pe care nu avusesem cum să-l cunosc. El se vădea, de pildă, în unele posturi ale unor necunoscuți care, întîlnindu-mă pentru întîia dată sau pentru a doua schițau mișcări involuntare de nelămurire, pentru că, evident, nu știau cum să mă „claseze”: 262 ION VIANU identitatea fiecăruia nu este de natură pur subiectivă, ci se întemeiază și pe semnele de recunoaștere care în cazul meu, acuma, lipseau adeseori. Spațiul acestei țări ospitaliere și atît de frumoase care mă găz-duise generos și fără preget (azilul politic îmi fusese acordat într-un timp record, de numai trei săptămîni) era cu totul diferit de cadrul meu de viață timp de mai bine de patruzeci de ani. Bucureștiul, de pildă, îmi dădeam seama acum, avea străzi extraordinar de populate, cu oameni care aproape că se aglutinau pe largile trotuare; aici, dimpotrivă, cu excepția străzilor comerciale la orele de deschidere a magazinelor, nu era aproape nimeni pe jos și forfota umană era înlocuită de vîjîitul anonim și feroce al automobilelor. Mi se părea că pentru conducătorii acestora silueta mea trudindu-se de-a lungul zidurilor severe ar fi putut produce mirare și întrebări legitime, dar îi păsa cuiva încotro mergeam? într-o zi, în apropierea prînzului, mă îndreptam spre casă venind de la clinică, prin parcul splendid care constituia acum decorul obișnuit al vieții noastre. Era o zi a cărei lumină șovăia între soarele blînd de noiembrie și ceață, în pale; deodată, auzii (venea de deasupra capului), un zgomot greu de identificat, ca un fel de vîsle grele pe o apă mai densă decît cea obișnuită; ridi-cîndu-mi privirea văzui că era o lebădă care zbura la mică înălțime, grăbindu-se dinspre țărm înspre lac. O imensă melancolie mă năpădi, ca și cum călătoria înaripatei ar fi simbolizat fuga fără întoarcere a timpului, un timp însingurat, puternic, care trecea acum peste mine cu supremă, zdrobitoare indiferență. Nu puteam să nu-mi amintesc de visul primordial, al păsării albe tăind orizontul diametral și care, copil, îmi provocase groaza metafizică de care aveam să-mi amintesc toată viața. Realitatea devine adesea fantastică și plăsmuiește întîmplări care au structura și semnificația visului. Nu-mi făcusem nici un fel de iluzie cu privire la dificultățile subiective ale exilului; această luciditate în anii în care se maturizase hotărîrea de-a pleca mă împiedica acuma, printr-un firesc simțămînt de demnitate, să formulez fie și cea mai mică plîngere; dar dacă prevăzusem intensitatea nu puteam în schimb să ghicesc calitatea acestui rău subtil care se strecura acum în fibrele cele mai tainice ale ființei mele... Un foarte bun prieten pe care nu-l voi numi aici a început, în anii exilului, să facă crize grave de depresiune din care unele au necesitat chiar o intervenție medicală. El îmi spunea: „Dacă mă gîndesc bine, aveam astfel de stări și în România, dar le atribuiam nenorocirii noastre comune, suferinței, normale, de-a trăi acolo; aici trebuie să găsesc altă explicație”. Și eu trebuia să găsesc o alta și desigur că ea depășea simpla problematică a despărțirii de lumea familiară, așa cum o prevăzusem în scrisoarea mea către Goma. Ceea ce îmi apărea limpede era faptul DISIDENȚĂ ȘI EXIL 263 că, lipsit de grija zilnică a traiului într-o lume în care pînă și nevoile elementare erau resimțite ca un privilegiu, trăind acuma într-o societate bazată pe un anumit respect mutual între indivizi, mă găseam aidoma prietenului meu față în față cu dificultatea de-a trăi, neîntinată. Răul existențial nu poate fi perceput decît atunci cînd zgomotele parazite ale mizeriei contingente au încetat. Era situația mea. De unde ar fi provenit, altfel, acel sentiment de „viață grea” despre care, îmi amintesc, ți-am vorbit atunci cînd, în fine după cinci ani, ne-am revăzut la începutul lui 1978 la Nyon? Viața nu este grea fiindcă trebuie să alergi după cine știe ce provizii, ci numai și numai pentru că e viață, asta era morala care se putea desprinde din primii mei ani de exil. Condiția exilului, descopeream încetul cu încetul, ca o mîngîiere în aspra trăire prezentă, era, de fapt, expresia cea mai pură, nealterată, paradigmatică a condiției umane însăși: situația care te punea în mod radical în fața răspunderii degajate de simplul, fapt de-a trăi. In acest sens nu era nimic ne-natural, monstruos în ceea ce trăiam, ci, dimpotrivă, o experiență grea, dar profund hrănitoare pentru spirit din care aveam pînă la urmă să ies întărit. Filosofia iudaică, pe urmele gîndirii platoniciene, elaborase o nouă concepție a sofiei divine, șekina despre care spunea că este „înțelepciunea lui Dumnezeu în exil”. Ființa supremă se înstrăinează de ea însăși pentru a se pogorî în lume și a săvîrși actul Creației. Dacă psihologia omului ajută pe acesta să și-l reprezinte pe Dumnezeu (sau omul, după chipul și asemănarea Creatorului, reproduce aceleași trăsături) atunci învățătura despre șekina divină conține un adevăr valabil și pentru natura omenească: inteligența, născută și crescută în cuibarele copilăriei, își dă măsura în ruptură, în schimbare și în îndepărtare, cu alte cuvinte în exil, care îmi apărea în acea vreme, unică, dar esențială mîngîiere, ca modul exemplar, radical al existenței omenești. Imi spuneam, ca să mă consolez, dar oare nu atingeam în felul acesta anumite adevăruri adînci, că rămînînd în țară aș fi putut să-mi isprăvesc cartea despre Poetica nebuniei, și, în ciuda atmosferei nefavorabile, a opresiunii ideologice, a disprețului pentru spirit aș fi continuat într-un anumit fel, chiar dacă nu optim, o carieră care m-ar fi putut duce la anumite succese, mi-ar fi deschis chiar porțile creației; în locul acestui drum comod eu alesesem o aventură în care spiritul se încumeta pînă la limitele primejdiei extreme, riscînd nimicirea, în peisajul nefamiliar, singuratec, cînd sumbru, cînd ireal de însorit, al unor splendide plaiuri oglindite, ca și cerul, în apele acestui Leman. Pentru a justifica o asemenea alegere, îmi dădeam seama, era acum nevoie de un angajament mai grav, de o repunere în discuție a multor principii de viață pe care gestul meu de la București, disidența, nu făcuseră 264 ION VIANU decît să o schițeze: și grabnica mea creionare se cerea acum întregită și îmbogățită. Ce lecție de modestie, ce exercițiu neîntrerupt de mortificare, dar ce prilej de meditație, această totală schimbare de peisaj, geografic și omenesc, pe care o străbăteam acum! Este cu totul altceva să trăiești ca locuitor al unei țări în care ai fost altădată călător. La „Metairie” luam cunoștință într-o optică specială, dar nu mai puțin semnificativă, de realitățile care rămăseseră pentru mine, pînă acum, pure abstracții. Una din cele mai crude era realitatea drogului, cohortele de tineri care intrau în dansul infernal al heroinei din care mult prea mulți nu aveau să mai iasă decît prin moarte. Faptul că aici la clinică întîlneam numai copiii clasei avute, și aceștia nu monopolizau cîtuși de puțin scena toxicomaniei, nu schimba caracterul reprezentativ al celor pe care îi observam. Caracterul pur medical al intervenției noastre (doctrina clinicii excludea psihoterapia!) nu ne împiedica totuși să aflăm multe despre viața și trăirile fundamentale ale celor ce se aflau aici. Una din ele era aceea a rupturii ce intervenise între părinți și copii în anii din jurul lui 1968. Aș greși dacă aș spune că era fractura între idealuri; mai bine ar fi să vorbesc despre succesiunea a două generații lipsite de ideal din care cea real sacrificată era a doua, trebuind să plătească și pentru părinți. Ei, părinții, erau aceia care apăreau mereu, în filigran, în evocările și cîteodată în acuzațiile copiilor. Ca filosof amator, știam prea bine relativitatea reprezentărilor ideale, caracterul lor adesea derizoriu; idealurile sînt fantome; dar în același timp educația nu se poate săvîrși dacă părinții nu prezintă copiilor lor un model de existență, fie și numai pentru ca aceștia să i se poată împotrivi. în privința asta, ca și în multe altele, societatea din care veneam, cea a „socialismului real” era diametral opusă celei în care sosisem. Socialismul propunea copiilor un ideal puternic, întemeiat pe ideea de muncă, de solidaritate socială etc. Dar ceea ce puteau desprinde copiii generației de la '68 din țările socialiste din confruntarea cu idealul era totala discordanță între retorica de stat și realitate, cu un cuvînt simplu omniprezența minciunii. Ceea ce apărea cu limpezime copiilor de dincoace, de unde mă aflam eu acuma, era nu deturnarea, ci lipsa unei substanțe etice, o bună credință, cu totul opusă minciunii imperiale, dar într-un anume fel mai aducătoare de dezorientare, mai problematică decît grosolanele ipocrizii comuniste. Lipsei totale de libertate a alegerii (fuga în Occident, „dincolo”, fiind singurul gest posibil și autentic de libertate) i se opunea un „dincoace”, unde mă găseam acuma, posibilitatea opțiunii totale. Dar ce este libertatea alegerii în lipsa unui adevărat material din care să-ți poți croi, ca o haină, viața care ți se potrivește? Pentru noi, cei care cunoscusem viciile dictaturii, torturile imediate sau mediate ale tiraniei, valorile democrației, libertatea de-a te informa sau de-a călători, și mai presus de orice DISIDENȚĂ ȘI EXIL 265 de-a vorbi cu voce tare erau rațiuni suficiente pentru a prefera o anumită societate și a-i acorda tot sprijinul. Dar nu acesta era și punctul de vedere al multora dintre tinerii pe care îi descopeream astăzi și, mai cu deosebire, al celor care ajunseseră în impasul mortal al toxicomaniei. Acesta apărea ca un comportament-simbol care unea în el cel puțin trei lucruri propuse de societatea occidentală în mod separat, dar care, reunite, erau distrugătoare: un cult al plăcerii, o negare a instituțiilor sociale, printre care și a familiei, și o legătură nemijlocită între plăcerea astfel obținută și bani, dat fiind că drogul costa foarte scump, ceea ce făcea astfel încît și banii deveneau obiectul unei dorințe intense, mistuitoare. Dacă, așa cum învățasem ca tînăr psihiatru, nevroza era întro-jectarea unor emoții contradictorii, atunci se putea spune fără nici o primejdie de-a greși că toxicomania era, dimpotrivă, extravertirea, ex-pectorarea în obrazul lumii a unui maximum de contradicții individuale și sociale: individul dependent de drog era cel ce nega cu violență valorile societății din care provenea, a familiei de origine, de care, în același timp, depindea în mod esențial, dar, nu mai puțin, și de mecanismele de piață negate de întreaga lui atitudine cu violență. în general, copiii Occidentului amestecau dependența de părinți cu o violentă negație a valorilor părintești (care mergea mult mai departe acuma decît negația bon-enfant de la 1968), dar toxicomanul încarna într-un mod maximal, exemplar această contradicție: el era martirul unui tip de nihilism care avea și mulți profitori. Din toate țările Europei occidentale Elveția era, după mulți indici statistici, cea mai atinsă de drog. Nu puteam înțelege cum era cu putință aceasta într-un sistem cu o încadrare polițistă reputată destul de puternică; se vorbea de interese extraordinar de mari aflate în joc, de combinații obscure atingînd cercuri înalte ale lumii financiare: nimic nu era verificabil, dar, în lipsa unei politici represive eficace, totul putea fi bănuit. Ceea ce nu era destul de luat în considerație și, după părerea mea, explica mult, chiar dacă nu totul, era culpabilitatea specific protestantă a țării. Ansamblul locuitorilor simțea cu claritate, chiar dacă nu o striga pe acoperișuri, că tragedia drogaților era expresia cea mai violentă a propriilor lor vicii și că era un fel de răscumpărare minimă aceea de-a lăsa să apară în văzul întregii lumi, fremătînd de oroare (oroarea, la drept vorbind, se întovărășea de indiferență, cu tinerii crăpînd de over-dose pe bogata Bahnhof-Strasse din Zurich sub ochii trecătorilor grăbiți spre afaceri sau spre alte plăceri mai puțin licite!) mizeriile și viciile unei lumi, lumea lor, fără a le găsi o rezolvare și care decidea, din fair-play, măcar să nu le ascundă dacă nu putea să le rezolve, poate și din speranța, destul de judicioasă, că se va produce un fel de auto-reglare și că spectacolul însuși al degradării va sfîrși prin a produce disuasiunea. 266 ION VIANU „La Metaire” era o lume închisă, un adevărat „munte vrăjit” în sensul thomas-mannian. Originea străină a echipei medicale ca și caracterul straniu al directorului contribuiau în mare măsură la asta. Deși trăiam în Elveția, aveam puține contacte cu populația; lucrul mi se părea oarecum șocant, dar aveam să-mi reduc pretențiile cînd, destul de repede, am constatat că izolarea și singurătatea atingeau poate într-o măsură mai mare pe autohtoni decît pe străini. O familie de refugiați africani era, aproape cu siguranță, în ciuda excluderii sociale, mai bogată în contacte omenești decît o pereche de pensionari lausanezi get-beget. Un locuitor din Valais transplantat la Geneva putea trăi un sentiment de exil mai dureros și mai absolut decît un refugiat chilian. Cît despre români, se deosebeau printr-o formație tehnică și profesională apreciată și o nedezmințită capacitate de agoniseală. Momentul învățării vieții elvețiene nu sosise pentru mine. El avea să vină mai tîrziu, în timpul instalării la Morges, după susținerea examenelor de medicină: așadar despre asta nu vreau să vorbesc acum. Dar puteam să constat că relația cu puterea, în toate formele ei, era cu mult mai plăcută aici ca în România. Un principiu de drept spune că orice individ este prezumtiv nevinovat. In țară însă, acest principiu era inversat: prezumtiv, toată lumea era vinovată și îți petreceai timpul disculpîndu-te. Cu timpul, un sentiment difuz de vinovăție punea stăpînire pe tine și nu încetai să te întrebi cu ce ai greșit. Cu cît mai comodă, mai umană și mai ales profund rațională era atitudinea inversă, care era practicată aici! Sistemul se vădea într-un act atît de simplu cum era cumpărarea unei mărfi oarecari: puteai lua cu tine obiectul și plăti mai tîrziu căci, prezumtiv, erai un om cinstit; în România erai, în principiu, un hoț, de aceea întîi trebuia să treci pe la casă și apoi să ridici marfa... și așa mai departe. Foarte curînd după acceptarea azilului politic primii de la Ministerul de Justiție o adresă care preciza, fără ca eu să le fi cerut, drepturile copiilor noștri la naturalizare: autoritatea politică și administrativă se considera deci, ea cea dintîi, datoare să informeze pe cetățean de drepturile lui, nu acesta trebuia să spere „favoarea” informației! Cît de departe eram de remarca ofițerului meu de miliție: „un pașaport e un privilegiu, nu un drept”. Raportul civilizat cu Autoritatea, pentru cineva care o resimțise aproape toată viața sa ca pe reprezentanta barbariei, era un lucru deosebit de agreabil. Ea îmi apărea ca un corelat pozitiv care avea ca dezavantaj izolarea, singurătatea funciară care mă surprinsese. Lumea în care trăiam acum, lume care se formase printr-un laborios, cîte-odată dureros proces istoric și care atinsese acuma o înflorire, un „stadiu suprem” căruia îi urma, cine știe, decadența, părea să spună locuitorului ei: „Nu te teme, ești ocrotit, dar nici nu cere mai mult de la cei ce pot să fie corecți și atîta tot; generozitatea, DISIDENȚĂ ȘI EXIL 267 imaginația, solidaritatea, încearcă să le găsești singur; și cu cît drumul către ele va fi mai greu și mai semănat de obstacole cu atît mai mult vei învăța să le prețuiești!”. încetul cu încetul deprindeam cheile și codurile locului în care alesesem să trăiesc. Democrația era un sistem auto-reglat, edificat timp de secole, întemeiat pe libera alegere și pe precumpănirea cuvîntului asupra actului fizic, pe respectul corpului, care, în cele din urmă, trebuia cu orice preț ocrotit de violență. Nu este de mirare că una din legile nescrise cele mai vechi ale dreptului anglo--saxon (și unde altundeva mai mult decît în Anglia reflecția asupra democrației atinsese o mai mare adîncime!) se numea habeas corpus, prevăzînd condițiile și limitele foarte precise prin care justiția putea dispune de persoana fizică a unui impricinat, în exercițiul atribuțiilor ei. Nu există libertate fără respectul pentru persoana fizică după cum nu există democrație fără respectul cuvîntului; numai că acesta nu e posibil dacă ființa materială, reprezentată de corpul omenesc, nu beneficiază de imunitate. Dar oare nu există o relație între această protecție a persoanei fizice și singurătatea care mă surprindea atît de mult pe mine, orientalul hrănit de cultura apusului însă mult mai puțin familiarizat cu modul ei de viață, obișnuit de asemenea cu corp-la-corpul intimității, dar și al nerespectului balcanic și oriental pentru ființa omenească? în jurul celui ocrotit de lege se creează un fel de vid, o anumită singurătate, o sterilitate, un fel de higienă care este consubstanțial legată de izolarea pe care o constatam la oamenii de aici; și în același timp, în respectul aceleiași libertăți și ca o formă a ei extremă și pervertită se produce intrarea masivă și comercială a corpului în circuitul drogului, această formă de auto--distrugere care, simbolic, îngăduie mai mult decît oricare alta să se demonstreze dreptul suprem pe care orice ființă înzestrată cu libertate îl are de-a dispune de sine, pînă la anihilare, ca de un obiect. O societate care autorizează pe membrii ei să participe din plin la bucuriile intimității, care practică fără rezerve amestecul trupurilor, este, din punctul de vedere al eticii protestante pe care învățam s-o cunosc aici, o societate „murdară”; este, dimpotrivă, „curată” o colectivitate unde trupurile sînt, în principiu, separate și nu se întîlnesc spre a se uni decît în condiții foarte precise. Dar, în același timp, despărțirea corporală este o garanție că cealaltă promiscuitate, tortura, ca și toate abuzurile asupra persoanei care izvorăsc din ea, formele cele mai dăunătoare și mai scandaloase ale lipsei de respect pentru ființa umană, nu se pot sau pot mult mai greu să se producă. Intrasem așadar într-o lume care practica, cu zelul unei virtuți, sciziunea, compartimentarea vieții, în nădejdea de-a salva curățenia ei; această fragmentare garanta libertatea individului, dar, 268 ION VIANU concluzie din care nu putea să lipsească un grăunte de mizantropie, individul nu se dovedea totdeauna demn de această libertate, de vreme ce putea să devină sclavul drogului, o adevărată ruină omenească, mărturisind înfrîngerea libertății. Oamenii născuți aici erau moștenitorii celor care obținuseră, printr-o luptă seculară, drepturile de care se bucurau ei acum; de aceea puteau să se comporte cu neglijență față de aceste drepturi, risipind libertatea pe care o aveau ca pe un bun nedobîndit de ei și a cărui valoare, prin urmare, puteau să nu o cunoască. Dar pentru noi, cei care dobîndisem condiția libertății într-o luptă directă cu tirania, risipa nu era permisă. îmi dădeam seama de acest lucru din atitudinea copiilor de emigrați care erau cei mai mulți foarte serioși, făceau studii bune și în nici un caz nu s-ar fi amestecat cu lumea drogului. Cît despre mine, eram hotărît, și asta era cea mai importantă revoluție din viața mea, să nu mă mai întorc niciodată la relativismul moral la care voise să mă condamne existența în comunism. Lectura Evangheliei, începută în condițiile acelea grele de la București în care strigătul de singurătate pe Cruce putuse găsi atîta ecou în inima mea, se putea urma aici în condiții cum nu se poate mai prielnice. Mi se pare că, cel puțin pînă de curînd, era greu să practici Biblia pe românește. Traducerile erau arhaice iar comentariile greu de găsit, rezervate mai ales cinului preoțesc. îmi procurai deci traducerea ecumenică a Bibliei, o ediție plină de note și de savante, deși nu împovărătoare comentarii și încercai să înțeleg ce spusese cu adevărat învățăceilor Cristos. El spunea, la tot pasul, că este fiul lui Dumnezeu și face minuni care o dovedesc. Dar minunile, inclusiv urcarea la ceruri, pot fi operate și de un șaman experimentat. Numai întemeierea într-un Logos, în cuvîntul ioânic, justifică dumnezeirea. Nu putem despărți divinitatea persoanei lui Iisus din Nazaret de învățătura lui căci singură aceasta deschide o poartă către misterul încarnării. Am încercat să practic o lectură simplă a Evangheliilor, dincoace de exegeză. Era un fel de întîlnire solitară cu Dumnezeu-Omul, o vorbă șoptită în deșert, repercutată de liniști cosmice. Ceea ce ne îndeamnă Mîntuitorul și aduce mîntuirea este renunțarea la umflarea artificială și găunoasă a eului, la care poți să ajungi prin uitarea-de-sine, care înseamnă și regăsirea generoasă a celuilalt, acțiunea în sprijinul lui. Dar această abandonare a fațadelor și a deșertăciunilor prin referirea constantă la dorința aproapelui (cuvîntul „dorință” mi se pare mai potrivit decît „nevoie”) nu poate fi obținută, paradoxal, decît prin referirea la norma interioară, prin-tr-un continuu interogatoriu al propriei noastre conștiințe. De aici vine și refuzul categoric al lui Iisus pentru literă și literatură, față de cei care le practică și le promovează, cărturarii și fariseii. Această mișcare în dublu sens, prin care mai întîi ne îndepărtăm DISIDENȚĂ ȘI EXIL 269 de eul nostru aparent și vanitos spre a regăsi lumea și dorințele ei vii pentru a ne întoarce apoi la eul nostru autentic și secret este piedica cea mare și totodată prilejul unic prin care omului i se înfățișează putința mîntuirii. Numai printr-o stăpînire magnifică de sine (întinde și celălalt obraz cînd ți se dă o palmă), este cu putință reforma morală, revoluția interioară, numai prin uitarea angoasei („Și cine din voi grijindu-se poate să adauge statului său un cot?”), acea reînnoire constantă a vieții fără de care totul ruginește și moare. Imi dădeam seama că toate aceste calități îmi lipseau, așa cum îmi lipsiseră și altădată; dar, cel puțin, îmi spuneam, știu care sînt defectele mele și ce ar trebui să fac pentru a le îndrepta; numai respectul statornic pentru drepturile, azi batjocorite, ale omului, ale individului îndeosebi, ne așază într-o perspectivă dreaptă. Aveam noroc, mai mult decît aș fi crezut; ajunsesem în apropierea unui loc din cele mai dăruite pentru toleranță și demnitate individuală, Geneva, orașul natal al lui Rousseau și locul de elecție al lui Voltaire, acela unde prinsese chiag Crucea Roșie internațională și atîtea alte organizații umanitare; în ceea ce mă privește, eram beneficiarul direct și mărturia vie a eficacității acestei acțiuni umanitare: oare nu de aici porniseră o bună parte din intervențiile în favoarea mea? Mă apropiai deci, în modul cel mai firesc, de aceste cercuri pentru că mi-era dată șansa nesperată de-a deveni din obiect al intervenției, subiect în acțiune, în slujba unui ideal care nu avea nimic utopic sau artificial-umflat, ci se punea, într-o perspectivă realistă și pragmatică, în slujba celor mici și prigoniți, oriunde se vor fi aflat ei. Unul din aceste grupuri, cu care intrai imediat în contact, era Asociația elvețiană împotriva utilizării politice a psihiatriei, un grup, la origine, apropiat de Amnesty International, ce devenise cu puțin înainte de sosirea mea aici, independent. Era dominat de figura patern-puternică a doctorului Charles Durand, cunoscut psihiatru acum ieșit la pensie, dar dispunînd de o energie, de o eficacitate și, mai ales, de înțelepciune materializată într-un solid savoir-faire. In toți anii în care m-am găsit într-o situație similară, uneori simțind ceva care putea semăna cu descurajarea, în orice caz cu oboseala, acea „viață grea” de care vorbeam cîteva rînduri mai sus, vecinătatea și sprijinul lui Durand au fost indispensabilul fără de care nimeni nu poate trăi. Acest om falnic, în același timp impunător și jovial, un copil al sudului Franței, catolic practicant, om cu opinii de stînga în tinerețe, dar evoluînd apoi către un conservatorism care nu numai că excludea, dar chiar presupunea generozitatea și practicarea constantă a carității, nu a încetat să mă onoreze cu prietenia și cu sprijinul lui. Fiu al unei perechi de învățători, rămăsese orfan de mic (tatăl lui murise în primele zile 270 ION VIANU ale războiului, în 1914); fusese crescut ca „pupille de la Nation”, adoptat de țară. în liceu devenise pasionat de filosofie, dar un profesor binevoitor îl îndreptase către medicină, explicîndu-i că meseria asta putea să ajute mai bine pe un tînăr de valoare să iasă din mizerie; cariera la Paris ca tînăr psihiatru, se dovedea dificilă pentru un spirit independent și frondeur și probabil că pentru un asemenea motiv venise în zona franceză a Elveției unde făcuse o carieră remarcabilă și avere. Era, într-un anumit fel, mi-a explicat, și el un exilat, dar care depășise complexul exilului printr-o remarcabilă sociabilitate; în acest punct al lumii în care ne găseam, el și eu, relativa dificultate a oamenilor de-a intra în contact, o anumită timiditate travestită în „individualism” dădea un avantaj oamenilor cu o mai mare capacitate de contact social, în așa fel că Durand devenise, el, un străin, și ce exemplu bun putea fi acesta pentru mine, unul din oamenii cei mai ascultați și mai simpatizați din regiune, arbitru, nu rareori, al unor conflicte dificile a căror judecată era ascultată și acceptată de cei în cauză. Cu Durand și cu prietenii din jurul lui, grupați în jurul Asociației elvețiene împotriva abuzurilor politice ale psihiatriei am pornit atunci în dificila campanie, îndreptată împotriva situației din Uniunea Sovietică, cu spitalele ei speciale, cu o geografie a teroarei mult mai bine cunoscută deși atît de vastă, decît cea românească, cu un număr mai mare de luptători pentru drepturile omului, în ciuda persecuțiilor și a puterii extraordinare a aparatului represiv. Am intrat, atunci, în relații și cu grupurile lui Amnesty International unde am făcut în mai multe rînduri expuneri asupra situației din România (începea să se risipească pe vremea aceea prejudecata, destul de trainică, că regimul românesc era liberal și că ținea piept rușilor); pe scurt, am intrat în constelația drepturilor omului unde, pentru întîia oară în viața mea, mă simțeam public alături și solidar cu cei care împărtășeau convingeri și sentimente pe care puteam să le înțeleg și aprob. Se sfîrșise pentru totdeauna zona cețoasă a ambivalenței, a gîndurilor pe jumătate șoptite, pe jumătate înnăbușite în piept și puteam să pășesc cu fruntea sus, spunînd cu voce tare ceea ce credeam; pe scurt, devenisem un om liber. Deoarece mulți din prietenii noștri din țară emigraseră în acești ani și continuam să întrețin cu ei o legătură epistolară acolo unde se găseau am constatat un lucru: punctul în care cazi în primul moment al emigrării beneficiază în ochii tăi de o anumită grație și va putea fi numai cu greu părăsit pentru un altul: eu ajunsesem în acest loc al lumii, situat între două orașe dăruite de soartă care erau Geneva și Lausanne, și foarte greu aș fi putut să mă îndepărtez de ele, ca și cum, părăsindu-le, ar fi trebuit să mă mai exilez o dată, să mă rup, de data asta nu de locul în care mă născusem, ci de unul care cu greutate îi ținea acuma locul; puțin cîte puțin, cu grija metodică pe care o avusesem la București de-a explora DISIDENȚĂ ȘI EXIL 271 mahalalele pierdute care, prin sonoritate, prin grația vocalelor și a vocabulelor căpătau o valoare poetică: balcanicul Vergului, engle-zitul Grant, Ferentari cel latinist, ruinata din născare Dămăroaia, puțin cîte puțin, cunoșteam acum toate locurile acestei suprafețe de pămînt care se așeza între cele două orașe, cu viile și suprafețele arabile, cu admirabile coups d'oeil asupra munților învecinați, cu case, conace sau castele abia vizibile în dosul unor ziduri, cu micile cîrciumi de țară unde se bea vinul alb făcut pe dealurile din preajmă: Nyon, transcrierea îndulcită a severului loc celtic Noviodunum, Saint-Cergue, cu sonoritate ciudat-rusească, de unde se putea cuprinde dintr-o singură privire imensa coamă încovoiată a lacului Leman, Genthod, Bellevue, Versoix, sate vechi parcă dor-mitînd în ordinea lor seculară, de neclintit; puțin cîte puțin aceste teritorii deveneau ale mele chiar dacă, și eram conștient de existența, aici, a unei răni incurabile, eu nu deveneam al lor. Amintirea țării ne urmărea cu insistența unui vis repetitiv; orice individ întîlnit, orice peisaj, orice carte ne silea parcă la comparația cu ceea ce lăsasem în urmă; cînd ne plimbam, Ioana și cu mine, prin pădurile și pe culmile apropiatului Jura pronunțam deseori fraze ca: „aici seamănă cu împrejurimile Branului”. între realitatea prezentă și noi se așeza amintirea, chinuitoare, și care ne împiedica să ne bucurăm deplin de realitate. De aceea, pesemne, am început să ne gîndim la țară ca la un vis avut demult, care își pierdea contururile. Tot ce rămăsese acolo dobîndea calitatea ideală a miraculosului copilăriei sau, dimpotrivă, tristețea absolută a lumii penitenciare. Era un adevărat reflex de apărare a memoriei noastre rănite. Ni se părea, sau voiam să ni se pară, că locurile și oamenii lăsați în urmă au calitatea visului sau a istoriei îndepărtate, ceea ce e totuna. Exilul nostru spațial se întregea printr-un exil imaginar în timp, în care oamenii și locurile reale apăreau din ce în ce mai mult ca întrevăzuți prin pînza amintirii, ca o iluzie ce propaga lucruri de mult petrecute, ca ecoul fantastic al unor explozii de demult. ... Și noi eram o corabie plutind pe oceanul timpului, ducînd în pîntecele ei relicvele unor vremuri pierdute, irecuperabile (cine ar fi crezut că avea să vină o zi cînd totul avea să devină din nou posibil, vechile valori aveau să-și dovedească dacă nu eternitatea cel puțin capacitatea de-a stîrni pasiuni). Românii din Elveția aveau privilegiul de-a trăi în aceeași țară cu cel ce fusese, de două ori în mod legitim înscăunat, de două ori detronat, Regele. Prin Nicolette Franck și prin soțul ei, Yves, ziariști instalați demult la Geneva și oameni fermecători, am fost prezentat curînd lui Mihai I care dorea să cunoască, după afacerea Goma, situația din țară. Am pășit deci cu oarecare timiditate pragul vilei de la Versoix. Atmosfera cea mai simplă și mai familiară (gazda însăși ne deschisese ușa de la intrare) nu dispensa, ba chiar dimpotrivă, obliga la 272 ION VIANU respectul regulilor esențiale de protocol. Nu trebuia să abordezi tu subiectul convorbirii, ci numai să răspunzi la întrebările care ți se puneau. Și Suveranul era acela care hotăra momentul în care întîlnirea avea să ia sfîrșit. Regele Mihai cucerea mai întîi prin perfecta cunoaștere a țării și a realităților ei, el care părăsise România la douăzeci și șase de ani, fără nădejdea aparentă de-a se mai întoarce vreodată. Nici numele unor mici orașe nu-i scăpa; cunoștea mulți oameni din țară și vorbea o românească savuroasă, cu inflexiuni populare. Avea judecata dreaptă și o adevărată oroare de extremism, sub orice formă. Era izbitoare postura, slujită de talia înaltă, de portul mîn-dru ce te făcea să înțelegi că omul acesta nu poate fi decît rege, prin care el se prezenta ca o întrupare a suveranității și, dincolo de aceasta, ca un simbol al întregii națiuni. Pînă la urmă și împotriva evidenței istorice el era regele României și nimic nu-l împiedica să se simtă așa și să convingă pe cel ce-l întîlnea de realitatea și onestitatea profundă a acestei poziții; ... și totuși nu era nimic delirant, nimic excesiv sau absurd în atitudinea lui: fusese supus violenței și vrăjmășiei vremurilor și rămăsese drept în furtună, un stejar exilat. Trebuia să-ți fi lipsit capacitatea perspectivei istorice ca să nu simți că poziția lui era legitimă; cînd întoarcerea lui, atîția ani mai tîrziu, a devenit o posibilitate, mulți au vrut să-l aclame; dar cei care au avut norocul să-l cunoască în acei ani fără speranță au înțeles, cei mai mulți, că era purtătorul unei trăinicii. Prin întîlnirea cu Mihai I, prin meditația la țara pierdută ca la o realitate întrevăzută ca un vis, coșmar al prezentului, dulce reverie despre trecut, am înțeles, cred, atunci, dar aveam să mă lămuresc și mai bine a posteriori care este funcția idealului în viața oamenilor și a societăților: aceea de-a menține, în interiorul conștiințelor, în ciuda vitregiei vremurilor și în nădejdea învierii, ca un spor vegetal într-o iarnă înghețată, sămînța speranței. In cariera mea de psihiatru întîlnisem mulți „idealiști pasionați”, cum îi numesc cu suficiență anumiți psihiatri de modă veche, adevărați funcționari ai administrației sufletelor; din ce în ce mai mult credeam (și evenimentele din anii următori aveau să-mi dea dreptate) că ceea ce îi separa de noi, cei care cultivam idealul ca pe o virtute, era numai o deosebire intelectuală, o capacitate mai mare de-a distinge probabilul de improbabil: mulți idealiști pasionați au devenit profeți lucizi cînd sistemul judecat de „realiștii” de pe vremea aceea s-a dovedit inapt să supraviețuiască. Toate aceste experiențe, dureroase sau înălțătoare, nu erau decît urmarea alegerii libertății: deodată se deschisese în fața noastră lumea în toată splendoarea, dar și sordiditatea ei, în pulsiunile meschine ale unor indivizi și în pornirile generoase sau sublime ale altora; dar ceea ce trăgea mai greu la cîntar era splendoarea; și nimic nu simboliza mai bine această lărgire, pe DISIDENȚĂ ȘI EXIL 273 merit, a orizontului nostru decît putința de-a călători și de-a descoperi, în cercuri care mereu se lărgeau, diversitatea de forme materiale și de temperamente în lumile care ni se revelau. Cultura mea, așa cum o absorbisem în casa părintească mai ales, și mai puțin la școală, era de natură livrescă și puținele călătorii pe care le făcusem nu schimbaseră influența precumpănitoare a cărții în modul meu de-a simți și percepe ceea ce făcuseră cei ce ne pre-merseseră pe acest pămînt. Puteam să văd cu ochii mei, care erau acum ai unui locuitor statornic al acestor meleaguri, grandoarea și decadența unor cetăți. Nu doresc aici să reproduc un jurnal de călătorie, așa cum ar trebui să sune după mulți ani în care aceasta a jucat, într-un anumit fel, rolul unor experiențe inițiatice. Descopeream unitatea peisa-giilor cu culturile care înfloriseră în fiecare din locurile unde pășeam, așa cum via este solidară cu dealul, grîul cu întinsa cîmpie. Asta pentru că orice artist este legat de un loc în care fie că s-a născut, fie că a germinat inspirația lui. Cum să înțelegi reprezentările paradisului în pictura Renașterii dacă nu ai văzut Toscana, cum să vibrezi la pictura impresionistă dacă nu te-ai găsit într-o vibrantă dimineață într-un colț din île-de-France? Voiajele, în toți acești ani, erau pentru noi un loc de regăsire, o comuniune religioasă întru frumos, o descoperire pasionantă, unitatea dintre libertatea cucerită cu greu și frumusețea fără sfîrșit a lumii. După cum am spus, nu voi povesti tot ce am văzut; dar de cîteva locuri trebuie să pomenesc și mai întîi de Veneția pe care o revedeam pentru întîia dată, acum, după 1947 cînd fusesem acolo cu părinții și cu sora mea. Am revenit în 1978 și mi-am făgăduit să o fac în fiecare an, promisiune pe care am ținut-o cîtva timp. Era ceva acolo care mă atrăgea mai mult decît frumusețea, mai mult decît voluptatea „morbidă” a locului, cuvîntul acesta însemnînd, pe italienește „moale” și părea molatecă această cetate dintre ape, esența ei tare, cuceritoare, trebuind să o descoperi, cu sîrguință, prin vălul de plăceri ușoare și frivolitate în care o preschimbase „suta a optsprezecea”. Acest „ceva” devenise repede evident, era unirea organică dintre răsărit și apus care făcea din cetatea acuatică o adevărată, probabil singura, capitală a lumii. Nu e o întîmplare desigur că, dintre episcopii romano-catolici, singur cel al Veneției poartă titlul de „patriarh”, ca în Orient. Orașul însuși e patriarh printre orașele lumii. Cupolele aurite de la San-Marco și mozaicurile din interior, hieratice ca icoanele ortodoxe, se potrivesc atît de bine și sînt în contrast totodată cu goticul rafinat al palatelor de pe Canal Grande. Școala de pictură venețiană, întinsă pe secole, de la Giovanni Bellini și pînă la Canaletto e de esență curat occidentală, dar are o anumită aplecare spre exprimarea plăcerii, (prin jocul luminilor și al umbrelor și o anumită generozitate a culorii pe care nu o vom mai regăsi decît în pictura modernă), ce 274 ION VIANU nu poate să nu amintească de Orientul fabulos în care lumea apuseană a căutat din totdeauna miturile ei întemeietoare. Influența reciprocă a celor două lumi am văzut-o și în Andaluzia, țara visului abencerag, dar mai mult alăturare decît fuziune, ca aici; și, recunoscînd diferența, îmi dădeam seama de ce eram atît de fascinat de aceste locuri: aici prindea temei speranța că cele două lumi, cea pe care o părăsisem și cea în care mă găseam, nu erau radical diferite, că sinteaza era posibilă și chiar fericită. Veneția era toată o ambasadă a Orientului într-un Occident care i se deschidea cu bunăvoință; ne simțeam aici acasă prin prezența unei tușe de bizantinism potențată însă de un sentiment roman al grandorii, o voință de putere pur apuseană, o mai mare voință de-a cultiva individualitatea genială, care lipsea lumii răsăritene, unde splendoarea se învăluia în mister și personalitatea creatoare se ascundea. începusem să visez la o împărăție care avea să fie numai una a toleranței mutuale (și a cărei capitală, în mintea mea, nu putea să devină decît Veneția), dar și a unei reale puteri, a capacității de-a impune durabil modelul ei lumii sfîșiate în care trăiam. Abia peste cîțiva ani aveam să mergem într-un alt loc istoric al Toleranței, Toledo, unde supraviețuiesc încă urmele conviețuirii pașnice a celor trei religii „ale Cărții”, mărturiile unui moment istoric instabil și pesemne ireproductibil și unde aceeași visare, încă și mai intensă, era îngăduită: nu aceea a unei sinteze, întotdeauna suspectă de-a fi bastardă, ci a unei alăturări care nu numai că nu presupune singurătatea stingheră a ghetourilor care se ignoră reciproc, ci, dimpotrivă, implică iubirea - ca pe o necesitate-care rezultă din diferență atunci cînd nebunia obișnuită, mediocră face din aceasta izvorul urei. Pesemne că nu este străin de multe determinări care m-au născut faptul că un alt loc al lumii, unde se întîlnesc cele trei mari religii monoteiste m-a însemnat adînc: Ierusalimul, unde am fost de Paști, în 1986. Așezat pe Muntele Măslinilor priveam la dealul modest ca dimensiuni care ni se înălța în față: Sionul, cel cu atîtea povești. Domul moscheii lui Omar, un scandal pentru atîția credincioși de alte obediențe, încununa ca un soare un peisaj atît de lucrat de istorie și totuși menit eternității. Nu reușeam să discern tensiunile care nu încetau de veacuri între toți cei care erau de acord măcar asupra unui lucru: că acesta și nu altul era orașul sfînt. Aici memoria nu era despărțită de prezent, viața cotidiană se desfășura în decorul în care mitul se împletise cu revelația, războaiele sfinte de dezrobire pătate de crime cu actele de dăruire sublimă și voința de împăcare a înțelepților totdeauna pierzători... în grădina clădirii care adăpostește mormîntul regelui David se desfășura în ziua aceea, sub bătrînul smochin, o bar-mitzva în timp ce la catul de sus puturăm vizita sala în care se desfășurase Cina cea de Taină și, șapte săptămîni mai tîrziu, Duhul Sfînt se înfățișase DISIDENȚĂ ȘI EXIL 275 apostolilor... Dar emoția cea mai adîncă o avurăm la Biserica Sfîntului Sepulcru, unde pătrunsesem în chiar ziua de Paști (cel ortodox, catolic și evreiesc coincideau în anul acela, pentru a întări refuzul meu al oricărui exclusivism) zăbovind numai o clipă în fața misterului celui mai tulburător: al mormîntului în care nu se odihnește nici un trup. Descopeream locurile și înfățișările tradiției: lumea veche ne era dată ca lume nouă, una care ne îngăduia să găsim libertatea pierdută și să reînnodăm firul existenței, pierdut prin sclavie. Un nou simțămînt se adăugi însă experienței noastre atunci cînd pășii pentru întîia dată în America. Pe aeroportul din Chicago, după acele ore lungi de traversare oceanică - șapte fuse orare, în care trăiești în afară de timp într-o oră abstractă care nu este nici aceea a locului de plecare, nici a celei de sosire - îmi trebui o clipă pentru a considera faptul esențial că gravitația mă atrăgea, la fel cu ceea ce lăsasem în Europa, în aceeași direcție, către pămîntul aflat sub picioarele mele. Aici vechimea și tradiția aveau alt preț; un om al locului, aflînd că trăiam lîngă Lausanne unde se găsea o veche catedrală, îmi spuse: „și la noi în oraș e o biserică foarte veche: din o mie nouă sute patruzeci și șase!”. Dar nu trebuia să te lași orbit de prejudecățile și de snobismul european; America, aveam să-mi dau seama atunci, dar și în călătoriile mele ulterioare, este locul privilegiat al dimensiunilor mari, o țară de uriași; pînă și un borcan de dulceață are o mărime neobișnuită pentru Europa, iar obezitățile întîlnite pe străzi nu se văd niciodată pe meridianele noastre; dar această supremație a colosalului ascunde în ea nu atît domnia cantității, cum s-a spus de multe ori, ci mai degrabă o putere de expansiune care nu se manifestă numai în dimensiunea orizontală, ca în stepă, ci și pe verticală, în forța țîșnitoare a zgîrie-norilor adînc înfipți în solul puternic, la adăpost de prăbușiri. Coexistența celor două dimensiuni exacerbate mi s-a părut trăsătura cea mai izbitoare a continentului american, ne-transplantabilă: este de ajuns să vezi cît de puțin convingătoare sînt încercările europene de-a clădi în înălțime, lipsa de elan real și de suflet ce caracterizează o astfel de arhitectură, dincoace de ocean. Dar aș minți spunînd că îmbogățirea, intelectuală, morală din acești ani era împlinire: pe măsură ce se adîncea experiența mea de viață simțeam mai adînc rana profundă a exilului. Atunci a apărut în corespondența noastră tema, asupra căreia am insistat o vreme, a „țării furate”. Aveam amîndoi simțămîntul că peisajul, cultura lăsate de noi în urmă nu ne mai aparțineau așa cum în mod firesc, prin nașterea noastră, prin învățătură, prin anii lungi petrecuți acolo ar fi trebuit să fie. In locul nostru se instalase confortabil la putere o categorie de oameni cu care nu mai aveam nimic de-a face, din punct de vedere cultural, uman, adevărați extratereștri tot atît de reci, de implacabili, de străini ca aceștia. 276 ION VIANU Eram evadați iar cei rămași în urmă și persecutați cereau, strigau nevoia lor de solidaritate. Dar pentru moment puteam face prea puțin, închisoarea părea bine zăvorîtă. în anii aceia am descoperit, citit în singurătate, recitat cu voce tare, fără să fiu auzit de nimeni, un poem al lui Blaga, Cîntec despre regele Ion: Avem același nume tu și eu că-i iarnă sau că-i primăvară ne chiamă azi pe toți la fel: Ion fără de țară. Cînd rîde cineva pustiu în casă sau pe-afară, să știi că unul singur e: Ion fără de țară. O umbră de se clatină prin vînt scîncind sub grea povară, nu întreba căci este el: Ion fără de țară. Un vaer dac-ar fi s-auzi a zecea mia oară, să știi că unu-i pentru toți: Ion fără de țară. Da, ne chema la fel, plecați sau rămași, dar trebuia, așa mi se părea că înțeleg mesajul poetului, să rămînem „unul pentru toți”. în trăirea răscolitoare a descoperirii vastității, a splendorii diferenței și diversității lumii, legată contradictoriu de doliul țării natale, se afla toată tragedia și toată bogăția acelor ani. MATEI C|LINESCU Capitolul 10 PRIMII ANI DE EXIL „L'exil n'est point d'hier! l'exil n'est point d'hier!” exclamă Saint-John Perse în poemul Exil. (în anii '50 - ții minte? - noi citeam cu glas tare și comentam Anabase, exaltați de retorica lui atît de paradoxal antiretorică, de cascadele de interjecții misterioase, de vastitatea imaginilor și de extrema lor prețiozitate - o prețiozitate dură, diamantină, și totuși abstractă precum „culoarea lucrurilor nemuritoare”.) Nici de ieri, nici de-alaltăieri nu-i exilul: vechi de cînd lumea - și totuși nou și neliniștitor pentru fiecare exilat în parte. La experiența inevitabil anxioasă a imposibilei întoarceri acasă după ce ți-ai ars toate bărcile - metafora aceasta, am învățat, se aplică doar puținelor hotărîri cu adevărat ireversibile pe care ne e dat să le luăm în cursul vieții noastre - s-a adăugat, în cazul meu, sentimentul particular de vinovăție pe care ți-l dă faptul de a-ți fi părăsit nu numai familia și prietenii, dar și un loc sărac, năpăstuit de soartă, pentru unul bogat, norocos, generos. în aceste condiții, nu deveneau tristețile nostalgice, dorul de casă ori sensul dezrădăcinării și-al dezorientării care mă cuprindeau uneori niște simple răsfățuri sau chiar ipocrizii? Mai aveam eu oare dreptul la astfel de sentimente? îmi mai era îngăduit să mă plîng, fie și doar în sinea mea, de asprimile vieții în exil? Nu alesesem eu în realitate o viață mai bună, mai confortabilă, mai calmă și nu erau motivațiile „înalte” ale deciziei de a nu mă întoarce în țară niște născociri post factum, niște întortocheate raționalizări? Fapt este că primii ani de exil n-au fost ușori. în 1975, la Ottawa, unde venisem să țin un curs de vară la Carleton University, discutam mai în glumă, mai în serios cu Toma Pavel - aflat acolo de trei sau patru ani ca profesor la University of Ottawa- despre caracterul traumatic al ruperii de țară, de limba și de cultura în care te-ai format (traumatismul e în mod curios și mai mare cînd cultura- adevărata cultură - din care pleci e una clandestină sau semi-clandestină, una care favorizează, între altele, cultul prieteniei și-al comunicării sub pecetea tainei, iar cea în care intri e deschisă, transparentă, fără secrete): „Pe mine”, spunea el, „povestea asta m-a costat cam cinci ani din viață. Dar dacă mi s-ar garanta cinci ani de viață în plus, în România, i-aș refuza fără să stau pe gînduri.” Eram de acord cu el. De la început, dar mai ales din vara lui 1974-cînd, rechemat în țară „de urgență”, am spus „nu”; dar acest „nu”, cum am arătat în capitolul anterior, fusese hotărît cu o tăcută, dar 278 MATEI CĂLINESCU inflexibilă încăpățînare încă înainte de a fi plecat din țară de către unul din eurile mele, acel care scria- mai ales din vara lui 1974, deci, cînd ambiguitățile șederii mele în Statele Unite s-au risipit brusc, am suferit de lipsa prietenilor și de neputința de a-mi face noi prieteni. (Desigur, mi-am făcut amici printre colegi și chiar cîțiva prieteni, dar aceste legături au avut cu prea rare excepții un caracter omenește superficial, oricum lipsit de acea pasionalitate tulburătoare care-mi făcea prieteniile românești atît de prețioase.) Eram de acord cu Toma Pavel și rîdeam împreună cu el de faptul-care-mi părea, nu-mi prea dau seama de ce, extrem de comic - că noi am fi refuzat darul a cinci ani de viață, dacă acești cinci ani ar fi trebuit trăiți în România așa cum o cunoșteam noi, așa cum exista ea în memoria și imaginația noastră. Implicit, cinci ani în minus în schimbul posibilității de a fi părăsit acea țară de care noi fusesem în fapt jefuiți - ca să folosesc expresia ta atît de adecvată* - apărea ca un lucru perfect echitabil. De aceea preferam să glumim despre dificultățile noastre materiale sau psihologice și să ne amuzăm pe seama „șocului cultural” care ne zdruncinase, pe el cu cîțiva ani înainte, scoțînd în evidență ridicolul reflexelor noastre condiționate de prudență și-al automatismelor de gîndire (captivă) cu care venisem de-acolo și de care trebuia să scăpăm ca să putem funcționa normal aici. Primii mei ani de exil pot fi evocați fără referire la identitatea mea americană, care era într-un stadiu embrionar pînă prin 1977-78. Povestea acesteia din urmă, și a relației complicate dintre cele două moduri ale mele de a fi și simți - românesc și american-, nu-i lipsită de interes și voi încerca s-o spun într-un posibil al doilea volum al amintirilor noastre. Ajuns în America, mă simțeam, sufletește, apropiat de trecutul meu românesc și totodată rupt de el, dureros. Un simbol al acestei rupturi a fost moartea tatei, la nici o lună după sosirea mea aici (31 ianuarie 1973); în lunile îndoliate care au urmat - și aș spune chiar ca o formă doliului - am început să scriu în românește amintiri din copilărie - un prim capitol dintr-un mai vast proiect autobiografic care era, îmi dau seama, și un inconștient act de despărțire, ritualul unei plecări necesare, fără întoarcere. (Cu greu am putut folosi cîteva fragmente din acel * Citez dintr-o scrisoare a ta către mine din Elveția, din decembrie 1977 (scrisă deci la doar cîteva luni după ce părăsiseși România): „Foarte sugestiv îmi descrii serile tale la Ballantine Hall între lucru și visare; mi s-a părut deodată așa de curios cum sîntem cu toții răspîndiți pe toată suprafața pămîntului, într-o deplină solitudine, cînd mai normal, ca oamenii de pe aici unde mă găsesc acum, ar fi fost să construim o viață frumoasă, deplină, înrădăcinată, la noi acasă. La Buc., în ultima perioadă îmi spuneam: ne-a fost furată țara și această idee mi se pare și mai pertinentă acum, aici”. PRIMII ANI DE EXIL 279 vechi manuscris, care azi îmi apare plin de-o sentimentalitate nebuloasă și de-o detestabilă milă de sine, în „Copilăria, Arcadia”.) Proiectul acela a fost abandonat pentru a fi reluat în forma neașteptată și neobișnuită a acestor duble memorii, care reprezintă pentru mine, cel de azi, după două decenii de ruptură, o regăsire de departe, un nostos imaginar, ritualul unei întoarceri în cuget dacă nu în realitate, o împăcare cu mine însumi. Continuam deci să fiu român, în virtutea acelei transparente fatalități care este limba în care gîndești, influența pe cît de durabilă pe atît de inefabilă a oamenilor printre care te-ai născut și ai crescut, cultura în care (dar și împotriva căreia) te-ai format, ceea ce îți poți imagina și, la fel de important, punctele oarbe al imaginației tale, ceea ce-ți este imaginativ inaccesibil, inimaginabilul pe care-l duci cu tine fără să știi. Din ce în ce mai des, departe de țară, mi se făcea rușine că sînt român - într-atît veștile despre proporțiile grotești pe care le lua cultul lui Ceaușescu în România mă afectau. îmi dădeam seama că un astfel de cult - strident și fals- nu s-ar fi putut organiza fără consimțămîntul tacit al unei părți însemnate a populației (inclusiv o parte însemnată a intelectualității), prizonieră inconștientă a mentalității de ostatec. Această mentalitate poate reînvia moduri de gîndire arhaice. Printr-o raționalizare caracteristică unui popor fatalist, comunismul - cel ortodox stalinist al lui Gheorghiu-Dej sau cel delirant și naționalist al lui Ceaușescu - era văzut de mulți ca o calamitate naturală - o secetă, o invazie de lăcuste, o inundație - în fața căreia orice rezistență ar fi fost absurdă. Imperativul simplu, în situația dată, era unul al supraviețuirii. Mulți români, mai șmecheri, dar în cele din urmă mai păguboși, luau totul sub semnul lui Pseudo: simulînd o fericire slugarnică în ceea ce le apărea ca o prefăcătorie generală, ei se autocondamnau fără să știe la acea pierdere a sensului realității și la acea hemoragie a însăși semnificației care rezultă din practica minciunii înrobitoare. Ce se întîmpla în România ținea de umorul negru, de teatrul absurdului și de farsa tragică. Nu era Ceaușescu un Ubu rege domnind, în locul Poloniei imaginare a lui Jarry, într-o Românie a cărei capitală fusese numită, printr-un inspirat joc de cuvinte al unui jurnalist francez, Ubucarest? Eu veneam - cu jenă trebuie s-o recunosc - din Ubucurești. în perioada cînd tu făceai publică scrisoarea ta deschisă către Paul Goma, scrisoare în care explicai decizia ta de a părăsi România, eu - plin de admirație față de mișcarea disidentă românească, dar totodată mîhnit de fragilitatea ei, de lipsa ei de ecou în țară - îmi puneam cu tot mai multă insistență întrebarea ciora-niană din La tentation d'exister: „Comment peut-on etre roumain?”. Uitîndu-mă nu de mult prin dosarele mele de corespondență, ca să-mi împrospătez memoria primilor ani de exil, am dat peste ciorne sau copii al scrisorilor mele către tine din primele luni ale 280 MATEI CĂLINESCU exilului tău. în decembrie 1977 îți scriam că mă zbat fără scăpare în perplexitățile „condiției românești” sau, într-o variație pe tema cioraniană, că nu contenesc să fiu uluit și totodată stingherit de o „condition roumaine” care-mi apărea, printr-un amar joc de cuvinte, ca „o greșeală de tipar” în transcrierea celebrei expresii a lui Montaigne, reluată de Malraux, „la condition humaine”: o greșeală de tipar cu consecințe existențiale. Pe Cioran, pe care-l cunoscusem în 1968 și pe care aveam să-l revăd aproape anual la Paris începînd din 1976, îl citeam și reciteam cu nesaț și, aș adăuga, cu o perfectă naivitate politică, făcută în mare parte din ignoranță, dar și dintr-o ură pe cît de oarbă pe atît de sterilă față de tot ceea ce credeam că e atins de politic. Această ignoranță și această ură - o ură care nu făcea decît să justifice ignoranța și s-o protejeze printr-o totală lipsă de curiozitate - le datoram formării mele în sistemul comunist. Paradoxul e doar aparent: căci în ciuda pretențiilor lui de a fi un mod de gîndire politic și în ciuda - sau poate din pricina? - vocabularului său atît de strident politic, comunismul duce la o severă atrofiere a simțului politic al oamenilor. (S-ar putea vorbi de-o veritabilă lobotomie politică care nu-i cruță nici pe membrii nomenclaturii - șefii comuniști sînt desigur „experți ai puterii”, știu ce trebuie să facă spre a obține acest drog prețios într-o competiție dură și vicleană, care nu e esențial diferită de lupta pentru putere din sînul unor organizații criminale secrete de tipul mafiei, dar aceasta nu-i împiedică să fie în același timp niște oligofreni politici.) Mi-au trebuit ani și ani de lecturi în domeniul filozofiei politice (de la analizele tocque-villiene ale democrației pînă la teoriile moderne ale totalitarismului) ca să încep să înțeleg politicul și semnele lui: a fost ca ieșirea lentă dintr-o afazie. Pesimismul autoironic al lui Cioran (cultivînd subtil enormitatea și excesul), antioccidentalismul lui elegant, disprețul lui nietzschean față de vulgaritatea democrației și elogiul rafinat al forței, și de fapt întreaga lui metafizică a descompunerii, decadenței și neantului (în centrul căreia se afla, discretă și aproape invizibilă, experiența „neantului valah”), mă seduceau intelectual în acei ani. „Comment peut-on etre roumain?”: proiectam în această neliniștitoare, obsesivă întrebare - atît de diferită de frivol-aroganta interogație „Comment peut-on etre persan?” din Scrisorile persane ale lui Montesquieu la care făcea evident aluzie - toate frustrările și rușinile mele. Abia mai tîrziu, pe la începutul anilor '80, cînd mi-am procurat un exemplar fotocopiat al aproape intruvabilei Schimbarea la față a României, ultima carte publicată de Cioran în România, în 1937, mi-am dat seama că întrebarea lui avea și o dimensiune politică și că-n ea răsuna, îndepărtat, ecoul unei mari dezamăgiri: România își ratase transfigurarea întru fanatism și delir, pe care i-o dorise atît de fierbinte tînărul nihilist de dreapta. PRIMII ANI DE EXIL 281 Intrebarea lui Cioran putea fi însă pusă și din alte perspective. Plecînd de la Montesquieu, Paul Valery arătase mai de mult, într-o prefață la Scrisorile persane retipărită în Variete, că faimoasa interogație despre bizara posibilitate de a fi persan poate fi reformulată în termeni generali: „Comment peut-on etre ce que l'on est?”. Astfel schimbată, ea sugerează absurditatea filozofică a existențelor individuale. Valery notează că, în noua formă, întrebarea ne face să „ieșim din noi înșine și să ne vedem deodată în stare de imposibilități. Uimirea de a fi cineva, ridicolul oricărei figuri și existențe particulare și efectul critic al dublării actelor, credințelor sau persoanelor noastre se reproduc numaidecît; tot ce e social devine deodată carnavalesc; tot ce e omenesc devine prea omenesc, devine singularitate, demență, mecanism, prostie”. La acest nivel de înțelegere a mascaradei ontologice esențiale, evident, a fi francez, persan sau român e tot una. Rușinea de a fi român se șterge fără urmă în mai vastul scandal de a fi ceva - orice. Interogația cioraniană, „Comment peut-on etre roumain?”, cu extravaganta ei uimire în fața diferenței (ca și cînd a fi persan sau român ar fi rezultatul unei alegeri ciudate, idiosincratice, vag demente; cu subînțelesul: „Cum poate să-i vină cuiva o idee atît de năstrușnică, atît de ieșită din comun, atît de nelalocul ei?”), rămîne inseparabilă de „Comment peut-on etre persan?” a lui Montesquieu și asta o face intraductibilă. Mă întreb cum va fi fost ea redată în românește? Englezul „How can one be a Romanian?” ar putea suna stîngaci-ironic în Anglia, dar în America, țară de imigranți de toate condițiile și din toate colțurile lumii, devine pur și simplu ininteligibil. In împrejurările date, rușinea mea de-a fi român nu era, în ultimă instanță, decît un mod metaforic de a mă distanța de corupția morală pe care o crease comunismul în țara mea (și de care nu scăpasem neatins, cum am încercat să explic în „Universitatea, viața literară, universitatea”), și de a lua conștiință de o realitate politică pe care depărtarea mă ajuta s-o văd mai limpede în toată urîțenia și brutalitatea ei. Această realitate, care se înfățișa înșelător ca o fatalitate, ca o calamitate inevitabilă și ireversibilă, sau ca „sensul istoriei”, își trăgea forța din teroarea pe care-o răspîndea - o teroare specială, o teroare originală pusă în slujba minciunii ca scop în sine. Să încerc să fiu mai clar: minciuna comunistă ca atare nu era desigur crezută de nimeni și nici nu aspira să fie crezută; oamenii nu erau mințiți ca să creadă și nici terorizați ca să creadă; ei erau mințiți și terorizați ca să mintă la rîndul lor. Marea ambiție a comunismului era să creeze un „om nou” - noutatea lui constînd în aceea că dintr-un animal programat (biologic, evoluționar) să spună adevărul, dar totodată capabil să-l ascundă, el s-ar transforma într-un animal programat să mintă, să mintă la comandă iar dacă nu, să mintă oricum, pierzîndu-și sensul adevărului și implicit capacitatea 282 MATEI CĂLINESCU de a-l revela sau ascunde. Societatea transparentă pe care-o postula comunismul era de fapt o societate a minciunii transparente, o societate întemeiată pe ura de adevăr. în impunerea acestei uri, dacă nu în altceva, comunismul pare a fi repurtat un succes incontestabil. Nu-i oare „omul nou” principala cauză a neașteptatelor dificultăți sociale, a conflictelor etnice și mai ales a inimaginabilei corupții care caracterizează perioada de după prăbușirea comunismului ca sistem? Acest om într-adevăr nou - pe care Zinoviev îl numește homo sovieticus, pe care eu l-aș numi homo mendax -refuză să păsărească scena istoriei. Evident, el nu există într-o formă pură nicăieri, dar național-comunismul lui Ceaușescu pare a-i fi creat un climat mai favorabil decît toate celelalte variante de comunism din Europa, inclusiv cel incalculabil mai dur și mai direct terorist al lui Enver Hogea din Albania. Iată deci de ce încercasem să scap autoexilîndu-mă în America după ce „Tezele din iulie” 1971 înăbușiseră orice speranță de liberalizare în România, și după ce S.A. mă lămurise, cum am povestit, că o astfel de speranță fusese deșartă și de-a dreptul ridicolă chiar și înainte. Sosisem cu familia la Bloomington pe 15 ianuarie 1973, ca lector Fulbright (România acceptase să participe la programul Fulbright în perioada de quasi-liberalizare de după 1963-64), spre a ține cursuri de română celor trei studenți pe care-i avea pe atunci Gretchen Buehler, asistentă de franceză și de română la Indiana University. Gretchen, care învățase românește de la lingvistul Alphonse Juilland la Stanford, primise o bursă de studii și urma să plece în România pentru, cred, un semestru. După întoarcerea ei la Bloomington, spre norocul meu, programul de literatură comparată mi-a oferit un post de visiting professor pentru semestrul de toamnă al anului universitar 1973-74; apoi Institutul de Studii Ruse și Est-europene m-a invitat să țin, în semestrul de primăvară al aceluiași an, două cursuri (pe teme propuse de mine, o istorie culturală a României și o istorie a ideii de cenzură). Pentru toamna lui 1974 programul de literatură comparată îmi oferise să predau un curs despre estetica modernismului și altul despre avangardele literare în secolul al XX-lea. Acceptasem invitația cînd, în mai 1974, am fost rechemat în țară „de urgență” și, bineînțeles, fără explicații. Era această rechemare bruscă, amenințătoare prin caracterul ei arbitrar și neașteptat, o invitație indirectă de a nu mă mai întoarce? O asemenea ipoteză nu putea fi exclusă, dată fiind politica implicită, dar efectivă de „dezintelectualizare” a țării dusă de Ceaușescu începînd din 1971. De cînd venisem în America, eu luasem decizia de a mă scutura de orice formă de autocenzură. în cursurile mele spuneam exact ceea ce credeam, ca și în cele cîteva colocvii publice pe teme de actualitate politică la care Institutul de Studii Ruse și Est-europene mă invitase să particip. în ajunul expulzării lui Soljenițîn din PRIMII ANI DE EXIL 283 Rusia, la începutul lui februarie 1974, biroul de presă al Universității îmi luase un interviu care apăruse în ziarul local și fusese poate reluat și de alte ziare. Povestesc aceste detalii în ele însele lipsite de semnificație pentru că, așa cum aveam să aflu curînd, spre imensa mea surprindere, ele erau cunoscute în România, inclusiv la Ambasada americană de la București. Fapt e că partea americană mi-a anulat către sfîrșitul lunii mai viza pe care tocmai mi-o prelungise pînă la sfîrșitul anului - motivul fiind că tipul de viză americană pe care-l aveam făcea necesar acordul țării de origine. Iar țara de origine, care-și dăduse inițial acordul, îl retrăsese fără explicații. Trebuia deci să mă întorc în România înainte de sfîrșitul lunii iunie. Peste o săptămînă, cînd într-un birou spațios de la etajul 50 al unui zgîrie-nori din Chicago exploram cu Calvin Sawyer, avocatul recomandat de Mircea Eliade, posibilitățile de a obține rezidența în Statele Unite, n-aveam nici cea mai mică idee de felul cum aveam să-mi cîștig existența după semestrul de toamnă al lui 1974. Șansele de a fi angajat în continuare ca visiting professor la Indiana University erau aproape nule. Iar scrisorile la alte universități, unde erau anunțate posturi libere pentru care mă credeam calificat, rămîneau în cele mai multe cazuri fără răspuns, iar cînd sosea un răspuns, acesta era invariabil negativ. în toamna lui 1974, la sfatul lui Willis Barnstone, am depus într-o doară o cerere de bursă la Fundația Guggenheim. Primirea acestei burse improbabile - pentru anul școlar 1975-76 - a fost salvatoare. Am putut astfel să termin cartea despre modernitate, Faces of Modernity, la care începusem să lucrez încă din toamna lui 1973, și care a apărut într-o primă ediție în 1977. între timp, prin decizia lui Andre Reszler de a se muta la Geneva, s-a eliberat un post în programul de literatură comparată de la Bloomington, pentru care am candidat și pe care l-am cîștigat prin concurs. Andre Reszler fusese prietenul meu cel mai bun de aici și am rămas apropiați și după plecarea lui. în anii următori, invitațiile lui la conferințele anuale pe care le organiza la Geneva, ca director al lui Centre Europeen de la Culture, unde îi succedase lui Denis de Rougemont, aveau să constituie pentru mine prilejuri nu numai de a călători în Europa, dar și - ceea ce era pentru mine mult mai important - de a vă revedea, cu o anume regularitate, pe tine și pe Ioana. îmi amintesc de prima noastră reîntîlnire, în iunie 1978, după cinci ani de la plecarea mea de la București, și către sfîrșitul primului vostru an de exil, la Nyon, în vila de pe malul lacului Leman, în care clinica privată la care lucrai pe atunci - bucolic numită „La Metairie” - vă pusese la dispoziție un apartament. M-am bucurat acolo, în acel an și în anii următori, de ospitalitatea voastră prietenească, amintindu-mi de vizitele quasi-rituale de cîte o săptămînă pe care ți le făcusem, în fiecare vară, în anii liceului, la Zamora, la vila părinților tăi. 284 MATEI CĂLINESCU In corespondența legată de proiectul acesta al memoriilor noastre întrețesute, tu m-ai îndemnat de mai multe ori, mai insistent parcă în timpul din urmă, să vorbesc despre îndepărtarea mea de România și să încerc s-o explic. In anii despre care scriu aici - primii ani de exil, pînă prin 1977-78 - m-am simțit, sau cel puțin am vrut să mă simt, mai îndepărtat de România decît în acești ultimi doi, trei ani care s-au scurs de la prăbușirea sistemului comunist, cu enorma devastare morală și materială pe care a lăsat-o în urma sa, și pe care mi-o închipui foarte concret, foarte precis, foarte îndurerat. Visam frecvent, în primii ani la Bloomington, visul tipic al exilatului politic: mă întorsesem incognito și cu hîrtii false în România, mă aflam la București, străbăteam străzi întunecate, intram în case stranii, în încăperi slab luminate unde mă regăseam secret, foarte sentimental și aproape sfîșietor, uneori plîngînd în hohote, cu vechii prieteni (tu, Mironel, Nichita, Mircea Ivănescu), ori cu colegi din viața literară sau de la Universitate, ale căror identități erau de-o extraordinară instabilitate, în așa fel încît ei se transformau unul în altul, neașteptat și totodată cu acel firesc absolut care exclude orice formă de uimire din universul visului; trebuia însă să mă despart de ei în grabă, trebuia să alerg la aeroport să prind un avion spre New York, eram în întîrziere, străzile erau întunecate și pustii, nici un taxi, nici un autobuz, nici o mașină; fugeam gîfîind pe străzi labirintice, reveneam disperat în același loc (de cele mai multe ori între biserica anglicană și Grădina Icoanei), eram din ce în ce mai înspăimîntat că voi pierde avionul; ajungeam totuși la aeroport, în ultimul moment, coboram dintr-un taxi negru, după ce-i dădusem șoferului toți banii mei românești, o sumă considerabilă; mă strangula acuma teama că voi fi recunoscut, că la controlul pașapoartelor voi fi arestat, că nu voi mai putea scăpa niciodată din țara-închisoare - și chiar așa se întîmpla: „Ești arestat!” îmi spunea șuierător un ofițer de securitate. Mă trezeam, uneori în mijlocul nopții, într-o stare de anxietate fără nume. Din viața imaginativă conștientă sau supusă, măcar în parte, influenței conștiinței, încercam să izgonesc nostalgiile. Reușisem să am, chiar și despre momentele cele mai exaltante din viața mea anterioară, amintiri clare, calme, senine, lipsite de acel „dor al întoarcerii acasă” care este nostalgia. Poate că rușinea de a fi român, care-mi era mereu și abundent nutrită de veștile oficiale ce-mi parveneau din țară, era instrumentul psihologic cel mai eficace în lupta mea cotidiană împotriva nostalgiei. (Zece minute pe săptămînă de răsfoire a colecției ziarului Scînteia în secția est-euro-peană a bibliotecii universitare de la Bloomington aveau o remarcabilă valoare terapeutică.) Asta nu înseamna, desigur, că nu-mi păsa de ce se întîmplă în România. Urmăream evenimentele de-acolo, mă refer la cele reale, care erau ignorate de o presă oficială atentă exclusiv la non-evenimente. (Uneori aceste non-evenimente PRIMII ANI DE EXIL 285 erau de-un comic irezistibil, ca de pildă descoperirea „viitorului tracțiunii hipo” de către Ceaușescu personal, reabilitarea calului și a căruței și știrea că, datorită indicațiilor prețioase ale secretarului general al partidului, crescătorii români izbutiseră să creeze o nouă varietate de cal, un cal care mînca foarte puțin și era în același timp foarte puternic: cel mai avansat cal din lume, în logica trium-falistă a protocronismului.) Urmăream cu sufletul la gură transformarea disidenței solitare a lui Paul Goma într-o incipientă mișcare în primăvara lui 1977; mi se părea aproape de necrezut că în România se putuse forma, fie el cît de mic, un sindicat liber; iar ceva mai tîrziu greva minerilor din Valea Jiului din vara lui 1977 îmi păruse, pentru un timp, preludiul unor posibile mișcări de protest mai ample (chiar dacă nu atît de ample ca acelea din anii următori din Polonia, care aveau să mă umple de uimire admirativă). Distanța în spațiu și în timp (patru ani de absență neîntreruptă nu pot decît să tulbure intuiția nuanțelor vieții sociale) mă făcuse să exagerez importanța acestor semne și totodată să subestimez severitatea vicleană a represiunii. Cît de departe imaginativ de România ajunsesem eu în 1977 sau, cu o formulare poate mai precisă, cît de mult îmi sărăcise imaginația României o dovedește faptul că, aflînd de disidența ta, și nu mult după aceea de a lui Vlad Georgescu, am fost la început din cale afară de uimit. Sfidarea deschisă pe care-o reprezintă gestul disident și asumarea riscurilor enorme și necunoscute pe care acesta le implică, mi se părea mie, nu-ți intrau în caracter (după cum nu-mi intrau nici mie, cel puțin mie celui de pînă în ajunul plecării din România). Mi-am dat repede seama de greșeala mea: situația din țară se schimbase, atmosfera politică și morală se înrăutățise dramatic în 1976 și justifica reacții radicale (în fond normale), oricare ar fi fost consecințele lor. Pe de altă parte, regimul nu mai putea ține aceste consecințe, ca înainte, în totală obscuritate, nici în perioada negocierii tratatului de la Helsinki, nici după semnarea lui, oricît ar fi fost de ipocrit actul semnării ca atare. N-are rost să intru acum într-o lungă analiză politică. Important e că am înțeles repede, datorită în primul rînd acțiunii tale și apoi a celorlalți prieteni implicați în disidența românească din 1977 (Negoițescu, în ciuda retractării care i-a fost smulsă sub amenințarea unui proces de homosexualitate, Vlad Georgescu), gravitatea situației de acolo și sensul eliberator-purificator al disidenței. Refuzul sclaviei, al mentalității de sclav, ca act ireductibil individual l-a simbolizat paradoxal și patetic (inclusiv o nuanță de ridicol eroic, un îndepărtat ecou donquijotesc) acel membru al mișcării Goma care se ducea la slujbă cu un buton prins de reverul hainei pe care scria „Sclav”. Mișcarea Goma - oricît de fragilă va fi fost aceasta în cursul scurtei ei istorii, și oricît de efectiv va fi fost ea înăbușită 286 MATEI CĂLINESCU după arestarea și apoi exilul inițiatorului ei - mi-a dat sentimentul că pune în sfîrșit România pe harta morală a Europei de Est, fie și într-o poziție marginală. Anul 1977 a fost deci unul de reapropiere imaginativă de România, de redescoperire (poate de reinvenție subiectivă) a țării și a tragediei ei. Rușinea de a fi român a scăzut temporar, ba chiar s-a risipit: căci sentimentul tragicului înnobilează (nu degeaba e o regulă a tragediei că eroii ei trebuie să fie figuri nobile). Dar curînd amestecul grotesc de lozinci neostaliniste cu o sforăitoare retorică naționalistă, aproape neolegionară, pe un fond perceptibil de vulgaritate mahalagească avea să devină din nou nota dominantă pe care o deslușeam cînd citeam, zece minute pe săptămînă, presa românească sau, mai pe îndelete, rapoartele din buletinul publicat de postul de radio „Europa Liberă” pentru cercetătorii de istoria contemporană a Europei de Est. De aici tema lui „Comment peut-on etre roumain?” care apare devreme în corespondența noastră reluată în Occident începînd cu a doua jumătate a lui 1977. Peste cîțiva ani, la invitația lui Vlad Georgescu, care ajunsese între timp director al serviciului românesc al „Europei Libere”, am încercat să colaborez cu o emisiune periodică în românește, dar am renunțat curînd: căci îmi pierdusem din nou imaginația României. Dar asta e altă poveste, anul-limită pe care mi l-am stabilit pentru acest prim volum al memoriilor noastre rămîne 1977 și perspectiva generală, repet, aceea a identității mele românești. Din punctul de vedere al acestei identități unul din cele mai importante evenimente ale primilor ani de exil a fost întîlnirea cu Mircea Eliade. Citisem în România, încă de la sfîrșitul adolescenței, cărțile lui, pe atunci interzise, romanele și povestirile de la Maitreyi și întoarcerea din rai (Huliganii nu-mi căzuse însă în mînă) pînă la Șarpele și la Secretul Doctorului Honigberger, ca și eseurile, de la Yoga în ediția originală în franceză și pînă la Insula lui Euthanasius; prin anii '60 descoperisem, într-o ordine întîmplă-toare, scrierile lui postbelice în franceză, Le mythe de l'eternel retour, Aspects du mythe etc. în 1968, la Paris, ascultam în lectura cu glas tare a Aurorei Cornu Pe Strada Mântuleasa, care mă încîntase. Tot atunci îmi procurasem volumul de Nuvele tipărit în exil, la Madrid, în 1963, care avea să fie curînd reprodus, împreună cu povestiri mai vechi, într-o ediție românească, desigur cenzurată- și apoi repede interzisă - intitulată La țigănci și alte povestiri (1969). Cînd l-am cunoscut pe Mircea Eliade, la Chicago, în mai 1973 (avea 66 de ani) am fost imediat cucerit de personalitatea lui umană, de căldura lui, de perfecta lui lipsă de afectare, de capacitatea lui de a fi atent, de a asculta cu un interes neabătut și generos tot ce-i puteam noi - eram acolo cu Uca - povesti despre România, despre viața culturală bucureșteană, despre intrigile și dedesubturile ei, despre felul cum funcționa cenzura, despre felul PRIMII ANI DE EXIL 287 cum circulau ideile și cărțile, atît cele permise, cît și cele interzise, într-o lume care lui i se părea „postistorică”. Atît Uca, cît și eu am fost apoi de-a dreptul fermecați de Cristinel Eliade: de prezența ei delicată și totodată atît de energică, de franchețea și de aparenta ei impulsivitate, dublate de o înnăscută discreție aristocratică și de o desăvîrșită sociabilitate, în sfîrșit de inflexiunile vocii ei grave, afectuos poruncitoare, și de dulceața graiului ei moldovenesc. După această primă întîlnire, și după o a doua, în noiembrie 1973 (cînd am ținut o conferință despre conceptul de modernitate la University of Chicago), am dorit să citesc mai sistematic imensa operă a lui Eliade și să scriu despre ea - așa s-a născut proiectul unei cărți în limba engleză pe care am început-o de mai multe ori, de-a lungul anilor, dar pe care de tot atîtea ori am întrerupt-o. Dar povestea complicată a acestei cărți nescrise nu-și are locul aici. Ceea ce trebuie să menționez aici e că Mircea Eliade, așa cum l-am cunoscut și înțeles eu în primii mei ani în America, m-a ajutat psihologic și intelectual să dau o semnificație (fie ea o pură invenție) condiției de exilat, de om care și-a pierdut patria și a cărui identitate e deodată ruptă de ceea ce-i dădea sens. Căci exilul e, între altele, și o criză a semnificației. Intr-un mic eseu despre jurnalele lui Eliade scris la începutul lui 1977 pentru o revistă din Denver (la cererea lui Burton Feldman, redactorul ei, pe care-l cunoscusem la Chicago, la Eliade în casă), am citat următorul pasaj, datat 1 ianuarie 1960: „Fiecare exilat e un Ulise călătorind spre Itaca. Orice existență reală reproduce Odiseea... Știam asta de mult. Ceea ce descopăr acum este că șansa de a deveni un nou Ulise este dată fiecărui exilat (fiindcă a fost condamnat de zei, adică de „puterile” care hotărăsc destinele istorice, terestre). Dar ca să-și poată da seama de aceasta, exilatul trebuie să fie capabil să pătrundă înțelesul ascuns al rătăcirilor sale și să le înțeleagă ca pe-un lung șir de încercări inițiatice (voite de zei) și ca pe tot atîtea obstacole în drumul spre cămin (spre centru). Asta înseamnă: a vedea semne, înțelesuri ascunse, simboluri, în suferințele, depresiunile și perioadele de uscăciune ale vieții cotidiene. Asta înseamnă a vedea și interpreta aceste simboluri chiar dacă ele nu există; cine le vede și le citește poate construi o structură și descifra un mesaj în curgerea amorfă a lucrurilor și în fluxul monoton al faptelor istorice”. Insemnarea mă izbise încă din 1973, cînd o citisem pentru prima oară în volumul Fragments d'un journal. Ea justifica în numele acelei „fonction d'irreel” teoretizată de Gaston Bachelard (la care Eliade se referea în treacăt în același volum), un fel de terapeutică prin imaginar, căutarea unor paralele mitice pentru situații reale dureroase și aparent lipsite de sens, reveria arhetipală. Chiar dacă „semnele” lipsesc - iar conform teoriei eliadești a „camuflării” sacrului în profan ele oricum nu pot fi identificate decît prin viziune, prin imaginație, prin practica unei „hermeneutici 288 MATEI CĂLINESCU creatoare” - mesajul transcendent care dă semnificație întâmplătorului și nesemnificativului din care se țese viața noastră de zi cu zi poate fi descifrat și înțeles. Această doctrină, așa cum îmi apărea ea în acei primi ani de exil, conținea un optimism care avea curajul propriei sale naivități (o naivitate metodică, desigur), în contrast cu pesimismul ironic și atît de convingător al lui Cioran. Cioran îmi scrisese, cînd îi comunicasem hotărîrea de-a nu mă mai întoarce în România, în 1974: „Commencer une nouvelle vie, quelle horreur!”. Aforism elegant, amuzant, tăios, de-un adevăr care mi s-a părut fulgerător și irefutabil și, în lapidaritatea lui ușor teatrală, în amărăciunea lui ușor frivolă, purtînd marca inconfundabilă a celui care scrisese De l'inconvenient d'etre ne. Cine altcineva ar fi putut începe o scrisoare către un recent exilat cu o frază atît de memorabilă și de paradoxal încurajatoare? Eliade nu nega oroarea, dar îi descoperea o dimensiune mitică și-un sens inițiatic, îmblînzind-o astfel și înconjurînd-o cu o aură de mister. Iată deci, spusă foarte pe scurt și schematic, istoria primilor mei ani de exil. Am povestit aici, cum am mai sugerat, doar istoria identității mele românești după ruperea ei de România. Paralel cu ea, încă din primele luni ale șederii mele în America, aveam să-mi alcătuiesc încetul cu încetul o nouă identitate - un nou mod de gîndire, o nouă concepție personală și profesională, folosind cadre de referință și criterii pe care în România nici măcar nu le-aș fi putut bănui. Povestea acestei identități pe care am numit-o „americană”, dar care de fapt e mai degrabă aceea a unui imigrant cu un trecut complicat (aveam aproape 39 de ani cînd am pus pentru prima oară piciorul în America), și încă a unuia care nu intenționează să se adapteze total, care dimpotrivă vrea să-și păstreze și vechea identitate, încercînd s-o înțeleagă mai bine în comparație și în dialog cu cea nouă - s-o înțeleagă cu limitările și zonele ei oarbe, dar și cu iluminările și exaltările ei fertile, cu trecutul ei proteic, dar și cu surprizele pe care i le ține în rezervă (una din aceste surprize fiind chiar această carte) - se cere spusă separat. Povestea acestei noi identități e aceea a unei serii de descoperiri dar și, neașteptat, a unor regăsiri și, încă și mai neașteptat, a pătrunderii unor secrete ignorate din grabă, din superficialitate, din neatenție: căci în centrul ei se află, aș spune metaforic, revelațiile relecturii - și în cele din urmă, fără îndoială, ale relecturii de sine ca act spiritual, ca înțelepciune melancolică și ca dăruire de sine în atenție. Marea descoperire pe care am făcut-o în aceste ultime două decenii, și care le înglobează pe toate celelalte, se poate rezuma într-un singur cuvînt, simplu și enigmatic: atenția. Septembrie-octombrie 1992 EPILOG MATEI C|LINESCU ITACA Țintuindu-mă cu ochii ei mari și melancolici din mijlocul adunării (eram surprins de cîtă lume se strînsese pentru întîlnirea cu noi în acel salon de-o discretă eleganță desuetă, atît de intim și totuși de încăpător), D. își reamintea cu glas tare, pe un ton patetic, cum reacționase cu douăzeci de ani în urmă în clipa în care aflase de hotărîrea noastră, a Ucăi și a mea, de a nu ne întoarce în România lui Ceaușescu: izbucnise în plîns, i se rupea inima de milă pentru noi, prieteni care intrau deodată într-un tărîm necunoscut, într-o zonă obscură și fără întoarcere - într-un fel de Hades. Evident, ea nu rostise acest ultim cuvînt, dar tot ce spunea sugera analogia dintre exil și Hades. Mă întreba dacă înțelegeam mila ei de atunci, dacă o acceptam, dacă nu mă simțeam jignit de ea? Articulate în public, astfel de întrebări personale pot ușor dobîndi o rezonanță polemică, tot așa cum declarațiile cele mai înlăcrămat sentimentale pot deveni arme ascuțite de atac, dar eu am decis să ignor asemenea implicații. Cînd te afli la o răscruce existențială, i-am răspuns calm, nu poți fi decît recunoscător pentru orice formă de simpatie, fie ea neștiută și nebănuită, cum nebănuită pentru mine rămăsese, pînă în acel moment, simpatia ei atît de intensă de altădată. în zilele și săptămînile următoare m-am gîndit la vorbele ei, rupîndu-le de contextul în care fuseseră rostite și dîndu-le un sens alegoric. M-am gîndit, desigur, și la ciudățenia lor: căci deși noi nu fusesem niciodată foarte apropiați, ea a fost probabil singura persoană în lume care să aibă o reacție atît de puternică - și anume să izbucnească în plîns - la vestea exilului meu. Dacă nu-și exprimase mai devreme acest sentiment, mi-am spus, era fără îndoială pentru că n-avusese cui: eu dispărusem, nu se mai putea comunica cu mine, devenisem inaccesibil, eram ca și mort. Oare nu fuseseră lacrimile pe care le vărsase atunci lacrimi mai degrabă de doliu decît de milă? Și nu s-ar putea spune că, pe un anumit plan metaforic, în acel sfîrșit de după amiază de martie, în sala aceea plină de lume, cînd mă întreba dacă acceptam mila ei, ea se adresa de fapt nu mie, ci spectrului meu - în acea fundamentală solitudine și transparență de care sînt înconjurate spectrele chiar în mijlocul unei mulțimi? Căci revenisem în țară ca o... fantomă. După douăzeci și unu de ani de absență, pe care pînă la căderea lui Ceaușescu în decembrie 1989 o socotisem fără întoarcere, mă aflam așadar pentru scurtă vreme la București, în martie 1994, pentru a fi alături de tine la apariția și „lansarea” cărții noastre 292 MATEI CĂLINESCU de memorii epistolare, Amintiri în dialog, carte care spunea povestea despărțirii noastre de România, dar care acum, iată, prile-juia această călătorie, acest nostos, semn al unei posibile reapro-pieri. De fapt, sensul reapropierii era ascuns chiar în carte, în simplul fapt că fusese scrisă, că povestea despărțirii fusese spusă -altfel de ce am mai fi spus-o? Tu mai fuseseși în țară de cîteva ori, eu veneam pentru prima oară și oarecum a contre-coeur, căci călcam o promisiune făcută mie însumi, după violențele așa-numitei „mineriade” din iunie 1990, de a nu merge în România înainte de revenirea regelui Mihai - care devenea pe zi ce trece mai improbabilă- sau înainte de instalarea aproape tot atît de improbabilă a unui guvern democratic, care să încerce să pună capăt procesului de restaurație început, în forme oculte, dar vizibile pentru o privire atentă, chiar a doua zi după prăbușirea regimului Ceaușescu. Că de o restaurație a comunismului ca sistem sau ca ideologie nu putea fi vorba era clar; dar restaurația ipocrită a puterii foștilor comuniști - cei mai mulți din eșalonul doi al vechii nomenclaturi-deveniți peste noapte susținătorii unei „democrații originale” și profitînd din plin de confuzia generală și de faptul că mentalitatea „omului nou” (amestec de frică, invidie, resentiment, cinism și fatalism) continua să fie foarte răspîndită era parcă și mai dezgustătoare. In primele luni ale lui 1990 mă gîndisem, e adevărat, să fac o călătorie în România, și anume s-o însoțesc pe Uca în vizita pe care avea s-o facă, după mulți ani, mamei ei țintuite la pat de-o lungă boală. Aproape în ultimul moment, însă, am fost nevoit să renunț și Uca s-a dus singură. A aterizat la București în dimineața zilei de 14 iunie 1990 și prietena care o aștepta cu mașina la aeroport a putut ajunge doar cu greutate, cu mari ocoluri pe străzi lăturalnice, pînă la una din intrările din spate ale blocului din centrul orașului în care locuia mama ei. De la balconul apartamentului de la etajul patru, cu vedere spre Bulevardul Republicii, primul lucru care a izbit-o pe Uca au fost hainele însîngerate expuse pe un scaun în curtea clădirii devastate de peste drum, sediul Partidului Național Țărănesc care fusese reînființat cu nici șase luni în urmă. In curtea PNȚ-ului erau aruncate claie peste grămadă scaune rupte, birouri fără sertare și alte piese de mobilier vandalizate, mașini de scris lovite de răngile minerilor și calculatoare cu ecranele sparte, acoperite de mii de foi de hîrtie pe care vîntul slab le făcea să tremure și din cînd în cînd să se învîrtească în aer pentru cîteva secunde. Bulevardul pustiu fusese luat în stăpînire de mineri, mari păsări negre de pradă printre rarii pietoni, țîșnind și formînd un cerc amenințător în jurul cîte unui trecător care, de la distanța balconului, nu se distingea prin nimic de ceilalți. Am cedat deci insistențelor tale, de altfel pe deplin îndreptățite, căci absența autorilor, sau doar a unuia din ei, și anume a celui ITACA 293 care nu fusese niciodată în România după 1989, ar fi dăunat poate recepției cărții noastre (ea a fost, în treacăt fie spus, bine primită în presa de opoziție; cealaltă presă, firește, a ignorat-o) și ar fi putut împiedica înțelegerea dorinței pe care o exprimasem în ea ocolit, oblic, timid, dorința de a regăsi România - țara care ne fusese furată, țara de care continuam să ne simțim inefabil legați și în care mai aveam totuși atîția prieteni, reali sau potențiali - și nu numai limba română pe care de fapt o regăsisem scriind-o. Cartea, spuneai tu folosind o metaforă învechită, dar adevărată, era „copilul” nostru a cărui soartă nu ne putea lăsa nepăsători. Trebuia să fim acolo la prima lui înfățișare în public. Și-mi pare foarte bine că am fost. Dintre sentimentele complicate și nu o dată contradictorii care m-au încercat în zilele petrecute la București aș vrea să mă opresc aici la acela - dacă se poate spune așa - de incognito fantomatic. Bănuiesc că și tu ai făcut o experiență similară cînd ai revenit pentru prima oară în România. Mulți exilați descriu întoarcerea în Itaca, fie că urmează s-o părăsească din nou, fie că nu, ca pe-un fel de stranie întoarcere din morți. Cei care revin după multă vreme pe un tărîm părăsit pentru totdeauna (cazul nostru, cazul atîtor evadați din comunism) sînt într-un fel „des revenants” din altă lume, apariții fantomatice, înrudite cumva cu spectrul arhetipal al bătrînului rege, tatăl lui Hamlet, dînd tîrcoale pe terasele de la Elsinore. Dar chipul bătrînului rege, mort de curînd, putea fi ușor recunoscut. Nu același lucru se poate spune despre o figură neașteptat reapărută după o lungă dispariție, chiar dacă trăsăturile ei n-ar fi schimbate de timp, cum sînt schimbate trăsăturile acelor morți doar pe jumătate care sînt exilații. Bîntuiam ca o stafie melancolică locuri pe care le cunoscusem îndeaproape într-o viață anterioară și mă simțeam esențial vulnerabil, deși mă știam protejat, dacă nu de acea invizibilitate sau transparență pe care și-o pot alege spectrele, de faptul că devenisem irecognoscibil. într-adevăr, care dintre foștii mei vecini, cunoscuți sau chiar prieteni de altădată m-ar mai fi putut recunoaște, dacă ne-am fi încrucișat întîmplător pe stradă sau dacă am fi stat la mese alăturate într-un restaurant, după atîția ani în care eu fusesem altundeva - în altă geografie, reală și mitică totodată, și în alt timp, ba chiar în altă dimensiune a existenței, fie ea diferită de acea a „patra dimensiune” ale cărei paradoxuri îi atrag pe anumiți matematicieni mistici? După două decenii de absență eram într-un fel deghizat în propriul meu trup, în propria mea vîrstă care, subiectiv, înaintase brusc în clipa în care repusesem piciorul pe pămîntul țării, de la nici patruzeci la aproape șaizeci de ani. Această schimbare fulgerătoare de vîrstă, această îmbătrînire cu douăzeci și unu de ani într-o secundă, acest fabulos salt crono--biologic depășea posibilitățile mele de înțelegere imaginativă, dar 294 MATEI CĂLINESCU consecințele lui le simțeam nu numai psihologic, ci și fizic. Mă trezeam dimineața cu o durere surdă în oase - cu care de altfel m-am obișnuit destul de repede, uitînd-o - și eram tot timpul ușor amețit, zăpăcit, cu atenția extrem de capricioasă și cu memoria pe termen scurt la fel, spre deosebire de memoria pe termen lung care, ca la unii bătrîni, era uimitor de precisă. Senzația vîrstei mele deodată sporite cu douăzeci și mai bine de ani era întărită de conștiința că aș fi putut cutreiera la nesfîrșit, fără să fiu recunoscut, străzile orașului în care trăisem două treimi din viața mea - două treimi în care timpul trecea încet, sensibil mai încet decît în treimea exilului, și mult mai încet decît în ultimii cîțiva ani; și desigur infinit mai încet decît în clipa îmbătrînirii mele bruște pe pămîntul natal regăsit. La rîndu-mi nu mai recunoșteam oameni de care altădată fusesem mai mult sau mai puțin apropiat, pentru care avusesem chiar sentimente prietenești; bunăoară chipurile pe care le aveam în față la librăria „Sadoveanu,” și a căror prezență acolo nu era desigur întîmplătoare, căci „lansarea” volumului nostru fusese anunțată în presă, nu mai corespundeau vechilor imagini imprimate, înghețate în memoria mea, ca niște fotografii păstrate într-un album nedeschis multă vreme. „Nu mă mai recunoști, eu sînt Cutare”, îmi spunea surîzînd timid o femeie bătrînă, slabă, adusă din umeri, cu obrajii supți, cu părul alb, în care descopeream brusc, aproape șocat, o veche cunoștință, iubita unui bun prieten, de care fusesem și eu vag îndrăgostit, cum se întîmplă în dulcea promiscuitate sentimentală a adolescenței. „Nu mă mai recunoști, eu sînt Cutare”, mi se adresa un fost coleg de liceu cu care avusesem cîndva lungi discuții peripatetice, un bătrînel cu fața buhăită și zgîriată sever de gheara timpului, cu ochi triști, cu trupul scund și gros. „Nu mă mai recunoști...” - erau cuvintele banale și magice care produceau recunoașterea de-o clipă, pe cît de limpede pe atît de zadarnică, a unor oameni care probabil nu aveau să se mai revadă niciodată. Astfel de împrejurări modulau incognito-ul fantomatic al întoarcerii mele, făceau ca sentimentul de irecognoscibilitate pe care mi-l dăduse brusca mea îmbătrînire să fie doar relativ. Erau deci locuri în care puteam fi recunoscut, locuri în care oameni care mă cunoscuseră veneau anume să mă recunoască și, desigur, să fie recunoscuți. în afară de librăria „Sadoveanu”, întîlnirea organizată de revista 22 la sediul Grupului de Dialog Social, în frumoasa casă boierească din secolul trecut de pe Calea Victoriei 120 - despre care am pomenit în treacăt chiar la începutul acestei scrisori - sau întîlnirea de la Uniunea Scriitorilor (Casa Vernescu) în memoria lui Ion Negoițescu, și acestea anunțate în presă, au fost astfel de locuri și prilejuri de recunoaștere. ITACA 295 In măsura în care întoarcerea noastră se înscria în felul ei în proiectul unei mai vaste „căutări a timpului pierdut” (și nu fuseseră, cum notai tu la un moment dat, înseși Amintirile... noastre, pe care venisem să le inaugurăm la București, o versiune a unei astfel de căutări?), asemenea locuri și situații corespundeau memorabilului „Bal de tetes” proustian, acelui moment în care Marcel, întors la Paris din quasi-exilul anilor petrecuți într-o „casă de sănătate”, vede ravagiile timpului în trupurile și pe chipurile oamenilor de societate pe care-i frecventase în tinerețe. Imediat după această scenă prelungită - care începe cu o metaforă teatrală, cu măști, cu oameni-păpuși, cu acte de feerie simbolizînd vîrstele vieții, cu sugestia „divertismentului final al unei piese, în care personajele s-au travestit în așa fel încît să nu le mai recunoască nimeni” - vine partea hotărîtoare în care Marcel are pe de-o parte revelația morții (nimic din ce va face de acum încolo nu va putea face fără a „traversa” mai întîi ideea morții), pe de alta revelația operei autobiografice căreia i se va dedica integral, ascetic, uitînd de toate și de toți, și pe care va începe s-o scrie - în timpul ficțiunii - după ce cititorul a terminat lectura ei. E, după mine, un fel de a sugera că timpul scrisului e paralel timpului obișnuit, cu care nu vine niciodată în atingere. Timpul obișnuit nu poate fi decît pierdut - el trece ineluctabil aducînd cu el moartea, moartea repetată a lumii în obișnuințele noastre și, la sfîrșit, moartea unică prin care existența noastră se termină într-un neant simetric cu acela de dinaintea nașterii noastre. Timpul scrisului e timpul regăsit - e timpul care nu poate fi pierdut pentru simplul motiv că nu trece, sau trece altfel, inexprimabil ca momentele eterne din care e compus. Dar ca să ajungi la el trebuie, din cotidian, să vrei să „traversezi ideea morții” și asta presupune decizia de a vedea lucrurile prin dubla prismă a morții și a scrisului, sau a proiectului de a scrie, - de a încerca să descoperi sau să invenți „scripti-bilitatea” aducerilor aminte, a experiențelor imediate, ori a imaginilor și fantasmelor care te cutreieră (fără o astfel de încercare n-aș fi putut descrie bunăoară fantastica mea îmbătrînire, ca o cădere într-o prăpastie temporală, la întoarcerea în România). Actul scrisului ca atare - deși el poate fi chinuitor: uneori la fel de chinuitor ca privațiunile la care se supune un pustnic - e lipsit de importanță: de aceea în cartea lui Proust, a cărei temă e propria ei geneză, despre scrierea ei, despre așternerea laborioasă pe hîrtie a miilor de pagini care-o alcătuiesc, nu se spune nici un cuvînt, nu se face nici cea mai mică sugestie. Tot așa cum scriitorul nu crede de cuviință să vorbească în operă de sacrificiile pe care le-a cerut compunerea ei, adevăratul lui scop fiind unul extatic (și anume revelația simultană a morții și a transcendenței ei prin scris), ascetul nu ia de fapt în seamă torturile pe care și le impune, pentru 296 MATEI CĂLINESCU că ele nu sînt decît niște mijloace lipsite de importanță față de scopul său sublim, uniunea mistică. Referința proustiană nu-i întîmplătoare. Cînd am plecat spre București, în scurta mea vacanță universitară de primăvară, mă aflam în mijlocul relecturii integrale a Căutării timpului pierdut (pe care o începusem cu sfîrșitul, cu Timpul regăsit), pentru un curs special pe care mă hotărîsem să-l țin cu gîndul de a-mi continua reflecțiile asupra recititului, după publicarea volumului Rereading (1993). (Printr-o altă coincidență, capitolele mele din Amintiri în dialog au fost scrise în timp ce revizuiam, tăind și rescriind, manuscrisul din Rereading pentru publicare; printr-o contaminare firească, tematica lecturii și a relecturii se regăsește, în registru autobiografic, în textul românesc.) La București, deci, în lungile plimbări solitare pe care le-am făcut prin cartierele în care locuisem cîndva (Parcul Domeniilor - pătratul format de bulevardul Mărăști, strada Aviator Sănătescu, bulevardul Filantropia și strada Sandu-Aldea - sau străzile pline de poezie anacronică din triunghiul format de Grădina Icoanei, intersecția Batiștei - Caragiale și biserica Silvestru) mintea mea n-a fost doar scena unor rememorări, voluntare și involuntare, cum se întîmplă în astfel de împrejurări, dar și a unor căutări ale „scriptibilului” în amintirile nescrise (multe din ele din exil) care mă cutreierau, și a „rescriptibilului” în frîn-turile de amintiri puse deja pe hîrtie și proaspăt ieșite de sub tipar, dar care ar fi putut fi povestite în nenumărate alte feluri, din alte perspective, cu alte înțelesuri și subînțelesuri. Abia după întoarcerea mea „acasă în exil,” adică la Bloomington, după terminarea semestrului universitar, în timpul vacanței de vară, din aceste căutări s-a conturat mai precis proiectul în care mă angajez, în care ne angajăm acum. întreaga călătorie s-a plasat pentru mine sub semnul scrisului - îngemănat însă, cum am încercat să arăt, cu acela al fantomaticului. Nu voi vorbi aici de întîlnirile noastre în doi, sau în grupuri mai mari, cum au fost cele prilejuite de recepțiile atît de agreabile la sora și cumnatul tău sau la L.B., nici de acea paranteză în paranteza întregii călătorii care a fost lunga plimbare - de peste două ore -pe care am făcut-o, într-o dimineață vîntoasă, din Andrei Mureșanu 33 pînă la sediul editurii „Litera,” aflat în acea monstruozitate arhitecturală a anilor '50 al cărei nume a fost schimbat în decembrie 1989 din „Casa Scînteii” în „Casa Presei Libere”. Mergeam acolo să ne ridicăm exemplarele de autor din Amintiri... Am luat-ții minte?- un drum ocolit, care ne-a dus pe la ecluza dintre lacul Herăstrău și lacul Floreasca, apoi pe malul lacului Herăstrău opus Pescărușului, prin dreptul pavilionului meu favorit din vremea în care lucram la parc ca „muzeograf” sezonier, apoi pe Șoseaua Nordului și prin comuna Băneasa, unde ne-am suit într-un autobuz ITACA 297 ca să nu fim în întîrziere. Dar despre măcar cîteva din întîlnirile cu puținii, prea puținii vechi prieteni pe care-i mai am în România (cei mai mulți au murit sau sînt risipiți prin lume), aș vrea totuși să spun cîteva cuvinte, pentru că ele au introdus nuanțe noi, neașteptate, într-una din experiențele centrale - experiența spec-tralității - pe care mi le-a prilejuit această călătorie. Pe A.M. îl revăzusem, la puțină vreme după răsturnările est-eu-ropene din 1989, în America, unde venise cu o bursă de cercetare Fulbright pentru cîteva luni, așa că nu m-a mai surprins aparența lui fizică, aproape neschimbată față de cea din 1971-72. Uimirea înfiorată pe care ți-o poate provoca o figură peste care au trecut douăzeci de ani fără să lase nici o urmă e înrudită - înrudire prin contrast - cu șocul recunoașterii unei figuri pe care timpul a făcut-o irecognoscibilă: căci în al doilea caz poți avea impresia că ravagiile timpului le-a suferit doar celălalt și că tu însuți ai fost, ești, ca spectrele, esențial sustras influenței corozive a lui Cronos, în vreme ce în primul caz, fantomatic-intact și neatins de dalta timpului e celălalt, în așa fel încît dacă te-ai întîlni cu el pe neașteptate te-ai speria ca de-o stafie sau de materializarea bruscă a unei imagini mentale, a unui chip desprins din arhiva fotografică a memoriei și animat de-o viață stranie, izvorîtă parcă din alt regn sau din altă sferă a existenței. în timpul vizitei mele la București, A.M. mi-a sugerat o altă dimensiune a spectralității; căci el și-a asumat rolul de călăuză virgiliană într-o lume superficial familiară, dar care în multe privințe îmi devenise de neînțeles: mi-a explicat cu răbdare și în amănunt semnificația a ceea ce mi se spunea sau nu mi se spunea, a prezențelor și absențelor la întîlnirile noastre publice, a privirilor și mișcărilor ale căror coduri, formate în lunga mea absență, erau pentru mine tot atîtea secrete de nepătruns. Imensa lui erudiție cărturărească avea un dublu vital într-o remarcabilă cunoaștere a semioticii gesturilor sociale și în capacitatea de a-i exprima subtilitățile într-un limbaj limpede, rapid și precis. „Nu ezita să mă întrebi dacă nu înțelegi ceva,” mă îndemna el. „Tu ai trăit în Occident prea mult ca să poți pricepe intuitiv ciudățeniile la care a dat naștere ceaușismul altoit pe levantinism, sau combinația dintre frică, viclenie, ură, minciună și egoism primar care a explodat ca un vulcan de noroi după așa-zisa noastră revoluție.” Am admirat cu reînnoită invidie refuzul lui de a îmbătrîni, vivacitatea lui, amestecul de febrilitate și de susceptibilitate din gîndirea și vorbirea lui (poate că această susceptibilitate era la originea înțelegerii lui atît de acute a semnelor sociale), pesimismul lui bătăios și esențial stenic, care păreau toate neafectate de trecerea anilor. De cîteva ori totuși l-am surprins obosit și parcă vulnerabil, dar de îndată ce se simțea observat își revenea. Aparența fizică a lui C.B., în schimb, nu mai era cea care mi se fixase în amintire, deși nici irecognoscibilă nu devenise: aș spune 298 MATEI CĂLINESCU că el îmbătrînise blînd, cu toate că soarta îl lovise cu o specială brutalitate: trecuse printr-un episod psihotic grav, rămăsese văduv în condiții tragice (soția lui murise din pricina unei scandaloase neglijențe medicale) și o intervenție chirurgicală pentru înlăturarea unei tumori îl lăsase parțial invalid. Toate acestea nu le-am aflat de la el, căci el nu vorbea despre cele prin care trecuse. Era surî-zător, prevenitor, blajin, înțelegător, plin de căldură - o căldură ușor exagerată și poate ușor artificială - și-n ochii lui albaștri plutea un fel de permanentă duioșie ca o ceață. Părea a-și fi găsit un anume echilibru sufletesc în foarte întinsele lui lecturi mitologice, religioase și de istoria religiilor - trecuse de la o mai veche pasiune pentru yoga, care nu fusese poate străină de episodul lui psihotic, la un fel de ecumenism tolerant, interesat în toate manifestările religiosului, de la credințele arhaice pînă la esoterismul lui Rene Guenon. Ceea ce mă apropiase de C. cu mulți ani în urmă, fusese prietenia noastră comună pentru Nichita Stănescu, pentru care C., mai tînăr cu cîțiva ani, avusese chiar un fel de cult. Am vorbit mult cu C., despre Nichita și într-o seară mi s-a părut că duhul acestuia a trecut pe lîngă noi, dar fără să ne bage în seamă, invizibil, absorbit în lectură, ca un înger transparent cu o carte transparentă în mîini. Din evocările noastre se născuse pentru cîteva momente iluzia unei semi-prezențe din lumea de dincolo. Pe Mircea Ivănescu, pe care aș fi vrut foarte mult să-l văd, nu l-am putut vedea, era la Sibiu, am vorbit însă cu el la telefon: vocea lui venea parcă de la o imensă depărtare (acea depărtare specială, fără legătură cu geografia, pe care o producea tehnologia telefonică învechită din România în convorbirile interurbane, și pe care o uitasem), se auzea slab, totuși surprinzător de clar, ca și cum ar fi fost înzestrată cu o capacitate miraculoasă de a străbate fără cea mai mică alterație paraziții, țiuiturile uscate, scîncetele și hîrîiturile de pe fir. Cînd mă gîndesc la vocea lui, la inflexiunile ei îndepărtate și totuși calde, dominînd prin delicatețe fondul de zgomote electronice, pure și complicate ca sunetul de vioară într-o sonată de Debussy, am reprezentarea unei spectralități în ordinea auditivă. Mircea era la spital, unde se internase în vederea unei operații ce urma să aibă loc a doua zi. Cu obișnuitele lui exagerări ironice de mare timid („Sînt poate ultimele mele cuvinte, îți vorbesc de pe patul de moarte” etc.), îmi mărturisea că e speriat, și cred că era într-adevăr speriat, iar cînd eu am încercat să-l liniștesc, înșiruindu-i clișeele folosite în astfel de ocazii („E o operație simplă, peste trei zile vei fi acasă” etc.), el mi-a reamintit că tatăl lui murise chiar în timpul acelui tip de operație. A apărut deodată pe ecranul memoriei mele- cît de exactă? - imaginea bătrînului domn Ivănescu, bărbat slab, osos, cu părul complet alb, dar încă plin de energie, în ciuda poverii invizibile pe care-o purta de mulți ani, aceea a misterului sinuciderii fiului său mai mare, Emil. S-au ITACA 299 suprapus apoi peste aceasta imagini mai tulburi ale casei îndoliate din Strada Spătarului și imagini și mai tulburi de la înmormîntare. Mai tîrziu am aflat că, împins de-un instinct sănătos, chiar a doua zi, cu puțin înainte de ora operației, Mircea pur și simplu fugise din spital. Din vizita pe care am făcut-o împreună mamei și sorei lui Miron Chiraleu (eu eram copleșit, aproape paralizat de emoție, poate mai mult ca tine, pentru că tu le mai văzuseși, îți făcuseși un fel de ritual din a trece pe la ele cu prilejul fiecărei călătorii la București) am reținut un sentiment de radicală inaccesibilitate. Chipul lui Mironel, fruntea lui largă și tîmplele lui pure din care țîșnea bogat părul blond și încîrlionțat, ochii de-un albastru atît de intens, trăsăturile delicat voluntare ale feței lui palide au fost extraordinar de limpezi în mine în tot timpul șederii noastre acolo, însoțite însă de-un acut sens al absenței, al unei absențe definitive și fără leac, ca imaginea fotografică de pe o piatră de mormînt, imaginea unei ființe dragi pe care știi că n-o vei mai vedea în realitate niciodată-nevermore, cum spunea corbul lui Edgar Poe cu un cuvînt păstrat ca atare în traducerea lui Emil Gulian pe care, adolescent, o învățasem pe de rost și-o declamam uneori în camera lui. Sentimentul de inaccesibilitate va reieși poate mai bine din povestirea acestei scurte vizite cernite, în cursul căreia anume amănunte întîmplătoare s-au încărcat de-o valoare simbolică semi-halucinatorie. Bătrîna Doamnă Chiraleu, femeie viguroasă și inimoasă altădată, octogenară acum cu sănătatea șubredă (îți amintești cum tremura din toate încheieturile cînd ne-a îmbrățișat cu ochii scăldați în lacrimi?) și Tanușa, fiica ei atît de delicată, de sfioasă, un fel de înger poesc, continuau să locuiască în apartamentul bine cunoscut nouă din clădirea de pe Calea Floreasca colț cu Strada Dejugătoarei. Camera lui Mironel - camera în care petrecusem atîtea seri ale adolescenței noastre, în care purtam nesfîrșite discuții, în care ne citeam producțiile literare, dar în care mai ales ascultam muzică, concertele duminicale retransmise de la Ateneu sau, la pickup-ul lui pe atunci modern, muzică pe discuri mereu repuse, uzate și zgîriate, pînă noaptea tîrziu - sonate de pian de Beethoven cu Artur Schnabel, simfonii de Beethoven dirijate de Furtwangler, multe piese de Bach, între care un faimos preludiu și fugă în orchestrația lui Leopold Stokowski, pe care azi l-aș socoti mai degrabă kitsch, dar care atunci mă zguduia interior și-mi părea a conține ceva din esența misterios cosmogonică a muzicii înseși - era, cum fusese tot timpul de la arestarea lui în 1956, ocupată de un locatar străin, impus de așa-numitul „spațiu locativ” - un străin care pusese stăpînire și pe intrarea din față a casei, astfel încît, ca să ajungi din stradă la odăile Doamnei Chiraleu și ale Tanușei, trebuia să străbați o curte interioară cu lăzi de gunoi și cu vechituri aruncate prin colțuri, să urci o scară 300 MATEI CĂLINESCU de serviciu afumată, încolăcită și strîmtă, și să treci printr-o bucătărie comună. Sentimentul de inaccesibilitate de care vorbeam adineaori venea în parte din felul în care camera lui Mironel fusese izolată de hall-ul în care am fost primiți: ușile de sticlă mată care despărțeau cele două încăperi vecine fuseseră blocate de dulapuri și alte mobile care mi-au apărut ca o modestă, înduioșător de fragilă baricadă ridicată împotriva unei invazii care ar fi putut porni din interiorul camerei alăturate- al camerei în care, în iunie 1956, s-a întîmplat să fiu eu însumi martorul unei invazii brutale în noaptea arestării lui Mironel. De altfel, atunci, acea invazie se extinsese numaidecît și la celelalte camere ale apartamentului, ușile de sticlă fuseseră date la o parte și cei șase sau șapte securiști, în cursul percheziției, tropăiau zgomotos prin toată casa ca niște animale cu copite grele, smulgînd lucruri de pe rafturi sau din sertare și azvîrlindu-le de-a valma pe jos. Mi-am închipuit că acum cele două femei singure și fără apărare se simțeau poate simbolic protejate de acea „baricadă.” Mie însă, aceleași mobile rînduite peste ușile de sticlă îmi dădeau, ca unuia care avea întipărită în memorie imaginea camerei celeilalte și ca un spațiu al prieteniei - înainte de a fi devenit, într-o noapte de groază, scena arestării prietenului nostru, pe care am descris-o mai pe larg în Amintiri... - sensul unei „blocări,” al unui obstacol, poate chiar al unei interdicții. Nu știu de ce mi s-a părut că, odată cu acel spațiu, devenea inaccesibil și trecutul mai vechi, anterior momentului traumatic, pe care-l adăpostise. Deodată am simțit însă că duhul lui Mironel nu era acolo, că nu putea fi acolo, că el părăsise acel loc pentru totdeauna și că, într-un fel inexplicabil, în camera lui înghețase în timp acea noapte teribilă, ultima pe care-o petrecuse acolo. Cînd am plecat mi s-a strîns inima la gîndul că cele două femei rămîneau, precar baricadate, în vecinătatea atît de apropiată a acelui spațiu peste care puseseră stăpînire demonii. Vreau să notez acum cîteva impresii despre București, impresii care mi-au dat de gîndit, asupra cărora am revenit - sau au revenit ele asupra mea? (Tema, după cum vezi, rămîne aceeași: fenomenul revenirii - inclusiv ideea de revenant - sau al traversării hotarelor dintre lumi și timpuri distincte.) Eram desigur curios să revăd intrarea Caragiale și blocul cu numărul 8 care domina acea mică fundătură pașnică, mărginită de vile - unele cochete - construite toate prin anii '20 sau '30. Trăisem, cu o scurtă întrerupere, din 1963 și pînă la plecarea în America, în 1973, într-un apartament din acel bloc „vechi”, datînd și el din perioada interbelică (sub comunism, mai ții minte?, epitetul „vechi” căpătase conotații pozitive, chiar luxoase, în timp ce „nou”, ca în „bloc nou”, însemna „făcut în grabă, ieftin, de proastă calitate”). Doream să compar imaginea despre intrarea Caragiale care de-a lungul anilor de ab- ITACA 301 sență revenise în jocul asociațiilor mele mentale, în vise sau în acel film neîntrerupt al conștiinței făcut din fragmente de amintiri, scene ipotetice, fantasme, obsesii și-un infinit, haotic monolog interior -doream deci să compar această imagine cu imaginea actuală, reală. Cît de reală? Căci n-avea să-și piardă și ea realitatea, și încă foarte curînd, urmînd să reapară, alături de imaginea veche, la fel de imaterială, pe ecranul tremurător al memoriei, în vise sau în filmul interior? S-a dovedit totuși că noua imagine avea o forță aparte, că era capabilă s-o domine pe cea veche. Greutatea ei, semnificația ei deosebită, neașteptată aveau să vină - cum vei vedea numaidecît-nu numai din contrastul dintre ea și imaginea veche, ci și din puterea ei de a revela ceea ce imaginea veche ascundea, de a rezuma alegoric o situație mai largă și mai complexă. In primele mele zile la București, deși locuiam foarte aproape de intrarea Caragiale, n-am găsit timpul să mă abat pe-acolo; apoi, într-o după-amiază liberă, în cursul unei lungi și întortocheate plimbări solitare prin acel cartier încă plin de farmec, am trecut prin dreptul ei - dar m-am oprit doar o clipă. In alee apăruse o gheretă militară în fața căreia stătea un soldat în uniformă, cu capul acoperit de-o cască de metal și înarmat cu pușcă-mitralieră. Iar aleea în care altădată, într-o după-masă cu soare blînd de sfîrșit de iarnă ca aceea, s-ar fi jucat poate copii, era pustie. Acum însăși ideea copiilor jucîndu-se în acel spațiu mut-amenințător era exclusă. Dacă aș fi continuat să locuiesc acolo, mi-am spus, ar fi trebuit să trec de cîteva ori pe zi prin fața sinistrei gherete. Am plecat deci fără să mai zăbovesc și fără să mă uit în urmă. Cînd locuiam în blocul din fundul aleii, știam desigur că în clădirea alăturată - o curioasă imitație de pallazzo italian ridicată în perioada interbelică, poate o fostă bancă, a cărei fațadă dădea spre strada Batiștei și a cărei curte din spate cu copaci bătrîni era despărțită de intrarea Caragiale printr-un zid gros și foarte înalt, încununat cu trei șiruri de sîrmă ghimpată - funcționa un serviciu al Securității, poate un post de ascultare, cum părea a indica pădurea de antene de forme neobișnuite care țîșnea din acoperișul ei. Intrările și ieșirile funcționarilor - îmbrăcați în civil, totdeauna îngrijit, cu costum și cravată chiar și în mijlocul verii - se făceau dimineața devreme și către ora trei, exclusiv prin intrarea Caragiale, prin ușa masivă de metal care se deschidea în zidul încununat cu sîrmă ghimpată. (Intrarea principală de pe strada Batiște, prin fața căreia treceam zilnic în drum spre universitate, era totdeauna ferecată și-avea un aer inexpugnabil-ostil.) De la etajul doi, unde locuiam, puteam vedea, în dreptul ușii de fier, de cealaltă parte a zidului, acoperișul unei gherete de portar - dacă în ea se va fi aflat un om înarmat nu pot spune, căci el îmi rămînea oricum invizibil. Venirile și plecările celor care lucrau la acest misterios centru de spionaj electronic al ambasadelor străine - 302 MATEI CĂLINESCU asta era supoziția mea, de fapt n-am știut niciodată ce se petrecea în acea clădire - se făceau disciplinat și discret, totdeauna în tăcere. Chiar cînd erau în grup, funcționarii nu vorbeau între ei. Fapt e că viața aleii își urma cursul ei, ignorînd sau făcîndu-se că ignoră ce se întîmplă în spatele acelui zid care avea în fond o dublă funcție: pe aceea de a ascunde o zonă pentru mine demonică și în același timp pe aceea de a ocroti un spațiu aparent (dar n-au și aparențele importanța lor?) idilic, cu pătrate de șotron desenate cu cretă pe pavaj, în care în zilele frumoase țopăiau copii. Caracterul pașnic al vechii mele imagini era desigur fals, dar iluzia mea se dovedise tenace; trăisem ani de zile în imediata vecinătate a unui loc spurcat, malefic, infernal (căci tot ce venea în atingere cu Instituția avea pentru mine un caracter diavolesc, în sens concret și literal) și mă obișnuisem, făcîndu-mă la început că nu-mi pasă și ajungînd, la fel ca și ceilalți locuitori ai fundăturii, chiar să nu-mi pese. Această nepăsare, în exil, se transformase în uitare, în așa fel încît imaginea purtată în memorie se putuse încărca de o anume nostalgie și intrase, alături de imaginea casei din Mărăști 23, în sfera acelor mituri personale care controlează imaginația lui „demult” și a lui „acasă.” Astfel că apariția gheretei militare și a soldatului înarmat în mijlocul aleii - după 1989? - sînt aproape sigur că da - a avut un efect demitizator imediat. Și totuși... Numai imaginea externă a străzii și-a schimbat retroactiv sensul datorită acelui memento tăcut, marțial, încruntat. Nici nu-i întorsesem bine spatele că m-am simțit năpădit de amintirea interiorului acelui apartament în care trăisem, după ce mă căsătorisem cu Uca, aproape zece ani: cu mobilele lui vechi - între care biroul din lemn de cireș al mamei, primit ca dar de nuntă - tăindu-și marginile precis și delicat în lumina scăzută, filtrată, vag cețoasă ca-n fotografiile de la începutul secolului, imprimate pe carton gros, aproape mătăsos la pipăit. Pentru cîteva ore am regăsit, depărtată în timpul interior și totuși pîlpîind de-o viață secretă, atmosfera acelui apartament și, dacă se poate zice așa, sentimentul lui distinctiv, comparabil în ordine auditivă cu sunetul unui instrument muzical cu care ai fost odată familiar și pe care îl recunoști, fie și doar în memorie, dintre sunetele a zeci de instrumente similare inter-pretînd aceeași melodie. Alte impresii. Străzile din jurul bisericii Silvestru - mi-am amintit de plimbările pe care le făceam cu Uca în acea parte a orașului, înainte, dar și după ce ne-am căsătorit - continuau în chip straniu să fie pline de poezie sub soarele care apunea, în atmosfera aproape primăvăratecă (dăduseră mugurii în crengile copacilor), deși erau murdare, pline de gropi, și din loc în loc, lîngă trotuare, te întîmpinau cu grămezi mari de gunoaie menajere. Unora din aceste grămezi li se dăduse foc: ardeau încet, mocnit, ITACA 303 fără flacără, dar cu mult fum care, din pricină că nu bătea vîntul, rămînea atîrnat vreme îndelungată în aerul din jur. Cînd treceam prin dreptul lor- încercînd să le ocolesc pe cît era cu putință - mi se umpleau nările de fumul lor acru-dulce-grețos. Serviciile de salubritate publică încetaseră să mai funcționeze. Mirosul de gunoaie arse mă umplea de-o tristețe ciudată, care nu mă împiedica să mă uit atent, cu o particulară plăcere estetică, la fațadele acelor case vechi, unele de la sfîrșitul secolului trecut, cele mai multe de la începutul secolului XX, cu ici-colo cîte o vilă sau un mic bloc de cîteva apartamente din perioada interbelică. Toate, cu aerul lor vetust (stilul arhitectural predominant era o imitație în mic a stilului franco-belgian din la belle epoque), cu zidurile lor de multă vreme netencuite și nezugrăvite, cu ferestrele lor sclipind auriu în crepuscul, cu acoperișurile lor de țiglă roșcată, navigaseră prin furtuna istorică de patruzeci de ani a comunismului care le avariase, dar, ca printr-un miracol, nu lăsase nici o urmă structurală- nu lăsase, de fapt, nimic în urmă: nimic în afara nimicului. Timpul trecuse peste ele și deodată încetase să treacă: le părăsise ca pe niște nave împotmolite, rămase pe uscat după ce apele mării s-au retras - dar aceste nave erau vii, palpitau secret de viața celor care-și găsiseră adăpost în ele, oameni pe care nu ți-i puteai închipui decît necăjiți, speriați, bănuitori, împovărați de griji, mișunînd în interiorul lor și producînd acele mari grămezi de gunoi care ardeau mocnit în sfîrșitul calm de după-amiază. Erau, acele străzi, parcă în afara timpului, uitate de vreme, după ce valurile vremii se spărseseră peste ele cu o violență repetată de-a lungul a patru decenii și-apoi deodată abandonaseră colțul de oraș franco-belgian de la începutul secolului într-un spațiu de lumea a treia cu fum de gunoaie arse în aerul nemișcat al după-amiezii. Una din impresiile cele mai stăruitoare pe care mi-au lăsat-o Bucureștii a fost aceea de mare sărăcie: sărăcie vizibilă, adeseori bătătoare la ochi, dar și sărăcie ascunsă, adîncă, de care-ți puteai da seama doar pe cale indirectă. Unul din semnele ei erau restaurantele goale - ții minte ce pustiu era la „Capșa” cînd am prînzit acolo? Cînd am intrat în acea sală elegantă, cu banchete și scaune îmbrăcate în catifea, cu candelabre vechi de cristal, cu pahare sclipind pe albul fețelor de masă de olandă, cu triunghiurile șervetelor scrobite așezate pe farfurii și parcă ciulite într-o pîndă imaculată, cu chelnerii posaci în smokinguri negre, totul sugera așteptare, o așteptare la început încordată, dar care devenise parcă mai resemnată și totodată mai destinsă cînd am ieșit (cele două mese ocupate între timp, în două colțuri diferite, învăluite în cercuri albăstrii de fum de țigară, întăreau această ultimă impresie). O zi sau două după aceea, mă aflam singur în centrul orașului, undeva pe lîngă Universitate, la ora prînzului. Nu mi-era prea foame, dar cum urma o lungă după-masă cu un program încărcat 304 MATEI CĂLINESCU m-am gîndit să îmbuc ceva în grabă la un restaurant oarecare. Am intrat într-un local unde pe vremuri mergeam cu studenții la o bere. Dar vastul spațiu plin de lume și de voci altădată, cu chelneri alergînd printre mese și ignorînd strigăte iritate ori imploratoare, m-a întîmpinat cu o stranie tăcere: localul popular se transformase într-un restaurant clasa întîi în care, în semiîntuneric, se distingeau siluete de chelneri îmbrăcați în negru - parcă îndoliați -printre șiruri după șiruri de mese cu luciri reci de tacîmuri și pahare, la care nu ședea nimeni. Un maitre d'hotel apărut ca din pămînt se îndrepta spre mine cu un surîs onctuos, dar eu, fără să mai aștept, am ieșit aproape fugind. Timp de mai bine de-o oră am umblat prin centrul orașului (trecînd prin Piața Romană, Piața Amzei, și luînd-o apoi pe Calea Victoriei spre Athenee Palace și din nou spre bulevardul Bălcescu), în căutarea unui restaurant cu o atmosferă mai puțin funerară. Am sfîrșit, înfometat de-a binelea, făcînd coadă la o mică patiserie privată de pe strada C.A. Rosetti, unde am mîncat, în picioare, o excelentă plăcintă cu brînză iar ca desert o înghețată. In cele opt zile petrecute la București am avut un mare noroc: n-am văzut nici una din fețele pe care mi-ar fi displăcut să le văd. Mă refer în primul rînd la foști „oameni de partid” ai intelighenției, și mai ales la partizanii național-comunismului ceaușist, care-și continuă activitatea în coordonatele noii situații, reînviind cuvintele de ordine și stilul propagandistic (violent, vulgar, primitiv) al mișcărilor de extremă dreapta ale anilor '30. Ca să fiu sincer, nu mă prea așteptam să văd astfel de fețe, decît poate din întîmplare. In schimb exista o șansă - care s-a dovedit din fericire teoretică - să fim căutați măcar de unii din acei intelectuali ai generației noastre cu care aveam relații colegiale pe vremuri, care în epoca cea mai dură a dictaturii ceaușiste „au rezistat prin cultură”, căpătînd o reputație de quasi-disidenți, dar care fac astăzi politica culturală a noului regim pseudodemocratic, predicînd oportunist „apolitismul”, de fapt același „apolitism” pe care vechiul regim îl tolera, e adevărat fără entuziasm, în virtutea principiului că „poeții trebuie lăsați să se joace”. Nu voiam ca drumurile noastre să se întretaie și ele nu s-au întretăiat - s-a dovedit că lumea în care ne mișcam noi era închisă acestor oameni. Norocului de a nu fi întîlnit astfel de personaje îi datorez cel puțin în parte faptul că, întors acasă -„acasă în exil”, ca să repet această formulă contradictorie, dar riguros adevărată - mi-am putut reevoca impresiile culese din România - impresii desigur amestecate și nu o dată melancolice -într-o stare de seninătate; iar dacă adaug amintirile bune rămase de la cei pe care i-am întîlnit - de la cei pe care i-am căutat sau care m-au căutat ei pe mine - aș putea chiar vorbi de un sentiment de reconfort moral. ITACA 305 O deosebită plăcere și totodată un prilej de meditație asupra literaturii au fost întîlnirile cu scriitori din generația anilor '80. Pe unii îi cunoscusem fugitiv în Statele Unite, unde putuseră călători după 1989, și-i revedeam la București, ca bunăoară pe B., una din figurile reprezentative ale „optzeciștilor”, cum s-au numit ei înșiși. Cu un sfert de secol mai tineri ca noi, ei s-au format în anii cei mai sumbri ai ceaușismului, într-o opoziție mută, dar admirabil de dîrză față de cultura oficială, față de paternalismul grotesc al partidului, față de întreaga farsă stridentă a național-comunismului pe un fond social tragic, cu aproape toate caracteristicile unei situații concentraționare. Ce a inspirat rezistența interioară a acestor tineri? Care au fost modelele lor? Care au fost tehnicile lor de supraviețuire intelectuală? Ce i-a făcut impermeabili, în scris, la presiunile ideologice la care erau tot timpul supuși (în ciuda concesiilor pe care, în viață, au simțit că trebuie să le facă: mulți dintre ei au devenit, astfel, încă de pe băncile universității, membri de partid)? Stînd de vorbă cu B., intelectual distins, vorbitor de limbi străine, inteligent și nuanțat, perfect sincronizat cultural cu Occidentul (această sincronizare mă uimise și mai mult cînd îl cunoscusem în Statele Unite cu mai bine de doi ani înainte), am înțeles sau intuit cîteva lucruri care merită să fie notate aici. Imunitatea la ceaușism a „optzeciștilor” se explică printr-o combinație particulară de factori: mai întîi vocația lor estetică (vocație care, avînd totdeauna o dimensiune etică, deși nu și una civică, protejează spiritul contra infecțiilor ideologice mai serioase), apoi ascetismul forțat (care a întărit instinctul lor de conservare și, între altele, i-a făcut pe mulți să respingă tutunul și alcoolul, acele instrumente de sinucidere lentă pe care generația noastră le-a folosit din plin) și, în al treilea rînd, lectura, pasiunea lecturii. A citi într-o lume totalitară e aproape același lucru cu a citi în închisoare - atunci cînd paznicii o îngăduie. Lectura care rezultă e în același timp riguroasă, atentă (cărțile demne de citit, relativ puține, sînt supuse unei lecturi profunde, intensive) și proiectivă -în sensul că cititorul proiectează în text propriile aspirații secrete, dorințe, gînduri, teorii. Interesul acestui tip de lectură vine din tensiunea între atenție și proiecție, între respectul pentru literă și tendința de a vedea în text o expresie alegorică a dramei cititorului. Pornind de la această ultimă tendință s-ar putea spune că textul citit - fie el cel mai literal-realist din lume - e alegorizat, transformat într-un text esoteric care dezvăluie inițiatului, persecutatului, prizonierului tot felul de ascunzișuri pe care neinițiatul nici nu le poate bănui. în aceste ascunzișuri, pe care le scotocește mereu, cititorul găsește și ceea ce e ascuns acolo, dar și ceea ce ar dori el să fie ascuns. Dar proiecția la care mă gîndesc nu e nici simplă nici arbitrară, căci cititorul nu „forțează” textul, nu-i impune fantasmele sale în mod brutal; dimpotrivă, el se apropie 306 MATEI CĂLINESCU de text cu sfială, își creează tot timpul complicații și ține scrupulos seama de constrîngeri pentru a obține o victorie (alegorică), în ultimă instanță, o victorie dificilă și purificatoare. Din obiceiul unei astfel de lecturi se naște și un anume fel de scris: cu o suprafață textuală netedă, aparent neutră, opacă, monotonă (chiar cînd e haotic-onirică), și adormitoare pentru cenzor; un sistem de aluzii intertextuale care vizează realitatea doar în chipul cel mai indirect. (Cenzorul e antrenat să prindă aluzia directă; aluzia la alte texte și apoi, prin ricoșeu, la realitate îi scapă.) Evident, acest tip de text presupune un cititor pe potrivă: extrem de atent, extrem de cultivat, plin de idei și de dorințe ascunse; un cititor ideal de închisoare ideală - dacă se poate spune așa. în condiții de libertate intelectuală, astfel de texte și de cititori supraviețuiesc desigur cu greu. „Optzeciștii”, mi-a explicat B., s-au definit pe ei înșiși nu numai respingînd cultura oficială (în tăcere, prin lecturi alegorizante și scris esoteric), ci și contestînd estetic generația noastră, adică generația anilor '60, care beneficiase de quasi-liberalizarea dintre 1964-1971, în contrast cu condițiile extrem de dure, total kafkaești, în care-și făcuseră ei debutul. Noi fuseserăm ultimii „moderniști,” ei erau „postmoderniștii”. Altfel spus, B. credea că generația lui izbutise să se sincronizeze (prin lecturi la zi, în mare parte clandestine) cu situația literară din America anilor '60-'70 și apoi din Europa occidentală a anilor '80, unde terminologia postmodernis-mului pătrunsese cu oarecare întîrziere. Postmodernismul românesc își avea, desigur, trăsăturile lui distinctive și multe surse autohtone (astfel, dacă „optzeciștii” se opuneau poeziei „moderniste” a lui Nichita Stănescu, ei își descopereau precursori importanți, cum ar fi Leonid Dimov sau Mircea Ivănescu, chiar în sînul generației noastre). Nu vreau să intru acum într-o discuție de critică literară. Scrierile unora dintre „optzeciști” mi-au plăcut enorm, altele m-au lăsat indiferent sau m-au plictisit, dar a spune că ele sînt „postmo-derne” înseamnă, mi se pare, a spune prea puțin despre cele bune și prea mult despre cele mediocre. în genere, constat că mi-am pierdut interesul pentru dezbaterile despre școli literare, curente și contracurente și probleme de terminologie estetică, care altădată mă atrăgeau. Ce mă fascinează azi, cînd citesc sau recitesc - și cu vîrsta proporția dintre lectură și relectură se schimbă în favoarea celei din urmă - e relația dintre anumite universuri literare (sau textuale) individuale și istorie; în această relație, cu cît izbutesc să mă apropii de ea mai nuanțat, sper să găsesc răspunsuri la un număr de întrebări foarte personale pe care mi le pun. Joacă aici, alături de vîrstă, exilul. Noi am văzut, cum se zice, „multă lume” la București; dar, dacă ne gîndim bine, am venit în contact cu puțini oameni, toți re-prezentînd un strat subțire, o mică minoritate culturală fragilă ITACA 307 într-o societate sărăcită și polarizată, suspicioasă și înfricoșată, dominată de resentimente și uri explozive, pe care condițiile primitive de viață nu fac decît să le intensifice. Mi-a fost limpede că prietenii noștri de idei, deși ei pot să se exprime liber (deocamdată) și fără teamă, deși pot călători fără restricții politice (nu însă și fără severe restricții economice), au motive să se simtă înșelați în speranțele lor din primele luni ale lui 1990. Comunismul a căzut, dar comuniștii au rămas la putere; ba chiar au fost aleși în mod liber (cît de liber totuși?) de-o populație pe care au terorizat-o timp de patruzeci de ani. In aceste condiții, m-au impresionat la prietenii noștri două lucruri: un mare curaj moral (implicînd refuzul fricii și-al tentației fricii: frica putînd fi și o ispită, o scuză, un alibi, cum prea bine știm) și faptul că nici măcar cei mai înclinați spre pesimism nu se dau bătuți, sînt activi nu numai în domeniul lor, dar și în afara lui- aproape toți fac politică și sînt, bineînțeles, în opoziție față de forțele restauratoare ce par totuși a cîștiga teren în fiecare zi. Căci, din păcate, opoziția e fragmentată și acești oameni sînt adeseori dezbinați de rivalități imaginare, în care se ciocnesc orgolii fără măsură. O mare înfumurare, cu dorința consecutivă de-a avea totdeauna dreptate, e o curioasă deformare a spiritului pe care-o favorizează atmosfera morală din societățile mici, închise, cu tradiții colectiviste, exacerbate de experiența totalitarismului. In rîndurile intelectualilor, astfel de societăți - poate ca o compensație pentru umilințele pe care le îndură - încurajează lăudăroșenia și chiar megalomania - și chiar megalomania ipocrită (astfel încît oameni care n-au de fapt un mare sentiment de sine se simt obligați să-l afișeze social și să fie, bunăoară, intoleranți față de orice critică, ba chiar să se răzbune împotriva celor care nu le-au arătat respectul cuvenit). Prin contrast, și în mod paradoxal, societățile deschise, competitive, bazate pe principii explicit individualiste sînt școli de modestie, deși această modestie poate fi la fel de ipocrită ca și megalomania în societățile de care vorbeam adineaori. Oricum, în împrejurările date în România de azi, prietenii noștri, chiar și cei atinși de aripa trufiei, au un comportament pe care nu ezit să-l calific drept eroic, iar cei mai clarvăzători și eficaci dintre ei știu prea bine că fructele delicate ale acțiunii lor, dacă între timp nu se produc cine știe ce catastrofe istorice, vor putea fi culese cel mai devreme abia după apariția unei noi generații. Cei patruzeci de ani de rătăciri biblice prin deșert, în drum spre Țara Făgăduinței, par a fi nu numai o necesitate mitică în procesul complex al eliberării unei societăți de mentalitatea de sclav. Mă înțelegeam bine cu acești oameni și mă simțeam minunat printre ei dar asta nu mă împiedica să-mi dau seama că din relația mea cu ei lipsea ceva, acea comunicare metaverbală, acea misterioasă lectură corectă a gîndurilor celuilalt, acea intuiție 308 MATEI CĂLINESCU anticipativă a intențiilor, dorințelor, planurilor sau așteptărilor lui. Felul cum apreciam anumite situații, ceea ce ni se părea „de la sine înțeles”, cadrele noastre de referință implicite nu mai erau decît rareori aceleași. După atîția ani departe de România, absența sau mai degrabă caracterul șovăielnic, imperfect, nesigur al comunicării la nivelul a ceea ce unii epistemologi numesc „dimensiunea tacită” mi se părea un lucru firesc. Cît timp mi-ar fi luat, m-am întrebat, regăsirea acelei posibilități de a ghici plauzibil ce se petrece în mintea celui cu care stau de vorbă, cum mă vede el pe mine și cum își închipuie că-l văd eu pe el? Luni, ani? Odată cu o conștiință sporită a schimbărilor mentale imperceptibile pe care le produce exilul, și, reciproc, „rămînerea acasă”, astfel de întrebări mă făceau să mă gîndesc la dificultatea de a reintra într-o comunitate și de a te reintegra spiritului ei. Eram, și pe această cale ocolită, pus față în față cu faptul exilului și cu dificultățile inefabile ale întoarcerii din exil. Revenisem în România pentru cîteva zile, dar adevărata întoarcere, mi-am dat seama, avusese loc pe alt plan, acela al scrisului, mai de mult. Cartea noastră era nu numai, cum credeam, un nostos imaginar; era chiar întoarcerea în Itaca. Călătoria din martie la București devine reală abia acum, cînd de-acasă (adică din exil) scriu despre ea. Exilul rămîne experiența mea fundamentală: lui îi datorez revelația că Itaca e pentru mine o limbă - o mică insulă obscură în geografia lingvistică a lumii, dar singura de pe ale cărei țărmuri accidentate pot asculta la nesfîrșit „foșnirea mătăsoasă a mărilor cu sare”, încercînd să-i deslușesc vagile profeții și tîlcurile ascunse. Limba română - limbă secretă pentru cei în mijlocul cărora trăiesc acum - și-a dezvăluit pentru mine un avantaj inestimabil : spre deosebire de engleza în care mi-am scris studiile critice universitare din ultimele două decenii, și-n care mi s-a părut totdeauna că n-aș putea deveni scriitor (deși de cîte ori îi citeam pe Joseph Conrad și mai ales pe Vladimir Nabokov mă simțeam îndemnat să încerc), ea îmi deschide în sfîrșit posibilitatea scrisului, a acelui scris despre care-ți vorbeam mai sus, născut din ideea morții și străduindu-se s-o depășească și s-o uite - prin amintire, prin luarea aminte, prin atenția de dragul atenției, prin jocul atent al minții în fața nimicului. Fără libertatea și rigoarea pe care le aflu în limba regăsită, în Itaca mea secretă, acest joc ar fi imposibil. Calea întoarsă spre limba română, după atîția ani de exil (deși exilul meu lingvistic a fost incomplet, căci am continuat să vorbesc românește acasă și cu prietenii din diaspora, și să scriu în „limba mea secretă” atît jurnalul pe care l-am abandonat doar acum cîțiva ani, cît și corespondența cu tine sau cu alți prieteni, lăsînd la o parte cîte-un poem ocazional compus „la comandă amicală”, ca ITACA 309 bunăoară Veghe, la cererea lui Ion Caraion pentru revista de poezie 2PLUS2, avatar al vechii Agora, pe care a scos-o în Elveția în 1983*), nu e lipsită de un element paradoxal. Mulți scriitori români de orientare modernistă, față de care mă simțeam apropiat, au suferit din cauza limitelor pe care le impunea folosirea unei limbi de mică circulație și, implicit, raportarea la o cultură pe cît de recentă pe atît de marginală față de marile culturi europene occidentale. „Dacă eram francez, eram poate genial”, exclama tînărul Eugen Ionescu în 1934, în Nu. „Vă declar,” continua el, „că mă jenez incomensurabil că sînt condamnat să rămîn o rudă săracă a intelectualității europene; faptul că nu sîntem decît trei sute de inși care ne batem capul cu ideile, cerneala și hîrtia, și încă prost, și că, neavînd cititori, ne citim între noi înșine constituie una din tristețile, din malaises-urile mele permanente.” Dar nu-i situația culturală a României de azi, după o jumătate de secol de pustiire comunistă, încă și mai rea decît era în 1934? în chip ciudat, aș spune, viața literară românească din 1994, cel puțin ca atmosferă, nu se deosebește radical de cea din 1934; ba chiar în anume privințe (mă gîndesc la conflictele ideologice de fond), asemănările * îmi îngădui să citez acest poem care are o legătură evidentă cu problematica exilului (lingvistic), de la început și pînă la sfîrșit, de la numele celui căruia îi e dedicat, Ion Caraion, poetul care luase nu de mult drumul pribegiei, ori de la motto, un citat enigmatic din poemul Exil de Saint-John Perse, și pînă la ultimul vers, care traduce primele cuvinte ale motto-ului (titlul, Veghe, trimițînd la ultimul cuvînt al motto-ului) : Veghe Lui Ion Caraion „...le fruit de cendres de nos veilles” Saint-John Perse în limba pierdută - în umbra pierdută a limbii -saltul în pierdere. Lumina mută le cheamă, urme de urme de urme, silabele șterse în eternitatea fragilă a toamnei. între zaruri cu pleoape lăsate, în depărtarea auzului: ovaluri de var. Nimic de spus peste care plutește un TREBUIE, ecou de ecou de ecou, porunca îngerului Eutuel. Și-acum o veghe pentru cuvinte -rostite-n neștire, neștiute-n rostire, și mai ales pentru cele care, în golul tainei, și-au mocnit de-a lungul anilor înțelesul în acest fruct de cenușă. 310 MATEI CĂLINESCU sînt izbitoare, producînd un sentiment neliniștitor de deja, vu. Dar în chip și mai ciudat Itaca lingvistică din care scriu, din care scriem, nu are legătură, sau are doar o legătură superficială, cu ceea ce se înțelege prin noțiunea de „viață literară”. Faptul de a scrie în românește de departe, de foarte departe, din altă lume dacă nu chiar din lumea cealaltă (mai e nevoie să spun că lumea în care trăiesc a fost multă vreme, pentru românii din România, lumea cealaltă?), mi se pare în același timp extraordinar și perfect normal; iar formula epistolară pe care-am ales-o pentru aceste duble memorii simplifică, formal cel puțin, problema construcției cititorului: căci noi ne adresăm unul celuilalt și doar în subsidiar celor trei sute de cititori din România, sau cîți or fi, pe care i-ar putea interesa aceste pagini. 1995 ION VIANU ITACA, SCI}IA? " A între biografiile noastre paralele există o deosebire: tu ai lipsit douăzeci și unu de ani din țară, în timp ce eu, plecat mai tîrziu, am regăsit România imediat după evenimentele de la sfîrșitul lui 1989: trecuseră, deci, de la plecarea mea, numai doisprezece ani și jumătate. De atunci și pînă la călătoria care ne-a adus împreună, la mijlocul lui martie '94 în jurul cărții pe care o scrisesem, în tovărășia prietenilor și a editorilor noștri m-am întors de multe ori, așa încît trăirile bizare care pe tine te-au năpădit dintr-o dată mie mi-a fost dat să le distilez în alambicul anilor; dar pe măsură ce timpul trece și prezentul devine istorie îmi e mai greu să deosebesc cînd și în ce împrejurări am simțit cutare sau cutare lucru, așa încît toată această perioadă, dacă vreau să rămîn cinstit față de propria-mi subiectivitate, ar trebui tratată ca o unitate, lucruri trăite în ani și ani unindu-se într-un continuum. ...Și totuși, oricum aș amesteca ceea ce a fost despărțit de o lungă durată, de fiecare dată, dacă vreau să încep a-mi aminti acel trecut care prin actul însuși al rememorării și scrisului se transformă în prezent istoric trebuie să evoc primul zbor cu avionul de la Zurich la București în februarie 1990, la cîteva săptămîni după „evenimente”. Era o dimineață de iarnă. în zare, Alpii sclipeau în armură de gheață; dar mai jos, în Mittelland, în „țara de mijloc” se așternea covorul proaspăt și vital al ierbii. Ogoarele erau parcuri, întreținute de un grădinar priceput. Lucrarea omului asupra naturii te izbea. Și nu era acesta un caracter constant al peisajului întregii Europe apusene? De cîte ori, călătorind, prin țara în care ajunsesem să trăiesc, Elveția, dar și prin alte locuri, în Franța sau Olanda, nu fusesem surprins de chipul de grădină ce cuprindea vastitatea pămînturilor, ca și cum pecetea întreprinderii omenești ar fi devenit trăsătura cea mai temeinică a acestui tărîm, de mult locuit. „Un paysage travaille par l'histoire”, desigur, dar asta nu însemna numai castele zidite pe dealuri, arcuri de poduri aruncate peste văi, ci și munca seculară a grădinarului, extinsă la tot cuprinsul pămînturilor. Un strat de nori despărțea acum pămîntul de avionul în care mă găseam. Țările pe care le traversam, Austria, Ungaria rămîneau ascunse privirii. Și, atunci cînd pilotul ne anunță că ne găseam deasupra României, pătura alburie se dădu la o parte îngăduin-du-mi să văd peisajul care multă vreme crezusem că îmi va fi fost pe veci refuzat. Zburam deasupra Țării, într-o coborîre fără sfîrșit. 312 ION VIANU Era o iarnă uscată, cu zăpadă numai pe crestele munților și prin coclaurile cele mai umbrite. Sub noi, pămîntul părea aproape cenușiu, parcă ars; se vedeau conurile torentelor de munte, unite apoi în rîuri mai mari: peste tot piatră, grohotiș mîncînd ca adevărate carii solul fertil; văile, de o adîncime neobișnuită erau ca niște cearcăne sau ca orbite într-o tigvă părăsită în bătaia vîntului; ne aflam deasupra unui pămînt bătrîn, supus unei vechi și incurabile eroziuni, care își pierduse din această pricină, poate pe veci, puterea de-a rodi. Unde era verdeața care nu se sfia de puterea iernii, acoperind cu covorul ei darnic și tandru pămînturile mai fericite pe care ajunsesem să le locuiesc? Intinderile de pămînt, sterile, negre în acel februarie se întindeau pînă aproape de orizont. Nu mai regăseam, ca în Apus, jocul micilor poligoane orientate în diferite direcții, rezultînd din capriciul moștenirilor, prin multe generații succesive; ce se vedea aici era rezultatul colectivizării, cu imensele suprafețe dreptunghiulare care nu păreau să aibă vreun proprietar; totul părea părăsit, închis în melancolia humei anonime. In van îmi aminteam de locuri „luminate și de verdeață” unde petrecusem, tînăr și mai puțin tînăr, cu prieteni sau singur, atîtea clipe de grație și de plăcere în chiar această țară care era a mea, dar pe care nu o mai puteam percepe decît ca pe un pămînt al in-culturii în sensul cel mai literal al cuvîntului, un sol din care lipseau, deopotrivă, și grădinarul și proprietarul: o stepă supusă ploilor care făceau să fugă spre mare pămînturile rodnice, croind brazde adînci ca-ntr-un obraz centenar; un pămînt fără nume peste care nu mai putea fi stăpîn decît un despot ce nu mai cunoștea nici numele și cu atît mai puțin vreuna din dorințele supușilor lui; un cuvînt îmi venea în minte: Sciția, țara unui popor imens și lipsit de noroc, venit din întinderi fără hotare, locuitor al unui pămînt pe care nu-l poseda cu adevărat, supus unor tirani intoleranți, gata să surprime tot ce venea din afară, așa cum făcuseră cu tînărul Anaharsis despre care vorbește Herodot în cartea a patra a Istoriilor, martirizat și ucis pentru că sacrificase unui zeu străin. Desigur, știam că pămîntul acesta nu fusese niciodată al Sciției; de-aici încolo, numai, începea în Antichitate teritoriul uriașei țări despre care ne informează Herodot; dar totodată nu puteam să ignor, și pentru că trăisem pe propria-mi piele, că era un tărîm în marginea Europei și a culturii ei, mereu amenințat, printr-o fatalitate istorică și geografică de care nu mă mai puteam îndoi, de-a fi invadat de praful stepelor și de lipsa de semnificație a întinderilor asiatice. Un popor în primejdie, care ar trebui să se găsească într-o permanentă stare de alarmă (dar cum viața nu-i e cu putință decît dacă se protejează pe sine printr-o anumită indiferență, altfel ar pieri de încordare și de angoasă) renunță prea adesea să se apere și adoarme într-o dulce pasivitate, o victimă menită batjocurii. ITACA, SCIȚIA? 313 Cam astea îmi erau gîndurile în timp ce începea să se vadă Bucureștiul, orașul, singurul, căruia îi aparțineam și care îmi aparținea cu certitudine. De atîtea ori în acești ani de exil mă întrebasem, și multă vreme răspunsul nu putuse să fie decît „nu!”, dacă voi mai vedea locul de care viața îmi era legată fără dezlegare. La drept vorbind, revenisem aicea de multe ori în acest răstimp -doisprezece ani și jumătate, a opta parte dintr-un secol -, în somn. Schema visului era totdeauna aceeași: mă întorceam în țară din ușurătate, uitînd de cea mai elementară băgare de seamă și descopeream că făcusem o groaznică greșeală: frontierele care se deschiseseră pentru a mă primi, erau acum ferecate. Oricare ar fi fost variantele scenariului, exista totdeauna un element care arăta caracterul ispititor al aventurii, justificarea prin plăcere a unei atari nechibzuințe. Odată, de pildă, picasem la București chiar în casa din strada Roma, a surorilor B., cunoscute de noi, în liceu, pentru generozitatea în dragoste; în timp ce petreceam ca un nou Odiseu în palatul zînei Calipso apărea generalul de securitate Pleșiță care îmi spunea că, de data asta, nu voi mai putea să plec; regretul, remușcarea pentru ușurătatea mea erau totuși temperate de această viață cu adevărat după pofta inimii pe care puteam de acum încolo s-o duc, deși umbrită de incertitudinile practice ale viitorului. Călătoriile în vis fiind singurele îngăduite, țara însăși îmi apărea ca un tărîm al visului și al morții, dăruit cu toate caracterele irealității; locurile, oamenii lăsați acolo începură să-mi apară reprezentanții unei lumi de dincolo, în sensul cel mai literal. Ea avea toate caracterele transcendenței: vizitele fiind cu neputință sau tot atît de excepționale precum aceea a lui Dante în Infern, Purgatoriu, Paradis în săptămîna mare a anului 1300; ceva mai probabile, deși rare, erau aparițiile celor din țară pe tărîmul nostru așa cum, pe semne, stafiile sînt mai des printre noi decît noi, înainte de moarte, pe lumea cealaltă. Lumea aceasta, deși inaccesibilă, exercita asu-pră-ne, totuși, o mare influență și era fără încetare prezentă în mințile noastre, așa cum pentru cel ce trăiește o viață religioasă lumea de dincolo determină pînă și cele mai mărunte acte ale vieții de zi cu zi. Una din formele acestei adevărate posesiuni, invizibile, neaccesibile spectatorilor nepreveniți, străinilor ce ne înconjurau (noi, în această privință, eram ca niște călugări tainici a căror identitate adevărată nu trebuia să fie cunoscută profanilor) era fenomenul ce se repeta, uneori de mai multe ori pe zi, al apariției în mintea mea a unor locuri din țara lăsată în urmă: imagini de cele mai multe ori banale, un colț de stradă, un copac singuratec, o dugheană chioară care nu aveau nimic glorios sau semnificativ, și nici nu prilejuiau apropierea de vreo întîmplare demnă de amintit. Erau doar semnale ale amintirii, dovezi rezervate mie exclusiv cum că trăisem odată în acele locuri care, prin memorie, rămîneau proprietatea mea exclusivă. 314 ION VIANU O dată pe lună telefonam surorii mele, Măriuca, la București. Era un telefon ritual, căci temîndu-ne de cenzură nu reușeam să ne comunicăm aproape nimic. Chiar întrebînd dacă apartamentul lor e încălzit mă făceam vinovat de subversiune, de vreme ce frigul din case era efectul direct al unei anumite politici. Faptul că numai formînd cîteva numere pe aparatul telefonic puteam să mă pun în legătură cu cineva așezat la mii de kilometri de mine, într-un loc care-mi apărea închis și inaccesibil mă făcea să percep încă și mai tare „irealul” situației, ca și cum nu mă legam de un alt punct din spațiu, ci de un univers radical diferit; legătura telefonică devenea o operație magică de punere în contact a două universuri sau, așa cum am numit-o împreună, ani de zile mai tîrziu, cînd revenisem la București, „o ședință de spiritism”. Dacă religiile (convingerea mea s-a născut tocmai în anii cînd, departe de România nu mai nădăjduiam să mă pot întoarce) au conceput o supraviețuire dincolo de mormînt într-o lume diferită de cea în care se desfășoară existența umană, o lume mai slab conturată, crepusculară, marcată de o grea melancolie și de nesfîr-șita nostalgie a vieții vii - acest lucru nu poate să nu fie în legătură cu experiența radicală a separației de țară. Recitind Odiseea, stimulat de comparația pe care o faci atunci cînd vorbești despre întoarcerea în Itaca mi-am dat seama că voiajul lui Ulise la marginea Hadesului, povestit în cărțile a zecea și a unsprezecea ale Epopeii, era legat în modul cel mai direct de experiența înstrăinării. Iată cum: Ulise și tovarășii lui sînt gazdele și prizonierii zînei Circe de mai bine de un an; ei suferă de nostalgie, (cuvîntul e modern, dar noțiunea antică) adică de dor de întoarcere acasă! Zeița se înduplecă să-i lase să plece, dar înainte de asta, Ulise va trebui să facă o călătorie în țara Morților; și urmează „periplul”, circumnavigația care îi va duce în și readuce din țara mohorîtă cimeriană, în extremul nord, unde se găsește gura Iadului. Acolo va întîlni eroul umbrele lacome de-a se întoarce o clipă la viață prin sorbirea sîngelui berbecului negru, pe camarazii de arme de la Troia, pe Anticleia, mama lui, dar înainte de toate pe Tiresias, proorocul, care-i va spune „Ce cale ai bătut și cît de lungă/ Și cum va fi întorsul tău pe mare”. Aparent, nu este o legătură necesară între navigația în lumea de dincolo și întoarcerea acasă. Tiresias îi confirmă numai că într-o zi va ajunge din nou în Itaca. Și totuși „călătoria” printre umbre este impusă de zeiță eroului ca o probă inițiatică. Există cel puțin un indiciu că nu e vorba, ca în celelalte călătorii ale lui Odiseu, de o deplasare într-un spațiu geografic obișnuit: anume, moartea lui Elpenor, cel mai tînăr dintre marinari, care piere într-un accident în chiar momentul îmbarcării către meleagurile Morții, dar va fi incinerat de călători numai la întoarcerea lor din Hades. Timpul e prea scurt pentru ca periplul să poată fi avut loc altfel decît în ITACA, SCIȚIA? 315 închipuire căci trupul neînsuflețit nu poate să aștepte atîta vreme fără să devină insuportabil celor vii. Avem și alte pricini să credem că nu e vorba de o călătorie ca oricare alta, de vreme ce ea e pusă la cale de Zeiță și se sfîrșește prin întoarcerea pe insulă, de unde și începuse. Mi se pare limpede că Ulise nu a călătorit niciodată în țara morților altfel decît prin necromanție. Am făcut această paranteză din nici un alt motiv decît pentru că-mi amintesc telefoanele acelea în care aveam impresia că vorbesc de pe un tărîm pe altul, dar și cu propriul meu trecut și am putut atunci să gîndesc că niciodată Omul nu ar fi putut să conceapă migrația și permanența peste moarte a sufletelor dacă nu ar fi cunoscut situația unei îndepărtări de țară cu puține speranțe de întoarcere. Exilul este, foarte probabil, unul din izvoarele principale ale credinței în viața de dincolo, în existența, într-o altă lume, a spectrelor, a sufletelor rătăcitoare care nu-și pot găsi liniștea și-și regăsesc provizoriu vitalitatea prin sorbirea sîngelui, act consimțit- ca o caritate - de cei vii. Dar se ridica o altă întrebare: în jocul telefonului spiritist eram oare eu mai mult omul viu sau mai mult umbra? După cum unele vise manifestă o asemenea coerență încît am fi ispitiți să spunem că atunci cînd le visăm ne găsim în realitatea lumii iar atunci cînd ne trezim -visăm, tot așa eram îndreptățit să mă întreb dacă nu cumva eu -Ulise eram acum locuitorul lumii celei palide în timp ce ai mei, lăsați acolo, se bucurau cu adevărat de viață sau, dimpotrivă, eu eram cel ce reușise să scape din lumea Morților într-o realitate de sînge și de carne iar cei inaccesibili altfel decît prin serbede convorbiri telefonice erau, de fapt, umbrele? Această permanentă perplexitate nu avea să se risipească nici în repetatele mele întoarceri în țară, ca și cum ea, România, ar fi devenit pentru mine, pe veci, tărîmul unei improbabile, miraculoase, dar incomplete învieri. Cînd am început, cu puțini ani înainte de 1989, să-mi imaginez că aș putea totuși să mă întorc într-o zi - fie și pentru scurt timp -în țară, gîndul nu mi se înfățișa altfel decît ca o fantasmă. Deseori mă vedeam trecînd granița sub un alt nume sau cu aparența schimbată. Alteori îmi imaginam că autorizația de-a mă întoarce îmi va fi acordată numai după o negociere complicată și doar pentru foarte scurt timp, într-un scop precis (mă gîndeam deseori că ocazia ar putea să fie centenarul nașterii tatălui meu, în 1997). Cu acest prilej, unic, aveam să umblu foarte puțin prin oraș neîntîlnind pe nimeni din întîmplare, ci numai în virtutea unui program foarte strict; nu mă puteam închipui, întors în orașul meu natal, altfel decît ca o umbră, stingheră și constrînsă. Și acum, prin capriciul unor împrejurări istorice atît de puțin previzibile încît doar cu numai o lună înainte de revoluție un prieten care circula în medii foarte informate ne spunea, îți amintești: „Ăsta moare pe tron”, ajungeam în București nici ca un 316 ION VIANU anonim, nici tîrîndu-mă pe lîngă ziduri, desigur nu ca un personaj oficial, și mai puțin decît cineva iubit de noile oficialități, dar totuși sub luminile rampei, întîlnind multă lume, descoperind (ceea ce avusesem tendința să uit) că reveneam în mijlocul unei societăți căreia nu numai că-i aparținusem, dar îi aparțineam încă. Și, totuși, în aceste călătorii, în ciuda contactelor pline de căldură, a redescoperirii unui mediu uman de o neobișnuită densitate, a polemicilor și confruntărilor, nu m-am putut desprinde de un sentiment de irealitate care făcea să se asemene în mod ciudat prezența mea aievea pe aceste meleaguri cu venirile mele trecute, în vis și în imaginar. Tot așa cum un geolog discerne, ca urmare a științei lui și grație simțului de observație, în capriciile reliefului, în structura materialelor (calcar, gresie, granit...) care alcătuiesc formațiile luate în considerare, toată istoria unui colț de pămînt și, de fiecare dată, mai mult decît atît, un exemplu pentru istoria însăși a globului nostru, tot așa și cel ce se întoarce în Bucureștii de azi (dar într-o măsură mai mare cel ce, plecat, a pus între două momente de observație un interval de timp care să-i îngăduie o concluzie temeinică) reconstituie din mulțimea de accidente ale peisajului urban evenimente istorice interesante nu numai pentru acel colț de oraș, ci și pentru totalitatea acestei țări și, de ce nu? - și a lumii. Aproape la orice colț de stradă discerni o întrerupere bruscă, un elan care se frînge, un proiect grandios care a eșuat lamentabil. Nicăieri pe lume nu am văzut atîtea străzi ce se opresc brusc (ca niște rîuri pierdute inexplicabil în pămînt) baricadate de spinarea masivă a unor blocuri fără identitate; nicăieri coexistența fără stinghereală a vechiului cu noul, cel din urmă mai jerpelit și mai șubred decît cel dintîi - mai izbitoare. Am cunoscut, de cînd sînt, cel puțin trei București. Cel dintîi, al copilăriei mele, era un oraș oriental care aspira către Occident. Două bulevarde modeste dar decente îl despicau în cruce; mai departe, se întindeau cartiere plăcute, cu grădini și turle „leșinate-n aer” care se pierdeau în mahalalele cu lătrături de cîini și trenurile ce treceau pe „centură”, în insensibilă tranziție spre satele din jur. Altul a fost orașul tinereții mele. A devenit o metropolă socialistă. Satele limitrofe au fost treptat încorporate și digerate de uriașe cartiere de blocuri, născute parcă bătrîne, cu zugrăveala care se cojea precoce, cu prăvălii puține, fără biserici, fără monumente; la șase dimineața, iarna, șirul negru al oamenilor care-și suflau în pumni se lungea peste măsură în stațiile de autobuz. La orice colț de stradă puteai observa un individ purtînd o pălărie cu boruri scurte care nota mișcările, obișnuite sau neobișnuite ale mulțimii. Uzine cu geamurile sparte scuipau un fum greu sau aburi otrăvitori. Această cetate care ar fi putut să fie de coșmar exercita, totuși, o atracție asupra oamenilor de la țară; veneau să ITACA, SCIȚIA? 317 se stabilească aici, dînd o dimensiune altădată neprevizibilă plinei de viață urbe orientale acolo unde, cu nu foarte multe decenii înainte, Dracul alesese să se întoarcă pe lume în persoana lui Kir Ianulea. Prezența țăranilor urbanizați schimbase fața Bucureștilor, nu numai prin existența acelei mulțimi jinduind în van după o viață mai bună și primind în dar tuberculoza (în plină recrudescență după decenii de scădere a endemiei), dar și printr-o recucerire răbdătoare, treptată a asfaltului boboșit - de un covor de verdeață. în fața blocurilor de un „confort” cu atît mai mic cu cît cifra care îl indica era mai mare, noii locuitori semănau iarbă, răsădeau flori care dovedeau o mare vitalitate, digerînd cu repeziciune acoperă-mîntul voit de edili. Ordinea searbăd-geometrică a noii urbanistici era contrazisă în modul cel mai fericit de explozia vegetală. Axele mari pe care circulau autobuzele despărțeau cvartale în interiorul cărora șerpuiau străduțe ce se transformau, cu trecerea anilor, în tot atîtea ulicioare de sat menite luptei dintre praf și verdeață, niciodată hotărîtă. Ieșind cîteodată în pauza de prînz de la spital (preferam micile restaurante de cartier cantinei, care oferea o masă de-a dreptul dezgustătoare) mă pierdeam prin orașul ruralizat cu sentimentul că mă găseam în excursie, la țară. în lupta dintre beton și iarbă din care cel dintîi păruse a ieși, un moment, victorios cea din urmă găsea acuma vigoarea pentru a răspunde conform vocației pămîntului. ... Și acuma, întors, mă trezeam în fața unui oraș care, pentru a treia oară într-un răstimp prea puțin însemnat la scara istoriei încercase să capete o nouă față. El fusese victima unui proiect grandios. Cel ce exercitase puterea absolută, dar fusese atîta vreme și clownul absolut al puterii înțelesese că prin arhitectură și urbanistică poți să-ți asiguri un loc în istorie; de fapt că, fără acestea, nu ai nici o șansă să „rămîi”. Apăruseră și se realizaseră, cel puțin în parte, străpungeri îndrăznețe, perspective neașteptate și vaste, verticale surprinzătoare. Acolo unde fusese o străduță de mahala sau o linie de garaj apăruse un bulevard, pentru un vechi bucu-reștean ca mine, de neînchipuit, adevărată geografie imposibilă ca în desenele lui Escher. Nu lipseau: nici fîntînile țîșnitoare, nici piețele, nici bulevardele largi cu trotuare paralele. Pentru un ochi grăbit ce voia să stabilească o comparație cu trecutul sau cu alte locuri de pe lume era vizibilă o anumită intenție măreață, dorința de-a depăși condiția meschin-orientală a tîrgului cu „chițimiile scunde” eternizate, în scris, de Mateiu Caragiale. însă acele bulevarde, perspectivele grandioase care se deschideau, prelungind infinitul cîmpiei și înzestrîndu-l cu verticale erau, în același timp, niște pustiuri. Puținătatea comerțurilor, lungile fațade de un nesfîrșit cenușiu, circulația fantomatică de camioane hurducate pe un pavaj supus unor necontenite surpări și remanieri făceau cu 318 ION VIANU neputință comparația cu vreunul din orașele care stîrniseră invidia primară a tiranului. Proiectul nu era, cu toate acestea, nici complet avortat. Cum ar fi putut el fi considerat așa de vreme ce miezul însuși al orașului era dominat de o construcție mai-mult-decît faraonică, indestructibilă pentru mii de ani pe care nici o repulsie, nici o revoltă împotriva prostului gust și megalomaniei nu o va putea clinti nicicînd din loc; poate că gusturile vor evolua (nimic nu este mai puțin previzibil decît schimbarea criteriilor estetice în lungul timpului: ceea ce pare azi splendid devine peste cîtăva vreme monstruos pentru a reurca apoi în grația esteților și a plebei, așa cum s-a întîmplat cu catedralele gotice) în așa fel încît într-o zi acest „Borobudur” dunărean va apărea ca o adevărată operă de artă; dar cu mult mai probabil este că, pe măsură ce mulțimea va uita împrejurările istorice care au prilejuit ridicarea „Casei poporului”, prezența ei covîrșitoare va apărea din ce în ce mai mult ca un semn sinistru al unui trecut greu și inexplicabil, al unei apăsări despre care nu se va mai ști poate nimic decît că a fost cindva, și care va produce în imaginarul colectiv efectele devastatoare ale unui traumatism psihic, ceva ca un viol la scara unei națiuni, a cărui oroare însăși face ca detaliile să fie lăsate în umbră, dacă eul vrea să răzbată... Nici un joc în amintirea popoarelor nu este definitiv jucat, după cum nici o psihanaliză individuală nu aduce cu sine certitudinea că va restitui insului, ce? Poate împăcarea cu propriul trecut, mai multă putere de creație, seninătate? Garanțiile lipsesc. ... Regăseam, deci, Bucureștiul. M-am întîlnit în una din întoarcerile mele (nerămînînd, mă întorc mereu) cu o veche cunoștință. Ne-am amintit cum se desfășu-rase ultima noastră întîlnire, întîmplătoare, pe stradă, cu numai cîteva zile înaintea plecării mele „definitive” din 1977. Imi spusese atunci: „Pleci, vei trăi în Europa, adevărată Europă, cu luminile, cultura, cu libertățile ei... are să fie mult mai bine pentru dumneata!”. „Da, îi răspunsesem, dar părăsesc o capitală și cine știe în ce colț de provincie o să nimeresc!”. Uitasem discuția, dar mi-am amintit de ea cu acest prilej. De unde venea absența de provincialism a Bucureștiului (prefer, în cele din urmă, turnura negativă) pe care o regăseam după o îndelungată îndepărtare, și mă făcea să fiu sensibil la amintirea acelei observații? Identitatea de capitală nu are nimic de a face cu luxul și nici cu gradul de civilizație al așezării sau al locuitorilor ei. Profunda delabrare a străzilor, sărăcia strigătoare, brutalitatea și vulgaritatea aproape ubicuitare nu mă puteau face să renunț la sentimentul că mă aflam într-un loc central al lumii, convingere pe care o transmisesem amicului meu înaintea plecării, poate din dorința de a-l consola că el rămînea și eu plecam, dar atunci cînd sîntem buni sau pur și simplu amabili nu sutem oare în stare de mai mult adevăr decît cînd vrem să fim sinceri, adică brutali? ITACA, SCIȚIA? 319 Prototipul capitalei este Parisul. Măreția perspectivelor, croiala largă, posibilitatea de-a găsi acolo orice îți poftește inima și încă și mai mult; infinita bogăție culturală, coexistența tuturor tradițiilor (oraș al scolasticii și al alchimiei, dar și al expresiei radicale a contestației sociale); învecinarea acestei lărgimi, la propriu și la figurat, cu aspectele cele mai sordide și mai dureroase: suburbii uriașe și primejdioase, mulțimi excluse de la ceremonia perpetuă a luxului, atît de vizibilă, proletariate interne și externe, toate comunitățile etnice, coexistînd într-o ignoranță reciprocă care nu exclude influențele, întrepătrunderile: prin toate astea Parisul este un oraș între orașele lumii. Dar o adevărată capitală este și Cairo, cu povara zdrobitoare a unei istorii multi-milenare, și perspectivele mărețe în lungul Nilului generos, cu puterea de atracție formidabilă care face ca mii de oameni, părăsindu-și sălașele arhaice, să coboare în fiecare zi din trenurile aglomerate pentru a se instala aici, ca sub influența unui tropism misterios, a unei loterii, aducătoare de reușită socială sau, mai adesea, de moarte. Din toate astea, cîte găseam acum, îmbogățit prin experiență, bolnav de nostalgie, întors în orașul natal? Aparent, puține lucruri. Urmele materiale ale istoriei erau modeste, chiar minime; și cum ar fi putut să fie altfel în orașul-martir, „crucificat”, cum îl numea un prieten? Istoria Bucureștilor nu e decît un lung șir de catastrofe naturale: cutremure, inundații, epidemii devastatoare (ciuma din 1848 a decimat o jumătate din populație, cine își mai aduce aminte de asta?) și sociale: incendii mistuitoare, ocupații militare frecvente, despoți absurzi sau cruzi, inițiative urbanistice - nefericite, duse aproape de termen sau fericite, abandonate; pe de altă parte, o voință de libertate exprimată sporadic însă exploziv: răzmerițe, răscoale; rareori, în momente hotărîtoare, adevărate revoluții: orașul se trezea atunci din adormirea quasi-asiatică cu conștiința că are de spus ceva nației, că e un oraș-căpetenie, o capitală. Toate acestea se regăseau în mișcarea străzii, în portul oamenilor: prost îmbră-cați, mohorîți, hărțuiți devenind foarte ușor bădărani. Dar, în ciuda suferinței înscrise în felul lor de-a fi regăseam, în același timp, o anumită libertate a privirii și a exprimării pe care anii de prigoană și de frică o alungaseră vremelnic, dar nu reușiseră s-o facă să dispară cu totul: o contestație, o anumită obrăznicie salutară. Era nu numai apanajul vechilor bucureșteni, ci și o calitate instantaneu dobîndită de cei proaspăt debarcați, altfel purtînd ceva asemănător felahilor din valea Nilului pe care-i văzusem sosind la Cairo; ca și cum ceea ce îi făcuse să fugă de groaznica provincie bacoviană nu fusese în primul rînd nădejdea de-a ieși la lumină, ci posibilitatea de-a se topi în mulțimea bucureșteană, așa mizerabilă cum era, și, odată cu ea, a dobîndi libertatea de a-și bate joc, caragața. 320 ION VIANU Alta era lumea „saloanelor” bucureștene pe care cu naivitate le crezusem pentru totdeauna dispărute, îngropate în nisipurile exilului (doar nu plecasem numai noi, ci o întreagă lume; eu bănuisem cu orbire că toată lumea noastră fragilă care nu mai crezuse că există vreun viitor pentru ea pe aceste meleaguri); nu era cîtuși de puțin adevărat: mulți, chiar cei mai mulți dintre cei pe care îi lăsasem în urmă erau încă aici: doisprezece ani e de fapt o perioadă foarte scurtă, mai puțin de o jumătate de generație, nici măcar atît încît urma timpului să facă chipurile omenești de nerecunoscut. Cel mult, cei pe care îi lăsasem în floarea vîrstei erau acum mai obosiți, siluetele lor mai puțin svelte, chipurile mai păstoase, cearcănele mai adînci. Copiii lor se făcuseră oameni mari, se îndeletniceau, mulți din ei, cu meseriile pe care, altădată, le practicau părinții. Locuiau în aceleași case pe care odată mă obișnuisem să le consider „normale”, vechi locuințe pline de obiecte prețioase sau cel puțin patinate de vreme, amestec ciudat de folclor românesc, cu ecouri orientale (covoare turcești - multe kilimuri - tapițerii grele, alămuri dispuse pe mici tipsii aurite) învecinîndu-se cu un mobilier odată modern din anii treizeci, gen Bauhaus corcit cu Brumărescu: ansamblul ar fi putut să apară eteroclit, dar nu era așa, exista un gust secret care stăpînea combinația stilurilor. Aceste saloane se umpleau în serile de sindrofie: musafirii soseau pe scările aproape deloc luminate după lungi ascensiuni făgăduite tuturor hazardurilor, printre izuri pisicești suspecte; odată debarasați de grelele mantale apăreau figuri de care parcă uitasem și a căror inteligență sau sensibilitate trecută prin atîtea suferințe nu putea să nu mă miște. Oricît ar fi voit asupritorul și oricît s-ar fi înverșunat el împotriva tradiției bizantine care era chiar miezul culturii claselor instruite de la noi, ceva tot rămăsese din această cultură - și chiar ceva esențial. Keyserling în Analiza spectrală a Europei, remarcase că în România dintre cele două războaie mondiale societatea românească părea scindată: pe de o parte țărănimea, pe care Keyserling o vede „dulce, bună, lipsită de spirit practic”, foarte asemănătoare „rușilor meridionali” (denumire dată de el ucrainienilor), dar de o „desăvîrșită sănătate... de un conservatism robust, ca toate rasele foarte vechi”; pe de alta, clasa cultivată, moștenitoarea spiritului greco-bizantin; dacă intelectualii români, notează Keyserling, sînt azi atît de apropiați ca formă de spirit de Franța aceasta se datorează nu latinității lor cît mai ales spiritului bizantin căci „înaintea Parisului, nu la Roma, ci la Atena și mai apoi la Constantinopol se găsea cel mai mult spirit”. Filosoful german nu vede ceea ce nouă ne-a devenit atît de ușor de înțeles: că această scindare a fost unul din constituenții cei mai puternici ai tragediei noastre: o anumită separare a tradițiilor și a claselor sociale a ros și mai mult solidaritatea națională, și ne-a făcut prin asta încă și mai vulnerabili în vremurile de ură și batjocură prin care am trecut... Dar m-am ITACA, SCIȚIA? 321 îndepărtat de subiectul meu: la București descopeream că această lume „bizantină”, franțuzită, disociativă, la curent cu ceea ce se întîmplă în lume în cultură, în știință, într-un cuvînt deloc provincială nu dispăruse și, lucru încă mai uimitor, trecută prin cele mai grele și mai diferite încercări în lungul coșmar, își păstra aproape neatins moralul. Desigur, dacă asemănam societatea asta cu cea care, în ciuda împrejurărilor vitrege, mai exista încă în tinerețea mea (și strălucea, la noi acasă și aiurea, pe cîte îmi amintesc, cînd eram copil) ea nu mai persista decît sub forma unor resturi, ca niște petice de stofă scumpă pe o mobilă supusă ruinei timpului și relei păstrări. Cu atît mai prețioasă era existența ei de relicvă! Posibilitatea unei re-însămînțări, a unei re-înnodări a firului rupt al tradiției nu putea fi exclusă, deși mie mi se părea improbabilă. Dar toți acești „bizantini” tîrzii, contemporanii mei, pe care îi reîntîlneam, supraviețuitori, dar răniți, cîteodată desfigurați de lupta cu timpul - deși niciodată de nerecunoscut - erau, prin forța lucrurilor, vîrstnici de vreme ce eu însumi, cel care îi revedeam și recunoșteam în ciuda teribilelor cicatrici, îmbătrînisem. Alături de ei, exista o generație tînără, a copiilor, a priori mult mai periclitată, căci educată, informată integral de ideologia totalitară. Ce te puteai aștepta să găsești la acești tineri care trăiseră munca patriotică cu toate sosurile ei, elogiul zilnic, pînă la obsesie, al „conducătorului iubit”, naționalismul cretinizant amestecat cu vestigiile unei ideologii socialiste, într-un cuvînt falsificarea conceptului însuși de cultură în încercarea de-a clădi „omul nou”? Ipoteza pe care o puteai face e că întreprinderea de construire a acestui „om nou” reușise, măcar în parte, ștergînd aproape orice urmă din „bizantinismul” părinților. Fu una din cele mai fericite surprize ale nostos-ului aceea de-a descoperi, tot așa cum Ulise descoperă pe Telemah deloc corupt de pețitori, ba dimpotrivă, mai hotărît decît oricine să pună capăt dezordinii și abuzului, că fiii și fiicele „bizantinilor” nu numai că nu fuseseră corupți și imbecilizați, dar că erau mai puțin atinși în substanța lor intimă decît proprii lor părinți. Era surprinzător să constați cum la mulți din aceștia din urmă apăreau în vocabular o sumedenie de expresii ale „kitschului” comunist mărturisind o anumită infiltrare a gîndirii de către propaganda căreia, la prima vedere, se părea că rezistaseră. Nu același lucru se putea spune despre copii, care vorbeau o românească modernă, ocolind cu grijă și cu un instinct sigur petele de limbaj care ar fi putut mărturisi influența ocultă a spălării creierului. Ei păreau pregătiți, și acesta era principalul temei de optimism nu numai al celor ce se întorceau, dar și al celor care, rămași acolo, nădăjduiau cu sinceritate o adevărată schimbare, regăsirea firului pierdut, dîndu-și șansa de-a întemeia (dar cîte greutăți reale aveau să li se pună în cale!) o societate românească cu adevărat „nor- 322 ION VIANU mală”, așa cum nu mai cunoscuseră, cum abia o mai bănuiau părinții lor. Această voință apărea însă, din păcate, numai ca o primă impresie. Tineretul, perfect valabil, intelectual și moral vorbind, era, ca și generația anterioară, ros de un incurabil pesimism. împărtășea, împreună cu întregul popor ideea, care era chiar o convingere întemeiată pe o experiență istorică, că transformarea în bine a vieții, a cărei promisiune apărea totuși ca o evidență, era numai o perspectivă înșelătoare ce avea să fie repede dezmințită de întîm-plări teribile cărora, rămas aici, nu te vei putea sustrage. Cu alte cuvinte, ei erau convinși de realitatea „coșmarului istoriei”, concept memorabil aparținînd lui J. Joyce și căruia Mircea Eliade credea că îi trebuie atribuită mentalitatea fatalistă a ciobanului mioritic. Și, în fața perspectivei de coșmar nu rămînea, ca alternativă la acceptarea morții, decît fuga. De aceea mulți din acești tineri făceau planuri de plecare din țară judecînd situația actuală mai mult ca pe o ocazie de-a realiza exilul, ideal de cele mai multe ori imposibil în epoca anterioară, devenit acum un proiect rezonabil (anii aveau să decepționeze pe mulți, arătînd cît de limitată era perspectiva aceasta și readucîndu-i spre vetre). Acolo unde adulții făcuseră, cîteodată împotriva conștiinței lor, concesii care îi aruncaseră în conflict cu ei înșiși, le deformaseră limbajul și gîndirea, îi proiectaseră în ambivalență, tinerii, neconfruntați cu viața decît la modul sclavagist al „muncii patriotice” și al îndoctrinării receptate pasiv reușiseră să iasă din încercare puri, salvați de gongul Revoluției! Pentru ei, neimplicați activ în minciună, limbajul, dar și modul de gîndire al ceaușismului rămăseseră fără efect, o pură creație artificială, dublul limbaj era într-adevăr separat în două, fără amestec, între vorba curată ce definea realitatea și trîmbițele deșarte ale limbii de propagandă care putuse fi abandonată total de îndată ce puterea opresoare nu se mai exercita. Timpul, la urma urmelor, acționase ca o forță ce rotise un mare caleidoscop: îmi dădeam seama că aceleași elemente se găseau prezente în cîmpul vizual, dar într-o configurație care nu mai era aceiași. în acest nou mozaic alcătuit din elemente vechi mă găseam și eu undeva. Dar cum relațiile dintre figuri se schimbaseră încercam un sentiment de înstrăinare într-un peisagiu care, în același timp, îmi rămînea familiar. Regăseam mii de repere bine cunoscute care erau mai ale mele decît multe din cele care constituiau, în Elveția, cadre de referință ale unei vieți atît de ancorate în concret. Dar, la cîte o cotitură de drum, mă pîndea nemaiîntîlnitul. Odată, la București, am luat un taxi. Așezat lîngă șofer, tăceam. Deodată, omul de la volan mi se adresează, spunîndu-mi: „eu te cunosc pe dumneata, ai făcut liceul la «Caragiale», practicai atletismul”. Nici măcar nu fuseserăm colegi, venea de la alt liceu pentru ITACA, SCIȚIA? 323 a juca cîteodată în curtea mare, pe atunci nebetonată, în norii de praf, fotbal. Desigur, memoria vizuală a acestui om, capacitatea de a surprinde, sub schimbare, continuitatea fizionomiei erau neobișnuite. Asemenea „aventuri” nu puteam să am decît la București și în nici un alt loc de pe lume. Astfel de mici întîmplări, faptul că după ani de absență nu puteam ieși pe stradă fără să întîlnesc un cunoscut îmi arătau fără putință de îndoială că mă găseam într-un loc al lumii unic pentru mine. Cuvîntul „oraș natal” căpăta sensul cel mai plin. Orașul acesta îl simțeam mult mai al meu decît dacă nu l-aș fi părăsit. Descoperirea identității nu trece oare prin rătăcirea ei? Faptul că regăseam cu atîta plăcere formele de spirit care consti-tuiseră „matricea stilistică” a copilăriei și tinereții mele nu mă putea face să trec pe lîngă un anumit nefiresc al relațiilor cu cei pe care îi întîlneam. Mi-a trebuit timp să înțeleg din ce era făcută această lipsă de naturalețe care se insinua ca un val ușor între mine și interlocutorii mei rămași aici (iarăși trebuie să spun că mi-era mai ușor cu cei foarte tineri sau cu unii, care pentru cine știe ce motive, rezistaseră interior pînă la a nu face nici o concesie, nici vizibilă și nici invizibilă). Acest caracter artificial, stingher, al contactelor era, desigur, datorat unor conotații care-mi lipseau mie și se referau la întîmplări, contexte, pe care eu nu le mai trăisem sau avusesem tendința să le dau uitării după plecarea din țară. Nu mai simțeam cu destulă precizie caracterul aluziv al cuvîntării și această diferență, deși subtilă, era suficientă pentru a mă așeza undeva la periferia grupului care discuta. Cu toate acestea, nu mi se părea că straniul relației, altminteri de atîtea ori pătrunsă de o căldură reală (căldură și stinghereală, asocierea lor nu era singurul, dar nici cel mai neînsemnat paradox al comunicării în orașul regăsit!), depindea mai ales de diferențele de percepție a cuvîn tului. Ceva mai grav, de natură afectivă, se insinua între cei ce se regăseau după atîția ani. Mi-am amintit deodată de o întîmplare care avusese loc la Morges, cu cîțiva ani înainte de întoarcere. în plină iarnă, încălzirea centrală suferise o pană destul de gravă. în apartamentul nostru temperatura nu depășea cincisprezece grade iar apă caldă nu curgea. Regia ne-a anunțat că reparațiile vor dura două săptămîni. în loc să privesc lucrurile cu resemnare (nu mă întorceam de la lucru decît seara tîrziu, frigul nu era chiar insuportabil iar intervalul de suferință limitat) am reacționat printr-un fel de disperare melancolică. Totul mi se părea urît, negru, dușmănos, o noapte polară dincolo de care mi-era greu să sper. Puțin mai tîrziu am încercat să înțeleg de ce reacționasem într-un mod atît de disproporționat la ceea ce nu fusese în fond decît o foarte suportabilă incomoditate. Nu mi-a fost prea greu: știam prea bine că cei lăsați acasă sufereau, printre altele, de frig, și asta nu numai un interval îngust de timp, ci, în fiecare iarnă, 324 ION VIANU toată iarna, de ani de zile și, fără îndoială, încă mulți ani. Eram indispus nu de neplăcerea produsă de pana parțială și temporară a caloriferului, ci de vinovăția că suferința mea, în comparație cu a lor era atît de limitată, chiar derizorie. Nu frigul mă făcea melancolic, ci confortul în care trăiam. Iar micul neajuns nu era decît un indiciu acuzator pentru a diferenția acest confort de mizeria căreia mă sustrăsesem, dar atingea atît de dur pe cei rămași. Nu era acest simțămînt de vinovăție vălul care se așeza între prietenii regăsiți și mine, ca și între mine și mulți alții pe care îi întîlneam acum pentru întîia dată? Eu mă întorceam acasă fără capitalul suferinței fizice de-a fi trăit acești ani de sărăcie și de teamă. Eram mai sărac în experiența durității vieții (cum aș fi putut să reușesc a-i convinge că duritatea pe care o întîmpinasem acolo era de altă natură, aceea a omului silit să ia viața de la capăt atunci cînd alții se găsesc confortabil așezați în mijlocul ei, dar despre asta voi mai avea prilejul să vorbesc). Eram mai sărac, de asemeni, în umilințe: le trăisem ca și ceilalți, dar la un moment dat, printr-un amestec de împrejurări în care curajul, dar și o porție de noroc jucaseră un rol, reușisem să ne smulgem din cercul hipnotic al actelor suferite pasiv. Un singur gest de libertate fusese suficient pentru a ne da conștiința că noi și numai noi eram răspunzători de actele noastre - și mijloacele de-a realiza această răspundere. Ne fusese dată putința - de care unii dintre noi chiar profitaserăm - de-a exprima cu glas tare ceea ce cei rămași trebuiau să închidă în piepturile lor. Această poziție privilegiată nu ar fi trebuit să aibă nimic echivoc: fuseserăm cei ce putuseră glăsui despre suferința unui popor încălușat. Pe de altă parte, mi se părea că cei rămași simțeau apăsînd asupra lor umilința de-a fi trebuit să sufere în tăcere cizma de pe grumaz. Și nu numai pe ea, dar și lipsurile, sărăcia chiar, într-atît este de adevărat că mizeria e o stare nu numai materială, obiectivă, ci și un puternic prilej de-a simți vinovăția! Aveam deci motive puternice de-a bănui că vălul misterios care se întindea între cei rămași și cei plecați era țesut de vinovăția reciprocă. Fără să fie niciodată explicit, dialogul suna așa: „Noi nu am avut curajul să protestăm, nu am avut nici pe cel de-a fugi” -„Da, dar în timp ce voi sufereați de foame și de frig, noi trăiam în confortul lumii occidentale, aveam privilegiul (oare am fost demni de el?) de-a ne simți liberi!”. Fiecare se simțea vinovat față de celălalt și asta atenua transparența comunicării. Omul este așa făcut încît pune mai ușor în valoare ceea ce este negativ. Am putea să ne închipuim că dialogul de mai sus ar fi fost înlocuit de un altul, a cărui concluzie, spusă unanim, ar fi sunat așa: „Și voi și noi am suferit, fiecare în împrejurări deosebite!”. In locul acestei voci comune se strecura ceva care era de natura invidiei: - „Voi ați redevenit proprietarii țării, noi ne întoarcem ca ITACA, SCIȚIA? 325 niște străini!” - „Voi ați străbătut continentele și oceanele, noi am rămas legați de glie, ca niște iobagi!”. Așa suna dialogul subteran, niciodată auzit, implicit, dintre prieteni. Ce aș mai putea spune despre cei care nu-și mai vorbeau deloc? România dinaintea evenimentelor de la sfîrșitul lui 1989 era o vastă piață publică, un bazar în care comunicarea, frînată de insultă (după obiceiul pămîntului), de teama delațiunii, de glodurile limbajului lozincard se făcea totuși: dezordonată, falsificată adesea, îngăduia tuturor să participe la ea. După „evenimente”, deodată, o sciziune s-a introdus, ca între două lagăre: cei care se așezaseră de partea puterii și cei ce o contestau nu mai discutau unii cu alții. O adevărată cortină de fier intelectuală, culturală și umană despărțise țara în două. între cei ce, avînd o conștiință prea bună, pledau pentru nevoia unei continuități între ceea ce fusese și prezentul în desfășurare și cei cărora li se părea că ruptura e imperativă, aproape nici o punte nu mai putea fi aruncată. în ce mă privește, nu numai că nu am vorbit cu cei dintîi, dar nici măcar drumurile noastre nu s-au încrucișat vreodată, ca și cum ar fi fost la mijloc o vrajă făuritoare a unui labirint. Și nu devenise oare țara întreagă o complicată structură labirintică, cu paravane de rușini nemărturisite, cu cortine de uri, cu uși rareori întredeschise de suspiciuni și de temeri? Era prețul pe care trebuia să-l plătim pentru atîția ani de minciună și de negare a justiției sociale celei mai elementare. Dar cît de greu era să te miști în acest spațiu, nu numai dacă, după o atît de lungă absență, te întorceai, dar, pesemne, și dacă, rămas, încercai să deschizi ochii în lumina ce începea să filtreze după lunga noapte pe care, în hibernare, o parcurseseră românii. Acestea erau gîndurile mele vizitînd Bucureștiul, despre care nu puteam să spun dacă era un oraș-fantomă sau nu cumva eram eu un spectru strecurîndu-mă într-o lume reală, numai lovită de durere și de sărăcie. Și atunci mi-a venit din nou în minte imaginea insulei Itaca, patria în același timp imaginară și reală a lui Ulise, pe care o evoci metaforic și tu în paginile de mai înainte. Metafora „Itaca” se sprijină pe o constatare simplă și cu totul de necontrazis: eroul, care a lipsit din țara lui o vreme foarte îndelungată, aproape intervalul unei generații, (Ulise lipsise douăzeci de ani) jinduind după întoarcere - nu pot uita că „nostalgie” înseamnă „dor de întoarcere” - revine acasă. Dar dincolo de această situație simplă apar tot felul de deosebiri între nostosul, întoarcerea lui Ulise și cea pe care am trăit-o noi iar meditația asupra lor mi se pare vrednică de-a fi întreprinsă. Ce se întîmplă în Odiseea în care ultima treime a epopeii este consacrată aventurilor lui Ulise și ale lui Telemah, întorși pe insula natală? Adus de Feaci pe malurile părăsite de atîția ani, Ulise, sub chipul unui bătrîn, trage la porcarul Eumeu, ascunzîndu-și identitatea; se va întîlni acolo cu fiul Telemah, deasemeni proaspăt sosit 326 ION VIANU din călătorie, și va fi recunoscut de el nu din prima clipă, ci numai după ce Zeița protectoare, Athena, i-a redat chipul energic și eleganța marțială a omului matur. Ei pun la cale masacrul pețitorilor. Dar sînt pețitorii, veniți să revendice femeia și averea celui socotit dispărut niște sălbateci, barbari apăruți din cine știe ce Asie neguroasă? Nicidecum. Sînt vecini, bine cunoscuți, membrii aceleiași societăți tribale, identificați după nume și rudenii: „Nu sînt/ nici zece nici douăzeci dușmanii, ci mult mai mulți. îndată ști-vei care/ li-i numărul. Feciorii din Dilihiu / cincizeci și doi din neam ales cu toții, / Urmați de șase oameni. Iar din Same/ sînt douăzeci și patru. Din Zachintos/ Vro douăzeci de Ahei, și din Itaca/ Sînt doisprezece, toți bărbați de frunte, /Mai e și Medon crainicul și Femiu, / Dumnezeiescul cîntăreț, și încă/ Doi oameni meșteri la împărțit friptura” (Cîntul XVI, 294-305). Enumerarea nu seamănă cu repertoriul unei poliții secrete. Este vorba despre megieși, oameni, familii bine cunoscute, prietene în trecut, dar dezbinate prin lucrarea istoriei; masacrul lor este plănuit cu grijă, dar în același timp Telemah, element moderator, poate pentru că a plecat în călătorie de mai puțină vreme și a lipsit din țară mai scurt timp, e preocupat de limitarea curgerii de sînge: „De i-om lovi pe toți deodată'n casă/ Mă tem să nu plătești prea scump pedeapsa/ Păcatelor și amar să nu ne fie” (ibid. 306-308). Numai Ulise e chinuit de o ură totală, mistuitoare, dar și el va trebui, în Cîntul XIV să adopte o anume moderație, fie și numai pentru a da ascultare zeilor. „Pe Joe atunci îl întrebă Minerva: „Părinte al nostru, tu, Saturniene,/ Maimarele'ntre Domni, răspunde-mi mie/ Care te'ntreb. Ce gînd ascunzi în tine ? / Vrei tu să faci război amar și crîncen ? / Ori pace și frăție'ntre amîndouă/ Aceste taberi?” Joe viforosul răspunse așa: „Tu fiica mea iubită, / De ce mă'ntrebi și mă descoși pe mine?/ N-ai pus la cale însăți tu întorsul/ Si răzbunarea lui Ulise? Fă dar/ Cum vrei. Ți-oi spune eu cum cred că-i bine/ Acuma, cînd Ulise pedepsit-a/ Pe vinovați, să-și dea cu toții mina,/ Jertfind să jure între ei credință/ Si-Ulise să domnească mai departe,/ Iar noi să facem ca ceilalți să uite/ De-a fiilor și-a fraților pieire,/ De-aici'nainte dragoste să fie / Si pace și belșug și bogăție” (XXIV, 626-645; am folosit traducerea Murnu). împăcarea are loc și armonia se întoarce și ea în Itaca. Finalul Odiseei este idealist și moralizator. Devine cu putință abolirea resentimentului, restaurarea concordiei. Dar să vedem ce spun apocrifele (întotdeauna trebuie cercetate aprocrifele). Plutarh în Quaestiones greacae, și alți autori clasici (pe toți i-am găsit în sinteza lui Robert Graves despre Miturile grecești) scriu că lucrurile nu s-au isprăvit odată cu amintitul armistițiu impus de zei. Rebelii dădură pe Ulise în judecată în fața lui Neoptolem, rege al insulelor Epirului. Verdictul suna așa: Ulise trebuia din nou să plece zece ani în exil; dar în acest timp, moște- ITACA, SCIȚIA? 327 nitorii pețitorilor aveau datoria să repare toate daunele plătind despăgubiri lui Telemah, care acum era rege. Ulise deci, la capătul altor întîmplări, se căsători cu Callidice, regina Tesproților, și porni o serie de campanii militare în slujba acesteia; nouă ani mai tîrziu, Poliportes, fiul pe care Callidice i-l dăduse, deveni rege al Tesproților; iar Ulise putu în fine să ajungă la Itaca unde regența era asigurată de Penelopa în numele ultimului născut, Poliportes. Telemah trebuise să se exileze deoarece un oracol prevestise lui Ulise că propriul lui fiu îl va ucide și că primejdia va veni dinspre mare. Și, cu adevărat, peste puțină vreme, fiul pe care Ulise îl avusese cu Circe, Telegonos, atacă Itaca, din greșeală socotită de el o altă insulă, pe care voia s-o cucerească. Ulise, neștiind cine venea împotrivă-i, sări întru apărarea cetății. Dar Telegonos îl ucise cu o lance. Mai tîrziu, Telegonos luă în căsătorie pe Penelopa iar Telemah pe Circe, așa încît, spune Graves, „cele două ramuri ale familiei fură strîns unite”. Chiar dacă recunoaștem în această istorisire o variantă (poate tîrzie, elenistică) a mitului lui Oedip, nu poate să ne scape semnificația ei istorică; ea pare să spună că o răscolire atît de gravă precum a fost pentru societatea arhaică greacă războiul troian nu putea să se isprăvească în felul idealizat povestit de Homer. Societățile omenești nu se întorc niciodată la punctul de echilibru, tragediile se deschid spre alte tragedii, ororile spre alte orori. Fusesem eu, fuseserăm noi doi, care ne întoarcem în țară după un lung sau mai puțin lung exil, aidoma unor Ulise, Telemah? Dacă trec peste analogia romantică cu nostosul, întoarcerea, regăsirea unui peisaj, a unei limbi, a obiceiurilor sau chiar a unei mișcătoare sărăcii, pe scurt o întreagă armură romantică, rămîne foarte puțin din Itaca. In primul rînd, trebuie s-o mărturisesc, nu m-a însuflețit niciodată setea de răzbunare a lui Odiseu. Dacă eu aș fi fost el, atunci poate ceea ce m-ar fi mișcat ar fi fost mai mult un sentiment de dezgust față de pețitori. Nu mă însuflețea o dorință de a-i face să dispară fizic; ceea ce eu doream și ajungeam să-mi reprezint era să devină, ca într-un basm, invizibili, datorită eficacității unei baghete magice. Toate stricăciunile, toate dezordinile deceniilor trecute ar fi putut fi abolite prin efectul magiei curate, nepoluante; în timp ce vărsarea de sînge le-ar fi conferit o legitimitate istorică pe care eu nu o doream. Dar îngăduindu-mi să visez nu puteam totuși să nu-mi dau seama cît de infantilă era dorința aceasta de ștergere a trecutului și de restabilire a stării inițiale, edenice (fie și numai pentru că edenică nu fusese, și chiar deloc). Apoi, de ce să credem că pețitorii sînt neapărat meniți unei iremediabile dispariții? In alte apocrife, cunoscute prin cartea lui Robert Graves (citînd autori ca Pausanias și Cicero, printre alții) se spune că Penelopa, de fapt, nu ar fi rămas credincioasă soțului, desfăcînd noaptea vălul pe care îl țesea ziua; ei o învinuesc că ar 328 ION VIANU fi cedat lui Amfinomos sau chiar, pe rînd, diferiților pretendenți, din aceste necurate uniri rezultînd Pan, o zeitate monstruoasă. De rușine, Ulise trebui să se refugieze în Etolia, nu înainte de-a fi trimis pe Penelopa, pentru a o pedepsi, la Mantineea, țara ei de baștină unde pînă în epoca istorică îi mai putea fi văzut mormîntul. Alții spun că Pan fu rodul unor iubiri zeești ale Penelopei cu Hermes și că, mai tîrziu, Ulise se însoți cu fiica regelui etolian Thoas, cu care avu un fiu, pe Leontofonos, trăind în noua lui țară fericit, pînă la adînci bătrîneți. Aceste presupuneri sînt de fapt, așa cum remarcă Graves, sugerate chiar de textul homeric; altfel, de ce în Cîntul XVIII are Penelopa o atitudine de seducție față de unii din pețitori pomenind voința lui Ulise de a-i reda libertatea după ani prea lungi de așteptare: „Cînd vei vedea c'ajunse/ copilul nostru'n vîrsta tinereții/ Mărită-te cu cine vrei și lasă/ locașul tău”, de ce în Cîntul XVI manifestă aceeași Penelopă o preferință pentru Amfinomos: „Și Amfinom, fiu mîndru a lui Nissos/ Aretiade, domnul din Dulihiu, / Ostrov bogat în grîu și în pășune / In fruntea pețitorilor sta dînsul/ Și mai vîrtos plăcea el Penelopii/ Cu vorba lui, c'a fost mai bun din fire”; de ce în Cîntul XI, 237 și urm. umbra Anticleei, mama eroului, evocată din Hades, pare să-i ascundă ceva, nepomenind nimic despre pețitori? Totul pare să indice o situație extrem de complicată iar al doilea exil al eroului drept ieșirea cea mai probabilă din ea. După ani de reveniri și plecări succesive din România, începeam să înțeleg că nimic nu era simplu: nici regăsirea țării pierdute, nici gonirea pețitorilor care-și cîști-gaseră un anumit fel de legitimitate, nici garanția fidelității Penelopei, metaforă, pentru mine, a țării întregi a cărei credință față de cei mult timp absenți nu putea fi decît mărginită. De aceea, îmi spuneam, Ulise nu trebuie să se teamă prea mult, ba chiar să întrevadă cu seninătate, cu bucurie (călătorului îi șade bine cu drumul), putința unui al doilea exil. în primele mele călătorii îmi imaginasem cîteodată putința unei definitive și rapide re-stabiliri în țara regăsită. Această dorință alterna cu quasi-certitudinea, dobîndită în alte momente, că niciodată, sub nici o formă nu mă voi putea întoarce în țară altfel decît ca un călător; un peregrin privilegiat desigur, cu multe și adînci legături în locul de popas, dar nu mai puțin nestatornic pe acele meleaguri. Miguel Torga, marele scriitor portughez care a trăit cîțiva ani în Brazilia, dar s-a întors mai apoi în țara sa de baștină notează în Jurnal: „Aici e pămîntul pe care picioarele mele știu să-l calce, și totuși nu sînt de aici. Sînt ca acei copaci transplantați cărora nu le merge bine în noul lor pămînt, dar mor dacă sînt re-sădiți în solul natal”. Dacă trebuie să credem, alături de Spinoza, că orice ființă tinde să persiste în esența ei și că aceasta e marea lege care cîrmuiește ITACA, SCIȚIA? 329 viața (de la replicarea proteinelor și pînă la fenomenele sociale cele mai complexe care fac, de pildă că un neam ține la limba, la miturile și chiar la viciile lui și preferă cîteodată chiar distrugerea, schimbării) cum putem atunci să explicăm ceea ce se întîmplă unei ființe omenești cînd este aruncată în imensitățile spațiului iar mulțimea loviturilor pe care le primește se întipărește pe suprafața ei ca niște trăsături ereditare dîndu-i, definitiv, o altă formă, pecete a istoriei ei? Trebuie oare să ne imaginăm astfel de întîmplări drept perversități ale sorții, lovituri demne de-a provoca revolta împotriva zeilor, pesimismul radical? Nici vorbă de așa ceva! Enunțul spinozian, luat în sine, nu dă seama de aventura devenirii. Dar despărțirea, voiajul, întoarcerea (ca în Sonate des adieux a lui Beethoven pe care nu încetasem s-o ascult cu mare atenție în toți acești ani încercînd - în mod poate abuziv - să mi-o imaginez ca pe o „muzică cu program”, avînd o desfășurare epică, așa încît încercam, conștient totuși de riscurile pe care le luam, să pun în paralel desfășurarea melodică cu aventurile imaginarului călător), nici luate împreună nici examinate separat nu sînt cazuri excepționale care ar face posibilă tratarea lor la capitolul „monstruozități ale existenței”, ci, mai curînd, „peripeții”. Cuvîntul vine din grecește și se referă, în acțiunea unei drame, la o întorsătură neașteptată a intrigii, o răsturnare de situație. Cum pot fi concepute istoria și viața fără aceste răsturnări? De aceea, transplantarea, exilul, mi-au apărut din ce în ce mai mult, în cursul timpului, ca figuri exemplare ale destinului, modalități ale evoluției, iar suferințele pricinuite de el, dureri de creștere. Ceea ce este uimitor e că, în ciuda acestor rostogoliri prin materia dură, străină, mă regăseam, în București, pe mine cel de altădată, într-un spațiu de care mă simțeam în același timp străin și apropiat. Experiența ta, în America, nu poate fi decît diferită de a mea. S-a observat de către mulți că viața pe continentul de dincolo de Atlantic are o putere de transformare mult mai mare asupra obiceiurilor, a mentalităților decît o poate avea existența într-o țară europeană occidentală asupra unor emigrați. In mod ciudat, diferența de regim politic și social influențează mai puțin personalitatea decît trăsăturile specifice ale societății americane. Deși între felurile de viață din Elveția și România sînt atîtea deosebiri am constatat că, ori de cîte ori mă întorc în țara natală, și îndeosebi în orașul meu iubit și detestabil nu am acea senzație de unheimlich pe care tu, ca american de adopțiune, o poți încerca. Deși nu am fost scutit de dezamăgiri în numeroasele mele călătorii în țară, dar despre ele voi vorbi altă dată, pot spune fără să exagerez în nici un fel că sînt aici, la București, ca peștele în apă. Lucrul este manifest în domeniul verbal: trec cu cea mai mare ușurință de la exprimarea precisă, substanțială, dar esențial lipsită de humor a 330 ION VIANU vorbirii occidentale la stilul vag, aluziv, glumeț și totuși eficace al bucureșteanului care am fost și care mai sînt. Dar există o altă față a discursului contemporan românesc care-mi trezește oroarea: exprimările lozincarde: ele se aud mereu, nu numai că nu au dispărut, ci au chiar tendința să se consolideze. Dar o astfel de oroare am simțit și pe vremuri iar faptul că nu sînt silit să le suport în permanență îmi dă o senzație de confort intelectual. Dacă mă gîndesc la anii de exil „pur”, aceia în care nu puteam să mă întorc în țară și abia cu greu nădăjduiam că această întoarcere se va înfăptui vreodată și încerc să-i compar cu cei pe care îi trăiesc acuma, descopăr că, datorită putinței de-a veni și de-a pleca o calitate a persoanei pe care aș numi-o „amplitudinea psihologică” s-a modificat. Dacă am devenit un european aceasta nu s-a produs în urma primului meu exil căci condiția de exilat care nu poate să se întoarcă în țara lui este una de mare strîmtoare morală, cîte-odată pînă la meschinărie; numai după al doilea exil, cel care-mi îngăduie să mă mișc între cei doi poli: aici și acolo (termenii fiind reversibili) am devenit cu adevărat european... într-un anume fel sînt, probabil, chiar mai european decît, să zicem, un francez sau un italian care nu a făcut experiența strămutării. Unitatea și diversitatea continentului nostru îmi apar cu mai mare ușurință chiar dacă presupun ambiguul sentiment de-a fi și a nu fi acasă oriunde m-aș afla. Dar pentru orice trebuie plătit un anumit preț. De aceea, ipotezele mitologice cu privire la al doilea exil al lui Ulise mi se par nu numai verosimile, dar înscrise într-o anumită logică a istoriei. Că a devenit general la Tesproți, în regatul Callidicei, întorcîndu-se mai tîrziu în Itaca unde avea să fie ucis de fiul său, rodul dragostei cu Circe, sau că a murit în Etolia purtînd în suflet mîhnirea de-a fi fost înșelat de Penelopa, dar bucurîndu-se de adînci bătrîneți, soarta eroului-navigator mi se pare tragică, dar nu nedemnă de invidie. La urma urmelor, ce ar fi fost Ulise dacă nu ar fi plecat la Troia, dacă ar fi domnit toată viața ca un bun despot în Itaca? Dar ce ar fi fost, chiar, periplul său de douăzeci de ani la Troia - și mai departe, la Callipso, Circe, Feaci și aiurea, dacă ar fi reușit fără nici o greutate să se reașeze în insula natală restaurînd „vechiul regim” și trăind în deplină pace cu Penelopa pînă la moarte? Hotărît, aventurile povestite de Odiseea nu pot fi decît preludiul unei istorisiri care trece dincolo de limitele epopeii. ...Dar îmi dau seama că pentru a fi pe deplin înțeleși ar trebui, înainte de „post-Odiseea” care se desfășoară chiar în timp ce scriem aceste rînduri, să pomenim și să încercăm să înțelegem întîm-plările circumnavigației noastre, înainte de prima sosire la Itaca și, mai ales, jalea care ne-a cuprins atunci cînd, odată depășită prima euforie a libertății, am înțeles că s-ar putea să nu mai revedem niciodată insula copilăriei. 1995 ADDENDA ION VIANU ÎNSEMNĂRI DESPRE FAMILIA MEA A apărut, de curînd, volumul 14 al Operelor lui Tudor Vianu, conținînd corespondența adnotată și comentată de Vlad Alexandrescu. Documentele aduc date despre viața tatei, dar și despre originile familiei noastre. Orice informație pune însă și noi întrebări. M-am gîndit să comentez în cîteva pagini ceea ce știu despre familia paternă. în marginea acestei mărturii vor încăpea, nădăjduiesc, și cîteva învățăminte. Bunicul meu s-a născut la București în anul 1856. Numele lui era Adolf Weinberg (nu trebuie confundat cu un alt personaj, omonim, care a jucat un rol important în comunitatea evreiască din România așa cum o atestă Encyclopedia iudaica). Familia lui era originară din Pitești. Făcea parte din micul grup de evrei pămînteni, adică din acele familii care se găseau în Țările Românești înainte de marile migrații evreiești ce s-au succedat în tot cursul secolului al XIX-lea și au făcut din comunitatea mozaică românească a treia, numeric, după Rusia și Polonia, din Europa. în 1877, tînărul Adolf, student în medicină la facultatea recent înființată de Carol Davila, s-a înrolat ca sanitar voluntar și a participat la Războiul de independență. Din această pricină, cîțiva ani mai tîrziu, odată cu modificarea art. 7 din Constituție, Adolf Weinberg a primit cetățenia română. Ea era conferită, o amintesc aici, numai acelor evrei care luptaseră în război, în timp ce conaționalii lor au trebuit să aștepte pînă în 1921, ceea ce justifică afirmația făcută deseori că România era pe atunci țara cea mai antisemită din Europa, bineînțeles cu excepția Rusiei - pămîntul clasic al pogromurilor. Atunci și-a schimbat bunicul meu și numele - din Adolf Weinberg în Alexandru Vianu. Dovedea o foarte corectă intuiție a limbii: numele Vianu exista la români. Prin 1962 am cunoscut la Boldești, în județul Prahova, un muncitor pe nume Ion Vianu (mi-a spus că se numea așa pentru că bunicul lui fusese „pîndar în vie, la un popă”). în acei ani Al. Vianu s-a căsătorit cu o domnișoară Roza Leibovici din Iași, fiica unui bancher. Familia acestora venea din ghetoul polonez. Roza a devenit Florica. împreună au avut cinci copii: pe Constanța, Victoria și Cornelia, iar la urmă doi băieți - pe Tudor și Alexandru. Pe la sfîrșitul anilor 1880 Alexandru, Florica și cele două fete mai mari, s-au botezat. Faptul a stîrnit animozitate în cercurile 334 ION VIANU mozaice, așa cum o atestă anumite atacuri din Curierul evreiesc. Dar chiar și familia, frații și surorile lui Alexandru au receptat creștinarea ca pe un șoc și o anumită răceală, dacă nu chiar o ruptură, a urmat și s-a instalat în mod durabil. Zarurile fuseseră aruncate. Cînd s-a născut tatăl meu, Tudor, la sfîrșitul lui 1897, ca fiu al medicului primar al județului Vlașca, Vienii erau o familie burgheză obișnuită a provinciei românești. în a doua jumătate a secolului trecut, evreii europeni se găseau în fața unei alternative pentru a ieși din paradoxul tragic al existenței acestui popor. Era asimilarea sau ortodoxia mozaică, adică voința de-a persista în condiția eterogenă a exilului. O perspectivă măreață - aceea de-a rămîne în interiorul unei legi care se instituia ca Legea prin excelență și asta în pofida unor persecuții teribile și a unor primejdii mereu înnoite! Ce-i putea face pe evrei să persevereze în acest fel? Nu altceva decît vechea doctrină după care înțelepciunea divină însăși, shekina, se găsește în exil atunci cînd se întrupează în realitatea materială a lumii noastre. într-o viziune metafizică de care nu sînt capabile multe popoare, evreii se constituiau ca trup din trupul exilului, veșnic străini într-o lume care prin chiar actul Creației fusese înstrăinată de esența Creatorului. Soarta poporului evreiesc, aici pe pămînt, se înfățișa ca un fel de proiecție a devenirii Universului. O atare alegere care presupunea, după cum vedem, o alta, de natură metafizică, nu putea, chiar și numai prin radicalitatea ei, fi singura moralmente acceptabilă. încă din veacul al XVIII-lea un gînditor iluminist și prieten al iluminiștilor de sorginte occidentală, Moses Mendelsohn, îndemna pe evrei să se modernizeze, să intre în circuitul unei lumi care, părăsind superstițiile și prejudecățile, nădăjduia să pășească într-o eră a rațiunii. Citind Enciclopedia lui Diderot și d'Alembert ești surprins de tonul ei deseori „antisemit”, îndreptat de fapt împotriva a ceea ce reprezenta pentru enciclo-pediști un summum al înapoierii teocratice și al tradiționalismului mărginit. „Fiii lui Mendelsohn” au trecut, mai apoi, cu bine examenul modernității. Liberalismul european postnapoleonian părea să recepteze aportul evreiesc. Nu e de mirare că doctrina socială dominantă a evreimii secolului al XIX-lea a fost asimilaționismul, adică acea teorie care propovăduia absorbția treptată a evreilor în civilizația și cultura modernă. Numai mult mai tîrziu, la pragul dintre veacul trecut și al nostru, au devenit conștiente capetele gînditoare ale evreimii de limitele soluției asimilaționiste. Antisemitismul rusesc, de esență asiatică, dar și cel german, austriac, francez arătau că mari convulsii urmau, cărora evreii aveau să le plătească un tribut. Ființa umană este astfel constituită încît își întemeiază mai mult agresivitatea decît iubirea din perceperea diferenței; acesta este ÎNSEMNĂRI DESPRE FAMILIA MEA 335 motivul psihologic adînc al eșuării asimilaționismului - finalmente în Holocaust. Sionismul este un răspuns anticipat la eșecul asimilaționismului. Intemeietorul lui, Theodor Herzl, credea și el că asimilarea era, ideal, soluția cea mai bună pentru evrei. Dar limitele, de fapt înguste, ale acestei soluții l-au făcut să caute o altă cale: aceea de-a găsi pentru evrei o țară. Bunicul meu făcea parte dintr-o generație care preceda avîntul soluției sioniste. Foarte tînăr, student la București, fusese printre întemeietorii unei loji masonice numite „Asimilațiunea”, care își propunea să militeze în sensul indicat de numele ei. Nu este greu să bănuiești o asemenea mișcare de oportunism, dar o astfel de presupunere este superficială. Ei erau idealiști în sensul bun al cuvîntului. A deveni român în 1870-1880 însemna a asuma viitorul unei țări pentru moment mică și provincială, înseamnă a paria pe o dezvoltare care putea să vină, după cum putea să întîrzie indefinit. A renunța la cosmopolitismul și internaționalismul evreiesc nu era neapărat o bună „afacere”. Cei care alegeau o făceau dintr-o adevărată pornire patriotică și românească. Acestea sînt faptele. Să vedem acum miturile. In familia noastră există o tradiție care spune că ea se găsea în Țările Românești din secolul al XVII-lea. Strămoșii plecaseră din Țările Baltice, probabil din Letonia, pentru că, la origine tăietori de lemne și creștini, trecuseră la iudaism. Persecutați pentru apostazie, trebuiseră să se exileze, coborîseră spre sud, către Imperiul otoman, mai tolerant, și se opriseră în Țara Românească, unde își aleseseră reședința. Așa sună tradiția, cum mi-a fost transmisă de tatăl meu, în lipsa unor documente. Cum poate fi deosebită ea de o pură fantasmă? Freud, el însuși evreu, a susținut în ultima lui carte, Moise și monoteismul, că Moise, profetul cel mai mare al evreilor, era de fapt egiptean. Argumentul este, fără îndoială, slab documentat, dar problema psihologică rămîne reală: de ce nevoia de-a nega originea părintelui-întemeietor la un popor care își apără cu atîta strășnicie identitatea? Nimeni nu poate da un răspuns. Dar am putea raționa în modul acesta: dacă Moise a fost egiptean și a devenit evreu - cu atît mai mult învățătura lui, vehiculată timp de milenii de poporul ales, are o semnificație universală. E în această atitudine o secretă voință de putere. Grație istoricului V. Eskenasy am aflat cîte ceva despre „erezia iudaizantă”. In imperiul rusesc s-au produs la sfîrșitul secolului XV și începutul celui următor conversiuni la iudaism ale unor creștini. Ele au atins chiar pe unii miniștri ai lui Ivan al III-lea al Moscovei și pe Elena, fiica lui Ștefan cel Mare, măritată cu un țarevici mort în mod prematur. Dar iudaizanții au fost demascați și executați. 336 ION VIANU Motivația lor nu pare să fi fost perfect înțeleasă de istorici. Ce putea îndemna pe un creștin să se despartă de credința sa pentru a intra în religia cea mai hulită, mai primejdioasă? Un anumit fundamentalism, poate, în veacul care pregătea Reforma, o căutare a izvoarelor, a originilor, dar și, în mod mai pragmatic, un contact cu lumea evreiască a Renașterii, deja internațională, cu multe legături, cu puteri economice mari... Sînt speculații, căci temeiul clar al iudaizanților lipsește. Fapt e că după decapitarea sectei, ea duce totuși o existență larvară. în secolul al XVII-lea, o spunea Iorga (citat tot de Eskenasy), existau în Moldova iudaizanți- ceea ce mărturisește răspîndirea ereziei în țările noastre. Miturile, naționale sau familiale, sînt cîteodată sprijinite de documente. în cazul de față ele par să indice, ceea ce știam, că sîntem aici de mult. Tatăl meu, Tudor Vianu, s-a născut așadar într-o familie creștină și a fost botezat înainte să împlinească un an. Fără „coșmarul istoriei” nimic nu ar fi trebuit să-i amintească de originile lui evreiești. Dar istoria e rareori lipsită de surprize... Cînd au început legiuirile antisemite, mai întîi sub Carol al II-lea, apoi în scurta perioadă de dominare legionară, a avut de suferit. Promovarea lui ca profesor a fost întîrziată. Adversarii, invidioși de tot felul, nu ezitau să folosească argumentul rasial. I-a lipsit foarte puțin, în toamna lui 1940, să fie eliminat din Universitate și, dacă lucrul nu s-a petrecut, este pentru că secretarul general al Ministerului de Instrucție îi fusese student și a intervenit personal. A suferi pentru o cauză care nu e a ta este prototipul situației false. Ea nu poate decît să stîrnească amărăciune. Tudor Vianu era afectiv român și acțiunea lui în mediul românesc nu a făcut decît să confirme tăria sentimentului lui. Desigur, au existat îndrumători culturali care au fost evrei. Tatăl meu însă, născut român, nu ar fi putut să se simtă ca ei. Această imposibilitate, după cîte mi se pare, constituie cazul lui particular. J.P. Sartre a spus că este evreu cel care e desemnat ca atare de către ceilalți. El asistase la drama prietenului său Raymond Aron, care avusese de suferit în perioada discriminărilor rasiale, deși apartenența lui evreiască nu avea însemnătate pentru el. El era, după Sartre, obiectiv fixat în condiția de evreu atunci cînd, subiectiv, acest lucru era pentru el nedefinit și involuat. După cîte am remarcat, definiția lui Sartre nu e singura posibilă. Un prieten evreu întrebat de mine odată ce e un evreu mi-a răspuns: „Evreu este acela pe care îl știm noi”. Există și alte caracterizări, mai „legaliste” (de pildă aceea curent admisă în statul Israel: este evreu un ins de religie mozaică sau unul născut din mamă evreică), dar punctul de vedere al prietenului meu e interesant, pentru că e diametral opus celui al lui Sartre. Totuși însemnări despre familia mea 337 Sartre și preopinentul meu au ceva comun: și unul, și altul cred că nu individului în cauză îi revine să declare apartenența lui, ci altora care, spre binele sau răul lui, decid ce e. Cît de ușor ar fi dacă, întemeiați pe singur dreptul subiectivității, am putea încheia discuția aici! Voi evoca o amintire din ultimul an de viață al tatălui meu: 1964. Deși avusese în 1960 un avertisment cardiac foarte sever, continua să fumeze mult. Era în asta un fel de refuz al vieții. Era amar și absolut dezamăgit - o atitudine confirmată de mulți care l-au cunoscut. Răbdarea, armonia și echilibrul intelectual pe care le preconiza și pentru care dădea exemplu păreau că au o limită. Jocul ambiguu în care intrase din dorința de-a sluji cultura și, prin ea, pe români, devenise un exercițiu de echilibru excedant. într-o seară, rămînînd cu el (ceilalți se duseseră să se culce), mi-a spus: „Două lucruri mă urmăresc în ultima vreme: înălțimea morală și intelectuală a poporului evreu și figura sublimă a lui Cristos”. Și a continuat, vorbind mai ales de Iisus și accentuînd, mi s-a părut, umanitatea lui! Cît de rău îmi pare că nu i-am pus, atunci, mai multe întrebări, că nu am căutat să înțeleg mai bine articulația gîndirii lui! Poate că ceea ce voia să spună tatăl meu în acea seară era foarte aproape de învățătura lui Cristos: „Să nu socotiți că am venit să stric legea sau proorocii: nu am venit să stric, ci să plinesc” (Matei 5.17). Omul care se pregătea să treacă la cele veșnice se socotea cu viața și îmi încredința, în taină (așa cum făcuse toată viața, ru-gîndu-se în cea mai mare singurătate), ultima credință. * Din ce e făcut portretul moral al unui om în clipa în care se fixează dincolo de vremelnicie? Trebuie deosebite trei imagini care se suprapun, dar nu se confundă niciodată. Mai întîi cum e el văzut de ceilalți? Ce proiecție publică îl desemnează? Cum e receptată personalitatea lui, încercînd să se țină seama de caracterul uneori contradictoriu al acestei diversități? în al doilea rînd, cum vrea individul să se definească față de semenii lui, față de contemporanii lui? Și aici pot exista atitudini contradictorii, ambiguități, paradoxuri, dar experiența arată că destul de devreme în cursul vieții, de cele mai multe ori în adolescență, se formează un anumit „ideal al eului”, care va influența definitiv nu numai imaginea de sine, ci și felul în care e receptată de ceilalți. în al treilea rînd, care e imaginea profundă, îngropată, pe care insul o poartă despre el însuși? Acest portret de arhivă secretă este ignorat adesea chiar de către posesor și nu se relevă - lui, rareori celorlalți și numai unor aleși - decît în situații-limită, de pildă în preajma morții. 338 ION VIANU In cazul tatălui meu pot fi ilustrate toate aceste trei ipostaze ale portretului. De către ceilalți: notoritatea lui publică, imaginea pe care o aveau despre el miile de studenți, nenumărații cititori ai operelor lui, pătrunderea lui în masa intelectuală a națiunii, modul cum era - și este încă - citit și înțeles de la învățătorii și preoții de țară și pînă în lumea universitară, toate acestea au făcut și fac din el un român, unul din cei care au contribuit la formarea unei conștiințe naționale mai înalte și mai rafinate. Dar a existat și un alt tip de receptare: el ca străin; dacă ne referim la ordinea de stat care l-a persecutat, de altminteri foarte temporar, sau la colegii invidioși care sperau, desemnîndu-l ca evreu, să-l diminueze sau să-l distrugă, avem într-adevăr în față imaginea unui evreu făcut de alții (în sensul sartrian). In sfîrșit, dacă ne referim la acea proiecție adîncă, prevestitoare de moarte, în care o identitate iudaică - dar în același timp și profund creștină - se vădea, împăcînd și armonizînd contradicția într-un suprem efort al individuației, ne găsim în fața tripticului complet. Ecce homo. Karl Jaspers spune că individul uman este o entitate infinită. El vrea să înțeleagă prin asta că omul se sustrage, prin însăși esența lui, unei definiții. Portretul nu poate fi redus la o schemă. Numai adăugînd noi și noi pete de umbră și de lumină, nuanțări cît mai bogate, avem o șansă să aproximăm realitatea vie. Un asemenea exercițiu poate fi inutil cînd ne referim la un individ șters, nesemnificativ; dar capătă o valoare de necontestat atunci cînd servește să evoce un om de excepție. * Generația bunicului meu a fost una care nu descoperise sionismul și trăia - cu naivitate și speranță (ce bine se potrivesc aceste două cuvinte!) - iluzia unei armonii posibile într-o lume, dacă nu tolerantă, cel puțin în evoluție. Generația tatălui meu a fost cea a nazismului, a ororii unei lumi ce s-a scufundat în excludere și a culminat în masacru. Dar generația mea? O numesc generația post-Auschwitz. Cînd, adolescent, am devenit conștient de originile evreiești ale familiei mele paterne, mi-am spus mai întîi: „... dar eu sînt român. Această poveste a originilor mele e doar o simplă curiozitate”. Insă, în săptămînile și lunile următoare, mi-am dat seama că epoca nu-mi mai îngăduia să gîndesc așa. Holocaustul avusese loc și nu mă puteam despărți de întrebarea: ce ai fi devenit tu dacă bunicul tău nu s-ar fi botezat? E o întrebare ce ar putea fi atribuită unei conștiințe care se chinuiește în van; timpul nu e reversibil! Insă nu putem să nu ținem seama de faptul că unul din izvoarele cele mai impetuoase ale moralei noastre practice este tocmai acesta: cum ar fi trebuit însemnări despre familia mea 339 eu să mă port dacă lucrurile s-ar fi petrecut altcumva decît s-au petrecut în realitate? Așa am ajuns să înțeleg că, în ciuda apartenenței mele incontestabile la un singur popor, cel român, un imperativ de solidaritate mă lega de cel care constituia o parte a ascendenței mele. Această trăire juvenilă a fost hotărîtoare pentru destinul meu. Ea mi-a impus să fiu alături de cei slabi, năpăstuiți, persecutați, chiar dacă eu nu mă număram printre ei, în circumstanțele care s-au repetat în tot cursul existenței mele. * Mă aflam acum cîțiva ani în fața porticului catedralei din Berna și priveam scena Judecății din Urmă: mulțimile de păcătoși, des-puiați, așa cum veniseră pe lume, mînați de o ceată de diavoli spre chinurile veșnice. Aceste suflete care își regăseau trupul numai ca pe un suport al unei suferințe neînchipuite - fără nici o speranță-m-au făcut, deodată, să încerc revolta. îmi aminteam prea bine de fotografiile victimelor lagărelor de concentrare; aceiași oameni goi, scheletici, de toate vîrstele, bărbați, femei, mînați către masacru în virtutea unei justiții al cărei cod fusese întocmit de către un călău. Nu, după Auschwitz o asemenea reprezentare a veșniciei și a dreptății nu mai era posibilă. Teologia medievală a infernului a pregătit masacrele secolului nostru, pentru că le-a făcut de conceput (așa cum inchiziția a pregătit cenzura ideologică a nazismului și a comunismului). Ceea ce s-a întîmplat de șaizeci de ani încoace, nazismul, comunismul, a compromis pentru totdeauna persecuțiile în masă și exercitarea nelimitată a puterii ca mijloc pentru a atinge orice scop. Unul din argumentele antisemite care mă revoltă cel mai mult este că „evreii l-au ucis pe Cristos”. Procesul lui Iisus, executarea lui prin pedeapsa infamantă a crucii trezesc în inima creștinilor o durere mereu înnoită care este, de fapt, chiar temeiul credinței lor. Despre Patimi putem să vorbim și să le trăim în memoria și carnea noastră în tăcere. Dar, dacă ne hotărîm să cuvîntăm despre ele, trebuie să le și înțelegem. Și a le înțelege înseamnă, înainte de toate, a despărți întregul de părți. Iisus este în primul rînd victima unui terorism exercitat de ideologii conservatori, de apărătorii crispați ai dogmei - împotriva celui care concepe credința ca pe o Viață vie, înscrisă în devenirea celui credincios. Tot efortul cărturarilor și fariseilor constă în a demonstra că Iisus a blestemat, că s-a abătut în mod grav de la legea scrisă. Recunoscut vinovat de iudei, Iisus este apoi dat pe mîna romanilor. Pentru El, clerul evreiesc este un adversar ideologic, dar, totuși, un interlocutor; asupritorul roman însă nu merită nici un răspuns: în fața lui Pilat, tace. Nici un fel de relație nu e cu 340 ION VIANU putință față de ocupant, față de cel care își impune, cu brutalitate și aroganță, forța. Răstignit, Iisus este supus unei pedepse reputat infamante, compromițătoare, pe care numai misterul Mîntuirii o transformă în contrariul ei. Cum poți pune în spinarea unui singur popor și unei singure religii răspunderea uciderii lui Cristos? El este ucis în fiecare zi: de ideologii uscați sau agresivi, de prelații conformiști sau de în cîrdășie cu puterea, de polițiștii în slujba terorismului de stat, de torționarii sadici sau funcționarii călăi. Veacul nostru, printr-o convergență deloc întîmplătoare, a ridicat la o putere nemaiîntâlnită și opresiunea ideologică și crima de stat; de aceea se poate afirma cu hotărîre că este cel în decursul căruia a fost repetat cu mai multă și deliberată cruzime actul uciderii lui Dumnezeu-Omul și care devine actul asasinării a tot ce e spontan, original și liber în ființa umană, ceea ce este, în nucleul ei, o proiecție a Sofiei divine, o picătură din spendoarea Creației. Și, printr-o răsturnare infamă, deicidul este atribuit unei singure comunități și religii! Un astfel de demers al gîndirii a fost întotdeauna revoltător, dar, în veacul camerelor de gazare și al execuțiilor în masă, el coboară în întunecimile unui păcat de moarte. în lumea Occidentului și mai cu seamă în cea protestantă - cu conștiința ei riguroasă și culpabilă- aceste lucruri au fost dezbătute, dar trebuie să spunem cu nețărmurit regret că ele au lipsit aproape cu totul în ortodoxie și în conștiința românească. Și cîtă nevoie are România noastră, atît de agresată, atît de asuprită, de o radicalitate autocritică! în contextul pe care l-am pomenit aici, românii au fost uciși întru Cristos în ultimii cincizeci de ani mai mult și mai grav decît oricînd în decursul istoriei lor. Au fost, desigur, supuși unei tentative de exterminare și fizică și morală în anii comunismului. Nu numai că libertatea și gîndirea au fost gîtuite sau înjunghiate, că fiii lor cei mai curați au fost eliminați sau, în cel mai bun caz, izgoniți; dar împotriva lor, a românilor, s-a exercitat o acțiune de măcinare sistematică și prelungită a oricărei rezistențe față de opresiune. Pare aproape o minune faptul că, în momentul în care tirania a suferit o implozie, a putut avea loc o autentică reacție populară - mai mult decît o răscoală, mai puțin decît o revoluție -și că s-au găsit mai apoi oameni (dintre care cei mai mulți nu cunoscuseră niciodată dreptul de a se exprima în libertate) care să alcătuiască o opoziție coerentă, capabilă într-o zi să ia în mînă destinele țării. Da, această „minune” a avut loc; va fi oare radiația ei îndeajuns de puternică pentru a provoca acea schimbare de sens în istoria noastră fără de care ne vom găsi în curînd în rîndul popoarelor fără noroc? Căci să nu ne înșelăm: în România de azi există o opinie publică, dar nu ea atîrnă cu adevărat greu. Opera Insemnări despre familia mea 341 comunismului, urmărită cu consecvență timp de decenii, a fost aceea de-a crea o situație ireversibilă a conștiinței populare, de-a se asigura pe veci împotriva unei adevărate reacții, de-a crea un „om nou” ale cărui mecanisme de apărare să fie definitiv și iremediabil scoase din uz. Și acest lucru poate a și reușit - dar poate că nu. Românii sînt, istoricește, într-o situație-limită: vor reuși să se salveze și să redevină liberi sau vor continua căderea în adîncurile istoriei. Numai o autocritică radicală, o privire întoarsă asupra trecutului - recent, dar și mai îndepărat - va putea să-i scoată din impasul în care se află ei azi. Putem să ne întrebăm cum am ajuns aici? Cum am atins acest punct de înmărunțire extremă a conștiinței sociale care face că societatea consimte să fie și azi diriguită de foștii ei împilatori, că drumul spre mai bine este atît de plin de obstacole și atît de lent? Cred că la aceste întrebări se poate răspunde cel mai bine dacă socotim că nenorocirea noastră nu începe cu comunismul, că acesta a avut efectul pe care l-a avut venind pe un teren slăbit. Românul a fost supus încă de multă vreme în istorie unui tratament umilitor, a devenit sclavul și unealta unor puteri care l-au depășit și l-au împins spre acel „fatalism” în care unii cugetători au făcut greșeala să întrevadă o virtute, o trăsătură lăudabilă. Nu este aici locul să detaliem istoria acestei tragedii și nici să schițăm căile prin care s-ar putea ajunge la vindecarea de această boală a sufletului național. De ajuns să spunem că împrejurările prezente, cu tot caracterul lor impregnat de echivoc, sugerează totuși o zare de speranță... Dar să revenim la obiectul mai imediat al preocupării noastre: după război România a fost lovită în plin de comunism și de acea teribilă înfrîngere travestită rapid în victorie prin schimbarea direcției armelor în chiar ultimul moment al marii Conflagrații. A ieșit din acest război umilită și înfrîntă, ocupată, cu pumnul în gură. Dar a uitat ce s-a întîmplat înainte de această umilință. A uitat că a avut o serie de guverne nevolnice care au consimțit împărțirea țării, refuzînd să se bată; apoi a avut un regim care a săvîrșit grave masacre împotriva populației evreiești: „trenurile morții”, scenele de groază de la abatorul din București cu cadavre agățate în cîrligele parlagiilor, lagărele de concentrare din Transnistria. Desigur că aceste lucruri trebuie amintite din respect pentru istorie și din dorința - de care depinde în ultimă instanță o anumită mîndrie - ca generațiile ce vin să nu se implice într-un fel de vis al uitării; trebuie să înțelegem de ce suferim azi și cum am putea ieși din această suferință: numai prin ne-uitare. Dar nu această amintire necesară se produce; nu, dimpotrivă: conștiința națională elimină cu totul memoria acelei perioade istorice sinistre care începe cu împărțirea țării și se sfîrșește cu masacrul consimțit și inițiat al evreilor. In Occident apar - și sînt combătute ca exemple de oroare și de imoralitate - teorii 342 ION VIANU „negaționiste” care tăgăduiesc evidența cea mai neagră: lagărele de concentrare și holocaustul cărora le-a căzut victime populația evreiască din întreaga Europă. Dar la noi există un fel de nega-ționism bon-enfant perpetuu și netulburat. Cine, în afara cîtorva evrei bătrîni (o specie din ce în ce mai rară în România de azi) își mai aduce aminte ce s-a întîmplat atunci? Dimpotrivă, circulă mitul că evreii din România au fost cruțați. Pornește această versiune de la faptul că, într-adevăr, prin 1943, cînd soarta armelor s-a schimbat și a devenit evident că Germania va pierde războiul, mareșalul Antonescu a sistat exterminarea și evreii au devenit obiectul unui comerț foarte fructuos - plecarea în Palestina fiind plătită foarte bine de fiecare candidat la salvare. (Vînzarea evreilor, apoi a germanilor și în sfîrșit a românilor, inițiată atunci, a continuat și în epoca comunistă atingînd în „anii lumină” culmi ale nerușinării.) în ciuda acestei triste realități istorice asistăm nu la o tentativă, ci la reabilitarea de facto a lui Ion Antonescu, responsabilul principal al fatalei politici care a jucat un atît de mare rol în deprimarea poporului român. Știu, Antonescu nu este Hitler, poate că nu e nici mareșalul Petain. în atitudinile lui se regăsesc multe trăsături idealiste: a știut de pildă că partidele istorice pregătesc o alternativă pentru România în eventualitatea înfrîngerii Axei și a lăsat complotul să se înfiripe cînd aceasta era împotriva interesului lui personal; a fost un om lipsit de meschinărie - ceea ce s-a văzut și la procesul lui cînd a avut o comportare extrem de demnă și a murit, se pare, ca un adevărat militar. Sînt tușe biografice ce atenuează imaginea dură pe care am putea-o avea despre el; dar oare implică aceasta uitarea ororilor pe care le-a ordonat? Să nu ni se spună că era o fatalitate să se întîmple ce s-a întîmplat. Pentru a nu vorbi de Italia, care era o mare putere a Axei și unde Mussolini a apărat pe evrei, pentru a nu vorbi de Danemarca -ocupată - unde regele a declarat că, în momentul în care evreii din țara lui vor fi obligați să poarte brasarda cu steaua galbenă o va purta și el, să ne uităm la o țară vecină: Bulgaria, unde evreii au fost absolut cruțați pentru că responsabilii politici locali au refuzat să se lase antrenați în oroare. Dacă ne vom recuceri demnitatea (și asta va avea consecințe practice peste care nu putem trece cu vederea - mai multă democrație, creșterea unei noi pături conducătoare, încrederea Europei în noi), o vom face nu cu jumătăți de măsură, nu numai respingînd comunismul în toate ipostazele lui („neo-”, dar și „paleo-”), ci și instituind în mod radical critica aproximațiilor, tăcerilor și slăbiciunilor, a toleranței resemnate față de brutalitate și bestialitate. * însemnări despre familia mea 343 Unul din gînditorii cei mai profunzi ai Europei moderne, Hannah Arendt, spune în trilogia consacrată totalitarismului că totalitarismul modern (în care include hitlerismul și stalinismul) a fost, în esența lui, acesta: populațiile autohtone au fost tratate cu aceeași necruțătoare duritate cu care colonialismul a tratat pe băștinașii teritoriilor pe care le cucerea. Cartea Hannei Arendt se oprește însă la moartea lui Stalin (de ajuns pentru ca să poată face proba afirmațiilor ei!). Pentru ea, totalitarismul murise odată cu dispariția acestui tiran. Nu putea bănui să stalinismul avea să se „restructureze” în forme mai puțin sîngeroase, dar mai organice (după cum putem foarte bine imagina că și hitlerismul, dacă ar fi triumfat, s-ar fi organizat în același fel). Dar și colonialismul a evoluat. Exploatării sălbatice, disprețului total pentru cei colonizați, desemnați și resimțiți ca niște sub-oa-meni, masacrelor care au însemnat construirea drumurilor, a căilor ferate, muncii în mine în coloniile unor țări care în metropolă funcționau ca democrații, li s-a substituit un tip de regim mai rațional, dar profund discriminatoriu, un regim în care „supușii” nu erau „cetățeni”. O evoluție paralelă poate fi evidențiată și în lumea comunistă. De la lagărele de concentrare din Extremul Nord sovietic la Canalul românesc, „lagărul socialist” a evoluat: de la instituționalizarea omorului și supunerea oarbă, la disprețuirea unui individ care rămăsese cetățean numai cu numele - și asta în retorica oficial-fes-tivă a unor zile de alegeri. Dacă mă gîndesc la ultimii ani pe care i-am petrecut - înainte să mă exilez - în România, cred că sentimentul dominant era acela că, în ciuda peisajului natural și urban care îmi era atît de familiar, în ciuda rețelei atît dese de prieteni și de cunoștințe care era țesută în jurul meu, mă simțeam din ce în ce mai mult un străin. Și nu eram nici pe departe singurul care să trăiesc această alienare. Experiența mea de psihiatru care îmi îngăduia să receptez multe mărturisiri intime, dar și trăirile mele cotidiene de român îmi confirmau sentimentul de ostilitate care se forma în jurul fiecărui compatriot al meu. Acest sentiment covîr-șitor, disperant de trist era, în cele din urmă, efectul unei singure cauze: atitudinea autorității. Fiecare cetățean era un suspect și, în mod general, o ființă inferioară. Pare paradoxal că o ideologie precum cea comunistă, care preconizează mai întîi egalitatea, să fi generat un asemenea șirag de „culte ale personalității”. Paradoxul este însă aparent. Preamărirea și sacralizarea liderului sînt nu numai rodul unei selecții naturale necruțătoare, dar au și o funcție socială particulară: aceea de-a demonstra omului de rînd că este un nimeni, o simplă unealtă în mîinile dictaturii. Puțin cîte puțin, deveneam ceea ce bunicul meu refuzase să mai fie: un străin în țara lui. Numai că de data asta străinii, evreii, nu mai erau minoritatea, ci majoritatea - ce spun eu? - 344 ION VIANU quasi-totalitatea acestui popor. Românii, toți, deveniseră un fel de evrei în ochii și sub oblăduirea arogantă a autorității. Erau internați în lagăre de muncă ce erau de fapt lagăre de exterminare. Erau condiționați de „originea” lor (desigur, „socială”); li se confiscau averile; li se contesta dreptul de a călători și, în cele din urmă, ca evreii care, plecînd pe vremea lui Antonescu, trebuiau să se răscumpere, și românii, sub comunism, trebuiau să plătească o sumă (pentru care adesea se îndatorau pe viață) ca să poată părăsi țara ce crezuseră odată că le aparține. Da, într-adevăr, evreii jucaseră sub nazism rolul pe care negrii îl avuseseră în coloniile africane, iar comunismul, mai inteligent, mai sistematic, mai puțin isteric, extindea condiția evreiască la ansamblul populației. Singurii „arieni” rămăseseră activiștii de Partid. Așa cum au arătat istoricii Holocaustului, evreii din Europa centrală și orientală au suportat cu o nemaipomenită, stupefiantă pasivitate persecuția de moarte declanșată împotriva lor; întrebării: de ce nu s-au revoltat? nu i se poate răspunde, într-atîta situațiile extreme ale existenței nu găsesc o explicație rațională (căci raționalitatea e făurită prin însumarea și sinteza situațiilor mijlocii). Dar e un fapt: ei nu s-au revoltat după cum nu au făcut-o nici românii supuși condiției quasi-evreiești la care țintea planul deliberat al comunismului. Este un fel de fascinație față de un dușman cu mult prea puternic, o paralizie aidoma cu coșmarul și care, să o recunoaștem, adastă și după trezire. Una din puținele reacții posibile pentru români în era comunistă a fost emigrația. Nu vreau să vorbesc aici de echivocul care stă îndărătul actului de a te îndepărta de țara ta. Mulți, prea mulți din cei buni au părăsit România în acești ani. Dar, în același timp, paraliziei, inerției, inevitabilei corupții, emigrantul îi opune reacția sănătoasă a refugiului. O distincție este necesară - anume aceea care separă refugiul, exilul și diaspora. Cel dintîi, am văzut, este efectul primei reacții de punere la adăpost și se opune pasivității - acceptării lichidării -fizice sau morale. In refugiu nu există decît această forță psihologică elementară a voinței de salvare și lipsește orice coerență socială. Omul refugiat este pierdut în masa celorlalți refugiați: singura structură pe care o poate percepe este propria lui familie. Exilul indică un început al structurării. Subiectiv, este o luare de cunoștință a pierderii suferite prin îndepărtarea de țară, o experiență quasi-metafizică a vidului. In mod semnificativ, „exilul” este și termenul prin care e desemnat grupul social al celor ce au plecat, însă în coordonata lui negativă: cei ce nu mai sînt acolo, cei care au acumulat un anumit resentiment pentru țară, „desțărații”, puțin ar mai lipsi să se spună renegații. Experiența exilului este cea a unui foarte mare gol, a unei însingurări care, în funcție de rezistența însemnări despre familia mea 345 interioară a individului, de bogăția lui sufletească, se va metamorfoza într-un conținut nou sau va duce la eșec. Dacă exilul este individual, diaspora este colectivă. Există cîteva tipuri istorice de diasporă. Cea evreiască s-a constituit prin referință la o patrie mult timp inexistență, ideală, în același timp venind dintr-un trecut îndepărtat și proiectîndu-se într-un viitor incert. Alte diaspore sînt mai realiste, ca de exemplu cea grecească. Oricît de departe de patrie ar fi un grec, țara lui de origine rămîne un punct de reper și un îndemn pentru noi împliniri. Ce ar fi Grecia fără fiii ei trăitori departe? Emigrația românească va continua și, din păcate, va secătui țara de multe energii vii. Nimic nu trebuie întreprins pentru a accentua acest fenomen. Dar el nu e numai negativ, cu condiția ca țara să nu fie uitată de cei care au plecat. Transformarea grupului amorf și pesimist al exilaților într-o structură de indivizi conștienți, care lucrează pentru binele sanctuarului părăsit (dar nu abandonat) naște o diasporă. în acest sens s-au făcut încă foarte puține lucruri printre românii din străinătate. Iar în țară persistă încă o ambiguitate față de cei care îi pot aduce atîta, dar care, suferind alte influențe, subscriind altor mentalități, apar celor rămași, deseori, ca niște extratereștri. Cît despre noi, cei care trăim dincolo de granițele țării, putem să ne întrebăm: învingînd anxietatea oarbă a refugiului melancolia subtilă a exilului, fi-vom oare în stare, în pofida atîtor crispări inevitabile, să aducem României ceea ce am fost împiedicați sau nu am fost în stare să-i dăm acolo? Putea-vom oare să întemeiem o diasporă? Apărut în revista 22 din 18 august 1991 ION VIANU AMINTIRI DESPRE PSIHIATRIA POLITIC| Voi încerca în paginile care urmează să povestesc una din luptele cele mai grele pe care le-am dat în viață. în anul 1972 eram cu toții la curent cu denunțarea de către disidentul sovietic Vladimir Bukovski a internărilor forțate a unor opozanți ai regimului sovietic în spitale de psihiatrie. Mă găseam în biroul unui coleg mai în vîrstă și vorbeam despre această informație care, bineînțeles, ne parvenise prin „Europa liberă”; foarte sigur de el, acest psihiatru pe care eu îl respectam mi-a spus: „Dragul meu, cred că, într-adevăr, un om care se opune unui regim atît de puternic cum e cel sovietic nu poate fi decît un bolnav mintal!”. Reflecția interlocutorului meu nu m-a convins, dar mi-a dat de gîndit atunci după cum îmi dă de gîndit și azi. în adîncul sufletului, colegul meu nu detesta regimul mai puțin ca mine, o știam cu certitudine, dar în el nădejdea, din cine știe ce pricini congenitale, nu-și mai găsea loc. A nu spera este cîteodată un defect intelectual tot atît de mare ca și a fi prea optimist. La drept vorbind, aveam deja destule elemente pentru a bănui că de asemenea practici nu era cu totul străină nici psihiatria noastră. Dacă nu făcusem încă acest pas era pentru că în mine voința de ruptură nu se manifesta deocamdată cu destulă putere. în mod obscur știam însă că în anii care aveau să vină vor aduce în mine și în afara mea transformări. Cu toții, cei care lucram la psihiatrie, asistasem la ceea ce se petrecea cu ocazia unor evenimente festive, și se știe că în ceaușism trăiam din Sărbătoare în Comemorare și din aceasta în Aniversare: de cîte ori se prepara o astfel de liturghie comunistă, pentru a preîntîmpina manifestații dezagreabile seraiului, „organele” ridicau de acasă pe toți cei care erau susceptibili să tulbure ordinea și mult dorita „atmosferă sărbătorească” aducîndu-i pentru cîteva zile la psihiatrie unde noi ne transformam în hotelierii unei mulțimi pestrițe, dar pașnice de schizofreni, maniaci cronici, alcoolici, dar și ai cîtorva marginali mai greu de caracterizat din punct de vedere diagnostic, cu certitudine însă deranjanți. Că o asemenea operație de poliție nu ar fi fost posibilă fără concursul organelor sanitare, care dispuneau nu numai de listele de bolnavi, ci și de mijloacele de a-i transporta și „îngriji” nu mai încăpea îndoială. Bănuielile mele ar fi trebuit să fie accentuate de o altă întîm-plare semnificativă petrecută în aceeași epocă: m-am trezit într-o 348 ION VIANU zi cu un ofițer de securitate, trimis mie de șeful meu prof. Predescu, care mi-a povestit că era însărcinat să cerceteze un student care făcuse în public apologia regimului fascist. Imi cerea să-l examinez. Dacă cumva nu era bolnav mintal, era constrîns, spunea el, să-l aresteze. Am examinat cu grijă pe acest tînăr și am ajuns la concluzia că era perfect sănătos. Ce trebuia să fac? Să-l protejez ca funia pe spînzurat declarîndu-l, împotriva oricărei evidențe nebun, atîr-nîndu-i de coadă o tinichea de care nu avea să mai scape toată viața? Sau să-l dau pe mîna celor care aplicau represiunea cu strășnicia știută? Repulsia mea naturală pentru minciună, cred, a contribuit la luarea deciziei: cînd securistul a venit să mă întrebe ce constatasem i-am spus că băiatul nu avea nimic și că, pentru a fi încă și mai sigur, aveam să-l mai văd de două-trei ori, ceea ce am și făcut. Am știut apoi că măsurile cu care fuseserăm amenințați, și „bolnavul” și eu însumi nu au fost aplicate, arestarea nepro-ducîndu-se. Această mică întîmplare era demnă să fie obiect de reflexie. Securitatea vroia să scoată castanele din foc cu ajutorul nostru, al psihiatrilor. Dar chiar în cel mai arbitrar dintre regimuri ea nu avea mîinile total libere; și o anumită rezistență o putea paraliza, măcar temporar. Invățasem că trebuie să nu cedezi la șantaj. Aproximativ în aceeași perioadă am fost solicitat de inspectorul general din Ministerul Sănătății, doctorul Valeriu Țuculescu. El îmi ceru să fac, în numele Ministerului, o inspecție la spitalul de psihiatrie din Poaiana-Mare, la sud de Craiova, unde, auzise, domneau condiții de viață intolerabile. Cererea lui Țuculescu mă mira, căci nu eram un colaborator obișnuit al Ministerului Sănătății. I-am răspuns totuși că voi merge, dar că nu se poate aștepta de la mine la un raport de complezență. Mi-a răspuns că nici nu dorea să aibă un astfel de raport, ci o clară reflectare a realității. Am plecat deci la Poiana-Mare unde am descoperit realitatea îngrozitoare a unei mizerii concentraționare care atingea paroxismul în „pavilionul zero”, consacrat bolnavilor mintali internați acolo pentru o faptă penală comisă din cauza bolii lor, în principiu bolnavi psihici periculoși: era într-adevăr o unitate de pedeapsă: paturi de fier fără așternuturi (uneori însă și saltele așezate direct pe podea), mîncare mizerabilă, așteptarea băii săptămînale la o coadă în care deținuții psihiatrici erau dezbrăcați, totul dădea acestui loc al restriștii un aspect „auschwitzian” pe care nu puteai să-l treci cu vederea. La ieșire am avut parte de o mică manifestație a unor pacienți, adunați în mica grădiniță din fața pavilionului, înconjurată de sîrmă ghimpată: strigau lozinci ostile regimului și lui Ceaușescu. „Paranoici”, îmi șopti directorul cu un ton complice. AMINTIRI DESPRE PSIHIATRIA POLITICĂ 349 Am scris la întoarcere un raport în care recomandam închiderea imediată a acestui adevărat lagăr de concentrare, abia mascat în unitate de îngrijire; Țuculescu mi-a mulțumit, dar nici o măsură nu a fost luată; reîntîlnindu-mă cu el după cîteva luni am aflat că, din ordin superior, afacerea fusese clasată. Pentru mine însă experiența era încă un pas în luarea de conștiință : ceva nu era în regulă în psihiatria românească iar eu, prin tăcere, deveneam complice. A venit și anul 1975 și semnarea acordurilor de la Helsinki. Ceea ce păruse mai întîi o mascaradă diplomatică devenea un eveniment fundamental al epocii noastre : marile puteri antagonice erau angajate într-o formidabilă partidă de go în care își întindeau curse reciproce: lagărul sovietic promitea, fără să creadă că va fi realmente obligat să-și respecte promisiunea, garanții pentru drepturile omului; Occidentul, în schimb, se angaja să recunoască statu-quo-ul regimurilor instalate la putere în Est, știind totodată că ele vor rezista cu greu presiunii populare; cine avea să cîștige? Pentru noi, cei ce vedeam cu tot mai multă exasperare consoli-dîndu-se un regim bazat pe mizerie și pe teroare, care degenera în forma sinistră a dictaturii personale, devenea limpede că ocazia unică se prezenta acum de-a ne exprima, cu toate riscurile, revolta. Am văzut, în lunile acelea, sosind la clinica de psihiatrie un pacient trimis de Securitate, un anume avocat Ionescu din Brașov. Scrisese o scrisoare Secretarului General al Națiunilor Unite în care într-un mod foarte argumentat juridic demonstra că drepturile omului nu erau respectate în România. Misiva fusese interceptată și acum oamenii represiunii căutau să declare pe autorul ei bolnav mintal. L-am examinat, în cadrul obligațiilor mele de medic de salon, și nu mi-a fost greu să constat că nu era cîtuși de puțin bolnav mintal. Dar aici intervenea capcana: șeful meu, același care credea că e o boală mintală să ataci colosul indestructibil al comunismului, îmi ceru să particip la expertiza care avea să-l declare pe Ionescu nebun. Am refuzat: în mine se maturizase refuzul absolut al sistemului și trebuia să trag consecințele acestei evoluții interioare. în 1977 a venit și momentul în care Paul Goma și-a declarat solidaritatea cu Carta de la Praga: cu această ocazie, citînd încălcări ale drepturilor omului în România, a vorbit și despre abuzurile psihiatrice: eu nu puteam să nu confirm ceea ce îmi apăruse ca o evidență - și a fost începutul, atunci, al unei lupte pentru adevăr, pentru reabilitarea celor nedreptățiți, pentru eradicarea unei practici medicale nedemne, care, din păcate, nu s-a putut opri nici azi, după ce sistemul care o generase s-a prăbușit în genunile istoriei. Reacția oficială și partinică la declarațiile mele care coincideau cu cererea de-a părăsi țara nu s-a lăsat așteptată; am fost exclus din postul meu de la Facultatea de Medicină într-o ședință publică 350 ION VIANU de cea mai pură factură stalinistă; mi s-a înscenat un proces de calomnie care nu avea să fie întrerupt decît de o grațiere ce intervenea în mod absolut întîmplător cu ocazia centenarului Independenței; și am părăsit România ca un paria, bucuros totuși că ieșisem pentru totdeauna din ambiguitate. M-am instalat în Elveția, țară de unde era originară familia soției mele. Imediat, am intrat în contact cu Asociația împotriva abuzurilor politice ale psihiatriei care, prin vocea autorizată a președintelui ei, profesorul Charles Durand, intervenise în favoarea mea în lunile de restriște de la București. A început atunci o experiență pasionantă care mi-a modelat într-un anumit fel viața. Problema principală a Asociației noastre (ea avea să se afilieze curînd grupului internațional nou creat sub sigla IAPUP, care urmărea aceleași scopuri) era denunțarea abuzurilor politice ale psihiatriei în Uniunea Sovietică unde nociva practică părea deosebit de întinsă. Dar nici alte țări nu păreau scutite de acest rău și, ca un făcut, abuzul psihiatric avea loc numai în țările comuniste, deși dictaturi de toate nuanțele înfloreau pe toate continentele. Alături de misiunea noastră practică, aceea de-a denunța răul, am întreprins o anumită reflecție pe marginea fenomenului, al cărui rezultat era în esență următorul: persecutarea disidenților prin psihiatrie este un fenomen al comunismului „moale” al anilor șaizeci-optzeci, care a renunțat, cel puțin esențial, la represiunea sîngeroasă; pentru ca această represiune „moale” să fie cu putință înseamnă că se produce un fel de caricaturizare a mesianismului inițial al comunismului, în sensul că ideea de dreptate absolută și justificarea, prin aceasta, a totalitarismului decade, nu mai este capabilă să se impună prin omor și recurge atunci, ca într-o critică derizorie a ei însăși, la asasinatul moral și civil al condamnării psihiatrice. într-un anume fel, nu cei care se opuneau erau „paranoici”, ci cei care încercau prin orice măsură să mențină artificial în viață un regim doar prin simpla voință a ideii, prin predicarea delirantă a unei Bunevestiri, în realitate aducătoare de moarte. Anul următor exilului meu, 1978, a adus un raport, redactat în mod cu totul separat de cele ce întreprinsesem, de către Amnesty International și care se ocupa de abuzurile psihiatrice din România. Treizeci și două de cazuri verificate erau menționate de cunoscuta organizație al cărei sediu central se găsea la Londra. Astfel, grație acestui unghi de vedere diferit de cel pe care eu îl aveam, era verificată și confirmată teza pe care o apăram. Interesul pentru abuzul psihiatric în România deveni și mai mare în Occident atunci cînd putu fi prezentat opiniei publice din Franța disidentul Vasile Paraschiv, care încercase să întemeieze un sindicat liber și fusese etichetat paranoic de psihiatri înțeleși cu regimul. Un grup de psihanaliști francezi reputați examină atunci pe Paraschiv, consta-tînd absența unei maladii mintale. El ar fi putut rămîne în Franța, AMINTIRI DESPRE PSIHIATRIA POLITICĂ 351 dar avea oroare de exil; s-a întors deci în România, cu toate grelele consecințe pe care aceasta le presupunea; și într-adevăr, alte încercări îl așteptau. O sinceră prietenie mă lega acum de acest om pe care aveam să-l întîlnesc la revenirea mea în țară, în 1990. Aveam din cînd în cînd știri despre noi persecuții, ca de pildă despre baptistul Nestor Popescu, internat la Poiana-Mare în 1988-89. In ansamblu, puteam să-mi fac o părere despre profilul „ideal” al internatului psihiatrico-politic din România. (Dar el era același și în URSS, de unde aveam informații bogate, prin IAPUP); în general nu era vorba de opozanți de prim rang: nici Andrei Saharov nici, la noi, Doina Cornea sau Gh. Calciu nu fuseseră „psihiatrizați” (deși, și pentru unul și pentru altul, unii membrii ai organelor de cercetare preconizaseră acest lucru, după cum aveam să aflu mai tîrziu); victima psihiatrică ideală se recruta din mijlocul micilor opozanți, în general prea puțin capabili să se apere sau să fie apărați de instanțele internaționale; era ceva infamant în acest tip de persecuție care nu era aplicată celor care ar fi putut, în optica împilatorilor, să devină într-o zi opozanți cunoscuți; era o pedeapsă care iscălea în acest fel disprețul călăului pentru victimă, redusă la rangul de cantitate neglijabilă, de deșeu social. Dacă este ceva care să fie specific comunismului ceaușist, atunci e voința ca activitățile de supraveghere ale populației să nu mai fie apanajul exclusiv al poliției politice; aceasta urma doar să coordoneze o activitate auto-gerată în care rolul principal revenea însăși populației care făcea obiectul supravegherii. Incă de la începutul anilor șaptezeci apăruse, de exemplu, decretul care impunea oricărui cetățean român venit în contact cu un străin să facă un raport privind discuțiile avute; în felul acesta, ideal, orice cetățean devenea un colaborator al „organelor”, distincția între supraveghetori și supravegheați urmînd să fie, pînă la urmă, nesemnificativă. In același spirit a fost conceput, la începutul anilor optzeci, decretul 113 care schimba modalitățile de neutralizare a bolnavilor psihici periculoși. Pînă atunci, închiderea într-un spital psihiatric era opera colaborării combinate a organelor de justiție și a autorităților medicale; din înalt ordin se indica acum ca internarea să fie hotărîtă numai de medici, care trebuiau să se comporte ca niște ostași credincioși ai partidului, în cazul că victima ar fi fost un disident politic. Implicarea în represiune devenea în felul acesta și mai adîncă, infiltra ca un cancer structura însăși a rețelei medicale așa cum încerca, cu succes, să pătrundă în totalitatea societății românești. Au trecut anii. Nu voi pomeni aici istoria radicalizării mele, implicarea tot mai adîncă în slujba drepturilor omului care erau în mod atît de scandalos călcate în picioare în țara subjugată. Destul să spun că, pe la începutul lui 1988, am început să sperăm. A venit și momentul în care, ca un castel de cărți, au început să cadă, una 352 ION VIANU cîte una, fostele democrații populare. Sfîrșitul lui 1989 a adus ceea ce multă vreme nu îndrăznisem măcar să întrevedem. Pe la jumătatea lui ianuarie 1990 am citit în România liberă că se înființase la București Asociația psihiatrilor liberi din România care își propunea, printre altele, să denunțe trecutele abuzuri politice ale psihiatriei politice și să contribuie la reabilitarea victimelor acesteia. Nici nu era cu putință o mai fericită convergență cu interesele asociației pe care o reprezentam în Elveția. Am telefonat imediat la numărul indicat în anunț și am constatat că inițiatorul asociației era chiar doctorul Valeriu Țuculescu, cel care îmi ceruse, cu ani în urmă, să fac un raport obiectiv despre Poaiana-Mare. Am hotărît deci să plec cît mai repede spre București și am găsit acolo o echipă foarte hotărîtă să se pună pe treabă. Regăseam pe Sanda Retezeanu, singura care avusese îndrăzneala să-mi scrie în anii exilului, pe vechiul meu coleg de la Clinica universitară de psihiatrie, Aurel Romila, și pe mulți alții: ani grei trecuseră, dar nu atît de mulți încît să mă regăsesc într-un peisaj omenesc necunoscut. Cu emoție am ascultat povestea persecuțiilor îndurate de Țuculescu pentru denunțarea internărilor în masă cu ocazia sărbătorilor (care îl făcuse să-și piardă postul de la Ministerul Sănătății), absurda mazilire a lui Aurel Romila a cărui carieră universitară fusese întreruptă datorită însemnării cunoscute ca „afacerea meditației transcendentale”. După părerea psihiatrilor liberi, printre care mă număram acuma și eu, regenerarea pshiatriei românești, atinsă de colaborarea cu vechile structuri și mai cu seamă cu Securitatea, își datora ei însăși să recunoască existența abuzurilor, să procedeze la o anumită epurare morală, atît de necesară aici ca și în toate sectoarele vieții sociale. Desigur, numărul celor compromiși era limitat iar noi nu aveam în nici un caz vocația de-a pedepsi, ci numai de-a contribui la recunoașterea răului și la crearea unei atmosfere profesionale și a unei legislații care să facă imposibile, în viitor, abuzurile. Găseam printre vechii mei colegi (dar și printre cei care veniseră către psihiatrie după plecarea mea din țară) entuziaști, capabili să se consacre acestei cauze, dar și multă rezistență, adesea atitudini echivoce care constau în recunoașterea abuzurilor între patru ochi și negarea lor în public. Anii de exil mă învățaseră că fără o anumită rigoare a judecății morale, progresul intelectual - și încă mai puțin o anumită decență materială - nu sînt posibile: rămîneau în vigoare slabul interes pentru soarta bolnavului mintal, lipsa de independență intelectuală, atitudinea complice și lingușitoare față de fostele puteri constituite cărora li se preta încă o influență viitoare. A lua o poziție fermă față de abuzurile comise nu era un simplu exercițiu de decență, și cu atît mai puțin o acțiune pornită din resentiment, din voință de răzbunare; încă o dată se vădea că ruptura era necesară, și în domeniul psihiatriei, ca și în toate AMINTIRI DESPRE PSIHIATRIA POLITICĂ 353 celelalte, pentru a porni pe un alt drum. Și de această ruptură, mulți nu se simțeau în stare. Deși pentru noi, cei cîțiva care făcusem din denunțarea psihiatriei politice un instrument de perfecționare a profesiei, demonstrarea abuzurilor nu mai era necesară, era important totuși ca ele să intre în conștiința publică în aceeași măsură în care intrau și alte crime, unele mai grave, ale regimului care se prăbușise. De aceea la Asociația psihiatrilor liberi, al cărei membru devenisem încă de la prima mea vizită în țară, în februarie 1990, am hotărît să întemeiem o comisie independentă care urma să cerceteze cazurile ce se prezentau spontan. Au apărut, alături de cazuri vechi, cunoscute, ca al lui D. Paraschiv, revăzut, și care suferise noi agresiuni, altele noi, despre care nu știusem nimic. Paralel, comisii oficiale, constituite pe lîngă unități spitalicești, făceau constatări cu totul similare. Practica, deși nu generalizată, se dovedea totuși mai extinsă decît ne închipuiam. în același timp, apăreau noi date despre internările „festive” ale unor bolnavi mintali, care îmbrăcau forma unor razii, mai monstruoase decît ne fusese dat să credem. Unii, manifestanți la soborurile quasi-religioase ale liturghiilor ceaușiste, fuseseră injectați cu mari cantități de neuroleptice. La sfîrșitul lui mai 1990 ne-am întors la Poiana-Mare, după aproape douăzeci de ani. Grupul nostru, la care erau anexați și ziariști, cuprindea și pe psihiatrul elvețian Jean-Daniel Stucki, profesor onorar la Facultatea de Medicină din Geneva. Am fost întîmpinați de grupul de medici, la început destul de reticenți, dar apoi, după ce au înțeles că intențiile noastre nu erau vindicative, colaborativi. Ei ne-au confirmat că pacienții - despre mulți dintre ei IAPUP avusese informații precise - erau deținuți acolo în scopuri punitive, și nu terapeutice și prezentau fie o patologie minoră, fie deloc patologie. La începutul lui 1990 mai bine de patruzeci de „bolnavi” părăsiseră spitalul, ca și cum criteriile de diagnostic și de apreciere a gravității și a periculozității s-ar fi modificat brusc, sub imperiul suflării revoluționare. Este, de fapt, ceea ce se și întîm-plase: dispăruse, ca prin minune, criteriul „pericolului social”, „paranoia politică” și alte noțiuni ad-hoc; ne era dat să realizăm cu încă și mai multă precizie ca altădată cît de monstruoasă era ideea, specific comunistă, că drepturile colectivității primează asupra celor individuale. Dacă ar fi fost așa, cui îi era dat să aprecieze în ce situație aceste așa-zise drepturi colective erau într-adevăr lezate? Știam că aceasta era, de fapt, o minciună ideologică necesară pentru a justifica represiunea, căci, în realitate, „drepturile colectivității” era numai termenul edulcorat prin care se indica preeminența absolută a exigențelor noii clase, preocupată să elimine pînă și bănuiala unei opoziții, de oriunde ar fi venit. în aceeași perioadă, mai 1990, am audiat la sediul Asociației foștilor deținuți politici și, de asemenea, în prezența lui 354 ION VIANU Jean-Daniel Stucki, o serie de foști prizonieri psihiatrici a căror deținere arbitrară nu lăsa nici o îndoială: cazurile lor au fost publicate, prin grija Rodicăi Palade, în revista 22 din 15 iunie 1991 care devenise și organul apărării cauzei noastre. Mulți dintre bolnavii audiați fuseseră etichetați „paranoici”, un diagnostic comod pentru a le închide gura sau, mai degrabă, a reduce la insignifianță poziția și vorbirea lor. După revoluție a dispărut dintr-o dată acest diagnostic. Era un alt efect, și din cele mai interesante, al profundei artificialități și rele credințe ale discursului psihiatric oficial din era ceaușistă. Nosologia, adică clasificarea și definiția bolilor mintale, era folosită ca o armă politică în favoarea puterii și, mai ales, a represiunii. Dacă recunoașterea abuzurilor trecute se dovedea dificilă și ne loveam de un fenomen negaționist de amploare, puteam cel puțin să nădăjduim că în prezent astfel de fenomene deveniseră imposibile. Aveam să ne dăm seama în curînd că această convingere a noastră trebuia cel puțin să fie mai nuanțată. Astfel, pe la jumătatea lui 1990 ni s-a adus la cunoștință cazul unui militar, Gheorghe Bozgan, care fusese internat și pensionat pentru „schizofrenie paranoică”. O altă comisie, tot atît de oficială, dar neaparținînd armatei, nu fusese în măsură să confirme diagnosticul și menționa un diagnostic ușor, de tulburări de caracter. Fu și părerea comisie independente (din care făceam parte și eu), cu mențiunea că particularitățile caracteriale nu constituie o boală. O anumită vîlvă stîrni un articol apărut în săptămînalul The European de la Londra, în decembrie 1992. Ziaristul, Roman Rollnick, vizitase împreună cu o serie de asistenți sociali britanici un cămin-spital, numit „Steaua”, la Urlați, în județul Prahova. El descoperi acolo victime uitate ale regimului, oameni internați din cauza opiniilor lor politice. Astfel de afirmații păreau greu de crezut; o comisie din care făcea parte și președintele psihiatrilor liberi, Țuculescu, se deplasă la fața locului. Era în realitate vorba de oameni bolnavi, unii dintre ei foarte bolnavi, dar prezența lor în acel loc care nu avea un scop terapeutic, ci era mai degrabă un lăcaș al morții, adevărat depozit de bolnavi incurabili, nu se justifica întru nimic. Era de asemenea clar că o bună parte din ei erau internați cu forța, fără nici un fel de acte; arbitrarul era manifest. Și aici, reacția autorităților păru jenată, dar lipsită de o reală distanță față de arbitrariile regimului trecut. In loc să repună în drepturi pe cei lezați apărură justificări penibile, întrețesute cu afirmații calomnioase la adresa Psihiatrilor liberi, de către cercurile oficioase. Progrese erau totuși, și chiar evidente; multor victime li se recunoscuse suferința și fuseseră chiar despăgubite material, după sistemul aplicat foștilor deținuți din închisori; alții, în schimb, solicitau în van reabilitarea și erau trimiși de la Ana la Caiafa. Nu AMINTIRI DESPRE PSIHIATRIA POLITICĂ 355 era clar dacă această perpetuă amînare era rezultatul paraliziei justiției, specifice acestei perioade, sau efectul unor manipulări oculte, cărora trebuia să li se atribuie, fără îndoială, atîtea din încetinelile acestei prea lungi „perioade de tranziție”. Era deci evident că ceva „mișca”, dar această mobilitate nu era, nici pe departe, omogenă. Cercurile politice și parlamentare erau mai dinamice, în timp ce tot ce ținea de domeniul sănătății publice, și, în special, era apropiat de Ministerul Sănătății manifesta un profund conservatorism. Dar nu acesta era lucrul cel mai însemnat; mai semnificativă era atitudinea colegilor mei psihiatri la care observam - doar oare putea fi altfel? - o mare reticență în aprecierea fenomenului, chiar și cînd nu era vorba de persoane compromise. Erau, firește, cei din noua Asociație a psihiatrilor liberi pentru care chestiunea denunțării abuzurilor era o adevărată piatră de încercare, o chestiune de onoare; dar și pentru mulți membri ai „celeilalte”, Asociația psihiatrică română, moștenitoarea directă a Societății de psihiatrie, scufundată odată cu prăbușirea tuturor instituțiilor regimului ceaușist, abuzurile erau evidente, așa cum aveau să dovedească luările de cuvînt de la Conferința despre democrație și drepturile omului în România de la Timișoara, din octombrie 1990. Nu era mai puțin semnificativ că un mic număr de responsabili ai psihiatriei (și printre ei se numărau și unii care nu jucaseră un rol prea însemnat sub vechiul regim) se împotriveau cu îndîrjire la denunțarea abuzurilor. Era greu de deosebit micul interes corporatist de apărare a onoarei meseriei, terfelită de nedemna colaborare cu Securitatea mai mult decît de expunerea nemijlocită a adevărului, de calculele oculte, inspirate de figuri din umbră care nu apăreau decît pentru o clipită pentru a dispărea într-un fel de clandestinitate. îmi dădeam seama, cu tristețe, dar și cu mare luciditate, prin referirea la cazul concret al psihiatriei, cît de mari fuseseră pagubele morale produse de zecile de ani de dictatură; lezarea atît de evidentă a drepturilor omului - în cazul particular - nu producea emoția, revolta, îngrijorarea la care eram în drept să mă aștept; mutatis mutandis era un fenomen asemănător cu starea de spirit a celor eliberați, la sfîrșitul războiului trecut, din lagărele de concentrare naziste: ororarea îi lăsa insensibili pentru că nici nu mai erau în stare să o perceapă: au trebuit mulți ani acelei generații pentru ca o adevărată luare de conștiință să se poate petrece. Noi, cei care datorită unui noroc extrem (poate, totuși, și datorită unui anumit curaj) avusesem putința să evadăm din acest lagăr, trebuia să ne dovedim răbdători față de inerția generală, să nu pronunțăm condamnări, să nu chemăm la răzbunare; dar aveam totuși o datorie: aceea de-a nu lăsa să se piardă adevărul. Mai mult decît oricînd realizam că memoria are o funcție etică și, aș zice, profilactică: numai reamintirea adevărului, a întregului adevăr și 356 ION VIANU numai a lui, dădea o șansă întunecosului trecut să nu se mai repete. De aceea trebuia combătut cu toate mijloacele „negaționismul”, ispita de-a travesti istoria din considerente de oportunitate sau obscure calcule politice: acestei misiuni continuăm să ne consacrăm, o mică echipă de oameni lucizi și nedoritori de concesii ieftine - și avem să o facem pînă cînd adevărul va fi pe deplin restabilit, în toate drepturile lui. Martie 1993 Dr. Ion Vianu ION VIANU SCRISOARE C|TRE PAUL GOMA București, 2 martie 1977 Mult stimate Paul Goma, De o bună bucată de vreme urmăresc remarcabila d-tale activitate care, prin curajul pe care îl manifești, ar merita să redea încredere multora dintre români. Intr-adevăr, tot ce s-a întîmplat în acești ultimi treizeci de ani nu a fost de natură să satisfacă orgoliul nostru. Mai întîi ne-am lăsat (o, fără voia noastră!) zdrobiți de cizma unui asupritor brutal. Apoi, ni s-a părut că putem să ne luăm, cum se zice cu o expresie prea curentă, destinul în propriile noastre mîini. Abia atunci s-a petrecut drama de care vreau să vorbesc aici: am început să ne temem că orice fisură în unitatea noastră „de nezdruncinat” ar putea să ducă la prăbușirea patriei. De aici, tendința, tot mai ascuțită în ultimii ani, de a reduce cîmpul ideilor la cîteva sărace și goale însăilări patriotarde, tendință care a devenit azi preponderentă în întreaga noastră mișcare culturală, nefăcînd altceva decît să accentueze încă și mai mult plictisul și deprimarea care caracterizează viața noastră de toate zilele. Și acuma vii d-ta, cu o colosală experiență a asupririi și a durerii și formulezi cîteva exigențe: modeste în raport cu ceea ce un om poate să aspire în mod legitim, dar foarte pretențioase dacă ne gîndim cît avem realmente dreptul de a fi. Ceri mai întîi ca oamenii să poată părăsi și regăsi în mod liber teritoriul țării; să vorbească și să scrie fără teamă; să participe direct la bucuria de-a trăi și nu prin intermediul unor generații viitoare. Este semnificativ că tocmai astfel de exigențe simple te-au desemnat ca pe un agitator periculos- și de aici toată suspiciunea cu care ești încurajat, amenințările neîncetate la care te supui. Dar le faci față surîzînd și cu fruntea sus. Numai că eu, dragă Paul Goma, nu pot să urmez întrutotul drumul deschis de d-ta. Pentru că încă investești toate speranțele în viitorul nostru. Crezi că, orice se va întîmpla, conjunctura istorică ne va surîde la un moment dat. Sau, poate, ești unul din acei idealiști sublimi care luptă pentru o cauză pierdută fără să le pese! In ceea ce mă privește, sînt obosit, pentru că am văzut multe aici, la noi, în România. De prea multe ori am văzut mediocritatea neghioabă dîndu-și aere savante, forța brutală călcînd în picioare 358 ION VIANU elanul creator, minciuna travestită în dogmă absolută dînd cu obrăznicie lecții de bun simț adevărului celui mai elementar. Poate că e o greșeală de optică, dar nu văd cum am putea ieși din această stare. Sînt descurajat. De aceea m-am hotărît la un demers îngrozitor, dar care este comun unui mare număr de români: emigrarea. De cîtăva vreme am depus, împreună cu familia mea, o cerere de plecare definitivă din țară. Probabil că ai reflectat adesea ce lucru sfîșietor reprezintă o astfel de determinare. Eu am ezitat enorm pînă să mă decid. M-am gîndit la părinții mei, în special la tatăl meu, un cărturar căruia patriotismul cel mai arzător i-a fost, poate, principiul cel mai fix în viață. Totuși, pot mărturisi aici în fața d-tale, dar și în fața istoriei, că și el avea numeroase momente în care evoluția lucrurilor i se părea nebuloasă și de neînțeles. A murit chiar atunci cînd mijeau zorii. Dar zorii au fost un crepuscul de dimineață într-o noapte polară, iar noi am reintrat în conul de umbră. Astfel, în hotărîrea tragică de-a emigra joacă un rol nu numai experiențele mele, ci și multe din ale lui, sedimentate acum în mine. Vreau, deci, să plec. Mi-a oferit o ospitalitate generoasă Franța, pămînt clasic al tuturor nefericiților care nu mai pot trăi în țara lor, Franța căreia îi mulțumesc pentru că a făcut-o numai în virtutea acestei vocații și fără să fi avut vreo obligație față de mine. Totuși, îmi dau seama că ajuns acolo, nu voi putea ridica nici un fel de pretenții decît acele care decurg din simplele drepturi ale individului, că demarez ca un ins marginal, un străin, „un meteque”. Aici, oricît aș fi suferit, obiectiv și subiectiv, eram mereu însoțit de o biografie și o istorie, peisajul, oamenii erau pentru mine cunoscute. Nici parvis-ul de la Notre-Dame, nici figurile originale de la Saint-Germain nu vor înlocui vreodată aceste semne ale recunoașterii infinit de prețioase pe care ți le trimite ambianța în care te-ai născut și ai trăit. Din acest punct de vedere, actul meu reprezintă un fel de sinucidere simbolică, un hara-kiri moral care anihilează partea tradițională, conservatoare din mine, dar care poate va da de gîndit și va duce la o mutație. în acest sens, este un act de patriotism. Mor ca român, dar rămîn om și poate mă voi reface ca o structură întreagă, armonioasă. Copiilor noștri le dau șansa să nu mai treacă prin aceste ambiguități, să trăiască demn. Depinde de calitatea substanței lor intime ce vor face cu această posibilitate. Pot să mă întreb ce se va întîmpla dacă autoritățile îmi vor refuza plecarea? Desigur. în acest caz și atîta timp cît voi rămîne aici, voi fi alături de d-ta, solidar și activ, gata de sacrificiu. Dar poate că sorții și rațiunea celor ce dețin puterea vor hotărî, totuși, grabnica mea plecare. Paul Goma, nu vreau să te rețin prea mult. Ești angajat cu toată ființa într-o luptă cu puține șanse în această țară minunată, SCRISOARE CĂTRE PAUL GOMA 359 pentru acești oameni minunați și care suferă, dar în mijlocul cărora eu nu mai pot trăi. De pe culmile disperării îți urez sănătate și succes. Ion Vianu Apărut în Limite (red. V. Ierunca și N. Petra), sept. 1977 ION VIANU CEL CE NU S-A PREDAT * 6 septembrie 1997 Dragă Matei, Poți să-ți închipui cu cîtă extremă emoție am citit textul lui Zahu Pană despre Mironel! Din tot ce am aflat despre anii lui de închisoare și sfîrșitul lui tragic este mărturia cea mai vie și mai săgetătoare, complementul necesar și continuarea propriei noastre memorii, a acelor amintiri care încep în clasele de liceu și în cartierul Bunătatea Samariteană - Strada Dejugătoarei - Calea Floreasca și se isprăvesc în acea zi din 1957, în sala tribunalului militar din strada Negru-Vodă. E un text de o mare precizie (în ciuda unor erori de detaliu, de pildă că M. știa perfect nemțește) și, tocmai din pricina acestei precizii, extraordinar de crud - dar cum ar fi putut fi altfel atunci cînd e vorba despre ce e vorba? Cred că ce e surprins în paginile lui Z.P. cu deosebită acuitate este intransigența absolută a prietenului nostru. Și, dacă încerc să suprapun amintirile mele, din libertate, peste ale celui ce l-a cunoscut la Aiud regăsesc amintirea aceasta extrem de precisă și de vie a unui Mironel care, peste toate și dincolo de orice, nu voia să se predea, care făcea din sfidare temelia și motorul vieții lui. De multe ori în cursul vieții - dar începînd chiar de atunci cînd eram, cu toții, prieteni nedespărțiți, cînd cu greu trecea o jumătate de zi fără să ne vedem, m-am întrebat cum se explica neobișnuita și extrema dîrzenie a lui M. Cred că relația noastră cu el a fost de o asemenea natură încît nu ne va fi niciodată îngăduit să ajungem la această explicație. Dar e nevoie oare de o explicație? Unde se oprește înnăscutul și începe dobînditul? Un lucru mi se pare sigur - pentru că am avut totdeauna această impresie și ea e perfect verificată de amintirile lui Pană: Mironel nu avea numai un dispreț suveran pentru moarte (ai remarcat că „dispreț pentru moarte” și „dispreț pentru viață” înseamnă de fapt același lucru?), dar și o artă a provocării cum nu am mai întîlnit. Uneori părea că e gratuită, așa o înțelegeam noi atunci: îmi aduc aminte, de pildă că, puțin timp înainte de arestarea lui - era cu puțin timp după ce Hrușciov denunțase „cultul personalității” lui Stalin - într-una din numeroasele nopți, aproape * Vezi nota de la pagina 80. 362 ION VIANU toate, ar trebui să spun, pe care le trăia în anii aceia de rătăcire prin București (relațiile lui cu Conservatorul și cu profesoara lui, Dina Cocea se înrăutățiseră grav) s-a oprit pe strada Dionisie, în fața gheretei milițianului care păzea ambasada americană; piro-nindu-se în fața lui și trăgînd dintr-o țigară i-a spus: „am un cult!” și, la îndemnul răstit pe care ocupantul „borcanului” i-l adresa: „circulă, tovarășe”, a repetat, de mai multe ori, dadaist: „am un cult”. Poate că azi, pentru cei ce nu au apucat teroarea acelor ani astfel de acte par inofensive și chiar gratuite, dar pe atunci noi știam că el se punea, prin aceste farse de școlar repetent, într-o situație cu adevărat periculoasă. Asta în privința echilibristicii și șotiilor pe muchie de cuțit. In registrul grav, îmi aduc aminte de o discuție cu el, trebuie să fi fost de mult, poate că mai eram încă în liceu; ne-am jucat odată să prevedem ce vom deveni mai tîrziu, ca oameni maturi. In ce-l privește pe el, a spus: „eu nu voi trăi, voi muri tinăr”. Știi că eu m-am născut cu vocația de a consola, de-a ușura suferința; am încercat să obiectez, să-i prevăd un viitor fericit, de artist etc. Dar, în ce-l privește, voința mea nu a slujit atunci, și nici altădată, la nimic. M-a privit cu ochii lui de un albastru tare, implacabil și a schimbat vorba. Era vorba de o presimțire sau de o vocație? Era așteptarea a ceea ce știa încă de pe atunci că se va întîmpla sau fascinația, precipitația de-a se grăbi spre inevitabil? Imi aduc aminte că eram foarte tineri - trebuie să fi avut vreo cincisprezece ani. Consti-tuisem un fel de cerc filosofic care se întrunea în apartamentul lui Dragoș Vaida. Nu mi-aș aminti de asta altfel decît ca de o copilărie, ca de un teribilism al vîrstei noastre juvenile în care eram atît de bogați dacă nu ar fi fost titlul eseului prezentat de Miron: Imperativul categoric al morții. Cum era să înțelegem atunci că nu era vorba de o grozăveală de puștan, ci de ceva profund, esențial pe care nu-l înțelegeam nici atunci după cum azi după atîtea zeci de ani nu putem decît să-l acceptăm ca pe un mister, unul din cele mai adînci mistere al omului, faptul că el poate să nege viața, nu ca un act subit de disperare, nici ca pe rodul unei meditații sumbre asupra devenirii lui, ci, așa cum era probabil cazul prietenului nostru atît de iubit, ca un dat primar și ireparabil care-l marcase odată cu însăși venirea lui pe lume (sau se înfiripase, ceea ce e aproape același lucru, în negurile cine știe cărei experiențe teribile a copilăriei despre care noi nu știm nimic, îngropată în taina secretelor de familie). „Imperativul categoric” este, în opera lui Kant pe care noi ne trudeam s-o descifrăm pe vremea aceea, legea morală incondițio-nală, absolută: „acționează numai conform acelei maxime care, in același timp, ai dori să se transforme intr-o lege universală”. Sînt CEL CE NU S-A PREDAT 363 sigur că noi nu eram capabili, atunci, să descifrăm sensul chemării lui M. Dar cred că nici azi nu sîntem în stare să înțelegem pe deplin sensul mesajului lui. Dacă transcriem legea kantiană în cea propusă de prietenul nostru atunci ar trebui să spunem: „mori, în așa fel încît moartea ta să se transforme într-o regulă pentru toți cei ce te cunosc”. Era oare cu adevărat posibil, și putem noi pretinde acest lucru fără să cădem în mistificare, că Miron ne propunea nouă moartea lui drept un exemplu de la care ar fi trebuit să ne inspirăm fie pentru a muri la rîndu-ne, fie cel puțin pentru a mărturisi același dispreț pentru viață? Poate că el ținea să exprime în această formă, în același timp abstractă și teribilă, un sentiment, un dar profund al personalității lui, anume acela că moartea singură îi apărea ca soluția de viață care i se potrivea cel mai bine. Dar de unde să-i fi venit această teribilă propensiune pentru negație? - în nici un caz din agresivitate. Din atîtea amintiri care mă leagă de el - și sînt sigur că nici tu nu ai putea mărturisi altfel - nu țin minte ca măcar o dată să fi avut față de mine un moment de impaciență sau măcar umbra unei ne-delicateți. Ironia lui nu se exercita decît în măsura în care o îngăduia auto-ironia pe care, de altfel, o practicam și noi și el cu entuziasm. După ce a dispărut (nu numai după moartea lui, ci și în acel interval intermediar pentru el între moarte și viață care au fost cei aproape șase ani de închisoare - timp în care am vorbit adeseori despre el cu oameni ce-l cunoscuseră mai de departe) niciodată nu am avut măcar un ecou negativ în ce-l privește. Chiar și cei ce îl știau mai mult ca o siluetă decît ca un trup plin, chiar cei ce nu-i împărtășeau interesele și patimile (pentru poezie, pentru muzică) nu puteau să și-l închipuie altfel decît ca pe o ființă bună și absolut originală. E drept, putea să fie sarcastic, aproape pînă la cruzime, dar aveai întotdeauna impresia că dacă recurgea la sarcasm era în numele unei anumite pedagogii care-i permitea să corecteze pe cei ce cădeau în greșeală, castigat ridendo mores. Avea o adevărată repulsie față de tot ce era conformist; dar, dintre conformisme, dintre lichelismele posibile, față de unul singur era absolut necruțător, cel care privea colaborarea cu regimul politic al acelor ani ai stalinismului dur față de care orice concesie i se părea abjectă. Dacă Mironel ar fi fost numai un ne-conformist ireductibil, un batjocoritor cum mai erau și alții în Bucureștii acelor ani de teroare, în care, totuși, vechimea mai păstra încă urme, în care se mai deslușeau încă ruinele vieții boierești și ale vieții de mahala, tot ce făcuse farmecul tîrgului nostru oriental-occidental, atunci am fi putut spune că el a fost un fel de „caz” psihologic, o figură patetică, dar și pitorească a acelei vremi. Nu acesta e adevărul. în mintea lui, un singur lucru era cu adevărat de combătut, reprezenta Răul: comunismul. 364 ION VIANU Vremurile acelea s-au îndepărtat; trebuie, nu să ne aducem aminte, nu am uitat niciodată, ci să spunem celor tineri de ce detestăm noi atît de mult comunismul. Nu din motive vag-ideo-logice, ci din rațiuni precise, legate de experiența cotidiană. Deschisesem ochii asupra lumii (copilăria era departe, vagă și ne lăsase un gust neclar, din pricina războiului; lumea în care crescuseră părinții noștri era pierdută, nu mai percepeam decît ecoul ei vag, bine n-o cunoscusem niciodată) asupra unei experiențe de fiecare zi a unei lumi extrem de coerente, malefic-coerente. Mi se pare că Dante a înțeles natura profundă a constrîngerii atunci cînd a descris Infernul ca pe o alcătuire de cercuri concentrice. Să nu asculți decît anumite discursuri, cele predicate din catedra oficială; să nu citești decît cărțile cuprinse în indexul pozitiv, toate celelalte fiind prohibite, în măsuri felurite; să nu rostești alte cuvinte decît cele pe care stăpînitorul barbar, incult le așteaptă de la tine; și, mai ales, să iei aminte că în fiece adunare, în fiece clasă de școală, dar și pe orice stradă există o ureche care te ascultă; că există un „dosar” care înregistrează tot ce ai spus sau ai făcut. Dar acesta era numai primul cerc al infernului, cercul suspecților, calitate pe care aveam privilegiul să o împărtășim cu toții: și cei ce reprezentau Puterea, egal de supravegheați cu cei ce trebuiau s-o suporte. Nu voi descrie aici geografia infernului acela; de ajuns să spun că ultimul cerc, divizat la rîndu-i în cîteva bolgii era închisoarea: el era destinat celor ce încetaseră să fie simplii suspecți, vinovaților. Așa cum am mai scris în Amintirile noastre, strategia pe care o opuneam colectiv acestei tentative de anihilare la care eram supuși era rezistența interioară: prin cultură, printr-o totală sinceritate între noi. De asta am fost scutiți să ne fie frică unuia de altul. îngrozit de provocarea continuă pe care o practica M. și prevăzînd oarecum dezastrul spre care se îndrepta, de cîte ori nu am încercat să-i propovăduiesc frumusețea rezistenței interioare, abținerea ca stratagemă supremă! Dar ceea ce era în natura mea nu era și în a lui, el nu putea trăi altfel decît atacînd, ca un fel de Sfînt Gheorghe, angajat într-o șarjă permanentă împotriva hidosului balaur. Chiar dacă împărtășeam cu pasiune aceleași valori, noi nu eram făcuți din lutul eroilor, el da, asta era diferența. Eroismul lui totuși nu fusese unul militant, războinic. Așa cum viețile unor sfinți revelă că erau adesea oameni bolnăvicioși, atinși de tot felul de neputințe tot așa și prietenul nostru avea multe slăbiciuni. (Aici trebuie să iau precauția de-a spune că nu înțeleg să mistific memoria lui declarînd că era un sfînt!) Suferea de o anumită abulie, trecerea la acțiune, valorificarea sensibilității și a însușirilor lui era foarte dificilă. Cum să explic altfel că, deși superior dotat pentru muzică nu reușise nici măcar să învețe solfegiul, că el, admiratorul fără rezerve al culturii germane nu CEL CE NU S-A PREDAT 365 știa aproape deloc nemțește? Era un contrast izbitor între talentul și intuiția lui pentru ce era frumos și incapacitatea de a-și furniza lui însuși instrumentele pentru a le dezvolta. Inclinarea pentru alcool era vădită și o depășea cu mult pe a noastră, nu tocmai neglijabilă: nu arareori l-am văzut cuprins de adevărate furii panice, parcă ar fi alergat cu frenezie către anihilarea oricărei voințe, oricărei lucidități. Era neîndemînatec din punct de vedere social și acesta a fost unul din motivele pentru care ultimii ani la Institutul de teatru l-au dus în impas. Nu vorbesc de atitudinile lui politic-provocatoare, ci de faptul că nu reușea să convingă pe studenții de la clasele de teatru să joace în piesele pe care trebuia să le monteze, ceea ce dusese, alături de faptul că era total necon-formist la eliminarea lui finală din Institut. Era, de fapt, albatrosul baudelairian de pe „genunile amare” pe care aripile de uriaș îl împiedicau să pășească. Aceste defecte erau ceea ce în cele din urmă, dar noi nu am putut înțelege decît după tragicul lui sfîrșit se îndeplinise, îl ajuta să ajungă la vocația ultimă, aceea de-a afirma, ceea ce noi nu fusesem în stare pe atunci să pricepem, sacrificiul. Nimic pentru el, în cele din urmă, nu conta mai mult. Viața lui M., în anul care precedase arestarea lui, se asemăna din ce în ce mai tare cu traiectoria unui vapor care-și pierduse cîrma. Era trist, distrat, din ce în ce mai de nepătruns pentru noi. Firește că imaginea debusolată era mărită de faptul că el nu voise, devreme ce ne știa șovăitori, să ne țină la curent cu faptul că pășise cu hotărîre pe calea rezistenței, răspîndind acele manifeste care aveau să-i aducă greaua condamnare și, în cele din urmă, moartea, angajat și în alte acțiuni despre care nici justiția militară nu avea să afle și care, știute, i-ar fi adus, pe semne, osînde și mai grele. Asistam neputincioși la alunecarea lui către dezastru, fără să putem să ne dăm seama că toate astea aveau un sens care din perspectiva noastră limitată nu putea fi perceput... și a venit noaptea aceea a arestării lui la care tu ai fost martor, anii în care el mai era fără să fie, apoi, pe măsură ce se apropia termenul sentinței, nerăbdarea revederii și întrebările legitime cu privire la ce avea să fie viața lui după lungul timp petrecut acolo, în lumea aceea pentru noi transcendentă, de o transcendență care se aseamănă cu aceea a Iadului: tot așa cum mai tîrziu, exilul avea să facă să perceapă pe cei rămași lumea în care emigrasem ca o lume de dincolo în timp ce pentru noi, cei plecați, România se înfățișa ca un tărîm transcendent, cenușiu-transcendent; într-atîta este de adevărat că dacă nu ar fi tragicele despărțiri pe care viața ți le impune (nu cele prilejuite de neînțelegerile dintre prieteni sau de rupturile dragostei, ci cele, încă mai cumplite, datorate perversității istoriei, temnicierilor oricînd gata să reînvie), născînd ziduri de netrecut, adesea veșnice, cîteodată mai fragile decît am fi crezut între oameni, nu ne-am putea înfățișa nici Iadul nici Purgatoriul; despre 366 ION VIANU Paradis nu știu ce să spun, el este Utopia perfectă, este de o altă esență decît lumile intermediare sau veșnice al căror model ne este dat de despărțirile radicale impuse de Istorie. Ce s-a întîmplat între zidurile peste care nu puteai privi ale temnițelor nu mai ține de mărturia noastră, nu ne mai e accesibil altfel decît prin ecourile cîteodată săgetător de precise ca acela care îmi prilejuiește aceste rînduri tîrzii. Putem să înțelegem că voința de auto-distrugere, tenacitatea și curajul lui uneori donquijo-tești se transfiguraseră acolo, căpătînd un sens ce-i lipsea în lumea intermediară din care venea. Tot ce am auzit despre el, culminînd cu mărturia lui P. dovedește că el era cu adevărat admirabil, un exemplu care impunea; iar moartea lui nu pot s-o înțeleg altfel decît ca refuzul absolut de-a accepta orice tranzacție. Că el cuprindea în alcătuirea lui toate ingredientele eroismului, inclusiv acela al unei anumite nebunii, nu pot să mă îndoiesc; că nu l-am putut urma este prea evident. M. este Steaua Polară a vieții noastre: prea îndepărtată pentru a o fi putut atinge, ea ni s-a revelat, încet pe măsură ce îmbătrîneam, ca figura demnității și curajului, ca înfrîngerea finală a șovăirii în fața suferinței. De atîtea ori am încercat să mi-l închipui pe Miron viu, împărtășind cu noi viața aproximativă a anilor șaizeci, șaptezeci, în România, apoi cea aspră și mai demnă a exilului: nu am reușit s-o fac! Mai mult decît orice raționament, asta mă face să înțeleg că soarta pe care și-a ales-o nu putea fi, din păcate (și dau sensul cel mai tare acestei expresii: din păcate, adică din pricina păcatelor noastre, ale părinților, ale lui însuși chiar) - alta. ... în anul 1990 s-a făcut la București, în casa distrusă de proiectilele incendiare ale „contrarevoluționarilor” așezată în spatele Bibliotecii Universitare, o expoziție în memoria celor care pieriseră în închisori; pe zidurile încă afumate unde se mai deslușeau ici-colo fasturile casei boierești erau înșirate lungile liste ale celor ce nu mai erau și pieriseră acolo. împreună cu Dorana am fost acolo și am citit îndelung, de mai multe ori durerosul memorial; am căutat, firește, și numele lui Miron: lipsea. Cred că această omisiune, aparent de neînțeles, pecetluia cu adevărat soarta lui. A fost să fie așa, sancțiunea unui refuz absolut. Cuprins Prefață la ediția a doua.......................................5 Notă introductivă..............................................7 Capitolul 1 Copilăria unui psihiatru (I.V.).............................9 Capitolul 2 Copilăria, arcadia (M.C.).................................25 Capitolul 3 PRIETENII (I.V.)..........................................53 Capitolul 4 ANI TULBURI (M.C.)........................................73 Capitolul 5 Casa de cărți (I.V.)......................................103 Capitolul 6 INTERLUDIU: LECTURI (M.C.) ...............................123 Capitolul 7 Medicină și psihiatrie (I.V.).............................139 Capitolul 8 Universitatea, viața literară, universitatea (M.C.).......173 Capitolul 9 Disidență și exil (I.V.)..................................243 Capitolul 10 PRIMII ANI DE EXIL (M.C.).................................277 EPILOG ITACA (M.C.).................................................291 Itaca, Sciția (I.V.).........................................311 ADDENDA însemnări despre familia mea (I.V.)..........................333 Amintiri despre psihiatria politică (I.V.)...................347 Scrisoare către Paul Goma (I.V.).............................357 CEL CE NU S-A PREDAT (I.V.)..................................361 Colecția Ego • romane • jurnale • memorii • proză scurtă au ap\rut : 1. Mariana Codruț - Casa cu storuri galbene 2. Doina Jela - Telejurnalul de noapte 3. Iosif Sava - Poli(tico)fonii 4. Gabriel Andreescu - Solidaritatea alergătorilor de cursă lungă 5. Anamaria Beligan - încă un minut cu Monica Vitti 6. F.M. Dostoievski - Idiotul 7. Cornel Ungureanu - A muri in Tibet 8. Dan Stanca - Muntele viu 9. C.T. Popescu - Copiii fiarei 10. Bulat Okudjava - L'amour toujours 11. F.M. Dostoievski - Jurnal de scriitor (vol. I) 12. Matei Călinescu, Ion Vianu - Amintiri in dialog în pregătire: Miguel de Unamuno - Jurnalul intim F.M. Dostoievski - Jurnal de scriitor (vol. II) Serge Moscovici - Cronica anilor rătăciți Stelian Tănase - LA vs NY Bun de tipar: iunie 1998. Apărut: 1998 Editura Polirom, B-dul Copou nr. 3 • P.O. Box 266 6600, Iași • Tel. & Fax (032) 214100; (032) 214111; (032)217440 (difuzare); E-mail:polirom@mail.dntis.ro București, B-dul I.C. Brătianu nr. 6, et. 7; Tel.: (01) 6138978 Tiparul executat la Polirom S.A. 6600 Iași Calea Chișinăului nr. 32 Tel.: (032) 230323; Fax: (032) 230485 Ministerul Afacerilor Externe PROGRAM MULTIANUAL STRATEGIC PRIVIND COOPERAREA INTERNAȚIONALĂ PENTRU DEZVOLTARE ȘI ASISTENȚA UMANITARĂ PENTRU PERIOADA 2018-2021 2018-2021 1 Misiunea noastră România este un donator emergent având ca obiectiv să contribuie la dezvoltarea durabilă a statelor partenere, utilizând în mod eficient și inovator instrumentele cooperării internaționale pentru dezvoltare. Dorim să împărlășim experiența României obținută în procesul său de tranziție și de aderare la Uniunea Europeană, partenerilor care traversează un proces similar și care ar beneficia de experiența noastră. Într-o lume interconectată și interdependenta, atât între State cât și între sectoare economice, dezvoltarea implică cooperare și parteneriat. Ne exprimăm solidaritatea față de statele și popoarele aflate la nevoie printr-o politică externă și de dezvoltare responsabilă, care are drept pilon central principiile și criteriile lumii moderne. România se adaptează noilor realități în domeniul cooperării pentru dezvoltare, angajându-se în implementarea Agendei 2030 a ONU, cu cele 17 Obiective de Dezvoltare Durabilă, a Noului Consens European pentru Dezvoltare si a principiilor si criteriilor DAC/OECD privind asistența oficială pentru dezvoltare. Considerăm că eradicarea sărăciei în toate dimensiunile ei constituie cea mai mare provocare globală și o precondiție pentru dezvoltarea durabilă, reziliență, justiție, pace și securitate. 2 Cuprins MISIUNEA NOASTRĂ......................................................2 1. INTRODUCERE...................................................5 1.1 ISTORIC ȘI JUSTIFICARE ......................................................................5 1.2 AVANTAJELE COMPARATIVE ALE ROMÂNIEI .........................................................6 1.3 ANGAJAMENTELE ROMÂNIEI LA NIVEL INTERNAȚIONAL................................................7 2. OBIECTIVE STRATEGICE ........................................................................7 1. PARTAJAREA PROPRIEI EXPERIENȚE DE TRANZIȚIE ...........................................................8 2. FURNIZAREA ASISTENȚEI UMANITARE, INCLUSIV SUSȚINEREA PĂCII ȘI SECURITĂȚII .............................8 3. COOPERAREA CU SOCIETATEA CIVILĂ ȘI SECTORUL PRIVAT ....................................................9 4. PROMOVAREA TRANSPARENȚEI ȘI COMUNICAREA ...............................................................10 5. CREȘTEREA RESURSELOR ȘI CONSOLIDAREA CAPACITĂȚII MAE DE REALIZARE EFICIENTA A PROIECTELOR .............10 3. PRINCIPII ............................................................................................11 EFICIENȚA COOPERĂRII PENTRU DEZVOLTARE ..................................................................11 ASUMAREA RESPONSABILITĂȚII DE CĂTRE ȚARA BENEFICIARĂ ....................................................11 COORDONAREA LA NIVEL NAȚIONAL ȘI CU ALȚI DONATORI .......................................................12 COERENȚA POLITICILOR PENTRU DEZVOLTARE DURABILĂ .........................................................12 4. PRIORITĂȚI GEOGRAFICE................................................................................12 4.1 REGIUNI DE INTERES .........................................................................12 4.2 ȚĂRI PRIORITARE ............................................................................13 5. PRIORITĂȚI TEMATICE..........................................................................14 5.1 GUVERNANTA ȘI SOCIETĂȚILE INCLUZIVE .........................................................14 5.2 PACEA ȘI SECURITATEA ........................................................................15 5.3 DEZVOLTAREA ECONOMICĂ DURABILĂ...............................................................15 5.4 EDUCAȚIE.....................................................................................16 6. TEME TRANSVERSALE............................................................................16 7. MODALITĂȚI DE COOPERARE PENTRU DEZVOLTARE......................17 9. ASIGURAREA VIZIBILITĂȚII ACTIUNILOR DE COOPERARE INTERNATIONALA PENTRU DEZVOLTARE........................................................18 10. RESURSE BUGETARE..............................................19 11. MONITORIZAREA, RAPORTAREA ȘI EVALUAREA........................19 3 SCHEMA LOGICĂ DE REZULTATE.......................................ANEXĂ ....................................................................20 PLAN ANUAL DE ACȚIUNE (MODEL).................................. ANEXĂ ........................................................................26 LISTA ABREVIERILOR............................................ ANEXĂ ......................................................................28 4 1. Introducere Prezentul proiect de hotărâre este dedicat, conform prevederilor Legii 213/2016, aprobarii Programul multianual strategic privind cooperarea internațională pentru dezvoltare și asistență umanitară pentru perioada 2018-2021. Programul urmărește să stabilească o legătură între aspirațiile României și cele ale comunității internaționale privind dezvoltarea socio-economică, democrația și drepturile omului, schimbările climatice, toate acestea în scopul consolidării contribuției României la eforturile internaționale de combatere a sărăciei extreme și creșterii securității în lume. Strategia va contribui la integrarea eforturilor României în domeniul cooperării internaționale pentru dezvoltare în context european, prin crearea de sinergii relevante între proiectele românești și proiecte similare finanțate de UE.. Programul multianual strategic este în acord cu inițiativele globale și europene actuale în domeniul cooperării pentru dezvoltare, respectiv Agenda 2030 a ONU, cuprinzând cele 17 Obiective de Dezvoltare Durabilă, i Noul Consens European pentru Dezvoltare si principiile si criteriile DAC/OECD privind asistenta oficiala pentru dezvoltare, care au eradicarea sărăciei drept obiectiv central, corelează dimensiunea economică, socială și de mediu ale dezvoltării durabile. Deși acoperă o perioadă de patru ani (2018-2021), implementarea Programului va ține seama de evoluțiile pe plan internațional, interesele conjuncturale ale Romaniei, apariția de tematici noi precum și de modificări/ajustări în politicile de ODA adoptate la nivelul UE și OCDE. Realizarea efectivă a Programului va depinde de resursele financiare puse la dispoziție pentru atingerea priorităților tematice și/sau geografice. 1.1 Istoric și justificare În ultimii 28 de ani, România a traversat un proces de transformare fundamentală pe plan politic, economic și social. Astăzi, România este o țară cu un venit mediu ridicat, cu un PIB pe cap de locuitor de 9.474,1 USD (2016) și un indice de dezvoltare umană ridicat, ocupând locul 50 în Raportul privind dezvoltarea umană din 20161. În același timp, dezvoltarea globală a suferit modificări substanțiale odată cu apariția unor noi actori și noi provocări. Deși au putut fi obținute unele succese (de ex. în ceea ce privește eradicarea sărăciei extreme), pe plan global inegalitatea a crescut. Conflictele armate, nesiguranța, schimbările climatice și lipsa oportunităților au determinat milioane de persoane să își părăsească țările de origine. În consecință, cooperarea internațională pentru dezvoltare a devenit un instrument esențial de politică externă, cu implicații pentru securitatea și dezvoltarea economică a României. În 2007, prin aderarea la Uniunea Europeană, România a devenit stat donator și a început, în acest nou cadru, să ofere asistență pentru dezvoltare2. Temeiul legal pentru angajamentul asumat de România în 1 Human Development Resort 2016, publicat de PNUD, disponibil la http:hdr.undp.org 2. Cooperarea pentru dezvoltare se referă la toate activitățile întreprinse pentru a susține obiectivele internaționale de dezvoltare sau prioritățile de dezvoltare națională ale unei alte țări. Asistența oficială pentru dezvoltare (AOD) este un termen specificat de Comitetului de Asistența pentru Dezvoltare (OCDE/DAC). Transferurile de resurse - fie în numerar, fie sub formă de mărfuri sau servicii - reprezintă AOD dacă îndeplinesc următoarele criterii: (i) sunt de natură oficială, (ii) vizează promovarea dezvoltării economice și a bunăstării în țările și teritoriile care se regăsesc în Lista DAC a Beneficiarilor de AOD și (iii) sunt de natură concesională. Pentru a sublinia câmpul extins de aplicare, precum și principiul cooperării între partenerii de dezvoltare, MAE preferă termenul „cooperare pentru dezvoltare”. 5 calitate de donator este acum Legea nr. 213/2016 privind cooperarea internațională pentru dezvoltare și asistență umanitară. Pornind de la acest cadru legislativ, la 21 decembrie 2016, a fost adoptată Hotărârea Guvernului nr. 1006/2016 privind organizarea și funcționarea Agenției de Cooperare Internațională pentru Dezvoltare și pentru completarea Hotărârii Guvernului nr. 8/2013 privind organizarea și funcționarea Ministerului Afacerilor Externe. Agenția RoAid reprezintă mecanismul național instituțional dedicat ODA, funcționând de la data de 1 septembrie 2017, având ca principale atribuții: implementarea, monitorizarea și evaluarea proiectelor de asistență pentru dezvoltare finanțate de România, asigurarea de expertiză de specialitate, încheierea de protocoale de colaborare în domeniu. În septembrie 2017, au fost adoptate Hotărârea Guvernului nr. 690/2017 pentru aprobarea Normelor metodologice cu privire la realizarea activităților de cooperare internațională pentru dezvoltare și asistență umanitară, precum și Hotărârea Guvernului nr. 678/2017 pentru înființarea Comitetului consultativ în domeniul cooperării internaționale pentru dezvoltare și asistență umanitară. România dispune, în acest fel, de un cadru legislativ complet pentru definirea politicilor în materie de cooperare internațională pentru dezvoltare și asistență umanitară precum și pentru implementarea acestora. În 2016, asistența financiară acordată de România s-a ridicat la valoarea de 1.093.597.017,07 RON, reprezentând 0,11% din Venitul Național Brut (VNB). Începând cu anul 2015, MAE publică un raport însumând toată asistența oficială pentru dezvoltare acordată de statul român. Raportarea se face conform standardului IATI (International Aid Transparency Initiative), România fiind primul stat din grupul UE 13 care a realizat acest raport, înregistrând un progres important în implementarea standardului comun privind transparența, stabilit prin Documentul de la Busan. Totodată, România, in calitatea sa de Participant la Comitetului de Asistența pentru Dezvoltare (OCDE/DAC), elaborează și transmite, raportul anual național conform standardelor OCDE/DAC. Programul ține seama de lecțiile învățate din implementarea de către România a AOD în perioada 20072017 și de angajamentele internaționale și tendințele globale în domeniul cooperării internaționale pentru dezvoltare. Informații și recomandări relevante pentru programul strategic au fost, de asemenea, obținute în urma consultărilor cu ministerele de linie, reprezentanții societății civile, precum și cu experți naționali și internaționali. 1.2 Avantajele comparative ale României România a traversat un proces fundamental de tranziție de la începutul anilor 90. Întrucât a devenit stat membru UE în 2007, instituțiile României sunt bine familiarizate cu procesele de pregătire pentru aderare. Această experiență directă poate fi prezentată altor țări din regiune care aspiră la aderarea la Uniunea Europeană. România a dezvoltat, de asemenea, legături solide cu vecinii săi. Încrederea creată și înțelegerea profundă a condițiilor locale fac din România un partener relevant pentru cooperare în regiune. Fiind un donator emergent, România dispune inca de resurse și capacități operationale limitate. Cu toate acestea, România a reușit să conceapă modalități inovatoare și rapide de cooperare pentru dezvoltare care sunt apreciate de țările partenere (cum ar fi Fondul de Mobilitate pentru experți guvernamentali și neguvernamentali). Astfel de mecanisme permit României să răspundă rapid si de o maniera flexibila la solicitările de sprijin formulate de statele partenere. Mai mult, România a beneficiat ea însăși de fonduri din partea altor donatori și lucrează în continuare la provocările de dezvoltare remanente. Această experiență ajută România să înțeleagă mai bine țările beneficiare și să participe la dialog de pe poziții similare. 6 1.3 Angajamentele României la nivel internațional România își situează eforturile de cooperare pentru dezvoltare în contextul mai larg al contribuției la îndeplinirea Obiectivelor de Dezvoltare Durabilă. În acest context, România s-a alăturat angajamentelor asumate la nivel multilateral în următoarele domenii: finanțarea pentru dezvoltare (Consensul Monterrey, Declarația de la Doha, Agenda de acțiune de la Addis Ababa), creșterea eficienței cooperării pentru dezvoltare și a ajutorului umanitar (Declarația de la Paris , Agenda Accra pentru Acțiune și Parteneriatul de la Busan privind Cooperarea Eficientă pentru Dezvoltare, Declarația “Grand Bargain” privind eficiența asistenței umanitare adoptată în cadrul Summit-ului Umanitar Mondial), gestionarea dezastrelor (Conferința de la Sendai) și schimbărilor climatice (Acordul de la Paris- decembrie 2015). În calitate de stat membru UE, România își propune să implementeze angajamentele asumate de statele membre în cadrul noului Consens european pentru dezvoltare (2017), noului Plan de Acțiune 2016-2020 referitor la egalitatea de gen și al Agendei UE pentru schimbare (2011). Noul Consens European pentru Dezvoltare reprezintă principalul cadru de referință la nivelul UE în domeniul cooperării pentru dezvoltare, fiind corelat cu implementarea Obiectivelor de Dezvoltare Durabilă ale Agendei 2030. România se aliniază viziunii comune și se angajează să implementeze angajamentele asumate pentru eradicarea sărăciei și realizarea dezvoltării durabile. În 2014, Comisia Europeană a lansat EU Aid Explorer. Acest instrument online furnizează o cartografiere detaliată a activităților donatorilor UE pentru facilitarea planificării și programării. Acesta servește drept instrument de coordonare pentru donatorii UE, promovând, în același timp, transparența cu privire la asistența UE pentru public. Se cuvine a reaminti că, în 2005, statele membre UE au convenit asupra țintelor cantitative privind cuantumul cooperării pentru dezvoltare. Pentru statele membre noi, acest obiectiv constă în alocarea a 0,33% din VNB. Aceste ținte au fost prelungite până în 2030 în urma Conferinței de la Addis Ababa privind Finanțarea Dezvoltării, din iulie 2015. Contribuția României la bugetul UE, în calitate de stat membru, include și fonduri destinate finanțării instrumentelor UE de cooperare pentru dezvoltare, reprezentând aproximativ 59% din asistența pentru dezvoltare oferită de România. În acest context, România va urmări identificarea oportunităților de colaborare cu Comisia Europeană pentru activități finanțate de UE, precum și cu alte instituții internaționale (Organizația Națiunilor Unite, Consiliul Europei, Organizația pentru Cooperare și Dezvoltare Economică și instituții financiare internaționale precum Banca Mondială, Banca Europeană de Investiții, Banca Europeană pentru Reconstrucție și Dezvoltare etc.). 2. Obiective strategice Obiectivul strategic global al României, având la bază angajamentele internaționale în materie de cooperare pentru dezvoltare, este de a contribui la eradicarea sărăciei extreme prin promovarea securității și prosperității, prin intermediul unor parteneriate eficiente cu țările beneficiare, în vederea susținerii propriilor lor obiective de dezvoltare. Statele partenere ale României, beneficiare de asistență oficială pentru dezvoltare, sunt acelea cuprinse în categoriile: state cel mai puțin dezvoltate, state cu venituri mici și state cu venituri medii, așa cum sunt prezentate în lista statelor beneficiare de asistență oficială pentru dezvoltare a OCDE/DAC. Aspectele cheie promovate de România sunt: sprijinirea proceselor de tranziției spre valorile UE și NATO, guvernanța bazată pe aceste valori, educația, dezvoltarea socială, adaptarea la schimbările climatice, apa și securitatea, reconstrucția post-conflict, pace și securitate, reziliență. România consideră că această abordare a cooperării pentru dezvoltare oferă avantaje, atât beneficiarului, cât și țării 7 donatoare, prin crearea unor parteneriate pentru colaborare și dezvoltare comună. Atenție sporită va fi acordată consolidării legăturii dintre implementarea ODA și diplomația economică. Dezvoltarea este un proces gradual și nu unul linear. Acesta este motivul pentru care România dorește să susțină statele în eforturile lor de a reduce factorii care influențează negativ dezvoltarea și de a amplifica acei factori care o facilitează, în contextul specific fiecărei țări. Prin acest program strategic pe termen mediu, România urmărește să îndeplinească următoarele obiective: 1. Partajarea propriei experiențe de tranziție Pentru a contribui la atingerea Obiectivelor de Dezvoltare Durabilă, România urmărește să rămână relevantă, implicându-se în proiecte concrete, care vor folosi experți români în domenii cheie. Avantajele comparative ale României rezultă, în mod preponderent, din experiența recentă de tranziție în domenii precum guvernanta moderna, valorile UE si NATO, statul de drept, dezvoltarea economică durabilă, educația, sănătatea și protecția mediului, reformarea sistemului protecției copilului, implementarea acquis-ului UE în diferite alte domenii conexe. 2. Furnizarea asistenței umanitare, inclusiv susținerea păcii și securității Asistența umanitară are drept scop salvarea vieților umane, reducerea suferinței și păstrarea și protecția demnității umane pe durata și după situațiile de urgență. Lumea a fost martora unui număr record de urgențe umanitare în ultimii ani, cu crize în curs și provocări cronice. România trebuie să fie pregătită pentru a contribui la prevenirea și la diminuarea efectelor acestora în rândul populației regiunilor afectate. In acest sens, MAE si MAI au initiat un proiect de HG care sa actualizeze si sa modernizeze modulul de asistententa umanitara internationala al tarii noastre. Se asteapta finalizarea documentului legislativ pana la sfarsitul anului 2018. Pentru România, oferirea asistenței umanitare este atât un imperativ moral cât și o expresie a solidarității. România furnizează asistență umanitară bazată pe nevoile populației afectate și în limitele resurselor sale disponibile. Asistența umanitară furnizată de România se bazează pe neutralitate, imparțialitate și spirit umanitar. România oferă asistență umanitară conform principiilor prevăzute în Bunele practici privind asistența umanitară, respectă Consensul european privind asistența umanitară (2007) și depune eforturi în vederea coordonării, coerenței și complementarității cu alți donatori. În 2017 s-au aniversat 10 ani de la semnarea Consensului european privind ajutorul umanitar, un angajament colectiv și punctul de referință în cadrul acțiunii umanitare a UE, care include concepte precum reziliența și nexul umanitar-dezvoltare. România susține abordarea bazată pe consolidarea rezilienței. Cu alte cuvinte, acțiunile umanitare, răspunsul la dezastre și crize, precum și activitățile post-reconstrucție vor fi completate prin proiecte de dezvoltare pe termen lung. România va aborda reziliența în trei etape, după modelul UE: (i) anticiparea crizelor prin evaluarea riscurilor; (ii) concentrarea pe prevenire și rapiditatea de reacție și (iii) consolidarea răspunsului în situații criză, prin intervenții imediate și pe termen lung (rezultând, în principal, din experiența României și bunele practici în materie de management a situațiilor de urgență). Etapele tranziției de la asistența de urgență la recuperare, reconstrucție și dezvoltare trebuie să fie corelate pentru un impact semnificativ, în conformitate cu Nexul umanitar-dezvoltare, lansat în iunie 2017. În acțiunile sale, România va ține cont de complementaritatea domeniilor umanitar și protecție 8 civilă, atât în ceea ce privește prevenția și pregătirea pentru situații de urgență, cât și în intervenția post criză. În contextul crizelor recurente, cu tendințe de permanentizare, generate de situațiile de conflict, România va acorda asistență umanitară cu prioritate pentru a micșora efectele acestor crize asupra persoanelor refugiate, vulnerabile și a celor afectate de strămutare. 3. Cooperarea cu societatea civilă și sectorul privat Societatea civilă din România, în toate componentele sale, este un partener important în cooperarea internațională pentru dezvoltare și asistență umanitară. Numeroase documente ale UE si ONU recunoaște și încurajează implicarea acestora. Reprezentanții societății civile sunt parteneri de dialog pentru politica privind cooperarea pentru dezvoltare, factori de acțiune și promotori activi ai obiectivelor de dezvoltare. România recunoaște rolul societății civile în identificarea nevoilor statelor partenere și a specificului lor de dezvoltare, în promovarea educației în rândul tinerilor și în contextul mai extins al educației și al sensibilizării la problemele legate de dezvoltare. România urmărește implicarea din ce în ce mai mare a diverșilor actori de dezvoltare, precum: organizațiile neguvernamentale, mass media, mediile academice, partenerii sociali și sectorul privat. Obiectivul principal este de a-i sensibiliza și de a întări gradul acestora de participare la acțiuni specifice, în special în cadrul instrumentelor externe UE. Drept urmare, România urmărește intensificarea dialogului cu ONG-uri și mediile academice și susține consolidarea capacității acestora de a implementa proiecte de dezvoltare în țările partenere. 9 Părți interesate: Comunicare & educație pentru dezvoltare • Reprezentanții ministerelor de resort implicate în cooperarea pentru dezvoltare; • Misiunile diplomatice române, în special în țările prioritare pentru România în cadrul politicii de cooperare pentru dezvoltare; • Ministerul Educației Naționale, Inspectoratele școlare, profesorii și studenții implicați în educația școlară globală dedicată dezvoltării; • Membrii Parlamentului României și Membrii români ai Parlamentului European; • Organizații ale societății civile care implementează programe educaționale dedicate dezvoltării și programe de cooperare pentru dezvoltare; • Actori europeni și internaționali, inclusiv donatori, care definesc, stabilesc cadrul și contribuie la elaborarea politicii privind cooperarea pentru dezvoltare la nivel european și internațional; • Organizații internaționale; • Autoritățile locale implicate sau care și-au exprimat interesul de a se implica în programele educaționale dedicate cooperării internaționale și dezvoltări; • Beneficiarii fondurilor de cooperare pentru dezvoltare din țările partenere; • Sectorul privat; • Reprezentanții mass-media; • Mediul academic; • Publicul larg, în calitate de colaborator și susținător al cooperării pentru dezvoltare; • Reprezentanții sectorului privat care pot fi interesați de susținerea cooperării pentru dezvoltare și ale căror practici comerciale înglobează valori și principii de cooperare pentru dezvoltare (corporate social responsability). Sectorul privat românesc reprezintă un partener tot mai relevant în procesul cooperării pentru dezvoltare. Un rol mai important, în linie cu evoluțiile europene și internaționale, va fi acordat sectorului privat român, cu accent pe derularea de proiecte destinate dezvoltării în statele partenere României. Sectorul privat va avea un rol semnificativ inclusiv în implementarea Obiectivelor de Dezvoltare Durabilă ale Agendei 2030. Planul European de Investiții Externe și Fondul European de Dezvoltare durabilă reprezintă instrumente inovatoare ale UE de atragere a actorilor privați în inițiative investiționale în statele partenere din Africa și Vecinătatea Uniunii Europene. 4. Promovarea transparenței și comunicarea Comunicarea și transparența sunt esențiale pentru îmbunătățirea eficienței cu care sunt cheltuite fondurile publice, pentru creșterea încrederii cetățenilor români și încurajarea participării efective la procesul de luare a deciziilor. În același timp, transparența este necesară pentru a măsura eficiența serviciilor publice. România aplică standardele de raportare OCDE/DAC și respectă cele mai bune practici internaționale. România va depune eforturi în special pentru a îmbunătăți în mod constant calitatea și accesibilitatea datelor sale privind cooperarea pentru dezvoltare. În acest scop, România susține Inițiativa privind transparența asistenței internaționale (Internațional Aid Transparency Initiative - IATI) și va publica în Registrul public IATI date privind cooperarea pentru dezvoltare folosind Standardul IATI. România va acorda o atenție specială publicării și comunicării informațiilor privind cooperarea pentru dezvoltare. Pentru conturarea profilului de donator emergent al României, este necesară consolidarea eforturilor întreprinse în materie de comunicare și sensibilizare. MAE și Agenția sa RoAid vor asigura vizibilitatea proiectelor implementate, vor utiliza în mod transparent fondurile alocate cooperării pentru dezvoltare și vor educa în mod activ publicul, abordând teme relevante pentru cooperarea pentru dezvoltare. 5. Creșterea resurselor și consolidarea capacității MAE de realizare eficientă a proiectelor MAE este responsabil de asigurarea coerenței și coordonării inter-instituționale a cooperării pentru dezvoltare. Agenția de Cooperare Internațională pentru Dezvoltare - RoAid - constituită in subordinea MAE are atribuții privind implementarea, monitorizarea și evaluarea proiectelor în domeniul cooperării pentru dezvoltare, precum și în ceea ce privește utilizarea expertizei de specialitate românești în domeniul cooperării pentru dezvoltare și asistenței umanitare. 10 Pentru a asigura coerența activității de cooperare internațională pentru dezvoltare și asistență umanitară, a fost creat un Comitet Consultativ. Acesta reunește reprezentanții actorilor relevanți care activează în domeniul cooperării pentru dezvoltare (Ministerul Afacerilor Externe; Agenția de Cooperare Internațională pentru Dezvoltare; Ministerul Dezvoltării Regionale și Administrației Publice; Ministerul Afacerilor Interne; Ministerul Educației Naționale; Ministerul Muncii și Justiției Sociale; Ministerul Finanțelor Publice; Ministerul Justiției; Ministerul pentru Românii de Pretutindeni). Principala sarcină a Comitetului Consultativ, prezidat de MAE, va fi asigurarea unității planificării strategice și stabilirea consensuală a priorităților geografice și tematice în politica de cooperare pentru dezvoltare și asistență umanitară a României. În calitate de donator emergent, România trebuie să își promoveze capacitatea și expertiza internă în materie de cooperare pentru dezvoltare. Pentru a răspunde angajamentelor europene și internaționale în domeniu, Agenția RoAid va avea în vedere identificarea de resurse financiare suplimentare din venituri proprii reținute potrivit legii pentru proiectele în domeniul cooperării pentru dezvoltare. 3. Principii În calitate de stat membru UE, România respectă principiile cooperării pentru dezvoltare convenite la nivelul Uniunii Europene. În implementarea portofoliului său de cooperare pentru dezvoltare, România ia, de asemenea, în considerare recomandările și activitatea analitică a organizațiilor multilaterale, în special ONU și OCDE/DAC. Eforturile României în materie de cooperare pentru dezvoltare vor avea la bază, în primul rând, următorul set de principii: Eficiența cooperării pentru dezvoltare România susține eforturile globale de creștere a eficienței cooperării pentru dezvoltare. În mod concret, România se va concentra pe un număr redus de proiecte bilaterale în care și-a confirmat deja expertiza și poziția de partener donator de încredere. Aceasta va oferi României oportunitatea de a deveni un important actor în cooperarea pentru dezvoltare la nivel regional. România va încerca să crească treptat numărul proiectelor multianuale și predictibilitatea fluxurilor sale de activități de cooperare pentru dezvoltare, ceea ce presupune proiecte mai ample și extinderea colaborării cu alți donatori. România va depune eforturi în vederea unei gestionări eficiente, bazate pe rezultate, a resurselor sale. Odată ce nevoile și capacitățile țării partenere sunt clare, va fi selectată soluția cea mai adecvată de asistență dintre modalitățile de cooperare disponibile. Pentru a încuraja testarea unor noi instrumente și inovarea în materie de cooperare pentru dezvoltare și asistență umanitară, noi inițiative pot fi implementate, sub formă de proiecte pilot. Asumarea responsabilității de către țara beneficiară Asumarea responsabilității pentru procesul propriu de dezvoltare de către țările partenere în curs de dezvoltare este un pilon fundamental pentru politica de cooperare pentru dezvoltare a României, ținând cont de solicitările și nevoile statelor partenere. România va urmări, de asemenea, să crească implicarea țărilor beneficiare la toate nivelurile (guvernamental, reprezentanți aleși, autorități locale, organizațiile societății civile) în diferite etape ale unui proiect/ciclu de program în vederea consolidării responsabilității statelor beneficiare. În ultimă instanță, aceasta va crește eficiența cooperării și va încuraja asumarea răspunderii la nivelul țării partenere. 11 Coordonarea la nivel național și cu alți donatori România se va strădui să își coordoneze eforturile de cooperare pentru dezvoltare prin activități legate de dialogul politic, relații comerciale și participarea la misiuni internaționale. La nivelul țării beneficiare, România va încuraja raporturile din cadrul mecanismelor existente de coordonare a asistenței. În același timp, se va urmări complementaritatea cu acțiunile altor donatori în sectoare prioritare ale cooperării pentru dezvoltare (de exemplu, prin programare comună), dar și în domenii care influențează sectoarele prioritare naționale. România se va adresa atât donatorilor consacrați, cât și unor donatori emergenți. O atenție deosebită va fi acordată sinergiilor potențiale cu instrumente de acțiune externe ale UE și co-finanțării programelor finanțate de UE. O condiție prealabilă a creșterii coordonării este transparența. Acesta este motivul pentru care România își va intensifica eforturile de a face publice informațiile privind cooperarea pentru dezvoltare și de a le comunica de o manieră transparentă și pro-activă. Pentru o mai bună coordonare la nivel național, vor avea loc consultări constante, cel puțin o dată pe an, în cadrul Comitetului Consultativ, cu reprezentanții societății civile, mediului academic, mediului de afaceri și cu alți factori de interes. Coerența politicilor pentru dezvoltare durabilă România sprijină pe deplin eforturile de creștere a coerenței politicilor pentru dezvoltare durabilă (CPDD). În calitate de stat membru al UE, România contribuie cu date privind politicile proprii și progresul înregistrat la raportul bianual al Comisiei Europene privind CPDD. România va promova parteneriatele cu sectorul privat, cel neguvernamental și societatea civilă, având în vedere rolul din ce în ce mai important al acestora în dezvoltarea internațională, urmărind creșterea coerenței politicilor ca instrument important pentru implementarea Agendei 2030. 4. Priorități geografice 4.1 Regiuni de interes Regiunile de interes pentru cooperarea română pentru dezvoltare sunt regiunea extinsă a Mării Negre, Balcanii de Vest, Africa de Nord și Orientul Mijlociu, Africa sub-sahariană, Asia Centrală, Caraibe precum și statele în curs de dezvoltare din Pacificul de Sud. Activități de cooperare pentru dezvoltare pot fi, de asemenea, implementate în afara regiunilor de interes și a țărilor beneficiare prioritare (de ex. programe tematice adresate în special țărilor cel mai puțin dezvoltate și țărilor fragile; acordarea de burse persoanelor din aceste zone, programe de formare). România urmărește creșterea relevanței eforturilor sale de cooperare pentru dezvoltare într-un context regional. Prin politica sa externă, atât la nivel bilateral, cât și la nivelul UE, România susține angajamentele regionale pentru câștigarea încrederii și eliminarea obstacolelor împotriva stabilității, securității și prosperității țărilor din regiune. România va identifica oportunități de sinergii și își va multiplica eforturile în cadrul proceselor regionale în curs, în special Parteneriatul Estic, Strategia Globală de Politică Externă și de Securitate a Uniunii Europene, Strategia UE pentru Regiunea Dunării, Sinergia Mării Negre etc. Regiunea extinsă a Mării Negre și Balcanii de Vest prezintă caracteristici specifice. România va acorda asistență ambelor regiuni, cu scopul facilitării apropierii și racordării statelor respective la spațiul comunitar, la valorile și acquis-ul european. Vor fi promovate atât proiectele din plan bilateral, cât și cele cu semnificație regională, cu scopul promovării cooperării transfrontaliere. În acest sens, strategiile regionale reprezintă oportunități de dezvoltare prin investiții care vizează creșterea economică și 12 securitatea prin utilizarea unor resurse comune (transport, energie, apă, agricultură, siguranță alimentară, dezvoltare rurală, turism, reducerea riscurilor la dezastre și consolidarea managementului dezastrelor). În țările din Africa de Nord și Orientul Mijlociu, activitățile de cooperare pentru dezvoltare vor viza întărirea statului de drept, tranziția spre democrație, pacea și securitatea, gestionarea durabilă a migrației, precum și dezvoltarea economică durabilă, agricultura, schimbările climatice. În statele insulare mici în curs de dezvoltare (SIDS) din Caraibe și Pacificul de Sud, proiectele de cooperare vor viza reducerea riscurilor la dezastre și consolidarea managementului dezastrelor și răspunsul la situații de criză, eroziunea solului și programe de reconstrucție în urma dezastrelor naturale, dezvoltarea de oportunități educaționale pentru tineri, siguranță alimentară. 4.2 Țări prioritare Date fiind apropierea geografică, legăturile culturale și istorice, Republica Moldova reprezintă țara beneficiară prioritară pentru politica României de cooperare pentru dezvoltare. Ținând cont de bunele practici internaționale, vor fi stabilite prioritățile pe baza nevoilor Republicii Moldova, așa cum reies din strategiile și programele de dezvoltare ale acestui stat. Obiectivele vor acoperi, dar nu se vor limita la următoarele domenii: guvernanța modernă, aplicarea valorilor și principiilor UE, promovarea investițiilor, energie, agricultură, siguranța alimentară, sănătate publică, reducerea riscurilor la dezastre și consolidarea managementului dezastrelor, dezvoltare economică, dezvoltare rurală, dezvoltare regională, educație și formare profesională, servicii publice, societate civilă, media, abordarea multi-tematică a reformei justiției și statul de drept cu implicatii directe asupra menținerii drumului european, reforma penitenciarelor. În același timp, se va acorda asistență bilaterală Ucrainei și Georgiei. Domeniile vizate sunt: statul de drept, aplicarea și respectarea valorilor și principiilor UE, implementarea Acordurilor de Liber Schimb cu UE, reforma administrației publice, dezvoltarea socio-economică, consolidarea societății civile, reducerea riscurilor la dezastre și consolidarea managementului dezastrelor, educație și formare profesională, agricultură, siguranța alimentară. Sprijinul constant la nivel politic față de aderarea statelor din Balcanii de Vest la UE va fi completat prin partajare de expertiză și asistență tehnică în format consolidat. Suportul tehnic se va realiza atât în virtutea experienței și a lecțiilor învățate în contextul managementului propriului proces de aderare la UE, cât și prin transfer de expertiză la nivel sectorial în arii de succes ale integrării României în UE (abordarea multi-tematică în domeniul justiției, reforma administrației publice, prevenirea și combaterea diverselor forme de criminalitate, inclusiv combaterea criminalității organizate, protecția mediului, combaterea discriminării, reglementarea și monitorizarea concurenței, reducerea riscurilor la dezastre și consolidarea managementului dezastrelor). Va fi valorificat potențialul programului de cooperare transfrontalieră cu Serbia în cadrul Instrumentului de Preaderare al UE (IPA). Totodată, se va urmări valorificarea experților români în vederea accesului/participării acestora la proiecte de tip TAIEX și Twinning (inclusiv în parteneriat cu alte state). Asistența bilaterală va fi oferită statelor partenere din această regiune: Republica Serbia, Muntenegru, Bosnia și Herțegovina, Republica Macedonia și Republica Albania. Asistență oficială pentru dezvoltare va fi acordată, de asemenea, Tunisiei, Iordaniei, Libanului, Irakului, Palestinei, Egiptului, Angola și Afganistanului, aceasta fiind concentrată pe statul de drept, abordarea multi-tematica in justiție, reforma administrației publice, transfer de expertiză în procesul de tranziție, educație, servicii publice, dezvoltare socio-economică, gestionarea frontierelor și a migrației, 13 agricultură, schimbări climatice, siguranță alimentară, educație și formare profesională, reducerea riscurilor la dezastre și consolidarea managementului dezastrelor, siguranța alimentară și fito-sanitară. Totodată, România va consolida relațiile cu statele din Africa sub-sahariană și statele în curs de dezvoltare din Caraibe și Pacificul de Sud, cu precădere prin cooperarea pentru dezvoltare pe următoarele tematici: reducerea riscurilor la dezastre și consolidarea managementului dezastrelor și răspunsul la situații de criză, eroziunea solului și programe de reconstrucție în urma dezastrelor naturale, dezvoltarea de oportunități educaționale pentru tineri, siguranță alimentară. Pentru toate celelalte țări din regiunile prioritare ale României în domeniul cooperării pentru dezvoltare, proiectele tematice și regionale vor constitui principalele mijloace de acțiune. Criteriile principale de selecție ale acestor țări partenere sunt: • Nevoile identificate în statele respective și relevanța experienței de tranziție a României pentru acestea; • Cooperarea politică, diplomatică; • Cooperarea economică și comercială; • Legăturile culturale și istorice; • Fragilitatea și riscurile de securitate. 5. Priorități tematice Pentru a stabili prioritățile tematice pentru acest program strategic, au fost realizate consultări cu părțile interesate interne și externe care au jucat un rol important în procesul de selectare a domeniilor. Reducerea sărăciei extreme reprezintă principalul obiectiv al Agendei 2030. Sărăcia este un fenomen care generează conflicte și dezechilibre sociale și care trebuie eradicat. România și-a propus să contribuie la îndeplinirea Agendei 2030, asigurând mobilizarea resurselor interne și implementarea de programe și politici pentru eliminarea sărăciei în toate formele sale, până în anul 2030, în statele beneficiare ODA. 5.1 Guvernanta și societățile incluzive Experiențele României de după 1989 arată importanța respectării libertăților cetățenilor, statului de drept, apărării drepturilor omului și dezvoltării unei societăți civile dinamice. De aceea, România este un puternic susținător al promovării democrației, statului de drept și drepturilor omului. România se va concentra pe susținerea altor țări în apărarea valorilor democratice, a bunei guvernări și a statului de drept. Aceasta include cooperarea dintre instituțiile publice și societatea civilă în țările beneficiare. În ceea ce privește societățile inclusive, o atenție deosebită este acordată împărtășirii experienței României în reforma din domeniul protecției copilului și a minorităților naționale. Domeniile concrete de cooperare includ (dar nu se limitează la): • Educație și politici pentru tineret • Egalitatea de șanse • Educație incluzivă • Reforma sistemului de asistență socială (inclusiv a celui de protecție a copilului) • Sănătate publică • Dezvoltarea rurală 14 • Organizarea și desfășurarea proceselor electorale • Consolidarea societății civile • Protecția minorităților naționale • Drepturile omului • Abordarea multi-tematica in justiție, • Statul de drept și modernizarea sectorului public 5.2 Pacea și securitatea Pacea și securitatea sunt condiții prealabile ale dezvoltării. Fără acestea, progresul dezvoltării este serios amenințat, iar o dezvoltare ulterioară este aproape imposibilă. România susține țările în procesul de reconstrucție și tranziție de la conflict la stabilitate. O atenție deosebită va fi acordată reformei sectorului public în context post-conflict. Domeniile concrete de cooperare includ: • Mecanismele de avertizare timpurie • Reducerea riscurilor la dezastre și consolidarea managementului dezastrelor • Reziliență • Răspuns la situații de urgență • Furnizarea de servicii în situații post-conflict • Gestionarea situațiilor de urgență • Reconstrucție post-conflict • Măsuri de consolidare a încrederii (grupuri etnice, minorități) • Gestionarea eficientă a frontierelor • Combaterea criminalității organizate • Combaterea migrației ilegale 5.3 Dezvoltarea economică durabilă România susține țările în procesul de tranziție la economii libere de piață. Creșterea economică depinde de un mediu de afaceri favorabil. În acest scop, România va sprijini dezvoltarea sectoarelor competitive la nivel local, susținând reformele legislative care să favorizeze tranziția spre economia liberă de piață și reglementarea cadrului de dezvoltare a acesteia. România oferă, de asemenea, asistență în facilitarea accesului la servicii financiare și economice, modernizarea politicilor agricole și reducerea riscului la dezastre. Transferul de expertiză tehnică va avea un rol central în proiectele de cooperare pentru dezvoltare care vizează activitățile de dezvoltare economică. Domeniile concrete de susținere pot include: • Reglementări economice și comerciale • Reforma fiscală • Antreprenoriatul, inclusiv economia socială • Antreprenoriatul feminin • Cooperarea și comerțul transfrontalier • Agricultura (cu accent pe agricultura ecologică) • Siguranța fitosanitară și veterinară • Libera concurență 15 • Dezvoltarea rurală • Turism • Apa și salubritate • Energia regenerabilă • Combaterea efectelor schimbărilor climatice • Crearea de locuri de muncă decente • Includerea pe piața muncii a categoriilor vulnerabile (persoane cu dizabilități, migranți) • Implicarea IMM-urilor 5.4 Educație România poate oferi un sprijin țărilor beneficiare în domeniul învățământului preuniversitar, profesional și tehnic, precum și în domeniul învățământului superior. Bursele acordate elevilor/studenților din țările în curs de dezvoltare vor reprezenta o componentă principală a eforturilor României în domeniul educației și vor fi acordate pe baza unei analize prealabile de oportunitate politică. Acordarea de burse în domenii specifice de studiu va ține cont inclusiv de nevoile pe termen lung ale României. Domeniile concrete de susținere includ: • Burse de studiu pentru elevi si studenți • Formarea profesorilor • Egalitatea de șanse • Accesul femeilor la educație • Reforme educaționale și ale sistemelor de formare profesională la toate nivelurile • Asigurarea calității in învățământ • Formare continuă • Acces universal la educație 6. Teme transversale Schimbările climatice, drepturile omului, egalitatea de gen și buna guvernare sunt teme care se intersectează în cadrul tuturor proiectelor și programelor românești de cooperare pentru dezvoltare. Schimbările climatice sunt asociate cu creșterea catastrofelor naturale din ultimii ani; lupta împotriva efectelor schimbărilor climatice și prevenirea situațiilor de criză sunt o modalitate de prevenire a dezastrelor. Respectarea drepturilor omului și a egalității de șanse pentru femei și bărbați rămâne o provocare la nivel global și prin urmare trebuie susținută în cadrul tuturor activităților de dezvoltare în conformitate cu Planul UE de Acțiune pentru perioada 2015-2019 referitor la drepturile omului și democrație, respectiv cu Planul UE de Acțiune adoptat în 2015 pentru egalitatea de șanse între femei și bărbați (2016-2020). Buna guvernare se referă la interacțiunile fundamentale dintre stat și societate, respectiv regulile, procesele și comportamentul prin care se articulează interesele, se coordonează resursele și se exercită puterea în cadrul societății. 16 7. Modalități de cooperare pentru dezvoltare România oferă asistență bilaterală, tematică, multilaterală și umanitară statelor beneficiare, conform listei statelor beneficiare de asistență oficială pentru dezvoltare a OCDE/DAC. Asistența bilaterală înseamnă asistența financiară acordată de România și implementată în mod direct sau indirect într-o țară beneficiară, așa cum este definită în Legea nr. 213/2016. Asistența oferită de România se va baza pe experți naționali și va implica, în măsura în care este posibil, societatea civilă din România în proiectele și programele de cooperare pentru dezvoltare. Rapiditatea, flexibilitatea și respectul față de angajamente și asumarea responsabilității de către țara beneficiară vor orienta asistența bilaterală a României. Aceasta include folosirea prioritară și în cea mai mare măsură posibilă a sistemelor țărilor partenere. Asistența tematică se referă la contribuția destinată domeniului prioritar de politică tematică la nivel global, indiferent de statul beneficiar. Contribuția adusă va avea în vedere caracteristicile complexe, extinse și interconectate din domeniul tematic, precum și prioritatea tematică națională în cooperarea internațională pentru dezvoltare Asistența multilaterală constă în contribuții la bugetul general al organizațiilor internaționale și supranaționale, inclusiv contribuții către agențiile specializate, la instituțiile financiare internaționale (IFI), programele și fondurile UE și ONU, care au drept obiectiv cooperarea pentru dezvoltare. Asistența acordată de România pentru dezvoltarea multilaterală constă, în principal, în contribuții la bugetul Comisiei Europene pentru instrumentele de acțiune externă. În prezent, România mai contribuie la fondurile extra-bugetare ale Comisiei Europene precum: Fondul European de Dezvoltare (FED) și Facilitatea UE pentru Refugiații din Turcia. România susține proiectele multilaterale România oferă contribuții Secretariatului ONU, precum și agențiilor specializate ONU, inclusiv Grupului Băncii Mondiale, Organizației Națiunilor Unite pentru Alimentație și Agricultură (FAO), Organizației Internaționale a Muncii (ILO), Organizației Națiunilor Unite pentru Educație, Știință și Cultură (UNESCO), Organizației Mondiale a Sănătății (OMS), UNHCR, UNDP, Convenția Cadru a Națiunilor Unite privind Schimbările Climatice (UNFCC) și la Fondul Central de Răspuns în Situații de Urgență (CERF). De asemenea, România contribuie la proiecte ale organizațiilor regionale și internaționale la care este stat membru, precum ar fi cele ale Organizației Cooperării Economice a Mării Negre (OCEMN), Consiliului Europei (CoE), Organizației Internaționale a Francofoniei (OIF) și a Organizației pentru Securitate și Cooperare în Europa (OSCE). Asistența umanitară are drept scop salvarea de vieți, reducerea suferinței persoanelor, păstrarea și protecția demnității omului pe durata și după situațiile de urgență, consolidarea rezilienței (a se vedea de asemenea Capitolul 2). Asistența umanitară se va acorda bilateral și/sau multilateral. Gestionarea situațiilor de urgență reprezintă un domeniu strategic pentru fiecare țară, iar România poate oferi un nucleu de dezvoltare în procesul de asistență umanitară și protecție civilă bazat pe expertiza pe care o deține în domeniu. România deține expertiză în elaborarea planurilor de continuitate în vederea gestionării dezastrelor care pot afecta infrastructura critică, respectiv continuitatea operațiunilor și continuitatea guvernării în caz de catastrofe majore, ce poate conduce la reducerea vulnerabilităților în cadrul țărilor partenere. De asemenea, România poate contribui la organizarea sistemelor de urgență și prim-ajutor în țările partenere, oferind asistență durabilă atât țărilor partenere cu o capacitate mai bună de gestionare a situațiilor post-conflict și post dezastre naturale, cât și țărilor partenere ce dețin capacități îmbunătățite de reducere a riscului la dezastre. De asemenea, eficiența modelului sistemului românesc de urgență este recunoscută la nivel regional și european, ceea ce permite României să transfere expertiză de calitate. 17 Pe termen mediu și lung, România se poate implica și prin oferirea de burse de pregătire în domeniul medicinii de urgență, contribuind astfel la dezvoltarea capacităților de formare în țările partenere. Prin procesul de asistență umanitară, atât la nivel bilateral sau multilateral, România se poate angaja să trimită personal calificat care să contribuie la dezvoltarea sistemelor de urgență și prim-ajutor. În cadrul cooperării transfrontaliere, un exemplu de succes în care România și Republica Moldova sunt angajate este reprezentat de îmbunătățirea capacității de răspuns a Serviciului Mobil de Urgență, Reanimare și Descarcerare (SMURD) pentru pregătirea și intervenția în situații de urgență printr-un sistem integrat de monitorizare și limitare a consecințelor dezastrelor pentru populația din zona de frontieră comună. Astfel, elemente precum managementul situațiilor de urgență, îmbunătățirea securității populației, salvarea de vieți omenești, protecția bunurilor și a proprietății, expertiza privind operațiunile de căutare și salvare pot fi extrapolate în beneficiul țărilor partenere în vederea ameliorării asistenței umanitare. 8. Parteneriatul cu alți donatori 5 Politicile de colaborare pentru dezvoltare ale statelor membre UE se bazează pe principiul complementarității. România își poate folosi experiența sa de tranziție ca avantaj comparativ în vederea colaborării și realizării unei acțiuni în comun cu statele membre UE și donatorii emergenți în zone de interes comun atât geografic, cât și tematic. Mai mult, în cadrul UE, noile state membre pot împărtăși abordarea lor cu privire la modul în care se poate modela politica de dezvoltare europeană într-o manieră inovatoare, bazându-se pe propria lor experiență de tranziție. România va încerca să maximizeze eficiența acțiunilor sale prin sinergii și prin colaborarea cu aceste țări. România este dedicată consolidării parteneriatului global pentru dezvoltare. În acest sens, România susține cooperarea triunghiulară și va căuta oportunități de cooperare în acest format. Cooperarea triangulară înseamnă un parteneriat de dezvoltare între cel puțin o țară beneficiară, un donator emergent și un donator tradițional sau o organizație multilaterală în scopul planificării, finanțării și implementării în comun a acțiunilor de dezvoltare. România poate aduce contribuții la soluțiile de dezvoltare datorită experienței sale de tranziție, precum și datorită cunoștințelor specificului local și a legăturilor regionale. Sprijinul poate include atât asistență tehnică, cât și alocarea de resurse financiare. 9. Asigurarea vizibilității actiunilor de cooperare internationala pentru dezvoltare O comunicare eficientă privind dezvoltarea este esențială pentru implementarea, coordonarea și eficiența programelor României de cooperare pentru dezvoltare. Aceasta va contribui la o mai bună înțelegere a rolului României în calitate de donator cu experiență recentă, a rațiunii din spatele acțiunilor sale și a nișelor sale specifice. De asemenea, va crește vizibilitatea acesteia pe plan internațional și va contribui la asigurarea transparenței procesului de cooperare. Orice comunicare publică în materie de cooperare pentru dezvoltare va avea la bază un set de mesaje cheie care definesc poziția și misiunea României, precum și valoarea adăugată furnizată în cooperarea pentru dezvoltare. Va fi obligatorie folosirea elementelor de comunicare pentru toate proiectele și programele dezvoltate de instituțiile publice românești. De asemenea, tuturor părților interesate care implementează proiecte de cooperare pentru dezvoltare finanțate de Guvernul României li se va impune utilizarea identității vizuale RoAid precum și a instituțiilor co-finanțatoare. 18 10. Resurse bugetare În 2016, AOD a României s-a situat la valoarea de 1 miliard RON (aprox. 235 milioane euro?????), reprezentând 0,11% din Venitul Național Brut (VNB). Suma totală raportată de România reprezintă cumulul tuturor formelor de asistență acordată bilateral și multilateral de instituțiile din România. În vederea realizării proiectelor specifice AOD este necesară identificarea de venituri proprii reținute potrivit legii pentru proiecte în domeniul cooperării pentru dezvoltare. Guvernul României și-a asumat angajamentul de a majora bugetul asistenței pentru dezvoltare și de a aloca, până în 2030, asistență pentru dezvoltare reprezentând 0,33% din VNB. 11. Monitorizarea, raportarea și evaluarea România se angajează să ofere asistență țărilor partenere într-un mod eficient și predictibil. Va contribui la crearea unei culturi a învățării în cadrul MAE și în celelalte instituții guvernamentale implicate în cooperarea internațională pentru dezvoltare. MAE, în calitate de coordonator național al cooperării internaționale pentru dezvoltare, va monitoriza implementarea programului strategic curent și coerența programelor românești de cooperare pentru dezvoltare și va ajusta obiectivele pe baza feedback-ului obținut prin monitorizare. Conform Legii nr. 213/2016, MAE va elabora un raport național anual pe baza informațiilor primite de la instituțiile care acționează în domeniu, care va fi transmis Guvernului și va fi făcut public. Ministerele de resort/instituțiile publice implicate în acțiuni/proiecte/programe de cooperare pentru dezvoltare vor fi responsabile de monitorizarea implementării propriilor acțiuni, precum și de raportarea periodică către MAE. Fluxurile AOD acordate de România, în mod voluntar, către OCDE/DAC și UE, vor fi raportate anual. MAE își va stabili propria politică de evaluare și va încuraja alte instituții guvernamentale să își evalueze propriile activități. Eforturile de evaluare a asistenței oferite de România se vor baza pe principiile de evaluare ale OCDE/DAC, și anume: parteneriat, imparțialitate, transparență, credibilitate și independență. România va folosi rezultatele evaluărilor în cadrul proceselor de adoptare a deciziilor și de formulare a politicilor, în vederea creșterii relevanței, eficacității și eficienței portofoliului său de cooperare pentru dezvoltare. O evaluare intermediară a acestui program strategic este planificată pentru sfârșitul anului 2019. Evaluarea finală va avea loc la începutul anului 2022. 19 Anexă Schema logică de rezultate Obiectiv global: România sprijină țările beneficiare în procesele lor de tranziție către guvernarea democratică, respectarea drepturilor omului, promovarea economiei libere de piață și societăților inclusive. Obiectiv strategic 1: Împărtășirea experienței de tranziție a României Rezultat Situație curentă Obiectiv Risc 1.1. Țările partenere beneficiază de un acces mai bun la experiența de tranziție a României 45 de misiuni implementate în cadrul Fondului de mobilitate și alte 28 de schimburi de experiență prin alte mobilități. Creșterea numărului misiunilor cu cel puțin 50% până la sfârșitul perioadei de implementare a programului strategic. Neidentificarea de resurse financiare suplimentare corespunzătoare. Evoluții geopolitice impredictibile. 1.2 Experții români de înaltă calitate sunt disponibili la cerere Expertiza română este disponibilă ad-hoc. Utilizarea sistematică a expertizei românești la nivelul programelor ODA. Neidentificarea de resurse financiare suplimentare corespunzătoare. 1.3 O mai bună coordonare a asistenței și o programare comună cu alți donatori. România a implementat un număr limitat de proiecte de cooperare triunghiulare. România participă la reuniuni de coordonare a donatorilor în Republica Moldova și Georgia și la nivel regional în Balcanii de Vest. Cel puțin un proiect de cooperare triunghiulară la fiecare doi ani. Participarea la reuniuni de coordonare a donatorilor în țările partenere: până la 40%. Dificultăți privind coordonarea termenelor și intereselor cu alți donatori. Vizibilitate insuficientă. Obiectiv strategic 2: Oferirea de asistență umanitară (inclusiv reconstrucție în urma unui dezastru sau conflict) Rezultat Situație curentă Obiectiv Risc 20 2.1 Țările partenere au o capacitate mai bună de gestionare a situațiilor post-conflict. Număr de programe de formare (din 2015) : 9 Creșterea numărului de programe de formare dedicate reconstrucției în urma conflictelor sau dezastrelor cu cel puțin 1 program de formare pe an. Neidentificarea de resurse financiare suplimentare corespunzatoare. Evoluții geopolitice imprevizibile. 2.2 Țările partenere selectate au capacități îmbunătățite de reducere a riscului de dezastre. Numărul de activități dedicate riscului de dezastre organizate de România: 3 Majorarea numărului de activități vizând reducerea riscului de dezastre. Neidentificarea de resurse financiare suplimentare corespunzatoare. Lipsa personalului calificat. 2.3 O linie dedicată asistenței umanitare este menținută până în 2021 în bugetul MAE. Asistența umanitară este finanțată din bugetul anual al MAE (10%). Venituri proprii reținute potrivit legii pentru proiecte în domeniul cooperării pentru dezvoltare Neidentificarea de resurse financiare suplimentare corespunzatoare. Obiectiv strategic 3: Creșterea cooperării cu societatea civilă și sectorul privat Rezultat Situație curentă Obiectiv Risc 3.1 Societatea civilă și sectorul privat sunt părți interesate implicate în eforturile oficiale de cooperare pentru dezvoltare ale României. Schimburi cu societatea civilă cu privire la implementarea și politica AOD. Organizarea anuală a Școlii Române de Dezvoltare și a Forumului ONG-urilor de la Marea Neagră. Un parteneriat de colaborare a fost semnat cu FOND. Dialog constant cu societatea civilă și sectorul privat (cel puțin un eveniment public anual dedicat). Cel puțin o consultare publică cu mediul privat, atragerea sectorului privat în acțiuni comune destinate dezvoltării. Lipsa interesului manifestat de sectorul privat. 21 3.2 Consolidarea angajamentului ONG-urilor românești implicate în activități de cooperare pentru dezvoltare. O singură solicitare comună anuală de propuneri de proiecte de cooperare pentru dezvoltare este organizată de MAE. Pe parcursul unui an calendaristic se vor organiza mai multe solicitări de proiecte destinate unor tematici specifice. Vor fi organizate apeluri de proiecte separate pentru ONG-uri și instituțiile publice. Va fi asigurată asistență și transparență pentru ONG-urile românești care solicită granturi Cofinanțarea proiectelor alături de societatea civilă Neidentificarea de resurse financiare suplimentare corespunzătoare. Obiectiv strategic 4: Promovarea transparenței și comunicării publice Rezultat Situație curentă Obiectiv Risc 22 4.1 Informațiile privind AOD română pot fi accesate cu ușurință de către părțile interesate. Datele AOD sunt furnizate în mod voluntar OCDE/DAC, UE și IATI. România publică un raport anual de cooperare pentru dezvoltare. Informații privind proiectele de cooperare pentru dezvoltare oferite de România vor putea fi accesate pe www.roaid.ro. La nivel național: Informațiile privind proiectele AOD vor fi actualizate în mod regulat și comunicate mecanismelor de coordonare a donatorilor. La nivelul UE: Datele privind asistența oferită de România sunt incluse în EU Aid Explorer. La nivel internațional: România va publica cel puțin un set de date pe an în Registrul IATI. România continuă să disemineze activ raportul anual de cooperare pentru dezvoltare. Neidentificarea de resurse financiare suplimentare corespunzătoare. 4.2 Educația pentru dezvoltare a fost extinsă în școli și universități. MAE a sprijinit înființarea de programe de masterat în 5 universități naționale. Extinderea acestui concept în școli și universități, inclusiv în statele din regiune. Promovarea de înfrățiri sau programe comune de studiu între instituțiile de învățământ din România și cele din statele partenere și/sau Statele Membre UE. Neidentificarea de resurse financiare suplimentare corespunzatoare. Interes redus sau inexistent din partea administrațiilor școlilor/universităților și/sau elevilor/studenților. 23 4.3 Vizibilitatea României ca furnizor de cooperare pentru dezvoltare a crescut la nivel național și internațional, sub egida brandului RoAid. O parte limitată a inițiativelor finanțate de MAE în domeniul cooperării pentru dezvoltare au asociată identitatea vizuală RoAid. O serie de evenimente cu vizibilitate ridicată au fost organizate în domenii tematice precum asistența electorală și anti-corupția. Toate părțile interesate care implementează proiecte AOD finanțate de Guvernul României utilizează identitatea vizuală RoAid.. Participarea la un eveniment anual cu vizibilitate ridicată în domenii-nișă ale României în materie de cooperare pentru dezvoltare. Resurse umane specializate insuficiente. Implicare insuficientă din partea diferitelor părți interesate privind aderarea la identitatea vizuală RoAid. Indisponibilitatea experților români de a participa la evenimente. 4. 4 Nivelul de conștientizare privind cooperarea oficială pentru dezvoltare a României și agenda de dezvoltare durabilă a crescut în rândul publicului general. Un site web și o pagină Facebook dedicate acestei tematici sunt actualizate constant. Un nivel limitat de conștientizare în rândul instituțiilor publice cu privire la politica și prioritățile AOD ale României. Menținerea și actualizarea constantă a instrumentelor existente de comunicare online (site web și medii de socializare). Consultări interministeriale regulate, atât la nivel de adoptare a deciziilor, cât și la nivel de implementare; furnizarea constantă de informații privind eforturile AOD ale României tuturor părților interesate pe plan național. Resurse umane specializate insuficiente. Nivel scăzut de conștientizare a politicilor și priorităților AOD, precum și de implicare a părților interesate la nivel național. Contribuții multilaterale Rezultat Situație curentă Obiectiv Risc 24 România acționează ca stat membru de încredere al UE și partener dedicat al organizațiilor multilaterale prin contribuțiile sale obligatorii. Contribuții cheie obligatorii acordate Comisiei Europene, instituțiilor financiare internaționale și altor organizații internaționale. Menținerea sau creșterea nivelului de implicare globală. Bugetul dedicat contribuțiilor voluntare se diminuează. România oferă contribuții voluntare afectate organizațiilor multilaterale. Contribuții voluntare au fost acordate mai multor agenții ONU Creșterea nivelului curent de implicare până în 2030. Neidentificarea de resurse financiare suplimentare corespunzatoare. România își intensifică programele tematice (de ex. programe de burse de studii, programe profesionale). În 2016, 98 milioane de lei au fost alocați burselor de studiu. Menținerea sau creșterea nivelului curent de implicare până în 2030. Neidentificarea de resurse financiare suplimentare corespunzatoare. 25 Plan anual de acțiune (Model) Anexă PLANUL ANUAL DE ACȚIUNE RoAID | An: Obiectiv global: România sprijină țările partenere în procesele lor de tranziție către guvernarea democratică, o economie liberă de piață și societăți inclusive. Obiectiv strategic 1: Împărtășirea experienței de tranziție a României Regiune prioritară/ Țară prioritară Activitate Aspecte privind rezultatul Rezultatul preconizat Riscuri Modalitatea de finanțare Instrument de finanțare Obiectiv strategic 2: Oferirea de asistență umanitară și reconstrucție în urma unui dezastru sau conflict Regiune prioritară/ Țară prioritară Activitate Aspecte privind rezultatul Rezultat preconizat Riscuri Modalitate de finanțare Instrument de finanțare Obiectiv strategic 3: Cooperarea cu societatea civilă și sectorul privat Regiune prioritară/ Țară prioritară Activitate Aspecte privind rezultatul Rezultat preconizat Riscuri Modalitate de finanțare Instrument de finanțare 26 Obiectiv strategic 4: Promovarea transparenței și comunicarea Regiune prioritară/ Țară prioritară Activitate Aspecte privind rezultatul Rezultat preconizat Riscuri Modalitate de finanțare Instrument de finanțare Contribuții multilaterale Regiune prioritară/ Țară prioritară Activitate Aspecte privind rezultatul Rezultat preconizat Riscuri Modalitate de finanțare Instrument de finanțare Note: Modalitate de cooperare: bilateral/multilateral/trilateral, asistență umanitară. Instrument de finanțare: de ex. cerere de propuneri, schimburi de experți. 27 Anexă Lista abrevierilor AOD CERF CoE DAC FCD ECHO FED UE FAO VNB IATI ILO TPD MAE ONG OCHA OIF OSCE CPDD OCDE ONU PNUD UNESCO UNFCC UNHCR OMS Asistență oficială pentru dezvoltare Fondul Central de Răspuns în Situații de Urgență Consiliul Europei Comitetului de asistență pentru dezvoltare al OCDE Forum de Cooperare pentru Dezvoltare Direcția Generală de Asistență Umanitară și Protecție Civilă a Comisiei Europene Fondul European de dezvoltare Uniunea Europeană Organizația Națiunilor Unite pentru Alimentație și Agricultură Venitul național brut Inițiativa internațională privind transparența ajutoarelor Organizația Internațională a Muncii Țara/țările cel mai puțin dezvoltate Ministerul Afacerilor Externe din România Organizație neguvernamentală Oficiului ONU pentru Coordonarea Afacerilor Umanitare Organizația Internațională a Francofoniei Organizația pentru Securitate și Cooperare în Europa Coerența politicilor pentru dezvoltare durabilă Organizația pentru Cooperare și Dezvoltare Economică Organizația Națiunilor Unite Programului Națiunilor Unite pentru Dezvoltare Organizația Națiunilor Unite pentru Educație, Știință și Cultură Convenția Cadru a Organizației Națiunilor Unite privind schimbările climatice Înaltul Comisariat pentru Refugiați al Națiunilor Unite Organizația Mondială a Sănătății Glosar de termeni • Co-dezvoltare • Coerența politicilor pentru dezvoltare durabilă • Cooperare pentru dezvoltare • Cooperare Sud - Sud • Educație pentru dezvoltare durabilă/globală • Finanțarea pentru dezvoltare • Statut de donator internațional 28 Vasile Preda ••• TERAPII PRIN MEDIERE ARTISTICĂ © 2003 Vasile Preda Reproducerea integrală sau parțială a textului, prin orice mijloace, fără acordul autorului este interzisă. Publicarea acestei cărți a fost posibilă prin sprijinul financiar al S.C. GESIM S.R.L. Universitatea "Babeș-Bolyai" Editura Presa Universitară Clujeană Director: Horia Cosma Str. Republicii nr. 24 Cluj-Napoca Tel.: 0264-597401 Fax:0264-591906 e-mail:presa_universitara@email.ro ISBN 973-610-l94-0 VASILE PREDA TERAPII PRIN MEDIERE ARTISTICĂ PRESA UNIVERSITARĂ CLUJEANĂ CLUJ-NAPOCA, 2003 CUPRINS CAPITOLUL L ART-TERAPIA VIZUAL-PLASTICĂ 9 1.1. Delimitări conceptuale 9 1.2. Experiențe europene și de pe continentul american în art-terapie. Aspecte istorice 10 1.21. Demersuri și experiențe europene 10 1.22. Demersuri și experiențe de pe continentul american 17 13. Esența art-terapiei vizual-plastice 20 14. Caracteristici și mecanisme de acțiune ale art- terapiei vizual-plastice 27 15.Obiectivele, funcțiile și calitățile art-terapeutului 31 16. Aspecte metodologice ale ședințelor de art- terapie 37 17. Art-terapia vizual-plastică aplicată în sfera psihiatrică și a psihologiei clinice 49 18. Caracteristicile produselor plastice ale unor categorii de bolnavi psihici 62 19.Art-terapia vizual-plastică aplicată la persoanele cu diferite deficiențe 67 1.10. Art-terapia vizual-plastică utilizată în centrele de reeducare a delincvenților Bibliografie 74 79 CAPITOLUL H. VALENȚELE FORMATIVE ȘI COMPENSATORII ALE ACCESULUI PERSOANELOR CU DEFICIENȚE VIZUALE LA OPERELE DE ARTĂ DIN MUZEE 0< o-> 2l.Albume de artă și ghiduri muzeale în relief care redau picturi 85 22.Vizite "tactile" și ateliere pentru însușirea tehni cilor de explorare tactil-kinestezică a operelor de artă și a imaginilor tactile ale unor sculpturi sau picturi 93 V A SIL E PREDA 2.2.1. Accesibiliatea deficienților de vedere la muzee în Franța 93 2.2.1.1. Vizite tactile Și ateliere de modelaj la Muzeul Rodin 98 2.2.1.2.Spațiul tactil Și atelierele destinate deficienților vizuali la Muzeul Luvru 101 2.2.2. Servicii educative la muzeele din Belgia 102 2.2.3. Experiențe italiene privind accesul la muzee al persoanelor cu deficiențe vizuale 107 2.3. Perceperea Și reprezentarea mintală a sculpturilor de către persoanele cu deficiențe vizuale 108 2.31. Probleme ridicate de sculptori, de muzeografi Și de responsabilii cu conservarea sculpturilor 110 2.32. Probleme referitoare la perceperea Și reprezentarea mintală a sculpturilor de către nevăzători 113 Bibliografie 117 CAPITOUL ffl. MELOTERAPIA 121 31. Esența meloterapiei 123 32. Rolul meloterapiei în deschiderea canalelor de comunicare 130 33.Locul meloterapiei în cadrul marilor curente psihoterapeutice și aplicațiile ei 133 34.Uz și abuz în utilizarea termenului "meloterapie". Limite ale meioterapiei 137 35.Indicații terapeutice ale unor creații muzicale 139 36.Metode utilizate în meloterapie 143 37.Receptivitatea muzicală și testele psiho- muzicale 147 Bibliografie 151 CONTENTS CHAPTER L VISUAL-PLASTIC ART THERAPY 9 11.Theoretical Considerations 9 12.European and American Experiences in Art Therapy. A Historical Background 10 1.2.1. European Endeavours and Experiences 10 1.2.2. American Endeavours and Experiences 17 13.Fundamentals of Visual-Plastic Art Therapy 20 14.Characteristic Features and Functioning Devices of Visual-Plastic Art Therapy 27 15.The Art Therapist: Objectives, Roles, Qualities 31 16.Methodological Aspects of Art Therapy Sessions 37 1.7. Visual-Plastic Art Therapy Applied in Psychiatry and Clinical Psychology 49 18.Characteristics of Plastic Works with Some Categories of Mentally HI Patients 62 19.Visual-Plastic Art Therapy Applied to the Impaired 67 1.10. Visual-Plastic Art Therapy Used in Rehabilitation Centres 74 Bibliography 79 CHAPTER H. FORMATIVE AND COMPENSATORY ASPECTS OF THE ACCESS OF THE VISUALLY IMPAIRED TO THE ART WORKS IN MUSEUMS 21. Art Albums and Museum Guides in Relief Representing Paintings 22. "Tactile" Visits and Workshops Meant to Develop Tactilo-Kinetic Skills for the Exploration of Art Works and Tactile Images of Various Paintings and Sculptures -85 85 93 VA SILE PREDA 2.2.1. The Access of the Visually Impaired to Museums in France 93 2.2.11."Tactile" Visits and Modelling Workshops at the Rodin Museum 98 2.2.12.Tactile Space and Workshops for the Visually Impaired at the Luvru Museum 101 2.22.Educațional Facilities in Belgian Museums 102 2.23.Italian Experiences Regarding the Ac cess of the Visually Impaired to Museums 107 2.3. Perception and Mental Representation of Sculptures in the Case of the Visually Impaired 108 2.31.Issues Raised by Sculptors, Curators and by Those Responsible with the Preservation of Sculptures 110 2.32.Problems Conceming the Perception and Mental Representation of Sculptures in the Case of the Visually Impaired 113 Bibliography 117 CHAPTER ffl. MELOTHERAPY 121 31. The Fundamentals of Melotherapy 123 32. The Role of Melotherapy in Facilitating Communication Channels 130 33. The Importance of Melotherapy and Its Applications in the Great Psiho-therapeutic Trends 133 34. Uses and Abuses of the Term. The Limits of Melotherapy 137 35. Therapeutical Recommendations for Some Musical Works 139 36. Methods Used in Melotherapy 143 37. Musicaî Receptivity and Psiho-musical Tests 147 Bibliography 151 CAPITOLUL I ART-TERAPIA VIZUAL-PLASTICĂ Motto: "Toate artele contribuie la cea mai mare dintre toate: arta de a trăi". (B. Brecht) 1.1. Delimitări conceptuale Adeseori, mâi mulți termeni sunt utilizați ca fiind sinonimi, deși între aceștia există unele diferențe semantice. Așa se întâmplă și cu termenii: terapie ocupațională, ergoterapie, arta în terapie, art-terapie, atelier de creatologie, psihoterapie de creativitate. Se impun, deci, câteva precizări, în S.U.A., și în general țările de limbă engleză, termenul terapie ocupațională ("occupational therapy") înglobează și ergoterapia, iar în unele cazuri și art-terapia. Conform definiției propuse de "Council on Standards" (1972), terapia ocupațională este arta și știința de a dirija participarea omului pentru îndeplinirea anumitor sarcini, cu scopul de a restabili, susține și spori performanța, de a ușura învățarea acelor abilități și funcții esențiale pentru adaptare și productivitate, de a diminua sau corecta aspectele patologice și de a promova și menține sănătatea. Terapia ocupațională se bazează pe organizarea unor servicii specifice pentru acei indivizi ale căror capacități de a face fața sarcinilor de zi cu zi sunt amenințate de tulburări de dezvoltare, infirmități fizice, boli sau dificultăți de natură psihologică sau socială. Ergoterapia are ca scop crearea unor obiecte și, prin aceasta, eventual, învățarea unor tehnici cu scopul readaptării psihosomatice. 10 V A SIL E PREDA Art-terapia se doreȘte a fi "psihoterapie prin mediere artistică". Dintre termenii utilizați ca fiind echivalenți, amintim: psihoterapie artistică, terapie de expresie, psihoterapie de creativitate. Art-terapia este o modalitate psihoterapeutică mediată prin producții vizual-plastice (picturale, grafice, de modelaj, sculptură, măȘti, colaje etc.) Și prin alte moduri de expresie artistică (muzică, poezie, teatru, dans, expresii corporale). Wiart (1983) preferă să considere practica art-terapiei ca o formă de psihoterapie cu expresii plastice, încercând, printre altele, să o diferențieze de ergoterapie Și de terapia ocupațională. El subliniază mai ales faptul că în art-terapie se utilizează un produs singular, conceput liber Și personalizat, inducându-se, adesea, Și o verbalizare secundară. Pentru Wiart, psihoterapia cu expresii plastice permite o exprimare imediată a unor trebuințe sau dorințe ale subiectului, făcând să intre în joc operații mintale proprii inconȘtientului. Deci, în cadrul art-terapiei, concepută ca psihoterapie cu mediere artistică, includem: art-terapia vizual plastică, meloterapia (denumită Și muzico-terapie sau terapie muzicală), terapia prin dans, terapia prin teatru, terapia prin poezie, terapia prin proză scurtă - basme, povestiri). 1.2. Experiențe europene și de pe continentul american în art-terapie. Aspecte istorice 1.2.1. Demersuri și experiențe europene Aspectele istorice referitoare la art-terapie, pe care le prezentăm în continuare, reprezintă o sinteză realizată pe baza mai multor cărți de specialitate, printre care mai importante sunt cele publicate de Klein (1997), Forestier (2000), Boyer-Labrouche (2000), Rodriguez Și Troll (2001). în 1872, apare prima lucrare care se ocupă ill de pictura bolnavilor psihici, publicată de A. Tardieu cu titlul Etude me-dico-legale sur la folie ("Studiu medico- legal asupra nebuniei"), TERAPII PRIN MEDIERE ARTISTICĂ 11 în care este dezvoltat mitul artistului "nebun", în relație cu teoria lombroziană. Primul muzeu consacrat operelor plastice ale bolnavilor psihici este deschis în 1905 de A. Mărie, șef de secție la spitalul din Villejuif, de lângă Paris. între 1902-l912 apar câteva cărți remarcabile scrise de W. Worringer, W. Kandinsky și F. Mark, referitoare la arta primitivă din secolul al XX-lea din zonele africane și Oceania, la arta populară, la picturile amatorilor (pictura naivă) și la arta copiilor, în anul 1907, ca urmare a experienței dobândite la spitalul din Villejuif, apare publicația L 'art chez lesfous ("Arta la nebuni"), la editura Mercure de France din Paris, redactată de medicul Paul Meunier, cu pseudonimul Marcel Reja. în opinia autorului, maladia mintală, prin îndepărtarea persoanei de la realitatea cotidiană, permite găsirea așa-zisei "inocențe creative", precum cea a copiilor sau a oamenilor primitivi. Această carte era destinată nu numai medicilor psihiatri, ci și marelui public, stârnind un mare interes și în lumea artiștilor. în 1921, W. Morgenthaler, medicul șef de la spitalul Waldau din Berna, publică lucrarea Ein Geisteskranker aîs Kunsstler: Adolf Wolfi ("Un bolnav mintal ca artist: Adolf Wolfi"), care este prima monografie consacrată unui pacient considerat în primul rând artist și nu caz clinic. Publicarea de către Hans Prinzhorn, asistent la clinica psihiatrică din Heildelberg, a lucrării Bildnerei der Geistes-kranken ("Expresia nebuniei"), în 1922, a avut influență enormă asupra lumii artiștilor (Paul Klee, Max Ernst, Paul Eluard etc.) și asupra cercetărilor referitoare la psihopatologia expresiei. Lucrarea a avut ca suport analiza minuțioasă a unui număr de aproximativ 5.000 de picturi și desene realizate de 450 de bolnavi din clinici psihiatrice din mai multe țări europene. O dată cu primul manifest suprarealist publicat de A. Breton în 1924 și cu înființarea "Biroului de cercetări suprarealiste", au apărut tot mai multe preocupări de studiere a artei psihopatologice, prin raportare la unele caracteristici ale artei suprarealiste. Lucrările lui S. Freud au fundamentat 12 VA SILE PREDA teoretic concepțiile -suprarealiste. In pictură, suprarealismul a avut inițial două direcții, pe care le întâlnim adesea și în arta patoplastică și pe care le are în vedere și art-terapeutul: a) bulversarea realului și b) sugerarea misterului pe care-l conține inconștientul. Inițial, suprarealismul a apelat la fantastic, la vis, la nebunie, la automatism (Deac, 1994, p. 11). în opinia lui Callois (1971, p. 66), "fantasticul înseamnă o întrerupere a ordinii recunoscute, o năvală a inadmisibilului în șirul inalterabilei legalități cotidiene". în 1924, Jean Vinchon, psihiatru și pictor suprarealist, în lucrarea L'art et la folie ("Arta și nebunia") propune ca activitatea artistică din spitalele psihiatrice să fie utilizată ca o metodă terapeutică. Prima publicație asupra artei ca terapie este realizată de un artist plastic, Adrian Hill, care publică la Londra lucrarea Art as an Aid to Illness: an Experiment in Occupational Therapy ("Arta ca ajutor pentru boală: un experiment în terapia ocupațională") m Studio Magazin nr. 125, august, 1943. Apoi, în 1945, în cartea An versus Illness ("Artă versus boală") publicată de Adrian Hill, autorul pretinde că a creat termenul art-terapie pentru a descrie activitatea sa artistică, atunci când a fost bolnav de tuberculoză, activitate care l-a ajutat să se recupereze, experiența proprie propunând-o și pentru alte spitale, cu diverse categorii de bolnavi. în 1946, Mărie Petrie publică lucrarea Art and Regeneration, Ed. Elek, London ("Artă și regenerare"), bazată pe activitatea acesteia din anii '40 în domeniul ergoterapiei, în cadrul căreia încadra și practica artelor vizuale. Autoarea susține necesitatea unei formări specifice în domeniul art-terapiei. în Marea Britanie, la spitalul din Natherne, în 1946, pentru prima dată în Europa, a fost angajat un artist plastic, Edward Adamson, pentru a se ocupa de art-terapie. Acesta concepea artistul plastic angajat într-un spital ca un catalizator care stimula potențialul creator al bolnavilor Și încuraja comunicarea, fiind capabil să accepte creațiile pacienților TERAPII PRIN MEDIERE ARTISTICĂ 13 indiferent de forma lor. în 1948, Winston Churchill încurajează atitudinile pozitive referitoare la utilizarea artelor în terapie. în 1948 apare publicația coordonată de A. Breton, intitulată L 'art des fous, la ele des champs ("Arta nebunilor, cheia câmpurilor"), în care găsim și articole scrise de Reja, Prinzhorn, Lacan și alții, cu un impact mare în ceea ce privește dezvoltarea preocupărilor din domeniul artei psihopatologice și al art-terapiei. F. Minkowska (1950) a studiat expresia formelor la copiii și adolescenții caracteriali și a extras concluzii pedagogice, estetice și psihopatologice din desenele adolescenților. în 1954, R. Volmat a creat "Centrul de Studiu a Expresiei", în cadrul căruia au luat ființă, la Paris, primele ateliere de expresie plastică, coordonate de profesorul J. Delay, dezvoltate ulterior de C. Wiart, care a organizat și un centru de documentare în domeniul expresiilor plastice. în 1959 s-a desfășurat la Verona primul "Simpozion Internațional asupra Artei Psihopatologice" și a luat ființă "Societatea Internațională de Psihopatologia Expresiei", având ca membri fondatori pe Volmat și Rosolato (Franța), Jakab și Bader (Elveția), Pero (Italia), Carstairs (Marea Britanic), iar președinte de onoare a fost ales profesorul Jean Delay. S-a lansat un curent care considera opera ca un simptom, printre altele, susceptibil de a fi clasificat în semiologie, printr-o confruntare a studiului analitic al documentelor clinice, al semnelor bolii și a personalității bolnavului, în cadrul "Departamentului de artă psihopatologică", în 1963, a luat ființă "Centrul internațional de documentare privind expresiile plastice". în 1964 este fondată "Societatea Franceză de Psihopatologia Expresiei", iar în Marea Britanic a luat ființă "Asociația britanică a art-terapeuților (BAAT)" care, în anul 2000, număra peste 800 de membri titulari. în 1976, în Belgia, ia ființă "Fundația CREHAM", care promovează activitățile artistice Și culturale ale persoanelor cu 14 VA SILE PREDA diverse handicapuri, în Franța ia naștere "Asociația AFRATAPEM" care, în colaborare cu Facultatea de medicină din Tours, lansează cercetări și programe de învățământ în domeniul art-terapiei iar, începând din 1981, organizează simpozioane internaționale, în 1977 s-a creat în Franța "Asociația Personimage", având ca obiectiv o mai bună integare a persoanelor cu handicapuri prin intermediul art-terapiei, al expresiei lor artistice. în 1981, sub responsabilitatea medicului C. Wiart, la Clinica Universitară Paris V (Spitalul Sainte-Anne), "Centrul de Studiu al Expresiei" organizează primele stagii-seminarii, care se adresează persoanelor angajate în practica profesională din domeniul art-terapiei. Tot în 1981, se creează asociația "Artă și terapie" și apare prima ediție a revistei Art et Therapie, revistă în care se publică rezumate ale experiențelor multiple din domeniul terapiei prin mediere artistică, problematica și rezultatele unor cercetări, referințe științifice, referințe sau teoretizări despre artă și conexiunile lor cu terapia, informații despre congrese și simpozioane, despre formarea art-terapeuților. în 1982 ia naștere "Fundația Asociației Italiene de Art-Terapie", coordonată de Măria Belfiore, Mimma della Cagnoletta și Marilyn Lamonica, care au urmat stagii de formare în S.U.A. începând din 1984, în Italia se desfășoară programe de formare în domeniul art-terapiei. în 1982, "National Health Service" din Marea Britanic recunoaște profesiunea de art-terapeut. în 1983 are loc Colocviul Internațional "Sens Interdit" ("Sens Interzis") de la Lyon, care a făcut parte din programul Fondului Internațional Cultural "Practici artistice ale persoanelor cu handicap, de vârsta a treia sau bolnave", în 1986 are loc, la Liege, Colocviul European "Art și Handicap". Tot în 1986, Jean-Pierre Klein înființează în Franța, la Tours, "Institutul Național de Expresie și Creație de Artă și Terapie" (ÎNECAT), în 1987 are loc la Figeac, în Franța, primul festival european al artiștilor cu handicap mintal, iar în 1988 ia ființă "Asociația TERAPII PRIN MEDIERE ARTISTICĂ 15 Europeană pentru Creativitate a Persoanelor Bolnave și Handicapate". Tot în 1988 debutează formarea animatorilor din atelierele de art-terapie de la Institutul Național de Perfecționare (INPER) de la Lausanne, Elveția. în 1990 are loc Conferința "Arts Therapies Education: Our European Future" ("Educația prin art-terapii: viitorul nostru european"), desfășurată la Hertfordshire College of Art and Design, iar la Universitatea din Tours apare lucrarea colectivă Leș bases de l'enseignement en art-therapie ("Bazele formării în art-terapie"), ambele evenimente având un impact major asupra formării art-terapeuțior. în 1991 are loc reuniunea de formare a "European Advisory Board of National Art-Therapy Association" (EABONATA) ("Consiliul Consultativ European al Asociației Naționale de Art-terapie"), la Bale, în Elveția, cu scopul de a-i reprezenta pe art-terapeuți ca profesioniști. De asemenea, în 1991 se constituie "European Consortium for Arts Therapies Education" (ECARTE) ("Consorțiul European pentru Educația prin Art-terapii"), sub semnătura reprezentanților a opt școli europene de art-terapie. în 1992 au loc mai multe evenimente importante: Conferința internațională "Artă, cultură, rituri și joc în acțiunea educativă" (Montreux, Elveția); Congresul internațional "Artă și medicină" (Tours, Franța); Colocviul "Artă, Handicap și Drepturi" (Figeac), în cadrul căruia s-a discutat problema creativității unor persoane cu deficiențe și s-a pus problema protejării operelor acestora. în 1998 "Societatea Internațională de Psihopatologia Expresiei" se transformă în "Societatea Internațională de Psihopatologia Expresiei și de Art-Terapie", în urma congresului de Ia Biarritz. M In privința pregătirii universitare a art-terapeuților prezentăm câteva exemple semnificative. La Colegiul Hertfordshire din Saint-Albans (Marea Britanic), de aproximativ 17 ani, art-terapeuții urmează cursuri Și activități practice, desfășurate în ateliere speciale, în cadrul 16 V A SILE PREDA departamentului "Artă și psihologie", parcurgând mai multe module. Modulul l vizează o pregătire teoretică, pe teme precum: ontogeneza desenului; art-terapie și handicap mintal, psihopatologia artei, activități cu psihoticii, biologia artei, creativitate aplicată. Modulul 2 este consacrat funcționării grupului de art-terapie, în cadrul unor reuniuni săptămânale, animate de un art-terapeut experimentat. Fiecare animator beneficiază de o supervizare clinică, realizată de un psihoterapeut consultant din afara colegiului. Modulul 3 corespunde studierii funcției clinice a art-terapiei. în Marea Britanic art-terapia este recunoscută ca o profesiune paramedicală. Majoritatea absolvenților lucrează în cadrul Serviciului Național de Sănătate, cu bolnavi psihici și cu deficienți mintali. Art-terapeuții lucrează într-o echipă multidis-ciplinară. Cunoștințele de bază sunt din domeniul psihiatriei, psihologiei și psihoterapiei. Modulul 4 ia forma unui stagiu clinic, în cadrul căruia fiecare student elaborează un studiu de caz, supervizat de un art-terapeut experimentat. Modulul 5 este destinant practicii în atelierul de art-terapie. Pentru a obține calificarea, orice art-terapeut din Marea Britanic urmează o pregătire universitară care durează cel puțin patru ani. în Italia, în anul 1982, a fost înființata "Asociația Italiană de Art-terapie", de către Măria Belfiore, Mimma Della Cagnoletta și Marylin Lamonica, specializate în S.U.A. în 1984 s-a declanșat un program de formare cu durata de patru ani, în art-terapie plastică, dans și expresie corporală, coordonat de Mimma Della Cagnoletta, cu sprijinul Institutului.Pratt din New York. Programul de formare integrează practica americană din domeniul art-terapiei și tradiția psihanalitică europeană. Programul de formare al "Asociației Italiene de Art-terapie" caută să dezvolte la participanți latura logică și intuitivă. Prin explorarea propriei munci artistice, se poate ajunge ca subiecții să găsească într-un mod personal rezolvarea contradicțiilor lor interne. Astfel, studenții ajung să se familiarizeze cu aceste procese pentru a avea capacitatea de a se juca cu TERAPII PRIN MEDIERE ARTISTICĂ 17 imaginile, de a se pierde în imagini, pentru a se regăsi în simboluri. 1.2.2. Demersuri și experiențe de pe continentul american începând din 1925, medicul psihiatru brazilian O. Cezar a efectuat studii de psihopatologia artei la bolnavii dintr-un spital din Sao Paolo. în 1951 a publicat o carte în cadrul căreia clasifică picturile psihopaților în patru categorii: desene rudimentare și automatice; artă simbolică și decorativă; neopri-mitivism; producții cu caracter "academic". în 1946, Margaret Naumburg, considerată fondatoare a art-terapiei din S.U.A., alături de Edith Kramer și de Mărie Petrie, publică lucrarea Nervous and Mental Diseas Monographs ("Monografii de boli nervoase și mintale"), iar în 1947 studiul Free Art Expression of Behaviour Disturbed Children as Means of Diagnosis and Therapy ("Exprimarea artistică liberă a copiilor cu tulburări comportamentale ca mijloace de diagnostic și terapie"), argumentând, pe baza experienței sale dintre anii 1943-l945, că expresia artistică liberă poate fi o art-terapie, iar expresia artistică este adesea o concretizare a viselor. Activitatea sa se bazează pe teoria și practica psihanalitică, încurajând desenul spontan și asociațiile libere. în 1950 se declanșează în S.U.A. primele programe de formare a art-terapeuților, pe baza unor fundamente psihanalitice. In 1961 apare publicația American Journal of Art Therapy, coordonată de Elinor Ulman. Aceasta a reușit să reunească numeroși art-terapeuți pentru pregătirea terenului în vederea constituirii propriei asociații profesionale, asociație care a hiat ființă în 1969: "American Art Therapy Association" (AATA) ("Asociația Americană de Art-terapie"). în prezent această asociație are peste 4.000 de membri, prin ea stabilindu-se standardele educative, de formare profesională și, de asemenea, 18 VASILE PREDA încurajează cercetarea științifică, precum și publicațiile de profil. în 1974 se creează în S.U.A. instituția "Very Special Arts International" ("Arte Speciale Internaționale"), cu scopul promovării la nivel mondial a preocupărilor științifice de utilizare a artelor și a tuturor formelor de creativitate pentru persoanele cu handicapuri. între anii 1984-l985 au avut loc turnee americane cu colecțiile Prinzhom din Heildelberg la universitățile din Illinois, Miami, Chicago și New York, trezind un viu interes și contribuind la dezvoltarea unor proiecte de cercetare în domeniul artei pato-plastice. In 1993, cu ocazia Congresului Mondial de Psihiatrie de la Rio de Janeiro, s-a organizat expoziția "Arheologia psihicului", de către "Muzeul imaginilor inconștientului", stabilindu-se de către medicul Nise da Silveira o paralelă între desenele unor pacienți ai spitalului Pedro n și imaginile arhetipale din diferite culturi, pe baza unei abordări jungiene. La Colegiul Leysley din Cambridge, Massachussets, începând din 1974 a fost lansat masteratul de art-terapie. Art-terapia, terapia prin dans, teatru, poezie, muzică au fost considerate ca simple discipline ale terapiilor expresive. Pentru a se regrupa diferitele practici, a început un program mașter în terapii expresive. Responsabilul acestui program, Shaun McNiff, a lucrat împreună cu Rudolf Arnheim, profesor de psihologia artei la Harvard, cu scopul de a aplica în art- terapie rezultatele cercetărilor acestuia. Principiile psihologiei formei (Gestaltpsychologie) au fost puse în aplicare în activitățile desfășurate cu persoane cu boli mintale grave. Art-terapia a avut efecte pozitive asupra autonomiei pacienților. Unele lucrări artistice au fost expuse în galerii de renume, facilitând contactul între instituția spitalicească și lumea exterioară și permițând o înțelegere mai adecvată a maladiilor mintale din partea publicului. Cercetările lui Arnheim au permis să se vorbească despre opere produse de oameni cu maladii, de oameni cu TERAPII PRIN MEDIERE ARTISTICĂ 19 handicapuri grave. Arta a fost înțeleasă ca o activitate terapeutică bazată pe regulile proprii, specifice, dar și ca activitate ce poate fi utilzată pentru dezvoltarea unor capacități individuale și pentru terapia unor tulburări. în fața tablourilor create de persoane cu boli psihice, s-a pus problema: ce a fost văzut, ce a fost trăit și ce a fost imaginat? Unele aspecte implică pacienții și terapeuții mai mult decât "arta vizuală." Astfel, mișcările, atingerea, expresia dramatică sunt sau devin componente fundamentale ale realizării tablourilor. încă de la primele stagii de pregătire și formare, succesul art-terapiei a fost evident. Numeroși institutori și profesori din educația specială au terminat cu succes stagiul și au aplicat această abordare psihoterapeutică bazată pe artă în educația copiilor cu diferite deficiențe. La Colegiul Lesley s-a oferit și o infrastructură care să permită învățarea și formarea profesională continuă, pe baza unei abordări a art-terapiei creative multiple, contribuindu-se la dezvoltarea unui concept multidisciplinar al art-terapiei: terapie vizual-plastică, terapie prin dans, terapie prin teatru, muzicote-rapie, terapie prin poezie etc. O asemenea abordare contribuie în același timp la specializare și la integrare, în timpul formării, participanții își dezvoltă expresia artistică personală. Aceasta este o modalitate foarte eficace de stabilire a unei înțelegeri empatice a implicațiilor psihologice ale procesului creativ. Imaginile create sunt interpretate cu ajutorul povestirilor, dialogurilor intime, metaforelor, mișcărilor, sunetelor, reflecțiilor psihologice și estetice. Se recunoaște viața autonomă a imaginii artistice și se utilizează creativitatea ca revelator al vieții psihice a subiecților. Interpretarea imaginilor se face, în mod firesc, în grup. Dialogul cu imaginile se prezintă ca un proces care se opune tentativei de a se fixa și de a se obiectiva diverse "etichete". De exemplu, procesul de elaborare a unei serii de picturi poate servi pregătirii pentru o creație individuală sau de VASILE PREDA grup, implicând corpul. Astfel, se leagă pictura cu dansul, scrierea cu pictura etc. în Canada, în Quebec, art-terapia s-a dezvoltat mai ales după 1980, iar în 1981 a fost creată "Asociația Art-terapeuților din Quebec". Această asociație a elaborat un cod etic profesional pentru art-terapeuți, cu scopul de a se oferi clienților servicii de calitate, cu fundament științific serios. In prezent, există în Quebec trei școli de formare, în limba engleză și în limba franceză, recunoscute de "Asociația Art-terapeuților". Tehnicile cele mai utilizate de art-terapeuții din Quebec sunt: pictură, modelaj, desen, desen pe computere adaptate pentru persoane cu deficiențe, artă dramatică. Atelierele de art-terapie sunt concepute ca ateliere de dezvoltare personală. Se oferă următoarele servicii: a) întâlniri terapeutice pentru o mai bună cunoaștere de sine, pentru echilibrarea psihică, pentru dezvoltare personală; b) consultații clinice pentru probleme emoționale, tulburări de comportament, dificultăți de învățare, dificultăți de adaptare, probleme psihologice legate de handicapuri spnzoriale și fizice. Principalele programe din S.U.A. și Canada, precum și cele din alte țări de pe continentul american și din Europa au stabilizat și au consolidat identitatea art-terapiei, printr-o combinare a artei, psihologiei și psihoterapiei. 1.3. Esența art-terapiei vizual-plastice Art-terapia vizual-plastică este o activitate care utilizează metode neverbale, bazate pe creația plastică (desen, pictură, sculptură, modelaj, colaj), având valențe psihoterapeutice, evidențiate prin obiectivarea activității imaginative într-un produs de nuanță artistică, sau prin receptarea și trăirea semnificațiilor unor asemenea produse. în abordarea diferitelor forme de art-terapie - considerată ca psihoterapie prin mediere artistică — credem că este bine TERAPII PRIN MEDIERE ARTISTICĂ 21 să ne amintim de ceea ce spunea Kandinsky (1994, p. 34): "Atunci când religia, știința și morala sunt supuse unei zguduiri, iar stâlpii exteriori de susținere sunt amenințați de prăbușire, omul își întoarce privirea de la cele dinafară spre sine însuși. Literatura, muzica și arta (a se citi artele vizual-plastice - n.n.) sunt primele domenii și cele mai sensibile în care această orientare spirituală se face realmente simțită. Aceste domenii reflectă, de îndată, imaginea sumbră a prezentului și presimt valori care la început sunt sesizate la dimensiuni infime, doar de foarte puțini, în timp ce pentru marea mulțime a oamenilor ele nu există". De asemenea, după cum subliniază Pavel (1978), trebuie să se țină seama de faptul că în fiecare tablou este tainic cuprinsă o viață, o viață cu multe chinuri, îndoieli, cu ore de entuziasm și de lumină. Desigur, considerațiile de mai sus sunt valabile și pentru literatură sau muzică. în opinia lui Klein (1998, p. 126), art-terapia este un itinerar metaforic, iar metafora nu este concepută ca o enigmă în cadrul unei raționalități, ci ca o etapă a itinerarului. Metafora nu este enigma, ci soluția enigmei. Prin acest vector se stimulează, se facilitează accesul la conținuturile inconștientului și/sau subconștientului subiectului. Etapa verbalizării caută să aprofundeze conținutul, conducând la o conștientizare ce are ca scop realizarea dinamicii terapeutice. Art-terapia trebuie concepută ca un câmp simbolic, ca un proces de transformare de-a lungul creației, ca o nouă cale de comunicare. Limbajul art-terapiei este cel al analogiilor, prin opoziție cu limbajul științific al medicinei sau al psihologiei. Prin art-terapie se pune în funcție analogia, în cadrul ședințelor de art-terapie i se propune subiectului sau grupului un "obiect analogic" (un proiect de realizat sau o tehnică de explorare, de contemplare) de-a lungul unei evoluții care poate să opereze într-un sens terapeutic, substituind situația patologică sau blocând-o (Rodriguez, Troll, 2001, p. 37). Pentru atingerea acestui scop, totul depinde de alegerea proiectului art-terapeutic Și de situația în care se intervine cu art-terapia. în ședințele de 22 V ASII E PREDA art-terapie sunt cuprinse diverse persoane, în mod individual sau în grupuri. Grupurile pot fi grupuri "de origine" - de exemplu, în art-terapia familială sau "neo-grupuri" - cum este cazul grupurilor terapeutice. Alegerea și realizarea proiectului art-terapeutic îi permite subiectului să găsească o legătură cu aspirațiile sale, cu simptomele sale, cu situația sa actuală. Desigur, fiind vorba și de un proiect evolutiv, se vizează și aspecte ale unor situații viitoare. Arta are posibilitatea de a se constitui ca suport relațional analogic pentru toate tipurile de relații ale subiectului: cu sine, cu altul, cu un grup. Inspirându-se din opiniile lui Wiart, într-o încercare de clarificare teoretică, Dubois și Samuel-Lajeunesse (1997) consideră că sunt trei moduri de concepere și de utilizare a artei în psihoterapie: a) o psihoterapie cu mediere artistică de inspirație psihanalitică; b) o psihoterapie prin mediere artistică ce privilegiază actul creator ca atare; c) o psihoterapie prin mediere artistică bazată pe cognitivism. Abordarea psihodinamică a producțiilor picturale ține seama, în același timp, de ceea ce este reprezentat și de asociații, de rememorări și de emoțiile suscitate prin situația respectivă. Analiza transferului este, deci, esențială. Transferul are o anumită specificitate, care rezidă în faptul că el nu vizează numai relația pacient/terapeut, ci și relația producție de nuanță artistică/pacient/terapeut. Acestei abordări psihodinamice i se opune psihoterapia prin artă, care se sprijină pe dimensiunile cognitive, privilegiind fie producția pe cale de a se realiza, adică dinamica și structurarea spațiului - considerat ca o expresie creatoare a individului -, fie creativitatea personală (Seban, 2001, p. 192). Art-terapia este o modalitate psihoterapeutică specifică, pusă la dispoziția persoanei pentru a se cunoaște, pentru a face față dificultăților vieții cotidiene și pentru a surmonta aceste dificultăți. Grație unor tehnici apropiate de pictură, desen, modelaj, sculptură, foto-montaj, măști, marionete etc. fiecare persoană poate să își activizeze potențialul creativ cu scopul de a TERAPII PRIN MEDIERE ARTISTICĂ 23 AAA _ '_____'____•__________•__________________ explora și de a-și înțelege mai bine emoțiile și sentimentele. Toate aceste "instrumente" sunt utilizate, într- un anume mod, ca medieri creatoare. Art-terapia poate să fie utilizată și ca modalitate de dezvoltare personală. în opinia lui Klein (1994, p. 50), "art-terapia creativă se înscrie într-o mișcare de reîntoarcere la corpul pierdut, față de inflația discursului mintal (...) Creația în terapie rezidă în accesul la formă, ca purtătoare de sens, ea constă mai mult în explorarea sinelui decât a lumii". Art-terapia se bazează în mare măsură pe valorificarea funcțiilor creative: funcția fizionomică, funcția de manevrare și de generalizare a formelor și 'funcția simbolică (Rodriguez, Troll,2001,p. 137-l38). Funcția fizionomică desemnează, prin extensie, tot ceea ce dă o expresie, o valoare emoțională unei forme, în fond este vorba de antropomorfism: se animă și se fizionomizează o lume, care fără aceasta ar părea străină și moartă. Este un moment în care lucrurile primesc o "față", exercitându-se funcția creativă fundamentală. Metoda cea mai eficace pentru a reda o expresie rezidă în deformarea schemelor convenționale: prin disproporție și prin dislocare (deplasarea elementelor formei). Funcția de manevrare și de generalizare a formelor se realizează prin: disjuncție, aglutinare, geometrizare și reîntărire. Această funcție se combină adesea cu funcția fizionomică și se contrabalansează una pe alta: forma organizează expresivitatea emoției, dar, la fel, emoția furnizează forme fără de care ea nu s-ar putea exprima. Funcția simbolică rezidă, în mare măsură, în condensarea de imagini, această condensare fiind procesul primar al formării simbolurilor. Fuziunea imaginilor are o mare forță emoțională. Simbolicii vizuale îi corespunde metafora în domeniul limbajului. Se poate considera că atunci când funcția de manevare și de generalizare a formelor intră în acțiune, viața primitivă pur fizionomică va fi reprimată, și atunci pentru prima oară s-ar putea conștientiza semnificația unui simbol. 24 V A SIL E PREDA Fizionomizarea dă naștere expresiei, iar simbolizarea creează semnificația. Expresia este trăită, semnificația implică gândirea, conștiința. Dintre funcțiile creative fundamentale ale ființei umane, Fivaz (1985) menționează trei: formalizarea, fizionomizarea și simbolizarea. Simetria, asociată cu formalizarea, deschide calea fizionomizării și simbolizării. Or, formalizarea, fizionomizarea și simbolizarea sunt și elemente constitutive ale interacțiunii sociale, urmărită și prin art-terapie. Arta ar putea constitui locul de îngemănare a trei dimensiuni ale spiritului, care - după Lacan (1975) - sunt: imaginarul, realul și simbolicul. Arta rezidă în crearea unor forme simbolice ale sentimentelor umane, permițând trecerea imaginii în simbol și a simbolului în imagine. Arta este un instrument constructor, permițându-i persoanei să se conecteze cu sine însăși. Arta dezvoltă capacitățile de expresie, de comunicare și de relaționare. Art-terapia presupune: a) că se lucrează asupra expresiei artistice, prelungind-o; b) că se instaurează un proces al creării unui produs "artistic", pe baza unui parcurs simbolic. Acest parcurs este punctat prin revelații-indicații de sens, care sunt mai puțin ale conștientizării semnificațiilor (așa cum se cere în psihoterapiile clasice), decât ale transversalității ce pune în evidență analogii formale între producțiile, figurile repetiției alienante a subiectului, istoria destinului său și cea a relației transferențiale cu art-terapeutul. De aici, interesul unei psihosemiotici care să obiectiveze aceste analogii într-o cercetare practică a posteriori (Darrault-Harris, Klein, 1998). Pentru anumiți artiști pare șocant să se pună problema valorii terapeutice a creației, în acord cu Ledoux (1984), considerăm însă ca opera de artă are în primul rând propria finalitate estetică și cognitivă, dar ea poate fi și este adesea expresia funcției catartice a creației artistice, a procesului creativ. De asemenea, este util ca art-terapeutul să aibă în vedere ideile lui Langer (1957) referitoare la artă, pe care o concepe ca TERAPII PRIN MEDIERE ARTISTICĂ 25 o creație a formelor simbolice ale sentimentelor umane, opera permițând trecerea de la imagine la simbol și de la simbol la imagine. Forma artistică dă o structură polarităților opuse: eu/altul/celălalt, personal/cultural, material/spiritual, oferindu-i prilejul celui care o practică să accepte coexistența lor și să găsească mijloacele de a le integra. Art-terapia vizual-plastică este, prin excelență, o activitate simbolică, în cadrul căreia subiectul pune între el și terapeut un produs de nuanță artistică, o "operă" care are o dublă funcție - de semnificare și de comunicare - de-a lungul unui joc transferențial și contra-transferențial, de descoperire a conținutului psihic latent (Porot, 1984). Art-terapia caută să dezvolte un limbaj' simbolic al problematicii individului, sub forma metaforelor și simbolurilor, prin intermediul expresiei artistice. Simbolurile - scrie Deac (1984, p. 7) - sunt sinonime cu metaforele vizuale sau se exprimă cu ajutorul lor. Culoarea amplifică sensurile simbolice ale subiectului picturii, iar subiectul determină coloritul. Culoarea are trei efecte: un efect "pur fizic", unul psihofiziologic și unul psihologic. Culoarea, spunea Van Gogh (citat de Elgar, 1994, p. 17), "este sugestivă pentru o anumită emoție". Prin roșul și verdele din pânzele sale Van Gogh caută să exprime teribilele pasiuni umane. Culoarea dobândește valoare de semn, adresându-se deopotrivă sufletului și ochiului. Elgar (1994, p. 18) susține că pe pânzele lui Van Gogh culoarea refortifică desenul, face mai pronunțată forma, suscită ritmul, definește proporțiile și profunzimea. Van Gogh a emancipat culoarea, dându-i maximum de intensitate și de sonoritate. în opinia lui Kandinsky (1994, p. 49) - la un nivel inferior al sensibilității sufletești - "culoarea nu poate provoca decât un efect ce dispare curând după încheierea stimulării. Dar și în această situație efectul cel mai simplu nu este întotdeauna unul șî același. Ochiul este mai mult și mai puternic atras de culorile cele mai deschise, mai calde: roșul de cinabru atrage și stimulează ca și flacăra pe care omul o privește întotdeauna cu 26 VASILE PREDA lăcomie. Galbenul strident al lămâiei, după un interval mai lung, provoacă ochiului durere, la fel ca și urechii sunetul înalt și strident al unei trompete. Ochiul se neliniștește, nu suportă îndelung privitul și caută să se adâncească în liniștea albăstruiul sau verdelui". Referindu-se la semnificația simbolică și la rolul culorilor în expresia plastică, în poezia intitulată Nemurirea lui, dedicată lui Picasso, Bălașa (1972) scria: "Iarna este flacără, în amurg,/ Culorile se aud,/ aleargă, au gând./ Iubesc./ în materia lor, ochiul durerii ascund./ Cerul insomnii de lumină are./ împietrită,/ nelacrima/ duce/ curcubeul paletă în mare". Bălașa (1973) consideră poeticul, fantezia și visul ca pe niște elemente terapeutice, absolut necesare astăzi. în art-terapie atenția nu este îndreptată asupra valorii estetice a activității artistice, ci asupra procesului psihotera-peutic, adică asupra exprimării specifice și asupra implicării persoanei în activitatea imaginativă/creativă, în perceperea și interpretarea produsului artistic, a trăirilor afective și în posibilitatea de a împărtăși această experiență a sa cu art-terapeutul. Pentru a participa la activitățile dintr-un atelier de art-terapie nu este necesară neapărat stăpânirea de către clienți a unei tehnici artistice. S-a lansat și se poate lansa în continuare întrebarea: art-terapia este o profesie relativ nouă sau o aptitudine și o pricepere suplimentară, atribuită fie "artistului", fie terapeutului? Astăzi se acceptă de majoritatea psihologilor și psihiatrilor că art-terapia este o cale terapeutică originală care poate fi urmată numai prin modalități specifice, cu suport științific, având drept scop major să contribuie la reabilitarea și reinserția școlară, profesională și socială a unor persoane aflate în dificultate datorită unor accidente, boli somatice cronice, boli psihice, boli neuro-psihiatrice, dependenței de alcool, dependenței de droguri sau datorită unor deficiențe, tulburări comportamentale, tulburări de conduită etc. TERAPII PRIN MEDIERE ARTISTICĂ 27 Rodriguez și Troll (2001, p. 187-l89) includ art-terapia în strategiile de personalizare, care la rândul lor cuprind: strategii identitare, strategii de proiect terapeutic, strategii de poziționare socială și strategii de coping, toate acestea permițându-i clientului să găsească el însuși modalități de înfruntare și depășire a crizei existențiale. 1.4. Caractersitici și mecanisme de acțiune ale art-terapiei vizual-plastice Art-terapia se bazează pe puterea catartică, expresivă și relațională a artei; emoțiile estetice pot contribui, alături de cele cognitive și morale, la restaurarea echilibrului psihic al unei persoane. Pentru aceasta, art-terapia pune în lucru mijloace și metode specifice, ceea ce face ca arta să devină terapeutică prin intermediul specialiștilor avizați. Art-terapia se desfășoară eficient numai în cadrul unei echipe pluridisciplinare, având valențe psihoterapeutice; ea nu poate fi confundată cu ergoterapia sau psihoterapiile individuale sau de grup. Mimma Della Cagnoletta (citată de Boyer-Labrouche, 2000, p. 2l-23) face următoarele precizări: a) particularitatea relației în art-terapie provine din caracterul în același timp unificator și separator al activității artistice; b) operele artistice sunt mijloace de comunicare și de schimburi de trăiri afective; c) operele de artă sunt simboluri, iar arta rezidă în crearea formelor simbolice a sentimentelor umane; d) în art-terapie, atenția este focalizată asupra lumii simbolice a subiectului; e)subiectul trebuie ajutat pentru a-și alege materialele artistice; f)se poate ajunge ca o operă să aibă calități "tranziționale"*(de exemplu, un desen poate funcționa ca un "obiect tranzițional", deoarece el reprezintă relația dintre subiect și artist și devine, la fel, un obiect concret, utilizat de subiect pentru a menține această relație. 28 V A SI L E PREDA Concepția susținută de Cagnoletta se sprijină pe ideile lui A. Robbins care asociază relația interpersonală din art-terapie cu relația mamă-copil, în cadrul căreia există o dominanță a schimburilor non-verbale. Robbins (citat de Boyer- Labruche, 2000, p. 20) a introdus conceptul de "obiect tranziționar în art-terapie. Art-terapia este indicată pentru subiecții care, într-un stadiu sau altul, prezintă probleme de dezvoltare. Cagnoletta consideră că procesul art-terapeutic intervine în "simbolica pre-verbală", care este foarte importantă atât pentru copii cât și pentru adulți. Un alt aspect al procesului creativ din art-terapie rezidă în "trebuința formei", fundamentală pentru ființa umană, deoarece survine din necesitatea de a da o ordine vieții interioare și exterioare, stimulilor care invadează viața subiectului și care antrenează o trebuință de exprimare. Forma artistică dă o structură polarităților distincte, reasamblând contrastele în același tot unitar. Căutările pentru a accede la o formă artistică satisfăcătoare îi impun subiectului să aibă capacitatea de a accepta coexistența forțelor opuse în însăși interiorul lui și să găsească mijloacele de a le integra. Numeroși cercetători și art-terapeuți (Enăchescu, 1975; Blai, 1979; Forestier, 2000) subliniază faptul că art-terapia este o veritabilă activitate terapeutică originală, activitate care are propriile sale obiective - chiar dacă unele dintre acestea sunt interrelate cu cele ale unor psihoterapii sau ale ergoterapiei, în cazul acesteia din urmă, ca și în gestul grafic sau pictural, fiind implicate și abilitățile mâinilor. Focillon (1977, p. 139-l40) aduce un adevărat elogiu mâinilor, scriind următoarele: "Mâna scoate simțul tactil din pasivitatea sa receptivă, îl organizează în vederea experienței și acțiunii, îl învață pe om cum să stăpânească întinderea spațială, greutatea, densitatea, proporția. Ea creează un univers inedit în care își lasă peste tot amprentele. ... Educând omul, mâna îl multiplică în spațiu și în timp". Prin intermediul mâinilor "omul intră în contact cu rigoarea gândirii... Ele îi impun o formă, un contur și chiar o scriitură, un stil... Gândirea formează mâna, TERAPII PRIN MEDIERE ARTISTICĂ 29 mâna la rândul ei formează gândirea... Gestul care creează exercită o acțiune continuă asupra vieții interioare". Referindu-se la ceea ce omul creează prin intermediul mâinilor, pe plan material și artistic, Leroi-Gourhan (1985) consideră că omul este mai întâi perceptibil în realitatea sa corporală, iar urmarea firească ar fi măsurarea, în primul rând, a rezultatelor acțiunilor mâinii, adică a ceea ce omul a realizat pentru a-și putea exercita gândirea. In acest sens, Malița (1971) vobește de "inteligența mâinilor". Această "inteligență a mâinilor", prin care se exprimă și unele potențialități creatoare, o pune în lucru art-terapeutul, în modalități particulare, specifice diferitelor categorii de subiecți, în raport cu simptomele, sindroamele, deficiențele sau maladiile de care suferă, realizându-se și efectul catartic al art-terapiei. în activitatea sa complexă, art-terapeutul este bine să țină seama de faptul că, după cum susține Deac (1984, p. 10), "omul este așezat între bestiar și vastitatea universului, însuși omul are în el o parte animală și alta ce aparține naturii spirituale... Omul este situat între lumini și umbre, între spaime și speranțe, între viață și moarte, durere și fericire". Mecanismul de acțiune a procesului de creație vizual-plastică în reabilitarea persoanei aflate în dificultate pe plan psihic este deosebit de complex, implicând mai multe mecanisme psihice, pe care le redăm în continuare, adaptate după Windlocher și Haag (1965), citați de Enăchescu (1975, p. 15l- l53). a)Expresia plastică liberă, spontană reprezintă, adesea, proiecția conținutului intrapsihic al persoanei, iar prin intermediul acestei expresii și proiecții se poate intra în contact direct cu subiectul, facilitând comunicarea și consilierea acestuia. b)"Creația plastică" facilitează comunicarea conținutului intrapsihic, ideo-afectiv, pe care adesea subiectul nu poate sau nu vrea să îl conștientizeze și/sau să îl verbalizeze. 30 V A SILE PREDA c) Conținutul simbolic al limbajului plastic poate deveni cheia interpretării unor perturbări, a unor stări morbide ale persoanei. d) Activitatea de "creație plastică" declanșează sublimarea și catarzisul - care sunt mecanisme ce pun în libertate tensiunea intrapsihică a persoanei. e) Produsul de artă finit acționează asupra autorului ei ca un excitant ideo-afectiv specific, declanșând pentru autor un "dialog psihologic" cu sine însuși, o introspecție privind viața sa socioafectivă. f) Art-terapia vizual-plastică, la fel ca și meloterapia sau ergoterapia, dezvoltă reacții și atitudini pozitive, înlătură izolarea, contribuie la restructurarea imaginii de sine, creează noi punți spre relații interpersonale stenice. "Limbajul vizual" constituie un grup de comportamente stimul-răspuns care îi îndeamnă pe oameni la comunicare, le reglează unele acte și le permite exteriorizarea unor stări afective. Art-terapia vizual-plastică urmărește: a) să dea posibilitate subiectului să se exprime și să se reprezinte prin intermediul formelor, simbolurilor, imaginilor și culorilor; b) să favorizeze medierea pentru îmbogățirea experienței senzoriale, motorii și vizuale; c) să utilizeze suporturile de exprimare nonverbale și verbale cu o puternică notă de personalizare. în opinia unor autori (Windlocher și Haag, 1965; Klein, 1997; Boyer-Labrouche, 2000), activitatea de creație vizual-plastică (desen, pictură, colaje, modelaj, sculptură) are următoarele valori: expresivă, proiectivă, narativă și asociativă. Valoarea expresivă depinde de temperament, de structura afectivă și de natura reacțiilor tonico-emoționale care influențează gestul grafic sau pictural. Valoarea proiectivă se manifestă prin spargerea cenzurii conștiinței și prin evidențierea conținutului intrapsihic al TERAPII PRIN MEDIERE ARTISTICĂ 31 oersoanei, maj ajes a m~r conflicte ideo-afective, a unor emoții, sentimente, expectanțe. Valoarea narativă este dată de aspectul față de care noi suntem imediat sensibili, care ne atrage atenția; această valoare narativă constă în căutarea obiectelor reprezentate, pentru care subiectul manifestă interes; de asemenea, rezidă în alegerea temelor și în particularitățile de figurare legate de structurile imaginarului, de experiența personală, de unele amintiri fixate în memoria episodică (Durând, 1977, 1988). Valoarea asociativă: imaginile grafice, picturale sunt rezultatul condensării unor semnificații, a obiectivării plastice a unor asociații de idei; prin conținutul lor, prin tematică și stil, unele produse plastice se apropie de imaginarul oniric, având un efect catartic. Valorile menționate își pun amprenta asupra modelelor Și metodelor art-terapiei, care pot fi predominant expresive, proiective, narative, asociative sau mixte. Aceste valori pot fi combinate și modificate în raport cu utilizarea art-terapiei: a) prin producerea de către subiect a unui obiect vizual-plastic de nuanță artistică; b) prin perceperea și trăirea semnificațiilor unui asemenea produs; c) în raport cu experiența clinică a art-terapeutului; d) în funcție de necesitățile impuse de specificul fiecărui caz. în toate aceste situații se are în vedere forța expresivă a produselor de nuanță artistică, precum și efectul relațional și catartic al acestora. 1.5. Obiectivele, funcțiile și calitățile art-terapeutului -In optica Departamentului de Sănătate Britanic, art- terapeutul este o persoană responsabilă de organizarea unor programe adecvate pentru activități terapeutice artistice desfășurate cu pacienții, individual sau în grupuri, posedând o licență sau o echivalare printr-un curs de formare, respectiv, o calificare în art-terapie, asigurată de o instituție abilitată. 32 VASILE PREDA In opinia lui Waller și Woddis (1989, p. 3), obiectivul ședinței sau ședințelor de art-terapie este de a dezvolta un limbaj simbolic, care ar avea ca efect accesul la stări afective nerecunoscute, neconștientizate, ședințele de art-terapie fiind în același timp un mijloc de integrare creativă a acestor sentimente în structura personalității, dând posibilitatea unei dinamici de schimbare terapeutică. Atenția terapeutului nu se îndreaptă asupra valorii estetice a activității artistice, ci asupra procesului terapeutic, adică asupra implicării pacientului în munca artistică, asupra percepției propriei munci și a posibiliății de a împărți această experiență cu art-terapeutul. Numeroși pacienți descoperă că angajarea lor în terapii artistice le dă o șansă de a-și exprima, într-o ambianța securizantă, emoții și sentimente care uneori sunt inacceptabile sau dificil de recunoscut; ei arată că este mai ușor de comunicat cu un terapeut prin intermediul unei forme artistice, care este un produs personal deschis discutării și autoevaluării. Funcțiile și calitățile art- terapeutului rezultă din cele de mai j os: a) îmbinarea artei și terapiei într-un scop terapeutic; b) funcția art-terapeutului nu se limitează la rolul de psihoterapeut în sens strict, ci el vizează un rol social mai larg; c) ca orice terapeut veritabil, art-terapeutul trebuie să fie deschis spre altul, spe înțelegerea și acceptarea celuilalt, în sensul definit de Rogers (1974, p. 20), care declara că terapeutul trebuie să se întrebe: "Pot eu să-i permit altuia să aibă un sentiment ostil față de mine? Pot eu să accept furia ca o parte legitimă și adevărată a celuilalt? Pot eu să accept atunci că opiniile sale despre viață și toate problemele sale sunt atât de diferite de ale mele?"; d)deschiderea spre altul îi dă posibilitate art-terapeutului să își îndeplinească funcția de mediere și TERAPII PRIN MEDIERE ARTISTICĂ 33 de comunicare multidisciplinară, ceea ce conduce la o terapie intermodală', e) înțelegerea relației client/terapeut ajută la descoperirea celei mai adecvate modalități pentru a rezolva problemele pacienților. Pentru aceasta este necesară o pluridisciplinaritate artistică în cadrul unei echipe realmente integrată, cu scopul de a reuși să însoțească pacientul/clientul în lumea expresiei care îi convine cele mai mult. în art-terapia vizual-plastică se pune în valoare forța expresivă și efectul relațional al produsului de nuanță artistică, în activitatea sa, art-terapeutul se bazează pe: contemplarea de către subiect a operei prin explorare vizuală sau tactil-kinestezică (în cazul nevăzătorilor), fiind însoțită, adesea, și de audiții muzicale. Aici intervine atenția intelectivă, reprezentările, imaginația și trăirile afective; interesul pentru descifrarea mesajelor, care uneori sunt criptice, necesitând interpretarea unor simboluri, a unor metafore; emoțiile și sentimentele estetice trăite de subiect, în interacțiune cu cele cognitive și cu cele morale; asociațiile ideative ale subiectului. Orice proces creativ - și mai ales în terapie - se bazează pe un anumit joc imaginativ și pe dorința de a realiza ceva nou. Art-terapeutul este, deci, înainte de toate, un inițiator al unui joc gratificant, deoarece este "artistic", ghidând subiecții pentru a încerca să depășească dificultățile relaționale în cadrul marii aventuri a creativității, permițându-le prin aceasta să își deschidă porțile spre o remaniere în interiorul propriei personalități și a relațiilor lor socio-afective. Angajarea subiectului, dar și a terapeutului, în cadrul activității de art-terapie, în "jocul terapeutic", duce la stimularea reciprocă a potențialului imaginativ, creativ al fiecăruia. Art- terapeutul este un ghid pentru acest parcurs simbolic, etaforic și analogic, permițându-i persoanei (copil, adolescent, 34 VA SILE PREDA adult) să exploreze creativitatea pe care o emană, să își descopere potențialitățile sale încă nebănuite. Art-terapeutul este un susținător care ajută persoana să își exprime - de-a lungul creației - emoțiile, sentimentele, trebuințele, temerile, amintirile, visele. Art-terapeutul oferă un cadru, un timp și un spațiu privilegiat pentru acest drum al creației. Persoana care participă la activitățile de art-terapie are toată libertatea de a crea, iar producțiile sale îi aparțin, în cadrul ședinței de art-terapie este rezervat un timp special convorbirii dintre subiect și art-terapeut, acesta din urmă ajutând subiectul să își găsească cele mai potrivite cuvinte pentru a exprima ceea ce a trăit de-a lungul activității creatoare și ceea ce a produs. în activitatea sa, art-terapeutul poate să se inspire, de exemplu, și din idei precum cele susținute de artistul plastic american Rothko (1948), care mărturisea: "... Eu îmi concep tablourile ca niște piese de teatru: formele din tablourile mele sunt actorii. Ele au fost create din nevoia de a avea un grup de actori care se pot mișca în chip dramatic, fără stânjeneală, și care pot executa gesturi fără să se rușineze. Nici acțiunea, nici actorii nu pot fi anticipați și nici descriși dinainte. Și acțiunea și actorii încep o aventură necunoscută, într-un spațiu necunoscut, în momentul contemplării, printr-un fulger al recunoașterii, se vede că au calitatea și funcția pentru care au fost destinați. Ideile și planurile, existente la început în minte, constituie pur și simplu ușa prin care părăsim lumea manifestării lor... Tablourile trebuie să fie miraculoase: în clipa în care ai terminat unul, intimitatea dintre creație și creator ia sfârșit. Artistul rămâne afară. Tabloul trebuie să fie pentru el, ca și pentru oricine îl studiază ulterior, o revelație, o rezolvare neaștepată a unei nevoi familiare". Unul dintre elementele cele mai valorizante ale art- terapiei, pentru terapeutul însuși, rezidă în faptul că tehnica abordată face parte intrinsecă din identitatea sa. Esențial în art-terapie este faptul că pentru art-terapeut, spre deosebire de TERAPII PRIN MEDIERE ARTISTICĂ 35 artist, important este procesul creativ și nu atât produsul privit sub unghi estetic. După cum susține Forestier (2000), contactul subiectului cu un produs de nuanță artistică se poate analiza sub unghiul a două tipuri de relații: de la exterior spre interior, în cazul contemplării și din interior spre exterior, în cazul activității de producere a unei opere de nuanță artistică. Impresia artistică, legată de contemplarea "operei" de artă, provoacă o reacție expresivă, iar producerea "operei" de artă vizual-plastică pune în lucru o activitate expresivă. Impresia "artistică", legată de contemplare sau de activitatea de realizare a unui produs artistic poate declanșa o reacție specifică, respectiv expresia artistică. Activitatea expresivă determină primele observații de care se ține seama în art-terapie. Expresia este esențială nu numai în fenomenul artistic, ci și în art-terapia vizual-plastică. Expresia este o etapă pregătitoare; pe baza ei se creează premisele relaționalii cu altul (cu alții). Un corolar al expresiei în art-terapie este comunicarea verbală și nonverbală. Comunicarea verbală și nonverbală vor determina modalitățile și orientările "tehnice" pe baza cărora va acționa art-terapeutul. Deși sunt cel mai adesea în interacțiune, comunicarea și relația sunt distincte și pot fi analizate separat. De importanță majoră este efectul relațional pe care îl produce activitatea de art-terapie. Art-terapeutul trebuie să țină seama de faptul că în procesul de producere a unei opere de artă sunt implicate interrelații de genul celor de mai sus. în art-terapia vizual-plastică se pornește de la prezumpția că produsele de nuanță artistică, fie că sunt create de subiectul supus art-terapiei, fie că sunt create de altcineva iar subiectul doar le percepe și *le contemplă, deschid un posibil "câmp psihoterapeutic". în art-terapia vizual-plastică se pun și baze ării verbale și le relaț ionă rii subiec tului cu alte persoa ne, iar com unic area nonv erbal ă și com unic area verb ală sunt un corol ar al reac ției expr esiv e sau/ și al activ ității expr esiv e. Cara cteri sticil e com unic 36 V AS ÎL E PREDA nonverbale vor determina, în mare măsură, orientările pe baza cărora va lucra art-terapeutul. Deși sunt cel mai adesea în interacțiune, comunicarea și relaționarea pot fi distincte în cazul art-terapiei pe bază de contemplare și în cazul art-terapiei acționale, bazată pe producerea unui obiect "artistic", în art-terapie se poate face distincția între comunicare și relație. Comunicarea se caracterizează prin dominanța sensului asupra funcțiilor existențiale (empatie, raport intim, trăiri la unison, vibrație emoțională prin simpatie etc.). Relația se caracterizează prin dominanța funcțiilor existențiale asupra sensului. în cazul contemplării "operei" intervin toate percepțiile declanșatoare de emoții, de reprezentări și idei, de acte de comunicare verbală și nonverbală. în opinia lui Forestier (2000), în cazul contemplării unei opere de artă se pot desprinde două atitudini: a) prima atitudine se caracterizează prin faptul că persoana care contemplă se oprește doar la operă, percepând numai aspectul ei formal, iar uneori și aspectul cultural. Senzațiile și intelectul răspund naturii sensibile, cognitive și, eventual, reperelor estetice ale contemplatorului. După cum susține Dufrenne (1976, p. 95), "ființa vie nu încetează să își propage propriul său sens; chiar percepția cea mai elementară ne asigură că ea nu este în întregime reductibilă la relațiile de exterioritate; caracterul său de totalitate organizată desemnează o anumită calitate a existenței unui subiect care se raportează la el însuși și care se instalează cuceritor în existență". Or, noi credem că și spre așa ceva tinde art- terapia vizual-plastică. Contemplatorul percepe din operă ceea ce îl interesează, în raport cu experiența sa anterioară, cu trebuințele sale, iar opera i se oferă prin ceea ce este ea ca atare. Contemplatorul poate considera ca "artistic" un produs realizat în alt scop decât cel estetic, respectiv un anumit produs realizat TERAPII PRIN MEDIERE ARTISTICĂ 37 prin activitatea expresivă din art-terapia vizual-plastică; b) a doua atitudine rezidă în faptul că subiectul care contemplă "vede dincolo de operă". El percepe opera pe baza unui set, a unui fond aperceptiv, care îi dă posibilitatea să își proiecteze unele stări emoționale, unele conflicte ideo-afective, unele dorințe, în cazul unor subiecți, perceperea sensibilă și intelectuală a operei duc la "depășirea" acesteia și la întâlnirea, prin evocare, cu autorul produsului artistic. In aceste situații opera este un catalizator, un fel interfață între artă, estetică, artist și contemplator. Ea îl implică pe contemplator în comunitatea celor care receptează opera, cel mai adesea în moduri diferite, permițând și stabilirea unor legături interpersonale. 1.6. Aspecte metodologice ale ședințelor de art-terapie Practicarea art-terapiei are loc în spații asemănătoare cu cele de creație ale artiștilor, cu atelierele artiștilor plastici. Astăzi, expresia picturală și grafică din clinicile de psihiatrie sau din laboratoarele de sănătate mintală este concepută mai ales ca un câmp Și un timp terapeutic. Broustra (1987) vorbește de un "dispozitiv spațio-temporar al atelierelor de art-terapie, care nu este imuabil, dar este dominat prin ceea ce se numește "o stare de spirit" ce trebuie să găsească în fiecare instituție modalități concrete ale aplicațiilor. Este preferabil ca aceste ateliere să fie frecventate în cadrul unui orar um Chemama și Roussel (1982) recomandă preci neutralitatea binevoitoare ca o regulă importantă care s se cere a fi aplicată. defin it, iar stare a de spirit adec vată dem ersul ui imag inati v/cre ativ facili teaz ă psih otera pia prin medi ere artist ică, în cadr ul ședi nțelo r de art- terap ie, autor i prec 38 V A SI L E PREDA înainte de toate, dispozitivul de susținere pe care îl constituie practica terapeutică de atelier trebuie inclus într-an proiect global privind clientul/pacientul. Atelierul de expresie constituie un spațiu terapeutic, în cadrul căruia are loc psihoterapia prin mediere expresivă/artistică ajutând chimioterapia, psihoterapia de grup și psihoterapia individuală. Art-terapeutul trebuie să fie un membru activ și responsabil al unei echipe multidisciplinare. Se recomandă reuniuni de sinteză, vizite și întâlniri de lucru, care vizează obiective și cerințe precum cele de mai jos: informarea privind variațiile în termeni de spațiu și timp, care uneori sunt modificate; cu această ocazie se reafirmă pretenția psihoterapeutică a atelierului; activitatea unui bolnav într-un atelier nu poate fi disociată de un proiect mai global, insistându-se mai ales pe perspectiva ieșirii din spital și reîntoarcerea la viața socială; -ajută personalul medical și paramedical din instituție să facă față rezistențelor unor pacienți de a urma un contract psihoterapeutic; -răspunde dorinței pacienților de a se arăta și altor persoane din instituție realizările lor. Chemama și Rousel (1982), precum și Seban (2001) au distins trei categorii de ateliere de art-îerapie, acestea diferențiindu-se după obiective și abordările terapeutice: a) dinamica de grup în atelier, interesul este centrat pe tipul de comunicare predominant, pe care fiecare participant la activitățile din atelierul d e a r t t e r a p i e e s t e c a qjc in---c qj "a e i n s t a u r eze în legătură cu propriile produse. Animatorii acestei categorii de atelier vor fi familiarizați cu o abordare comprehensivă a expresiei grafice și picturale, precum și cu studierea relațiilor interpersonale. Animatorii vor analiza locul pe care îl ocupă fiecare subiect în cadrul grupului și vor evidenția interacțiunile între subiect și ceea ce a J TERAPII PRIN MEDIERE ARTISTICA 39 produs, precum și între subiect, produsul său și alți subiecți; b)animația din atelierul de creativitate: atelierul de creativitate este un atelier de grup dar, spre deosebire de categoria precedentă, interesul este focalizat pe obiectul produs de fiecare membru din grup, fără a se ține seama de interacțiuni. Modalitatea ocupațională din atelier se deplasează aici spre o perspectivă autoterapeutică, pornind de la principiul: a crea este un lucru bun. Autoterapia corespunde elaborării unui drum de regresie care favorizează simbolizarea reprezentărilor și sublima rea pulsiunilor. Demersul din atelierul de creativitate trebuie propus atât de membrii echipei de sprijin psihologic, cât și de "mediatorii" prețioși care pot fi practicienii artelor vizual-plastice. Considerând practicile artistice ca fiind un punct nodal de întâlnire intersubiectivă, Giudicelli (citat de Seban, 2001, p. 196), preconizează crearea locurilor de expresie creativă și de schimburi sociale, inserând aportul artei în teoria generală a sprijinului, a asistenței psihologice; c)psihoterapia individuală cu expresie grafică și picturală: în privința atelierului de psihoterapie individuală, în care intervin cei doi participanți -pacientul și terapeutul - problema esențială este cea a relației transferențiale. Relația duală pe care pacientul o instituie cu foaia de hârtie sau cu pânza, derulând procesul de expresie picturală, în prezența sau mai bine-zis în "co-prezența" terapeutului, se înscrie în relația intersubiectivă dintre pacient și terapeutul său. în această privință, Milner (citată de Seban, 2001, p. 197) consideră că desenele copiilor și adulților psihotici nu au efect, în privința sensului lor, decât incluse în cadrul acestei relații. Relația 40 VA SILE PREDA intersubiectivă pe care o promovează animatorul terapeut într-o psihoterapie prin mediere expresivă presupune din partea acestuia un control suficient al reacțiilor contra-transferențiale. ReuȘita Ședințelor de art-terapie depinde de mai mulți factori, care trebuie gestionați cu pricepere, cu ingeniozitate de către orice art-terapeut. Mai întâi este necesar ca art-terapeutul să elaboreze un proiect, util pentru următoarele aspecte: structurarea ședințelor de art-terapie în raport cu un anumit număr de repere; posibilitatea evaluării activității de art-terapie pe parcursul derulării ei; o "măsurare" a dinamicii proprii proiectului pe parcursul realizării sale; o evaluare a capacității art-terapeutului de a derula adecvat proiectul propus și de a gestiona cu măiestrie, pe baza unei flexibilități adaptative, schimbările neprevăzute în derularea proiectului. Proiectul art-terapeutic rezidă în răspunsurile la un set de întrebări, pe care îl redăm mai jos, pe baza unei sinteze realizate după Rodriguez și Troll (2001, p. 265-268): 1. Cu cine se realizează proiectul art-terapeutic? •Care este grupul țintă, ce tip de clienți sunt cuprinși în ședințele de art-terapie? •Care sunt criteriile de alegere a subiecților (de exemplu: vârstă, sex, interese, patologie)? •Se impune prezența unui co-terapeut sau a unui membru al echipei instituționale? 2. Care sunt obiectivele? •Pentru client? •Pentru terapeut? •Pentru co-terapeut? •Pentru cel care prescrie ședințe de art-terapie? •Pentru instituție? 3. Acest proiect se înscrie într-un cadru global, mai larg al abordării terapeuticei •Care este cadrul instituțional care-l susține? •Cu ce echipă se lucrează? TERAPII PRIN MEDIERE ARTISTICA 41 •Definirea locului proiectului art-terapeutic în cadrul muncii în echipă (în interiorul sau în exteriorul echipei). •Care este poziția art-terapeutului în echipa multidisciplinară? •Ce relație va avea art-terapeutul cu membrii echipei? •Care sunt mijloacle de comunicare între art-terapeut și ceilalți membrii ai echipei complexe de intervenție terapeutică (reuniuni periodice, sinteze, rapoarte etc.)? •Ce informații sunt transmise? Răspunsurile la aceste întrebări sunt necesare pentru elaborarea ulterioară a contractului cu clientul/clienții. 4. în ce spațiu se vor desfășura ședințele de art-terapie? •Activitatea trebuie să se adapteze locului de desfășurare? •Locul poate fi adaptat activităților de art-terapie? •Spațiul este propriu, special destinat acestor activități, sau este împărțit cu alți terapeuți? •Organizarea spațiului în funcție de structura proiectului art-terapeutic. 5. Pe ce perioadă de timp este prevăzută derularea proiectului art-terapeutic! •Care este durata ședințelor de art-terapie și care sunt criteriile de stabilire a duratei (de exemplu, în funcție de: tipul activității și de concentrarea pe care o implică; tipul și specificul clientelei; cadrul instituțional)? •Care este numărul ședințelor de art-terapie? •Care este frecvența ședințelor? 6. Care este tipologia proiectului •Individual? •De grup: cu câți participanți? •Impus de către instituție (o prescripție de nuanță medicală, psihologică etc.)? •Proiect ales (de art-terapeut sau de participanții /clienții înșiși)? 42 VASILE PREDA •Alegerea tipului de proiect se raportează la un grup omogen sau neomogen? •Proiectul este la cerere? în acest caz se pune problema compoziției grupului și a problemelor de compatibilitate între membri grupului. •Proiectul este deschis (în genul atelierului liber) sau este de tip închis? 7. Ce tip de contract se realizează cu clientul/clienții! •Confidențialitate; •Realizarea de opere/produse de nuanță artistică; •Condiții de participare; •Evaluare; •Participare financiară etc. 8. Ce funcții trebuie să dețină art-terapeutul! •Participant la grup ca persoană ce conduce ativitățile și care poate fi chestionată? •Simplu coordonator al grupului? •Directiv? •Non-directiv? •Garant al proiectului? •Doar suport tehnic, facilitator? 9. Ce tehnici utilizează art-terapeutul! •La diverse tehnici, ce materiale sunt prevăzute a se utiliza? 10. De ce fenomene asociate trebuie să țină seama! •Ce loc și ce importanță acordă comunicării verbale? •Care este locul și importanța creativității personale? 11. Există necesitatea supervizării în raport cu acest proiect! •Asupra căror elemente ale proiectului se insistă în supervizare (aspecte tehnice, psihologice, de animare)? 12. Care sunt etapele proiectului art-terapeutic! Programa de derulare a proiectului poate fi extrem de liberă sau extrem de structurată. Important este să se cunoască dinainte obiectivele generale și ce animator se implică. TERAPII PRIN MEDIERE ARTISTICA 43 întrebările pe care și le pune art-terapeutul sunt: •Cu ce se începe ? •Care este înlănțuirea secvențelor (chiar dacă în ansamblu înlănțuirea secvențelor este flexibilă și deschisă inventivității, creativității); •Care este timpul necesar? •Cu ce se termină, care este finalitatea? 13. Pe ce tip de finanțare se pune accentul? •Pe salarii? •Pe tot ceea ce este material? în cadrul ședințelor de art-terapie, cunoștințele teoretice medicale, paramedicale, psihologice ale art-terapeutului se vor transforma în competențe. Cu scopul de a se valorifica la maximum aceste cunoștințe teoretice și competențe metodologice, art-terapeutul va realiza terapia prin mediere artistică în așa fel încât va acorda o importanță specială bunei gestionări a informațiilor pe care în cadrul atelierului de art-terapie le poate furniza. Dificultatea gestionării informațiilor rezidă în faptul că va trebui să se ia în seamă efectul art-terapiei asupra subiecților și, concomitent, orientarea terapeutică a artei. Art-terapeutul va stabili un protocol terapeutic, ca urmare a diagnosticului medical și psihologic. Acest protocol este constituit din ansamblul elementelor puse în lucru de art-terapeut în activitatea sa, în raport cu clienții și obiectivele ședințelor de art-terapie. Pentru o corectă abordare a gestionării informațiilor, este necesar ca mai întâi să se ia în considerare obiectivul terapeutic și calea adaptată pentru atingerea acestuia. Calea aleasă pentru atingerea obiectivului terapeutic se compune din mai multe secvențe de acțiune, cu anumite nivele de organizare. Se vor lua în seamă obiectivele generale și intermediare care orientează sau determină natura activității. Elementul de bază, esențial în evaluare, este itemul. Itemul este cea mai mică unitate evaluabilă de la nivelul organizării ședinței de art-terapie. Itemul se raportează la fapte precise, care pot fi 44 VA SIL E PREDA abordate cantitativ, calitativ, funcțional sau descriptiv. Itemii vor putea fi evaluați în mod obiectiv (itemi "măsurabili"), vor putea fi interpretați (prin raportarea la mai multe fapte și cunoștințe conexe observației), sau resimțiți afectiv (impresia și emoția estetică a art-terapeutului). Itemii raportați la obiectivul general sunt itemi generali, cei raportați la obiective intermediare sunt itemi specifici. Atunci când vizează ținte precise, itemii sunt punctuali, urmărindu-se depășirea unor dificultăți, pentru a se atinge obiectivele intermediare. Itemii au o funcție dublă: -teoretică: itemul vizează elementele teoretice care determină în mod logic și natural art-terapia, fiind im suport pentru proiectarea, organizarea și desfășura rea ședințelor de art-terapie; -practică: itemul vizează activitatea din cadrul ședinței de art-terapie. Itemii practici pot să apară în mod surprinzător, fără să fie anunțați sau vizați. De exemplu: un subiect cu întârziere mintală profundă care reproduce grafic cu exactitate un anumit animal (să ne amintim de așa-numitul "Rafael" al pisicilor) sau altul care reproduce cu exactitate o arie muzicală la pian; un nevăzător care pictează sau modelează cu exactitate diferite personaje etc. Acestea sunt câteva exemple care pot apare în ședințele de art-terapie, în cadrul cărora activitatea poate ieși din cadrele obișnuite și din "logica teoretică", pentru a face să apară fapte specifice și surprinzătoare ale expresiei individuale a subiecților. Art-terapeutul va trebui să țină seama de aceste aspecte și să le consemneze în Fișa de observație. După cum subliniază Forestier (2000, p. 7071), în activitatea sa, art-terapeutul poate utiliza o fișă de observație, care este un document sintetic, având funcția de control și de gestionare adecvată a activității de art-terapie, în raport cu TERAPII PRIN MEDIERE ARTISTICA 45 obiectivele. Fișa de observație se utilizează în art-terapia individuală. Ea trebuie să fie adaptată situației concrete. De exemplu, deși are și elemente comune, fișa de observație din psihiatrie diferă de cea din alte sectoare. Activitatea art-terapeutului poate viza studiul unui caz, grupe mici (de la șase la zece persoane) sau grupe mari (de zece-optsprezece persoane). Cu cât grupa este mai mare, cu atât obiectivul devine mai difuz, mai greu de realizat, pierzându-se în dinamica generală a grupului. Deci, dintr-o veritabilă urmărire terapeutică individuală, fișa de observație se transformă într-o fișă de observare a dinamicii gupului, a animației art-terapeutice. Din punct de vedere metodologic, o activitate de art-terapie se descompune în secvențe, iar secvențele în momente ale activității, ceea ce ușurează utilizarea Fișei de observație. în cele ce urmează, prezentăm Fișa de observație a derulării ședinței de art-terapie propusă de Forestier (2000, p. 73-77), care cuprinde mai multe rubrici. L Generalități: -identificarea subiectului/pacientului; -reperajul ședințelor (frecvență, loc de desfășurare etc.); rațiunile participării la art-terapie (cine a luat decizia și care sunt motivele); prezentarea subiectului/pacientului (anamneză, capacități și trăsături fizice, intelectuale, afective, cultural-artistice, gustul pentru artă, comportament general, calități ale atenției - mai ales gradul de concentrare și stabilitatea atenției, aparataj necesar etc.); -intențiile sanitare/medicale ale pacientului; -intențiile artistice ale pacientului; -natura și elementele auto-evaluării subiectului/paci entului (medicale/sanitare, estetice); 46 V A SILE PREDA prezentarea art-terapeutică (obiective generale, intermediare - dacă este posibil, bilanțul medical etc.); prezentarea artistică (tehnica dominantă, fenomene asociate, activitate artistică de nivel I, de expresie (fază de trecere de la spontan la activitate voluntară orientată spre estetic) sau activitate artistică de nivel II (faza trecerii relative la tehnici ale artei universale), metode vizate, acționai expresiv sau contemplativ, capacitate estetică; măsurarea/evaluarea itemilor de bază și justificarea alegerii itemilor și a unităților de măsură/evaluare pentru itemii analizați, interpretați sau resimțiți. H. Fenomenul artistic: impresia (capacitățile și posibilitățile senzoriale ale clientului/pacientului); - intenția: a) orientarea, dorința și voința unei cercetări estetice; b) natura expresiei (verbală sau nonverbală; directă sau indirectă; confuză; existența intenției, dar aceasta este necomprehensibilă); acțiunea (punerea în lucru a mijloacelor, metodelor și a tehnicilor unei activități care tinde spre un scop estetic); capacitate de adaptare, de cercetare și de invenție a mijloacelor; -producția: a) generalități: în ce constă ansamblul producțiilor artistice; b) natura acestora: vizuală (de exemplu: arte plastice, scriere, arhitectură, arte florale și naturale), auditivă (de exemplu: muzică instrumentală, muzică vocală), chinestezice și kinetice (de exemplu: teatru, dans, arte adaptate circului etc); -capacități estetice (expresia gustului artistic, plăcerea și emoția estetică, capacitatea de evaluare critică, coerența binelui și frumosului); dinamica între activitatea artistică de nivel I și activitatea artistică de nivel n (capacitatea de a TERAPII PRIN MEDIERE ARTISTICĂ 47 utiliza energia și plăcerea cât mai profund, pentru a realiza o producție stăpânită din toate punctele de vedere). HI. Capacități relaționale: -expresia (trecerea de la activitatea instinctivă la activitatea voluntară dirijată); -comunicarea (raporturile cu altul pentru transmiterea unei informații); -relația (principiul unificării cu altul în cadrul activității art-terapeutice); -implicațiile relaționale: comportamentul general în cadrul relației, metoda (sau implicarea art-terapeu- tului), dinamica (sau implicarea clientului/ pacientului); -coerența între elementele relației. IV. Bilanțul ședinței de art-terapie: -descrierea și înlănțuirea secvențelor, a momentelor ședinței de art-terapie; -aprecierea de ansamblu a ședinței de art-terapie; -limitele ședinței de art-terapie; modificări sau fapte surprinzătoare care au apărut în timpul ședinței de art-terapie; -apariția unor itemi practici: natura, condițiile și rațiunile interesului pentru acești itemi; -interesul clientului/pacientului pentru activitatea de art-terapie; -imp nfluențeze clientul/ orta pacientul. nța V. Analiza ședinței de art-terapie: verb -obiective intermediare (atingerea acestora fiind aliză obligatorie pentru a se atinge obiectivul general); rilor -piste de acțiune (natura, starea, (co localizarea și mpo descrierea situațiilor dificile); rta men tului verb al); -div e r s e a s p e c t e c a r e p u t e a u s ă i 48 VA SILE PREDA -nivel de organizare (nivelurile atinse, natura acestora); -ținte (determinarea mijloacelor puse în acțiune pentru a atinge aceste ținte); -itemi teoretici și itemi practici: urmați de măsuri (grila itemilor); -calitatea mijloacelor puse în lucru; -analiza menținerii sau schimbării dominantei referitoare la obiectivul major și analiza raporturilor cu fenomenele asociate; -erori (natura, cauza, importanța, efecte produse). în activitatea de evaluare a ședințelor de art-terapie trebuie surprinse și implicațiile relaționale, analizându-se următoarele aspecte propuse de Forestier (2000, p. 138): -modul de relaționare al clienților/pacienților -determinat mai ales de maniera de a fi a subiecților: agresivă, amicală, simpatică; -funcția relațională - rolul atribuit relației (de exemplu: defensiv, de culpabilizare, de justificare); -metodele utilizate, adică modurile de articulare între elementele care constituie secvențele propuse de către art-terapeut. Metodele pot fi: directive (de supunere strictă); dirijate (ghidare în timpul acțiunii); semi-dirijate (implicare mai puțin decât dirijată); deschise (cu rol de punct de plecare în activitate); libere (acțiunea se creează de la sine, liber); -dinamica relațională: natura și calitatea implicării clientului/pacientului. Dinamica poate să se impună metodei, să o determine sau să o influențeze. în unele situații poate să apară un decalaj între proiectarea activităților art-terapeutice și realitate, respectiv modul de realizare a acestora în raport cu obiectivele, decalaj care va fi analizat cu atenție de art-terapeut, pentru a proiecta cât TERAPII PRIN MEDIERE ARTISTICĂ 49 mai adecvat următoarele ședințe de art-terapie. Acest decalaj ar putea induce activități noi și va completa evaluarea muncii realizate, în Fișa de observație există o rubrică specială referitoare la aceste aspecte, urmărindu-se: suita logică a ședințelor precedente; natura exploatării dominantei referitoare la obiectivul major; elementele noi care pot să apară (urmate de o analiză a acestora); eventualitatea apariției itemilor practici. Fișa de observație se încheie cu o sinteză și cu un bilanț, cuprinzând concluziile referitoare la activitățile desfășurate în ședința de art-terapie. Bilanțul este o interfață între art-terapeut și dosarul medical al pacientului, integrându-se apoi în acest dosar, în bilanț se vor menționa: a) obiectivele generale și interesul lor; b) concluziile evaluărilor și raporturile cu obiectivele; c) descrierea generală a ședințelor de art-terapie; d) situații și fapte remarcabile, deosebite; e) consecințele art-terapiei; f) modificările aduse în viața cotidiană a pacientului; g) dacă acest bilanț a fost confirmat sau a fost infirmat de alte persoane, în afară de art-terapeut (cu ocazia sintezei echipelor, convorbirilor cu familia etc.). Bilanțul trebuie să fie concis, clar, precis, cu termeni care să fie înțeleși de toți membri echipei terapeutice și educative. 1.7. Art-terapia vizual-plastică aplicată în sfera psihiatrică și a psihologiei clinice în cele ce urmează, menționăm câteva preocupări legate de psihopatologia expresiei, cu ecou asupra art-terapiei. Interesul, mai ales antropologic, suscitat de arta psihopatologică a permis organizarea unor expoziții internaționale cu producțiile artistice ale bolnavilor psihici. Abordarea științifică a acestor modalități de expresie patoplastică a avut drept consecință apariția a numeroase studii, înființarea unor instituții de profil, apariția unor publicații periodice și desfășurarea unor reuniuni 50 V A SIL E PREDA internaționale în care s-au dezbătut complexele probleme ale acestui subiect incitant. încă de la începutul secolului al XX-lea, Reja (1907) vorbea de un impuls de creație în sfera artistică, cu note particulare la diferiții bolnavi psihici. El sublinia faptul că produsele artistice ale bolnavilor psihici pot fi analizate ca modalități prin care subiecții își exprimă unele tendințe inconștiente, activitatea de realizare a acestora având rol catartic. Lucrările de sinteză realizate de Reja (1907) și de Vinchon (1924) analizează probleme ca: arta și perversiunile instinctive; arta, constituția epileptoidă și epilepsia; arta și schizofrenia; arta și celelalte forme de psihoze. în 1921, psihiatrul W. Morgenthaler (citat de Klein, 1997) a fost impresionat de productivitatea bolnavului Adolf Wolfi, cu demență paranoidă, autor al câtorva mii de desene și de colaje, de descrieri în proză, de poezii și de piese muzicale. Aceste producții au fost analizate de Morgenthaler, care în monografia respectivă sublima faptul că pacientul se remarca printr-un deosebit simț al spațiului, al raporturilor dintre întreg și părți, dintre unitate și multiplicitate, dintre asemănător și contrastant. Aceste caracteristici au fost numite de Morgenthaler "funcții ordinatoare, reglatoare", ceea ce înseamnă că realizarea acestor producții de nuanță artistică avea efect benefic asupra psihismului și comportamentului pacientului. în 1922, Hans Prinzhorn, în cartea referitoare la operele plastice ale bolnavilor mintali, își propune să contribuie la dezvoltarea unei psihologii și psihopatologii a formei, pornind de la premisa că desenul și pictura sunt o expresie a întregii personalități. Prinzhorn a fost doctor în științe psihiatrice, în filozofie și istoria artei, interesându- se de definirea specificității produselor plastice ale bolnavilor mintali. Demersul lui Prinzhorn se deosebește în foarte mare măsură de cercetările anterioare (F. Mohr, 1906; H. Rorschach, 1913; P. Shilder, 1918; W. Morgenthaler, 1921), el realizând la Heidelberg și o colecție de opere ale unor bolnavi mintali care nu erau artiști, TERAPII PRIN MEDIERE ARTISTICĂ 51 dar care resimțeau o necesitate imperioasă de a creea. Spre deosebire de atitudinile tradiționale ale psihiatrilor, Prinzhorn își exprima entuziasmul estetic, admirând aspirația spre absolut a unora dintre aceste opere, ca efect al tendinței bolnavilor mintali de a răspunde și unor întrebări existențiale marcate de specificul bolilor de care sufereau. Referindu-se la arta bolnavilor psihici, Breton (1932) arăta că aceștia se manifestă prin expresii admirabile, în care el nu este constrâns niciodată și nu este condus de scopuri "conformiste". Mecanismele creației artistice sunt, în acest caz, eliberate de orice canon sau constrângere. începând din deceniul cinci al secolului al XX-lea, mai mulți cercetători au abordat problematica "artei brute", estetismului marginalității și diferențelor dintre art-terapie și arta brută (J. Dubuffet, 1949; M. Naycensas, 1979; M. Thevoz, 1975, 1990). Arta brută îmbină o necesitate interioară nestăpânită, o ignorare a canoanelor culturale (provocată de marginalitatea socială sau de spitalizări psihiatrice de lungă durată), o indiferență față de mersul curentelor artistice, creatorul fiind, cel mai adesea, singurul destinatar al operei sale. Arta brută poate să se utilizeze în art-terapie ca manifestare imaginativă, iar în cazul unor maladii psihice ea este o mărturie concretă a figurării acestei lumi percepută și simțită ca fiind prea complexă și terifiantă (Klein, 1978, p. 32-33). Art-terapia se deosebește fundamental de arta brută prin finalitățile operelor: bolnavul se exprimă de-a lungul operei sale pentru un public restrâns (echipa terapeutică), nu pentru o mulțime de persoane precum în expoziții. Se constată o progresie în cronologia operelor, uneori cu o netă deteriorare a imaginarului și a creativității. Art-terapia este o completare eficace a tratamentului medicamentos. Art-terapia nu este o autoterapie, ci mai ales o acompaniere de către psihoterapeut a procesului de creație, un proces de transformare a capacităților de expresie a eului. în schimb, operele artei brute sau ale celei 52 VA S ÎL E PREDA suprarealiste, cu toate că se nasc în mod similar în imaginar și prin creativitatea artistului, sunt destinate unui public larg. Dubuffet (citat de Klein, 1997, p. 32) avansează ideea că mecanismele creației artistice sunt aceleași la toți oamenii și din acest punct de vedere nu trebuie să se departajeze arta bolnavilor psihici de producțiile realizate de alte persoane. Unii exponenți ai "artei brute" recunosc unele producții ale subiecților psihotici ca aparținând acestei mișcări avangardiste. Se amintește faptul că arta brută ar avea avantajul de a antrena o creație vie, de nuanță expresiv-reactivă. După opinia lui Dubuffet, apariția neurolepticelor a provocat o pierdere sau o slăbire a capacităților de creație. Pentru el, operele sunt legate de un spirit refractar la normele sociale și culturale. Ambiguitatea artei brute se bazează pe indiferență, când este vorba de evoluția creatorului. Artistul care realizează așa-numita artă brută este un individ orientat spre esența lucrurilor și se bazează pe mitologia lui personală. O dată ce acest artist a găsit răspunsurile sale, el renunță la a căuta în continuare noi modalități de exprimare și arta sa rămâne statică. Acest caracter static distinge radical arta brută de producțiile din art-terapie, care prin definiție sunt evolutive, cu repercusiuni asupra dinamicii mintale a creatorului lor. Volmat (1956) a studiat simbolurile și temele plastice, a investigat relația regresiilor arhaice cu artele primitive, apoi cu arta modernă și a publicat într-o monografie cinci studii referitoare la marile probleme ale artei psihopatologice: lumea formelor; simbolurile și temele plastice; artele și gândirea arhaică; poziția artei moderne; terapia de grup prin artă. Wiart (1967) propune o codificare a operelor plastice în vederea clasificării "științifice" a acestora în termenii psihopatologiei, datele obiective ale-operei și autorului fiind puse în corespondență. Codul analizei picturale cuprinde o analiză formală: materia, formatul, suprafețele încercuite, limitate sau nu, valoarea umbrei și luminii, valoarea culorii, a formelor (circulară, stereotipă, geometrică etc). Analiza semantică lingvistică se referă la măsura în care opera este TERAPII PRIN MEDIERE ARTISTICĂ 53 imediat identificabilă, denumită verbal sau este ambiguă. Analiza semantică analizează temele (de război, legate de poliție, religie, viață domestică etc.), detaliile, umbrele, locul, timpul, numărul de reprezentări animate sau inanimate. Toate se condensează într-un borderou de analiză picturală. Se procedează în mod independent pentru un cod al analizei psihopatologice a creatorului, al analizei psihobiografice, cu date despre părinți, frați, copii, viață sexuală, viața conjugală, habitat, studii, religie, profesie, loisir, activități politice și artistice etc. Analiza neuropsihiatrică vizează diagnosticul, simptomele, biotipologia, trăsăturile constituționale, spitalizările. Toate acestea sunt cuprinse într-un borderou de analiză neuropsihiatrică. Cercetările referitoare la psihopatologia expresiei au fost, la început, legate de o lectură semiologică psihiatrică a picturilor pacienților și nu atât de art-terapie. Treptat, s-a impus o abordare art-terapeutică și s-au înființat ateliere terapeutice de expresie (expresie picturală, expresie muzicală, expresie corporală). Psihiatrii preocupați de psihopatologia artei au lansat, treptat, mai ales art-terapia vizual-plastică, din momentul în care au fost tentați ca prin artă să realizeze o punte de legătură cu psihoterapiile. Astfel, ei au renunțat să privească producțiile plastice ale bolnavilor doar ca expresie a unor simptome sau sindroame. Studiile de psihopatologia artei (Bobon, 1962; Scharbach, 1987; Broustra, 1988) au pus la dispoziția art-terapeuților modele teoretice și metodologice de abordare a creațiilor plastice realizate de pacienți cu diferite boli psihiatrice, în mare măsură, interpretările erau de nuanță psihanalitică, considerându-se că produsele artistice ale bolnavilor sunt expresia unor pulsiuni, a unor complexe, a unor tendințe inconștiente sau subconștiente. H. Ey, în studiul La psychiatrie devant le surrealisme ("Psihiatria în fața suprarealismului"), consideră că trebuie să diferențiem opera unui schizofren talentat de cea a unui suprarealist, în pofida unei relative coincidențe a valorii estetice a creațiilor acestora. Se consideră 54 V A SILE PREDA că artistul produce opera estetică detașându-se de pânza sa, pe când bolnavul psihic rămâne indisolubil legat de opera sa. H. Ey subliniază faptul că produsul estetic patologic, cel care emană direct din nebunie, are o structură specială; acest produs nu este operă de artă, ci "obiect estetic". Prin aceasta - arată H. Ey - se realizează în așa măsură idealul suprarealist, încât nici un suprarealist nu-l va putea vreodată atinge, dacă nu e cu adevărat nebun. Dar, legat de aceste probleme, trebuie să ne amintim remarca lui Salvador Dali (1985), care spunea că singura deosebire dintre el și un nebun este că el nu este nebun, dar utilizează în mod conștient tehnici patoplastice. Deci - după opinia lui Seban (2001, p. 13-l4) -, arta și "produsele artistice" specifice psihozei nu aparțin aceluiași domeniu, fiind fundamental diferite. Arta este rezultatul unei activități umane valorizată la cote înalte și legată de noțiunile: abilitate, talent și chiar geniu, în esența sa, arta este legată predominant de zona Eros-ului, fiind rezultatul unei activități constructive, creative, care vizează expresia unui ideal estetic. Pe de altă parte, psihoza este situată pe versantul dominant al Thanatos-ului. Experiența creatoare a subiectului psihotic se distige de cea a creatorului normal psihic prin faptul că prin traiectoria sa această experiență nu este conștientă, nu este intențională. Psihozele desemnează maladii mintale considerate ca fiind cele mai grave. Psihoza poate corespunde unei profunde destructurări, tranzitorie sau durabilă, a aparatului psihic uman. Etiologia sa este legată adeseori de o leziune organică sau de grave tulburări neuro-fiziologice. Seban (2001, p. 222-223) subliniază faptul că suferința mintală care însoțește psihoza se exprimă printr-o alterare majoră a simțului realității, precum și prin manifestări dezadaptative ale gândirii și ale comportamentului, în contextul destructurării sistemului de coduri verbale și grafice ale limbajului, psihoza transformă în mod fundamental modalitățile expresive ale persoanei, în general, și ale persoanei creatoare în special. Pentru artist, opera are o dimensiune TERAPII PRIN MEDIERE ARTISTICĂ 55 eminamente socială, oferindu-i acestuia ocazia să ocupe un loc aparte în grupul creatorilor. Pentru subiectul psihotic, "figurarea delirantă" este rezultatul unui elan expresiv de natură "vitală". Ea ține loc de "proteză identitară". Producând o "figurare delirantă", subiectul psihotic materializează, într-o relație fuzională a lumii, o neo-realitate. în cadrul "figurării delirante" conținutul manifest este confundat cu conținutul latent. Seban a realizat un studiu clinic, pe baza observației sistematice a trei pacienți care au realizat desene și picturi pe parcursul unui episod psihotic acut. Observațiile l-au condus la ipoteza că figurarea delirantă" s-ar desfășura începând din momentul stărilor depresive ale delirului, deoarece pentru fiecare caz s-au constatat aceleași secvențe evolutive: delir, depresie, producție, adaptare. Practica art-terapeutică de nuanță psihoterapeutică îi propune subiectului psihotic un context spațio-temporal în care o comunicare mediatizată prin expresia grafică sau picturală va avea o anumită semnificație, în cadrul unor expoziții cu produse ale psihoticilor, acestea primesc rangul de obiecte de artă, conferind autorilor un nou statut, de persoane care se exprimă în mod specific, grafic sau pictural, în funcție nu numai de maladia de care suferă, ci și de un anumit potențial imaginativ anterior bolii. La baza efectelor terapeutice ale artei stă expresivitatea, prin redescoperirea puterilor senzorialității, pe care o induce. Arta -scrie Tellier (1990, p. 145) - nu este o terapie în sine, dar prin efectele pe care le produce pentru bolnav ea este terapeutică. Arta este terapeutică în măsura în care permite o redescoperire a senzorialității, mergând spre o revalorizare a personalității și spre o restaurare narcisică (în special în stările depresive). Imaginea corpului, dar și echilibrarea afectivă se pot construi în mod evident în și prin comunicarea cu mediul care asigură senzorialitatea. După cum afirmă Laroche-Gasarabwe (1990, p. 70), "fiecare loc, fiecare obiect, fiecare ființă este încărcată cu energie, omul percepe lumea exterioară prin 56 VASILE PREDA organele sale de simț, ceea ce duce la elaborarea de gesturi, de cuvinte, de gânduri, de sentimente, de reacții organice, între toate aceste elemente apar relații și influențe complexe". Forestier (2000, p. 35) consideră că se poate deschide un "câmp al esteticii" chiar și în patologii grave, fapt demonstrat prin arta patoplastică. Dar, după cum subliniază numeroși esteticieni, este foarte important să se distingă artiștii deveniți bolnavi, de bolnavii care se "improvizează" în artiști. Desigur, unele aspecte ale art-terapiei vizual-plastice la aceste două categorii de subiecți au anumite note specifice. La persoanele cu diferite boli psihice și psihiatrice sau la deficienții mintali poate lipsi intenția realizării unui produs cu o calitate estetică; dar, adeseori, se poate spune că există, totuși, o anumită calitate estetică în lipsa intenției exprese de a o realiza, în art-terapie nu departajăm persoanele în "buni artiști" sau "slabi artiști", ci este vorba de "creatori" a căror "operă" este saturată de forțe profunde sau de "creatori" ale căror forțe sunt mai slabe, prin lipsa spontaneității. Produsele așa-zis artistice ale unor asemenea persoane nu sunt, în mod obligatoriu, lipsite de facultatea de a plăcea. Aceste produse pot cel puțin să acceadă de la orientarea \K\e\placeri arhaice șipulsionale spre o plăcere personalizată și voluntară, grație dinamicii și mijloacelor artistice. Or toate acestea sunt puse în lucru prin art-terapia vizual-plastică. Plăcerea estetică poate fi concepută ca implicare a unui proces emoțional complex, fondat pe o activitate de reflectare a raportului dintre o stare de așteptare a persoanei și un lucru perceput, plăcere determinată și de natura impactelor senzoriale particulare, specifice, pe care le produce. Impactul senzorial produs de opera de artă implică și o reacție fiziologică sau psihofiziologică. Plăcerea înglobează ansamblul mecanismelor neuro-psiho-fiziologice și stările emoționale legate de aceste mecanisme, declanșate prin contactul cu un produs artistic (Mendler și Boisacq-Shepens, citați de Forestier, 2000, p. 38). Dar plăcerea este un efect ale cărui cauze pot fi diferite și îi pot TERAPII PRIN MEDIERE ARTISTICA 57 determina natura specifică. O plăcere specifică, particulară este, desigur și plăcerea estetică, ce corespunde unei stări de așteptare psihofiziologică, afectivă și cognitivă. Mai întâi apare o senzație de plăcere, care este globală sau particulară. Urmează apoi și o tratare cognitivă -uneori la nivelul inconștientului cognitiv - a celor receptate și trăite ca senzație de plăcere, struc-turându-se emoția estetică. Deci, senzația inițială în raport cu opera de artă este doar plăcere. Tratarea informației senzoriale de plăcere pe un plan cognitiv/afectiv este trăită ca o emoție. Se poate considera că plăcerea și emoția sunt relativ distincte, iar plăcerea estetică și emoția estetică sunt de o natură particulară. Plăcerea este un element determinant în art-terapie. Emoția estetică poate fi, de asemenea, inclusă ca un obiectiv psihoterapeutic. De aceste aspecte este bine să țină seama art-terapeutul în activitatea sa. Crearea premiselor și condițiilor pentru declanșarea plăcerii estetice și a emoției estetice reprezintă obiective ale art-terapiei vizual-plastice, favorizând comunicarea și transpunerea în fapt a elementelor psihoterapeutice. Art-terapia vizual-plastică vizează, în mare măsură, dominantele cognitive tematice, fixate uneori în inconștientul cognitiv, precum și obsesiile ideo-afective ale unei anumite persoane. Astfel, art-terapia vizual-plastică ne dă posibilitatea să dezvăluim procesul care a condus la realizarea unor desene, picturi, sculpturi etc. sub impulsul unor preocupări insistente, al unor obsesii, dar totodată se poate ajunge și la atenuarea sau chiar la eliminarea unor asemenea obsesii. în majoritatea dicționarelor, în definirea obsesiei se rețin două caracteristici, și anume: a) preocupare chinuitoare, frământare neîncetată provocată de o imagine sau de o idee care îl urmărește pe indivd în mod stăruitor, anormal; b) tulburare psihică ce se manifestă prin idei fixe, manii, fobii. In dicționarele de psihologie și de psihiatrie se oferă mai multe nuanțe și tipologii, distingându-se: obsesii intelectuale, obsesii impulsive și obsesii inhibitorii (fobice). 58 V A SI L E PREDA Obsesia e ste susținută de imbolduri permanente care îșiau sediul în zonele profunde ale psihismului uman, îninconștient. Deosebirea dint re "obsesia" ce se consumă îlnim itele normaluluși i care presupune un act de voință dirijatcău, o dinamică bazată pe o motivație puternică, șoibs esia psihotică e ste aceea că prima nu acționează mhibitiv, negativ, perturbant, ci ea se "metabolizează" în conștiința subiectului, stimulând, adesea, potențialul creator (Mihăilescu, 1989).Anumite o bsesii sau, mai bine-zis, stări obsesive i deatice sau afective, deși stăruie aproape permanent în conștiința unpeeir soane, se pot încadra în normalitate, având, uneori, chiar rcorle ativ. Aici se înscrie, de fapt,p reocuparea insistentăp, ermanentă referitoare la o anumită idee sau trăirșei obsesia unei procupări (preocuparea intrinsecă). Din perspectivă psihiatrică, ob sesia e ste definită ca ot ulburare complexă ideo-afectivă ce se răsfrânge asupraîntregului psihism uman, deci, inclusiv și asupra capacităților creatoare, care au un specific aparte în arta patoplastică (Olaru, 1970). Obsesiile sunt idei, gânduri sau imagini mintale involuntare, penibile și anxiogene contracșăr ora subiectulîncearcă să lupte. Drama tipului obse siv se înscrie pe fondulunei depersonalizări și derealizări ce afectează integral sauparțial sistemul psihic. Obsesiile au un tablou clinic complex, cu elemente specifice, în funcție de tulburările sau bolile în care se manifestă: stări reactive, nevroze, psihopatii, psihoze. Adeseao,bsesiile se combin ă cu fobiile, dând sindroame obsesivfoob-ice. De exemplu,o bsesia fobicăs e poate manifesta printeamă și dezgust față de unele obiecte sau animale. Obsesia i deatică s e caracterizează prin gându ri, reflecții, idei, întrebări inutile, sterile, care persistă, care se tot reiau, subiectul simțind un adevărat supliciu psihic.O bsesia halucinantăa re, de regulă,un corespondent oniric vizual. Hermeneutica psihanalitică și mai a les explicațiile actuale privind funcționarea inconștientului cognitiv ne ajută săînț elegem mecanismele psihice declanșate prin art-tera. pie Dar, TERAPII PRIN MEDIERE ARTISTICA 59 începând cu Adler și Jung, iar astăzi pe baza cercetărilor din domeniul psihologiei cognitive, inconștientul nu mai este conceput doar ca un loc al instinctelor, ci și ca o "zonă" mult mai bogată și mult mai "umană" decât îl concepea Freud. Pe baza cunoștințelor viabile din psihanaliză și pe baza descoperirilor psihologiei cognitive, vom înțelege mai profund și temele obsedante, metaforele și simbolurile plastice obsedante. De exemplu, subiectele sau temele devenite obsedante, prin frecvența și intensitatea trăirii lor, pot reflecta obsesia unor trebuințe, a unor dorințe nesatisfacute, refulate, "obsesia păcatului" (Mihăilescu, 1989), dar și specificul unor mecanisme de apărare, a unor mecanisme de coping puse în lucru de o anumită persoană. Art-terapia vizual-plastică permite tendințelor obscure ale inconștientului să se elibereze prin sublimare, trecând de barierele impuse de cenzura conștiinței. Tentațiile interzise de conștiința morală și obsesiile se sublimează, se convertesc în simboluri grafice, picturale sau în imagini patoplastice. Are loc proiecția unor impulsuri, tendințe inconștiente, a unor pulsiuni din structurile de origine instinctuală ale persoanei, în art-terapia vizual-plastică se îngemănează, în diverse forme și cu diverse ponderi, "regimul diurn" și "regimul nocturn" al imaginii (Durând, 1977), proiectându-se, adesea, la fel ca în vise, unele trebuințe sau dorințe "interzise", cenzurate de conștiință. Deci, art-terapia vizual-plastică prin intermediul desenului, al picturii, al modelajului etc., ca de altfel însuși procesul de creație al unora dintre cele mai celebre personalități artistice, permite eliberarea de unele obsesii, de unele complexe ideo-afective, de anumite coșmaruri. Astfel a procedat, de exemplu, Jean Cocteau, în perioada curei de dezintoxicare, *prin desenarea coșmarurilor sale din nopțile în care acestea se asociau cu insomnia. Un alt caz celebru este cel al lui Goya, prin realizarea ciclului "Capricii", în care derularea s-a produs prin această creație artistică. Feuchtwanger (1970, p. 155) romancier și biograf al lui Goya -, într-un autentic stil 60 VA S ÎL E PREDA psihanalitic, își imagina cum funcționa mecanismul derulării la acest pictor celebru: "Adunându-și toate puterile, se dezmetici și puse mâna pe creion. Așternu pe hârtie spiritele cele rele (...) și cum le văzu pe hârtie se liniști (...) Așa le ținea în frâu, așa scăpa de ele. Când se târau și zburau pe hârtie nu mai erau periculoase". Surpindem aici o remarcabilă analiză a catarzisului ce se poate realiza și prin art-terapia vizual-plastică. Patografia lui Vincent Van Gogh, adică istoria sa personală însoțită de tulburări psihopatologice, este un exemplu elocvent de conexiune între maladia mintală și artă. Eliberarea tensiunilor profunde, a conflictelor și obsesiilor prin creația plastică este un fapt recunoscut și de Van Gogh (citat de Elgar, 1994), care spunea că simte o mare ușurare când realizează o pictură. La Van Gogh obsesiile au avut atât un caracter normal cât și unul patologic. Leprohon (1973, p. 291) arată că fratele său Theo scria următoarele despre starea psihică a lui Vincent van Gogh din perioada crizelor: "Cât am stat cu el avea momente când se simțea bine, dar imediat era din nou frământat de obsesiile sale filosofice și teologice". Fiind conștient de boala sa psihică, Van Gogh mărturisea: "Cu maladia mintală pe care o am, eu îmi spun că aceasta nu mă împiedică pentru a picta. Ca și când nimic nu ar fi (...) eu lucrez ca un adevărat posedat, eu am o patimă deosebită de a munci mai mult ca niciodată. Eu cred că aceasta contribuie la vindecarea mea" (citat de Seban, 2001, p. 17). în studiul De Van Gogh et Seurat aia dessins d 'enfants ("De la Van Gogh și Seurat la desenele copiilor"), Minkowska (1949) susține că la epileptoid predomină lumea senzorială, respectiv redarea concretului, a mișcării și se remarcă o predominanță a culorilor violente, jar la schizoid predomină lumea abstractă, cu accent pe decorativ, nonfigurativ, disociație și simbolism. Deci, în acest sens, după cum susține și Durând (1977), se poate considera că Van Gogh aparține primului tip, iar Seurat celui de al doilea. TERAPII PRIN MEDIERE ARTISTICA 61 în timpul internării în azilul Saint-Remy, lui Van Gogh i s-au pus diagnostice diverse: epilepsie, boală maniaco-depresivă, schizofrenie. După ce s-a îmbolnăvit, având halucinații și crize prelungite, fiind obsedat și de ideea morții, în picturile lui Van Gogh culorile nu mai au sonoritatea epocii precedente; culorile galbene au devenit arămii, culorile bleu au devenit întunecate iar auriul a devenit brun. în schimb, ritmul este exaltat: învolburări ale arabescurilor, forme dislocate și contorsionate, perspective care fug spre orizont într-o derută a liniilor și culorilor, în perioada când a fost internat la azilul Saint-Remy, a creat 150 de tablouri și 100 de desene, lucrând ca un "posedat", întrerupt fiind în munca sa de trei lungi crize, urmate de o stare de prostrație dureroasă. Cel mai adesea, peisajele pictate în timpul bolii psihice sunt delirante, cu cerul furtunos, măslinii și chiparoșii contorsionați, răsuciți de căldură (Elgar, 1994). în abordările art-terapeutice putem să luăm în seamă și o reflecție a lui Braque, privind rolul obsesiei în activitatea creatoare. Astfel, Braque (citat de Mihăilescu, 1989) include în formula activității artistice trei faze, ce se pot întâlni și în terapia vizual-plastică desfășurată mai ales cu unii indivizi cu boli psihiatrice. Aceste faze sunt: impregnarea, obsesia și "halucinația". "îmbibat" cu diferite impresii, cu diferite stări distimice, cu conflicte ideo-afective, impregnat cu diferite idei adesea delirante, un anumit subiect care urmează ședințe de art-terapie vizual-plastică va transforma stările distimice, conflictele, ideile delirante, obsesiile etc. în simboluri patoplastice incluse într-un desen sau pictură (Durând, 1988). Deci, tendințele, pulsiunile, impulsurile devi , prin care se "consumă" și se obiectivează ate pulsiunile, impulsurile, conflictele ideo-afective etc. în sunt simbolurile și metaforele pe care diferite inco nștie nt tind să iasă la supr afață ,*să se "con sum e" într- un anu me mod prin crear ea prod uselo r artist ice. Unel e din form ele prin care ies la supr afață 62 VASILE PREDA persoane le produc în cadrul activităților de art-terapie vizual-plastică. 1.8. Caracteristicile produselor plastice ale unor categorii de bolnavi psihici Proiectarea și obiectivarea pulsiunilor și tensiunilor psihice, a conflictelor ideo-afective prin desene și/sau picturi poartă pecetea atât a caracteristicilor psihopatologice ale bolii, cât și pecetea trăsăturilor individuale ale subiectului. Redăm, în continuare, după Olaru (1970), câteva caracteristici ale produselor plastice realizate de diferite categorii de bolnavi neuro-psihici. Maniacii caută să își exteriorizeze tumultul vieții lor ideo-afective prin ritmul rapid al desenării sau al tușei picturale, ajungând la incoerență și superficialitate. Pagini întregi sunt umplute cu desene sau picturi, adesea combinate cu expuneri sau creații literare, prin toate acestea proiectându-și ideile de grandoare, hipererotismul, persiflarea etc. generate de exaltarea euforică. Psihoticii din categoria celor la care boala psihică se grefează pe o boală organică, precum și unii subiecți cu toxicomanie au o slabă productivitate artistică, întrucât starea lor halucinatorie este însoțită sau alternează cu stări de confuzie și amnezie, astfel încât doar unele stări halucinatorii pot fi redate plastic. Producțiile plastice ale persoanelor cu demență sunt simple mâzgăleli fără sens. în fazele de debut ale paraliziei generale se întrevăd schițe cu intenții erotice. Persoanele cu epilepsie au predilecție pentru scene mistice sau violente. Paranoicii își expun în desene și picturi - explicit sau prin intermediul simbolurilor - temele unor deliruri revendicative, dominate de hipertrofia eului. TERAPII PRIN MEDIERE ARTISTICA 63 Interesul cercetătorilor s-a manifestat cel mai mult în privința producțiilor artistice ale bolnavilor de schizofrenie. La debutul bolii se remarcă un spor al activității creatoare, care se poate menține mult timp. în unele cazuri asistăm la afirmarea unei aptitudini latente, dar după cum afirmă cercetători precum Ey (citat de Olaru, 1970) sau Oury (1989) boala nu produce opera de artă, ea nu este creatoare; ea va elibera în moduri și forme particulare, specifice, inedite, materia estetică, nucleul liric imanent naturii umane. în cadrul anormalității psihice există diferite stadii de degradare, foarte multe fiind compatibile cu anumite forme de activitate artistică sau putând să-le imprime anumite trăsături particulare, cu valoare artistică. Un schizofren investigat de Kretschmer (citat de Olaru, 1970) a exprimat destul de clar tendințele spre stilizare ce au rădăcini profunde în ființa care, bolnavă fiind, se exprimă prin limbajul vizual-plastic: "îmi reprezint voluntar toate formele concrete sub aspect geometric: triunghiuri, dreptunghiuri, cercuri. A reduce toate lucrurile la starea schematică, a despuia toate obiectele de aspectul lor real! îmi este aproape imposibil a percepe realul fără a adăuga acolo ceva care vine de la mine. în tot ceea ce percep, se strecoară imediat un element subiectiv". în desenele și picturile schizofrenilor ies la suprafață, se proiectează multe din perturbările vieții lor psihice, aceste produse fiind ca niște oglinzi care reflectă fidel aspecte ascunse, altfel nepenetrabile, ale tăirilor și conflictelor interioare. După cum spunea Kretschmer (citat de Olaru, 1970), schizofrenul duce o viață izolată și pare o insulă plutitoare, fără comunicare cu semenii săi; plonjat în el însuși, se mulțumește cu a contempla edificiul fantastic, construit din imagini disparate, care reprezintă dorințele și temerile sale, toate problemele sale afective. Gândirii cauzale i se substituie gândirea magică. La bolnavii de schizofrenie formarea de simboluri nu se realizează niciodată altfel decât prin gândirea animistă. Schizofrenia, spre deosebire de nevroze, atinge direct stratul "mitic primitiv" în care se întrepătrund funcțiile fizionomice, de 64 VA SILE PREDA manevrare și generalizare a formelor și funcția simbolică ( Rodriguez, Troll, 2001, p. 141). Schizofr enia duce la depersonalizarea individului, iar prin formarea de noi simboluri psihoticul caută să își restabilească identitatea și raporturile caulte persoane. Din producțiile plastice ale schizofrenilor se desprind următoareleca racteristici: s tereotipia și iterația, tendința de aexagera trăsăturile prin deformări și îngroșări, fragmentaruenaor imagini, stilizarea specifică. Numeroase observații au arătat că repetiția ritmicăconstituie cel mai primitiv mecanism de rezistență la pulsiuni și emoții. Tendința universală la geometriz-are a fost pusă în relație cu halucinațiile vizuale ale formelor geometrice care apar sub efectul halucinogenelor, precum șuinaor stări psihotice, a căror realizare ajunge la extreme.Tendința de geometrizare nu ar fi decât o formă a tendinței larepetiție, la iterație, care se manifestă în toate domeniile vieții și comportamentului în cazurile de psihoză. Repetiția stereotipăpoate fi mai mult saumai puțin voită. In schizofrenie ea sederulează cel mai adesea ca un automatism, împotriva voințesui biectului. Există sentimentul de a nu fi liber, de a fi siunbfluența unor persoane necunoscute sau a unor forțe exterioare care dirijează pacientul sau îl împiedică să gândească sau să îșeixercite funcțiile corporale. De asemenea, s-a observat că exisotăr elație strânsă între anumite ritualuri colective și realizărilecreatoare formale ale psihoticilor, care țin de această stereotipiec,e devine principui ordonator, atât la nivel individual cât și nliav el colectiv. Unele studii (Volmat, 1956) au evidențiat caracteristicic omunea rtei primitiveș i artei psihopatologice : defecte formale,realismul intelectual, simbolismul, execuția grafică minuțioasă, frecv ența arabescurilor, abundența simbolurilor arhaice ale inconștientului colectiv, absența perspectivei, lipsa simțuluic ulorii sau utilizarea unor culori frapante în raport cu obiectele redate în desene sau picturi. Deci, se poate spune că regresiunea schizofrenică exprimată în artă își găsește o similitudine în arta TERAPII PRIN MEDIERE ARTISTICĂ 65 primitivă precum și în arta infantilă. Dar, ceea ce pare să fie specific artei shizofrenilor este ambivalența. Raportul dintre arta psihopatologică și mentalitatea primitivă a fost abordat de psihiatri, de etnografi și de antropologi cu scopul de a colecta și a interpreta o serie de date și argumente utilizabile în propria specialitate. Kretschmer (citat de Olaru, 1970) a desprins următoarele legi sau caracteristici esențiale ale produselor plastice ale schizofrenilor: legea aglutinării imaginilor, legea stilizării, legea proiectării imaginilor subiective și a nediferențierii de imaginile percepute, manifestarea realismului intelectual (schizofrehul reproduce obiectele după scheme mintale proprii, dominate de fenomene de regresiune spre formele arhaice ale mentalității primitive sau infantile). Simbolismul conținut în produsele plastice ale schizofrenilor ridică problema interpretării. Pentru aceasta se impune recurgerea la unele explicații pe care i le solicităm bolnavului sau la o interpretare colectivă. Pentru a înțelege structura și semnificația lumii formelor create de schizofreni, în produsele lor plastice, se ține seama de factorii coordonatori ai reflectării plastice: spațiul, timpul, mișcarea și culoarea, în general, timpul trăit este redat de simbolul spațiului', în stânga trecutul, la mijloc prezentul, la dreapta viitorul, sau: stânga-jos -trecutul, la mijloc prezentul, la dreapta-sus este reprezentat viitorul. Mișcarea este legată de simbolurile spațiului și ale timpului. Caracteristic pentru schizofrenii cronici este rigiditatea, lipsa oricărei mișcări. Simbolismul culorilor din picturile schizofrenilor este interesant de descifrat, dar adesea această descifrare este posibilă doar printr-o analiză a relațiilor dintre linie, formă și culoare, printr-o analiză a structurii și conținutului picturii. Valoarea emoțională a culorilor la schizofreni este diferită, după situațiile existențiale concrete și după stadiul bolii. Culoarea roșie sau mov poate simboliza o stare de agitație, de iritabilitate, de agresivitate. Uneori, disoluția gândirii își poate găsi o expresie în lipsa de concordanță dintre culoare și formă. 66 V AȘI L E PREDA In raport cu obiectele sau fenomenele redate, schizofrenii utilizează culori mai puțin obișnuite, mai puțin utilizate de pictorii sănătoși din punct de vedere psihic. în picturile schizofrenilor, ca și ale altor bolnavi psihici, se analizează frecvența redării unor obiecte sau fenomene, cu posibilă valoare simbolică: de exemplu, unii psihologi clinicieni și unii psihiatri consideră că arborele ar fi proiecția emoțională a eului, muntele a masculinității, ochiul -frecvent reprodus de unii bolnavi - poate semnifica diferite tipuri de priviri sau ochiul lui Dumnezeu, al conștiinței. Analiza producțiilor spontane ale bolnavilor cu schizofrenie cronică a dus la recunoașterea unui stil al alienării. Dar, după cum subliniază Olaru (1970), atât timp cât în manifestările artistice ale schizofrenilor sesizăm reacții "sănătoase" amalgamate cu cele patologice, fără bariere despărțitoare, nu se poate spune în mod strict că este o artă psihopatologică. Examenul clinic trebuie sa confirme comportamentul particular al bolnavului creator de produse artistice și să îl analizeze în cadrul unitar al întregii personalități a acestui subiect. In acest fel s-ar putea lămuri mai mult problema artiștilor deveniți psihotici, în sensul că instalarea echilibrului în cadrul unei perioade de remisiune îndelungată la un pictor-bolnav poate constitui o etapă de creații autentice sub unghi artistic/estetic, în care s-ar putea regăsi elemente specifice personalității pictorului. Scenele și temele plastice pentru care optează mai frecvent bolnavii psihici sunt: peisajele, portretele, scenele sexuale, scenele mistice, scenele de mutilare, scenele de culpabilitate. Scenele profesionale, traumatice asociate repetat cu simptome psihice, cu peisaje, portrete, scene din viața de spital, constituie un conținut patologic numai dacă bolnavul le introduce în personalitatea sa delirantă. Scenele obscure, de doliu, de culpabilitate (mutilare, judecată), scenele fantastice constituie conținutul cu semnificații mai pregnant patologice (Olaru, 1970).' TERAPII PRIN MEDIERE ARTISTICĂ 67 într-un desen sau pictură a unui bolnav se vor căuta elementele care exprimă - prin formă și culoare - perturbările conținutului conștiinței, afectivității și comportamentului său. în studierea unor caracteristici ale bolnavilor psihici s-a utilizat și "metoda psiho-farmacologie-expresie". Astfel, cercetătorii au urmărit evoluția conținutului tematic, a formelor și coloritului picturilor realizate de bolnavii psihici pe parcursul chimioterapiei. S-a experimentat și efectul drogurilor halucinogene (hașiș, mescalină, psilocybină, LSD etc.) obținându-se obiectivarea fenomenelor halucinatorii și psihopatologice cu ajutorul reprezentării grafice a viziunilor, fie în timpul, fie după terminarea drogării. Interesante și pline de dramatism sunt și confesiunile unor scriitori toxicomani, precum Cocteau care, în cartea Jurnalul unei dezintoxicări prezintă numeroase cugetări referitoare la efectele dezastruoase ale toxicomaniei, precum și desene realizate în timpul unei perioade de 12 zile și 12 nopți fără somn, desenele fiind redarea unor viziuni terifiante. Arta psihopatologică, pe lângă valoarea diagnostică și prognostică, poate avea, deci, și un efect psihoterapeutic. Realizarea unor produse vizual-plastice constituie o activitate de sublimare, o modalitate de eliberare spontană a unui conținut psiho-traumatizant, având prin aceasta un rol catartic. Intr-adevăr, s-a constatat că expresia plastică are o forță mai mare decât cea verbală, deoarece operează cu simboluri izvorâte predominant din inconștient sau din subconștient. Art-terapia reprezintă, deci, o modalitate terapeutică originală și utilă, în cadrul instituțiilor psihiatrice ea se înscrie într-un proiect global: terapeutic, de prevenție și de reinserție socială. 1.9. Art-terapia vizual plastică aplicată la persoanele cu diferite deficiențe Produsele de nuanță artistică ale deficienților sunt expresia imaginilor mintale ale acestora, deschizând o fereastră spre propria lor viziune asupra lumii. Astfel noi putem mai ușor 68 VASILE PREDA să înțelegem diferențele dintre ei și persoanele valide, specificitatea modalităților imaginative și de comunicare ale acestora. După opinia lui Changeux (1998, p. 8-9), aceste creații țes o legătură afectivă singulară între ei și noi și ne oferă creații inedite, multe dintre ele insolite și impresionante, încât putem recunoaște o autentică "artă nouă". Arta copiilor cu diferite deficiențe - susține Changeux - ne poate învăța mai mult despre natura umană decât Sigmund Freud sau Marcel Duchamp. Vivacitatea culorilor, pregnanța formelor realizate de acești copii acționează cu forță asupra sensibilității noastre. Prin caracterul lor înălțător, prin puterea lor evocatoare, aceste mărturii ale imaginației reproductive și creatoare ne învață noi modalități de a trăi împreună cu persoanele cu diferite deficiențe. După opinia lui Gillot (2000), orice operă de artă este un mister pentru cel ce o contemplă; el caută să pătrundă în rațiunile celui care a creat-o dar, în ciuda simpatiei, a bunăvoinței, unele aspecte rămân întotdeauna ascunse, nedescifrate. S-ar putea crede că această dificultate este și mai accentuată atunci când "opera" este creația unei persoane cu deficiență mintală. S-a constatat că un copil care prezintă tulburări de comunicare poate să realizeze prin pictură exprimarea unor trebuințe, atitudini, dorințe sau a unor probleme ale vieții sale psihice. Revol (1987), pictor și critic de artă, care a lucrat în "Centrul de ajutor prin muncă pentru deficienții mintali", opune arta originală a debililor mintali și cea a "imposturii" unor artiști contemporani, care confundă originea și regresia, regresia și transgresia. Aubin (1970) a remarcat la unii copii cu deficiență mintală moderată, în vârstă de 8-l0 ani, executarea unor desene remarcabile prin virtuozitatea grafică, relevând o disproporție între "inteligența estetică" și nivelul intelectual global, ceea ce s-ar explica printr-o funcționare superioară a abilităților grafo-motorii în raport cu altele. TERAPII PRIN MEDIERE ARTISTICA 69 Pornind de la propria experiență cu copii care aveau dioferite deficiențe, Rubin (1979, p. 235) arată că arta se utilizează nu ca o terapie a handicapului, ci ca o terapie psihică a persoanei, activitatea creatoare având valoare de sprijin psihologic reparatoriu a imaginii de sine: "Copilul este ajutat să se definească în termeni productivi și simbolici, dezvoltându-și gusturile (estetice - n.n.) personale și propriul stil. Când unele căi de învățare sau de expresie sunt blocate, o experiență cu materiale artistice poate să îi permită să își dezvolte procesele senzoriale și productive care i-au rămas deschise (funcționale -n.n.), precum simțul tactil la nevăzători...". Se poate spune că și în cazul art-terapiei, activitatea trebuie să se realizeze în raport cu "zona dezvoltării proxime" a fiecărei persoane. Art- terapeutul trebuie să propună, de exemplu, teme adaptate fiecărui copil, adolescent sau adult, sau să lase câmp liber de manifestare a oricărei tematici, ținând seama de realele capacități ale persoanelor cu diferite deficiențe sau boli psihice, precum și de faptul că nu întotdeauna aceste capacități se exprimă într-un produs "artistic", într-o anumită perioadă de timp. Prin conduita de pe parcursul activității sale, art-terapeutul va evita dimensiunea fobică a oricărei situații pe care o poate avea alternativa reușită/eșec. De asemenea, va evita încercarea permanentă de căutare a condițiilor de eșec, cu speranța "magică", dar irealizabilă, de anulare a deficienței. In acest sens, Rubin (1979, p. 239) subliniază faptul că art-terapia nu poate să-i redea vederea unui copil nevăzător, o gândire coerentă, clară unui deficient mintal sau să îi redea motilitatea unui deficient motor; dar ea poate și trebuie să-i dea persoanei cu deficiențe un mod de a explora lumea senzorială, în același timp stimulantă și gratificantă. Aceasta le dă persoanelor cu diferite deficiențe o anume siguranță, chiar într-o sferă foarte limitată de stăpânire a mediului sau a unor anumite tehnici. Art-terapia se desfășoară într-un mediu stenic, de non-competitivitate, accentul fiind pus întotdeauna mai mult pe 70 VAS ÎL E PREDA derularea adecvată a ședinței de art-terapie, în raport cu scopurile propuse, și nu pe produsul "artistic" al ședinței, urmărindu-se, deci, dezvoltarea personală a subiecților. Art-terapeuții susțin că oricare ar fi natura sau gradul handicapului, persistă întotdeauna germeni ai creativității, capacități creatoare intacte de un anumit nivel. Activitatea art-terapeutului rezidă în a depista acest nivel al creativității, cu scopul de a-i da subiectului, care prezintă o anumită deficiență, instrumente adecvate exprimării acestor capacități. Sunt amintite, în acest sens, realizările "artiștilor" cu handicap motor, care pictează cu ajutorul gurii, al picioarelor, iar mai recent cu ajutorul computerelor, precum și realizările unor bolnavi psihici sau a deficienților mintali, ale căror produse de nuanță artistică sunt esențiale și în colecțiile "Anei brute". Art-terapeutul trebuie să posede cunoștințe de bază despre diferitele deficiențe sau boli psihice. Pe de o parte, să cunoască repercusiunile deficienței sau maladiei asupra posibilităților de expresie ale subiectului, pentru a adapta comunicarea la restricțiile pe care le implică deficiența sau maladia în dimensiunile spațiale și temporale, dar mai ales structurale. Pe de altă parte, trebuie să cunoască dimensiunea psihologică specifică diferitelor persoane cu anumite deficiențe sau boli psihice, deoarece art-terapeutul va trebui să acționeze pentru ca la acestea să se structureze o imagine de sine pozitivă, atenuând sau eliminând perturbările induse subiecților de deficiența ca atare, precum și de o imagine de sine negativă sau de narcisism. Experiențele artistice cu deficienții senzoriali sau cu deficienții motori evidențiază posibilitatea și utilitatea proiectării unor activități de art-terapie astfel încât să devină posibilă reprezentarea psihică a unei activități care nu poate fi realizată fizic (Rodriguez, Troll, 2001, p. 163). De asemenea, în ceea ce privește persoanele cu deficiențe senzoriale și motorii, art-terapeutul va acționa pentru a suplini, în diverse moduri, funcțiile deficitare, prin punerea la punct a unei organizări spațiale specifice. De exemplu, crearea posibilității de acces în TERAPII PRIN MEDIERE ARTISTICĂ 71 atelierul de art-terapie a deficienților motori, aflați în cărucioare rulante; fixarea filelor de desen, a pânzelor pentru pictură pe suporturi accesibile deficienților motori; instalarea limitelor în relief pentru nevăzătorii care fac modelaj din lut etc. Pentru copiii cu deficiențe mintale sau pentru cei cu dificultăți de învățare, care prezintă cel mai adesea tulburări de comunicare verbală, precum și pentru cei cu afazie, utilizarea art-terapiei permite o schimbare a canalului de comunicare, printr-un aport facilitator al sentimentelor și reprezentărilor simbolice, având în vedere faptul că aproximativ șapte sau opt canale poartă marca unei predominanțe emisferice (a emisferei stângi asupra celei drepte). Deficiențele mintale pun mai ales problema structurării identității persoanei, și nu a unei simple lezări sau pierderi a identității. Această structurare/restructurare a identității presupune o intensă implicare afectivă a art-terapeutului, având drept consecință o mai mare vigilență în privința calității relațiilor: interesul se deplasează de la obiect spre relație, în cadrul căreia obiectul nu este decât un suport, un "mediator", în ceea ce privește conținutul ședințelor de art-terapie, acesta rezidă mai întâi într-o experiență senzorială agreabilă, pentru ca apoi senzorialitatea să cedeze locul unei experimentări a spațiului și timpului; de asemenea, conținutul ședințelor de art-terapie rezidă în alternanța liberei expresii pulsionale și a activității dirijate. Ședințele pot fi foarte scurte, mai ales dacă predomină tulburările de concentrare a atenției sau dacă se manifestă o instabilitate emoțională; în aceste cazuri art- terapeutul va ține seama de importanța deosebită pe care o are ritualizarea. In activitățile de art-terapie desfășurate cu persoane care au deficiențe mintale, adesea ele dau dovadă de o mai mare spontaneitate decât persoanele "normale", deoarece nu își dezvoltă toate formele reacționale ale acestora din urmă; de aici rezultă posibilitatea unei abordări mai puțin directive decât în cazul adulților normali. Dacă luăm în considerare unele caracteristici ale "artei moderne", atunci se poate spune că într-adevăr 72 VASILE PREDA arta este unul dintre puținele domenii în care deficienții mintali pot să simtă plăcerea realizărilor proprii și să se confrunte, fără complexe, cu cele ale oamenilor normali (Rodriguez, Troll, 2001, p. 164). Se pune, adesea, următoarea întrebare, la care încă se mai caută răspunsuri: oare cum se întâmplă că obstacolele în comunicare, întâlnite la deficienții mintali, nu fac "opera" opacă sau ermetică pentru înțelegerea altuia? Cum se poate explica acest fenomen? Răspunsuri posibile găsim în adevărurile exprimate mai jos. Dintre toate activitățile umane de comunicare, arta pare a fi cea mai adecvată în diferite tipuri de deficiențe. Arta poate să ajute copilul cu o anumită deficiență să comunice mai bine decât prin limbajul verbal. Activitatea artistică exploatează la maximum potențialitățile care există în creierul nostru, iar arta este un alt limbaj, mai global, în care imaginea "vorbește" mai mult decât oricare discurs. După cum se exprimă Changeux (1998, p. 7-8), "creierul nu este o mașină a cărei conexiuni sunt rigide și imuabile. Creierul posedă o mare flexibilitate, o plasticitate, care trebuie exploatată pentru a permite tânărului cu o anumită deficiență să conviețuiască mai bine, cu el însuși și cu alții, învățarea exprimării personale și a comunicării prin intermediul creației artistice este o cale care ajută la maturizarea cognitivă și afectivă a tânărului, depășindu-și multe limite impuse de deficiență". O echipă multidisciplinară dinamică, entuziastă, cu autentici artiști-animatori și art-terapeuți, în cadrul atelierului de art-terapie vizual-plastică destinat persoanelor cu deficiențe are drept scop să propună acestora diferite teme sau să le propună să realizeze în mod spontan, liber, desene sau picturi pentru a le activiza autenticile potențialități, ceea ce are efect stenicizant. Creațiile persoanelor cu handicap sunt expresia imaginilor mintale ale acestora, deschizând o fereastră spre descifrarea viziunii lor asupra lumii și mai ales permițând o mai adecvată înțelegere de către noi a modului lor specific de imaginare și de TERAPII PRIN MEDIERE ARTISTICĂ 73 comunicare. Aceste creații realizează o legătură afectivă singulară între ei și noi, făcându-ne să le respectăm personalitatea, să cunoaștem mai bine diferențele și să le apreciem potențialul creativ pe care realmente îl pot avea și exprima prin intermediul artei. Fără îndoială, a crea nu înseamnă a reproduce, ci înseamnă a face să survină ceva nou, a avea viziunea proprie despre ceva ce nu a fost încă văzut, despre ceea ce alții nu a văzut încă. De exemplu, în fața unor picturi realizate de tineri și adulți deficienți mintali, din diferite țări, de pe toate continentele, expuse într-o expoziție internațională la Paris, în anul 2000, contemplatorul nu numai că nu percepea handicapul, dar particularitățile acestor "creatori" sunt magnific convertite și o forță de claritate luminează operele în întregime. Or, persoanele deficiente mintal sunt adesea deosebit de spontane pe plan "artistic". Ele văd ceea ce noi nu am văzut, iar operele create ne fac să vedem și să descoperim, grație lor, lumi noi. Prin viziunea, prin forța lor, aceste opere plac și ne atrag atenția. Vivacitatea culorilor, pregnanța și ineditul formelor realizate de persoanele cu deficiență mintală acționează cu putere asupra sensibilității noastre (Gillot, 2000). Referindu-se la operele create de deficienții mintali, prezentate la Expoziția Internațională de Arte Plastice de la Paris, Gillot susține că în fața acestora, admirația noastră nu este mărturia unei compasiuni, ci a recunoștinței și gratitudinii noastre. In pliantul expoziției se menționează faptul că dacă li se oferă mijloacele necesare și climatul optim, persoanele care au un deficiențe mintale pot să participe activ la viața cetății. Printre altele, arta este un domeniu și un mijloc prin care aceste persoane se pot exprima pe deplin, departe de prejudecățile care se mai întâlnesc la unele persoane valide. A deschide persoanelor cu deficiențe accesul la exprimare și comunicare prin intermediul artei înseamnă a le permite să încerce să ajungă la esența lucrurilor, să își canalizeze emotivitatea, să își dezvolte cunoștințele, să își descopere propria lume interioară, 74 VASILE PREDA crescându-le stima de sine; înseamnă, de fapt, să îi ajuți să își exprime umanitatea. Mai mulți terapeuți au explorat posibilitățile de utilizare a computerului ca instrument pentru creații de nuanță artistică, respectiv în art-terapie. Astfel, de exemplu, Ranger (2002) a inclus acest gen de cercetări, privind utilizarea computerului ca instrument de realizări artistice și ca prelungire a corpului, în studii de caz realizate cu copii care aveau paraplegie. Acești copii au utilizat un soft cu desene, computerele având elementele periferice adaptate deficiențelor de care sufereau. Cu prilejul activităților desfășurate cu acești copii, cercetătoarea canadiană a descoperit că utilizarea soft-unlor constituie un mijloc posibil de reprezentare a emoțiilor și de comunicare a acestora. Expozițiile cu lucrări ale unor persoane cu deficiențe intelectuale, senzoriale, motorii sau expozițiile cu lucrări ale unor persoane cu boli psihice sau psihiatrice, pot fi benefice, având un efect terapeutic, dacă activitatea de receptare a acestor lucrări vizual-plastice corespunde unor obiective și exigențe științifice, specifice art-terapiei. 1.10. Art-terapia vizual-plastică utilizată în centrele de reeducare a delincvenților Pe baza experienței dobândite pe parcursul procesului de reeducare a delincvenților minori, prin îmbinarea mai multor strategii educative, numeroși psihologi și pedagogi au evidențiat rolul art-terapiei vizual-plastice, ca și al meloterapiei și ergote-rapiei în resocializarea acestor tineri. Guindon (1970, p. 71), în urma unei bogate activități manageriale și psihopedagogice de reeducare a adolescenților delincvenți din centrul Boscoville (Quebec) scrie următoarele: "... Tânărul care trăiește experiența concretă a unei munci date, va reuși să își stăpânească mai bine organismul său, să domine un anumit sector al realității, să TERAPII PRIN MEDIERE ARTISTICĂ 75 controleze instrumentele, să opereze o schimbare în mediul exterior într-o manieră care să producă un anumit lucru ce poartă marca originală a efortului său personal (...), obținând o veritabilă satisfacție în activitate și o recunoaștere, o valorizare de către alții (...) Stima de sine crește și imaginea de sine este corectată grație acestor efecte". în atelierul de art-terapie destinat delincvenților minori se desfășoară activități de psihoterapie prin mediere "artistică", nu atât cu scopul unei abordări psihodiagnostice, cât mai ales cu scopuri catartice și educative/reeducative. Ilustrăm o astfel de activitate prin redarea succintă a experienței realizate în atelierul de pictură din cadrul "Centrului de observare și educație supravegheată" din Savigny-sur-Orge, din regiunea pariziană. în atelierul de pictură s-au constituit grupe de 8-l0 minori delincvenți, astfel încât activitatea să poată fi condusă într-o manieră de încredere și libertate de expresie. Subiecților li s-au pus la dispoziție numeroase culori și, la alegere, câte o coală albă sau neagră, cu dimensiunile de 50/65 cm sau doar o jumătate de coală, fixată pe o tablă sau pe zid. Dintre cele zece teme propuse de minorii delincvenți, s-a reținut tema "O familie surprinsă de furtună în pădure". Ei nu trebuia să apeleze la creion sau la gumă, cerându-li-se să realizeze fiecare mai multe picturi, într-o notă cât mai personală. Minorii erau observați în timpul activității, notându-se comportamentul general, atitudinea față de activitatea picturală, perseverența, relațiile cu educatorii, cu colegii, precum și modalitățile de realizare a picturilor, respectiv "dinamica execuției": traseele picturale, ritmul acestora, tehnica. S-au urmărit Și transformările survenite în tehnica picturală, în raport cu tema, pe parcursul realizării de către minori a desenelor, ceea ce pare a avea rezonanțe particulare. Iată câteva exemple de asemenea transformări: - activitatea "rațională" și rigidă devine senzorială și suplă; 76 VASILE PREDA - desenul fin și precis ia un aspect tumultuos; desenul trece de la un stil artificial, de tip ilustrată, la o redare personală care exprimă furtuna; tonurile cromatice se luminează, iar pădurea devine feerică, prin opoziție cu picturile anterioare care erau sumbre; - tonurile cromatice devin obscure, iar desenul este inform, climatul este depresiv, ceea ce nu era cazul în desenele precedente. In ceea ce privește planul diagnostic s-a remarcat, pe de o parte, impresia de dramă care se degaja din majoritatea desenelor, iar pe de altă parte, marea diversitate a producțiior plastice. în reprezentarea pădurii, nu s-a întâlnit la minorii delincvenți nici o evocare din domeniul infantil al poveștilor, al povestirilor, în desene are loc o proiecție a angoasei, induse de cuvântul "furtună", iar cuvintele "pădure" și "familie" au evocat la unii subiecți idei sumbre și neliniștitoare de rătăcire, de nenorocire. Interesantă este analiza diversității producțiilor picturale, pe care o redăm mai jos. Tonalitățile cromatice variază: verdele viu nu domină decât în 19 desene, din cele 86; 18 sunt realizate pe fond negru; la 20 de desene ramurile arborilor sunt desfrunzite, sunt colorate în oranj sau gri, ori în negru. Pădurea este realizată în moduri foarte diferite: a) fie fără nici o formă a arborilor (o masă compactă de verde crud trasată dintr-o mișcare lentă și giratorie, figurând o vedere din avion); b) fond verde sumbru raiat de negru și cu pete roșii etc.; c) sub formă de frize, prin repetiția trunchiurilor verticale cu coroane confuze; d) sub forma unei păduri dese, din care se detașează diferiți arbori mai bine conturați; e) sub forma unei juxtapuneri de arbori de diverse specii, dar care, în pofida multiplicării lor, nu reușesc să constituie o pădure (repetiție stereotipă a unei regularități decorative total incapabilă să creeze TERAPII PRIN MEDIERE ARTISTICĂ 77 un climat de pădure). Arborele exprimă personalitatea subiectului; pentru imaginația dinamică, arborele ține în mod ferm de "constanța verticală" (Minkowska, 1949), el materializând în mod direct gestul spontan și liber prin care senzorialitatea și afectivitatea, eventual reprimate, se pot exterioriza. Dimensiunile familiei cresc sau descresc: în șase picturi nu este redat nici un personaj; în unele nu există decât un personaj (copil, tânăr, adult); în altele, familia este "refuzată", în favoarea unui cuplu (cuplu de îndrăgostiți sau de părinți fără copii; cuplu de copii - în patru desene). Familia poate fi redusă, prin absență, la un singur părinte: sunt desenați doar mama și copilul sau tatăl și copilul, în sfârșit, în 40 de picturi (47% din cazuri), familia este redată complet: tată-mamă-copil/copii. în general, climatul se diversifică: cerul este în mod obișnuit zbuciumat (gri, de ploaie sau întunecat, tumultuos); totuși, în 24 de picturi cerul rămâne liniștit sau bleu; arborii pot să se plieze după vânt, se înclină, uneori chiar sunt căzuți, loviți de furtună; alteori, arborii pot juca un rol de figuranți pasivi în scena generală a picturii, fiind lipsiți de semnificații; cel mai adesea, familiile sunt speriate și încearcă să se protejeze, mai ales sub arbori sau prin deschiderea umbrelelor; impresia generală ce se desprinde din picturi este când de indiferență, când de poezie, când de incertitudine, de violență sau de disperare. Analiza producțiilor picturale ale minorilor s-a realizat și în raport cu gravitatea caracterului antisocial al tulburărilor de conduită și cu specificul tulburărilor personalității, în cadrul cărora inadaptarea socială era doar un simptom. Studierea eventualelor relații dintre caracteristicile picturilor și tulburările comportamentale este dificilă. Totuși, pornind de la datele de la examenul personalității subiecților, prin anche probe psihologice adecvate, a fost posibil să se telor studieze diferențele apărute în desenele realizate social de cele două loturi: al delincvenților ocazionali și e și al delincvenților recidiviști. 78 VASILE PREDA Analiza desenelor celor două loturi a evidențiat următoarele caracteristici: în grupul delincveților ocazionali arborii desenați au, în general, rădăcinile bifurcate și coroanele bogate; furtuna creează un climat de nesiguranță; în grupul delincvenților recidivist! refuzul redării furtunii apare frecvent în desene, dar sunt redați jucători de fotbal, adolescenți care vânează, o familie la picnic, un copil care prinde fluturi; cerul este pictat ca o bandă îngustă în partea de sus a colii, sau nu este redat, astfel încât toată scena pare a se petrece pe sol; arborii pădurii au tendința de a se lăți mult la bază; stilul este greoi, cu aspecte de brutalitate (ramuri masate, lumini agresive în centrul desenului); în general, climatul este de violență. Dar, mai mult decât caracteristicile fiecărui grup, s-au luat în seamă caracteristicile individuale ale desenelor delincvenților, încercând să se surprindă legăturile semnificative între aspectele desenului și forma tulburărilor de conduită. Tehnica pictării este determinată de nivelul inteligenței subiecților: o termică arhaică, traseele greoaie, forma rigidă a trunchiului arborelui sunt legate de un nivel scăzut al inteligenței subiecților. Culorile utilizate evidențiază mai ales particularitățile vieții afective a subiecților. Dar, contrar a ceea ce s-ar putea crede, nu s-a manifestat o legătură semnificativă între dominanța negrului și prezența anxietății, stabilită clinic. Din contră, a existat o mai strânsă legătură a dominanței negrului cu agresivitatea. Absența verdelui din pictura care prin tematică sugerează utilizarea acestei culori a fost mai frecventă la subiecții cu trăsături nevrotice. Coexistența paradoxală a ierbii verzi cu arbori desfrunziți denotă, de asemenea, trăsături nevrotice. Culorile închise, terne, au fost prezente mai ales la subiecții cu mame agresive. Culorile pale au apărut mai ales la subiecții care aveau un tată dominant, autoritar. Pe planul diagnosticului diferențial și al intervențiilor psihoterapeutice o importanță aparte o are analiza conținutului TERAPII PRIN MEDIERE ARTISTICĂ 79 desenelor. De exemplu, reducerea familiei la un cuplu mamă-copil denotă respingerea tatălui sau absența acestuia; desenarea mamei într-un unghi opus celui al tatălui denotă perturbări ale relațiilor socio-afective din famile, separarea, divorțul; desenarea unui râu ce trece prin pădure poate semnifica trebuința de afecțiune. Pe baza analizei complexe a picturilor fiecărui subiect, în relație cu dosarul de personalitate și anchetele sociale, s-au propus proiecte educative individualizate/personalizate, în cadrul cărora s-au specificat și tehnicile psihoterapeutice, ergoterapeutice și socioterapeutice la care să se apeleze. Bibliografie Arnheim, R. (1979), Arta și percepția vizuală, Editura Meridiane, București. Aubin, H. (1970), Le dessin de l'enfant inadapte, Privat, Toulouse. Bălașa, S. (1972), Nemurirea lui (poezie dedicată lui Picasso), "Contemporanul", 13 aprilie. Bălașa, S. (1973), Interviu, "Tribuna", 15 februarie. Blai, B. Jr. (1979), Art education - means or end?, "Scientia paedagogica experimentalis", Gent, 16, l, p. 22-36. Bobon, J. (1962), Psychopathologie de l'expression, Masson, Paris. Boulange, L., Lambert, J.L. (1982), Leș Autres: l'expression artistique chez Ies handicapes mentaux, Pierre Mardaga, Liege. Boyer-Labrouche, A. (2000), Manuel d'art therapie, Dunod, Paris. Breton, A. (1985), L 'art desfous, la ele des champs, "La ele des champs", Pauvert, Paris. Broustra, J. (1987), Expression et psychose. Ateliers therapeutiques d'expression, E.S.F., Paris. Broustra, J. (1988), Expression et psychose, E.S.F., Paris. Broustra, J. (1996), L'expression, psychotherapie et creation, E.S.F., Paris. 80 VA SIL E PREDA Callois, R. (1971), In inima fantasticului, Editura Meridiane, București. Capdeville, J.P. (1990), Leș bases de l'enseignement en art- therapie, Publications de l'Universite de Tours. Changeux, J-P. (1998), Preface â: Denise Merle d'Aubigne, Creation artistique et depassement du handicap, Hartman, Paris. Chemama, B., Roussel M.H. (1982), Dynamique du travail en art-therapie, "Psychologie Medicale", 18,4, p. 1249-l254. Dali, S. (1972), Journal d'un genie, Gallimard, Paris. Darrault-Harris, L, Klein, J-P. (1998), Le caș unique en psychiatrie. Pour une evaluation psychosemiotique de la psychotherapie, "Pour la recherche", 16. Deac, M. (1984), Metaforele realității (prefața la albumul Sabin Bălașa), Editura Meridiane, București. Dubois, A.M., Samuel-Lajeunesse, B. (1998), L'art en therapie en 1997, "Synapse", octobre, nr. 149. Dubowski, J.K., James, J. (1998), Arts Therapies with Children with Learning Disabilities, în: D. Sandle (edit.), "Development and Diversity. New Applications in Art Therapy", Free Association Books Ltd., London, p. 4l-56. Dubuffet, J. (1949), L 'Art Brut, Compagnie de l'Art Brut, Paris. Dufrene, M. (1976), Fenomenologia experienței estetice, Editura Meridiane, București. Durând, G. (1977), Structurile antropologice ale imaginarului, Editura Univers, București. Durând, Y (1988), L'exploration de l'imaginaire, Bibliotheque de l'imaginaire, L'espace bleu, Paris. Elgar, F. (1994), Van Gogh. Sa vie, son oeuvre, Editions Hazan, Paris. Enăchescu, C. (1975), Expresia plastică a personalității, Editura Științifică, București. Evans, K., Rutten-Saris, M. (1998), Shaping Vitality Affects, Enriching Communication: Art Therapy for Children with Autism, în: D. Sandle (edit.), "Development and Diversity. New TERAPII PRIN MEDIERE ARTISTICĂ 81 Application in Art Therapy", Free Association Books Ltd., London, p. 57-77. Ey, H., Bernard, P., Brisset, Ch. (1978), Manuel de psychiatrie. Psychoses schyzophreniques, Masson, Paris. Feuchtwanger, L. (1970), Goya sau drumul spinos al cunoașterii, voi. II, Editura Meridiane, București. Fivaz, R. (1989), L'ordre et la volupte, Presses Polytechniques Romandes, Lausanne. Focillon, H. (1977), Viața formelor, Editura Meridiane, București. Forestier, R. (2000), Tout savoir sur l'art therapie, Favre, Lausanne. Freud, S. (1980), Scrieri despre literatură și artă, Editura Univers, București. Gallot, G. (1981), Pratiques artistiques et personnes handicapees âgees et malades, FIC-ANIMC, Paris. Garrel, H., Calin, D. (2000), L'enfant ă l'ordinateur. Une pratique d'aide aux enfants en difficulte. Observations et reflections, L'Hartman, Paris. Gillot, D. (2000), Preface ă: Histoire de vivre. 10 ans apres... Exposition Internationale d 'Arts Plastiques, UNAPEI, Paris. Gohet, P., Wahl, B. (2000), Preface ă: Histoire de vivre. 10 ans apres... Exposition Internationale d'Arts Plastiques, UNAPEI, Paris. Gruner, S., Mazerol, M-T., Atelier de peinture dans un centre d'observation pour jeunes delinquants. Etude sur un theme: "Une familie surprise par l'orage en foret", Annales de Vaucresson, 2, p. 19l-229. Guindon, J. (1970), Leș etapes de la reeducation, Pedagogie psycho-sociale, Fleurus, Mareyenne. Hershkowitz, A. (1998), Art Therapy in Acute Psychiatry: Brief Work, în: D. Sandle (edit.), Development and Diversity. New Applications in Art Therapy, Free Association Books Ltd., London, p. 160-l67. 82 VA SIL E PREDA Huyghe, R. (1960), L 'art et l 'ăme, Flamarion, Paris. Huyghe, R. (1971), Puterea imaginii, Editura Meridiane, București. Huyghe, R. (1981), Dialog cu vizibilul, Editura Meridiane, București. Kandinsky, V. (1994), Spiritualul în artă, Editura Meridiane, București. Klein, J-P. (1994), Intervieva, "Journal des Psychologues", 113. Klein, J-P. (1997), L 'art therapie, P.U.F., Paris. Klein, J-P. (ed., 1993), L'art en therapie, Hommes et Perspectives, Marseille. Koch, C. (1958), Le test de l'arbre, Niel, Paris. Kogan, M.S. (1979), Morfologia artei, Editura Meridiane, București. Lacan, J. (1975), Encore. Seminaire livre XX, Seuil, Paris. Langer, S.K. (1957), Problems of Art. Ten Philosophical Lectures, Routledge, Londra. Lanteri-Laura, G. (1984), La psychopathologie de l'art comme strategie de la singularite, "Art et fantasme", Seyssel, Champ Wallon. Laroche-Gasarabwe, E. (1990), Leș bases de l'enseignement en art-therapie, Publications de l'Universite de Tours. Ledoux, M. (1984), La valeur therapeutique de la creation artistique, "Psychologie fran9aise". Ledoux, M. (1992), Corps et creativite, Leș Belles Lettres, Paris. Leprohon, P. (1973), Vincent van Gogh, Editura Meridiane, București. Leroi-Gourhan, A. (1985), Le gest et la parole, 1.1 et E, Albin Michel, Paris. Liebman, M. (1998), Art Therapy with Ojfenders on Probation, în: D.Sandle (edit.), "Development and Diversity. New Applications in Art Therapy, Free Association Books Ltd., London,p. 104-l20. TERAPII PRIN MEDIERE ARTISTICĂ 83 Malița, M. (1971), Aurul cenușiu, Editura Dacia, Cluj. Malraux, A. (1970), Saturn. Eseu despre Goya, Editura Meridiane, București. Merle d'Aubigne, D. (1998), Creation artistique et depassement du handicap, L'Hartman, Paris. Mihăilescu, D. (1989), Dimensiuni ale creației, Editura Științifică și Enciclopedică, București. Minkowska, F. (1949), De Van Gogh ă Seurat aux dessins d'enfant. A la recherche du monde des formes, Leș Presses du Temps Present, Paris. Muret, M. (1983), Leș arts-therapies, Retz, Paris. Navratil, L. (1978), Schizophrenie et art, Editions Complexe, Bruxelles. Olaru, Al. (1970), Despre arta psihopatologică, teză de doctorat, Facultatea de medicină Craiova. Oury, J. (1989), Creation et schizophrenie, Galilee, Paris. Pavel, A. (1978), Expresionismul și premisele sale, Editura Meridiane, București. Pierre, J. (1989), Hommage ă Hans Prinzhorn; Prinzhorn, le surrealisme et art du XX-e siecle, "Art et therapie"(L'art fou ou de l'Art des fous â la folie de l'art), 30/31, p. 5-21. Popescu-Neveanu, P. (1978), Dicționar de psihologie, Editura Științifică, București. Porot, A. (1984), Manuel alphabetique de psychiatrie, P.U.F., Paris. Prinzhorn, H. (1984), Expressions de la folie, Gallimard, Paris. Ranger, D. (2000), L'art-therapie au Quebec, http://www3. sympatico. ca/diane. ranger/ Reja, M. (1907), L'art chez Ies fous. Le dessin, la prose" la poesie, Mercure de France, Paris; (reed. 1994, L'edition, Nice). Revol, J. (1987), Art de debiles, debiles de l'art, "La Difference", Paris. Rodriguez, J., Troll, G. (2001), L'art therapie. Pratiques, techniques et concepts, Ellebore, Paris. 84 VA SIL S PREDA Rothko, M. (1948), The romanțios, "Possibilities", I, New York. Rubin, J.A. (1979), Child and Art Therapy, Brooks & Co., New York. Sandle, D. (edit, 1998), Development and Diversity. New Aplications in Art Therapy, Free Association Books Ltd., London. Scharbach, H. (1987), Leș arts graphiques et la folie, Cesura, Lyon. Seban, G. (2001), Creation artistique et figuration delirante, L'Hartman, Paris. Souchet-Robert, M. du (2001), Le clavecin oculaire ou l'aquagraphie peinture magique et mediation therapeutique, L'Hartman, Paris. Steiner, B., Morales, G. (eds., 1997), Le style, structure et symptome, Hartman, Paris. Sudres, J-L. (1998), L 'adolescent en art-therapie, Dunod, Paris. Tellier, C. (1990), Leș bases de l'enseignement en art-therapie, Publications de l'Universite de Tours. Thevoz, M. (1975), L 'art brut, Skira, Geneve. Thevoz, M. (1990), Art brut, psychose et mediumnite, "La Difference", Paris. UNAPEI (1995), La creativite et l'acces ă la culture de la personne handicapee mentale, Actes de colloque, Paris. Valery, P. (1989), Poezii. Dialoguri. Poetică și estetică, Editura Univers, București. Volmat, R. (1956), L 'artpsychopathologique, P.U.F., Paris. Waldemar, G. (1989), L 'art et la folie, "Art et therapie", nr. 30/31, p. 86-87. Wiart, C. (1967), Expression picturale et psychopathologie. Essai d'analyse et d'automatique documentaire, Dunod, Paris. Wiart, C. (1983), Art en psychotherapie, în: Pichot, Samuel- Lajeunesse, "Nouvelles tendances en psychotherapies", Mason, Paris, p. 16l-l71. CAPITOLUL II VALENȚELE FORMATIVE ȘI COMPENSATORII ALE ACCESULUI PERSOANELOR CU DEFICIENȚE VIZUALE LA OPERELE DE ARTĂ DIN MUZEE Cercetările psihologice și practicile muzeale din numeroase țări, referitoare la accesul persoanelor cu deficiențe vizuale la operele de artă - picturi și sculpturi -, în general la produsele artistice din muzee, s-au declanșat și s-au amplificat datorită unor provocări bazate pe răspunsurile posibile la două întrebări: a) luând în considerare faptul că nevăzătorii întâmpină, adeseori, dificultăți în recunoașterea desenelor în relief a unor obiecte uzuale, a hărților și a altor imagini în relief ("imagini tactile"), pot ei, totuși, să aibă acces la arta vizual-plastică? b) eforturile făcute de nevăzători pentru sesizarea informațiilor permit accesul la plăcerea estetică, la emoții estetice și la perceperea "frumosului" creat spre a fi perceput vizual? în cele ce urmează vom sintetiza datele unor cercetări precum și câteva experiențe sau practici specifice legate de accesul la muzee a persoanelor cu deficiențe de vedere. 2.1. Albume de artă și ghiduri muzeale în relief jcare redau picturi Transpunerea în relief (în "imagini tactile") a unor picturi celebre, pentru a fi accesibile nevăzătorilor, îi entuziasmează pe unii editori, ca și pe unele persoane nevăzătoare, iar pe alții îi deconcertează. VAS1LE PREDA După cum se știe, la persoanele care au o deficiență de vedere, experiența vizuală cu obiectele și, mai ales, cu produsele artelor plastice este inexistentă sau foarte limitată. Pe parcursul vieții, aceste persoane își dezvoltă diverse tehnici compensatorii bazate pe optimizarea modalităților de percepție non-vizuală, precum cea tactil-kinestezică și auditivă. Simțul tactil permite nevăzătorilor să perceapă direct și cu finețe obiectele în structura lor și cu diversele lor particularități (mărime, formă, textură, temperatură). De asemenea, se știe că imaginile mintale nu se limitează doar la cele vizuale. Imageria mintală include și experiența imagistică tactilă, tactil-kinestezică, auditivă etc. Reprezentările mintale ale obiectelor se formează pornind, de la experiențele perceptive și de la acțiunile cu obiectele respective. Deci, pot exista discordanțe între reprezentările persoanelor văzătoare și cele ale nevăzătorilor, acestea fiind date de modurile de percepere foarte diferite. Perceperea vizuală sau tactil-kinestezică a unui obiect dintr-un câmp perceptiv este o etapă indispensabilă în crearea imaginii mintale. O altă etapă, la fel de importantă, este transformarea și codificarea informației senzorio-motorii obținută prin perceperea obiectului. Teoria dublului codaj - verbal și imagistic - dezvoltată de Paivio (1971) sugerează că imageria ameliorează memorarea elementelor concrete percepute la un moment dat. După Kosslyn (1975), imagistica mintală joacă un rol integrator în percepție, ea fiind utilizată de subiecți în mai multe scopuri: a) pentru a completa inputurile perceptive fragmentate; b) pentru a genera formele pe parcursul recunoașterii obiectelor; c) pentru amorsarea sistemului perc eptiv atun ci când se sper ă că se va vede a sau se va pipăi un anu mit obiec t; d) pentr u mem orare a rezul tatel or unor, mișc ări speci fice. Aces te caract eristic i îi conf eră imag isticii mint ale un loc preponderent de legătură între percepție și memorie, precum și între percepție și controlul motor. Unele aspecte ale imaginilor mintale sunt comune persoanelor văzătoare și celor nevăzătoare, iar altele nu, fiind TERAPII PRIN MEDIERE ARTISTICĂ 87 specifice (de exemplu, culoarea are un caracter specific vizual). Atunci când persoanele nevăzătoare sau slab-văzătoare nu pot intra în contact direct cu anumite obiecte sau cu anumite caracteristici ale obiectelor, conținuturile și modurile de organizare ale reprezentărilor pot fi diferite de cele ale văzătorilor. Tocmai de aceea este important să se dezvolte inițiativele socioculturale care favorizează accesul persoanelor nevăzătoare, prin modalități tactile, la "obiecte vizuale", cum sunt și operele de artă plastică. S-a constatat că în elaborarea albumelor, a ghidurilor de artă cu imagini tactile și în utilizarea lor nu se ține seama, întotdeauna, de eterogenitatea publicului cu deficiențe vizuale, iar pe de altă parte, în strânsă legătură cu aceasta, nu se ține seama de diversitatea opțiunilor teoretice și tehnice la care se poate face apel pentru optimizarea acestor ediții care redau în relief operele picturale, prin imagini tactile. Pentru completarea informațiilor obținute prin explorarea tactil- kinestezică a imaginilor în relief ale picturilor se recurge, de exemplu, la explicații scrise în braille sau cu caractere mărite și/sau la explicații înregistrate pe benzi audio (Hatwell, Martinez-Sarocchi, 2000; Gualandi și Secchi, 2000; Weisen, 1999). In ceea privește publicul format din persoane cu deficiențe de vedere, mai întâi trebuie să se facă distincția între slab-văzători/ambliopi, care au resturi de vedere de diferite grade, și nevăzători. Apoi, nevăzătorii pot fi cu deficiență congenitală sau cu deficiența dobândită de timpuriu (între O și 6 ani) sau tardiv (la vârsta școlară mică sau mare, în tinerețe, la vârsta adultă). Trebuie luate în seamă și alte aspecte, precum nivelul de instrucție școlară, nivelul cultural, experiențele estetice. La persoanele cu cecitate congenitală sau instaurată de timpuriu, metodele și sistemele de reprezentare se structurează și se organizează într-o manieră originală, astfel încât fiecare încercare de căutare și găsire a unor noi informații necesită o anumită "traducere", pentru a construi un cod utilizabil în VA SILE PREDA schimburile de informații cu văzătorii, întâlnirea cu artele plastice tinde să se facă prin descoperirea, în mediul tactil, a unor calități legate de o plăcere senzorială sau chiar estetică, în cazul nevăzătorilor, astfel de plăceri senzorial-estetice au fost rezervate mai ales lumii sunetelor sau mirosurilor. La persoanele cu cecitate dobândită, mai ales la vârsta adultă, prezentarea tactilă a operelor de artă poate corespunde unei simple redescoperiri a unor receptări sau experiențe anterioare produse prin modalități vizuale. în prezent, s-a constatat că opțiunile teoretice și tehnicile ce decurg din ele, pe baza cărora se fundamentează elaborarea diferitelor producții editoriale cu imagini tactile ale operelor de artă și diferitele propuneri muzeografice pentru accesul la cultură a nevăzătorilor, par a fi incompatibile. Aceste opțiuni și propuneri pot fi grupate în două catgorii: a) o categorie care privilegiază căutarea unei eficacități tactile informative într-un demers educativ; b) o categorie de tehnici care respectă intenția artistului plastic de a produce emoții estetice și de a împărtăși cu receptorul emoțiile estetice. Există, însă, multe rezerve privind posibilitatea nevăzătorilor de a accede la emoții estetice prin receptarea tactil-kinestezică a unor picturi transpuse în imagini tactile dar, totodată, se afirmă posibilitatea îmbogățirii cunoștințelor din domeniul istoriei artei, a caracteristicilor diferitelor curente artistice etc. prin parcurgerea albumelor care includ nu numai imagini tactile ale picturilor sau ale sculpturilor, ci și comentarii de specialitate scrise în braille sau imprimate pe benzi audio. Vanbelle (1989), Hatwell și Martinez-Sarocchi (2000, p. 269) subliniază faptul că, în opinia unor esteticieni, orice metodă susceptibilă de a face nevăzătorii să înțeleagă culorile sau conținutul unei picturi prezintă, cu siguranță, un cert interes, dar această tendință se înscrie în câmpul cultural al îmbogățirii cunoștințelor și nu în cel al experiențelor estetice. Pentru susținerea acestor afirmații, se amintește lucrarea Monet au bout des doigts ("Monet în vârful degetelor"), care demonstrează TERAPII PRIN MEDIERE ARTISTICĂ 89 tendința autorilor de a oferi informații asupra conținutului obiectiv sau funcțional a ceea ce a fost pictat de Monet, și nu asupra operei picturale ca atare. Așa cum se procedează, în general, cu albumele de artă destinate nevăzătorilor, în care picturile sunt transpuse în imagini tactile, și în albumul respectiv, pentru fiecare pictură lectorul nevăzător dispune de două pagini. Pe pagina din stânga este o transcriere schematică în relief a picturii, prin codificare cu texturi care se raportează la mediul reprezentat (striații pentru apa râurilor, pentru apa mării; cadrilaj pentru vegetație; textură netedă, lucioasă pentru lumină, aer, cer, reflectări). Pe altă pagină este un text în braille care conține fișa sintetică a picturii și o expunere succintă a ceea ce este reprezentat pe pagina din stânga. Albumul este însoțit de o casetă audio, nevăzătorul auzind numărul și denumirea fiecărei imagini tactile ce redă o pictură, precum și un comentariu asupra biografiei lui Monet. Dar credem că este bine să ne amintim de afirmația lui Degas (citat de Valery, 1938, p. 129) care spunea că ""desenul nu este forma, ci este maniera de a vedea forma". Dacă suntem de acord cu această afirmație, atunci cu certitudine înseamnă că factura impresionistă a lui Monet, despre care se poate spune că redă maniera lui specifică de a vedea, exprimân-du-și anumite trăiri, idei și intenții estetice, scapă prezentărilor ilustrate în relief, prin imagini tactile, precum și comentariilor înregistrate pe casete audio. Există, în schimb, și o altă opțiune de redare prin imagini tactile a unor picturi, menționată de Hatwell și Sarocchi (2000, p. 279). Astfel, se încearcă să se respecte intenția artistului de exprimare a manierei sale de a vedea, de a percepe și de a trăi afectiv ceea ce pictează, precum și intenția de a împărți »cu publicul receptor emoția estetică. Această opțiune pune pe prim plan dreptul accesului universal la artă, pentru toți oamenii. Dintre albumele de artă realizate pentru nevăzători, pe baza unei asemenea opțiuni se pot aminti: Van Gogh (Garrandes, 1986), Cocteau envisage (Garrandes, 1992) sau Caresser Picasso (Garrandes, 1990). în albumul Van Gogh, diferite suprafețe 90 V A SIL E PREDA "tactile", diferite texturi reprezintă o codificar e a culorilor și amaterialelor utilizate de artist, neinsistându -se atât de multasupra a ceea ce este reprezentat p rin pictură. Alegerea hârtieigofrate și reproducerea exactă a traseelor în cazul luPiic asso s au al lui Cocteau f ac din aceste albume speciale adevărate "cărți-obiecte de artă",ce sunt propuse atât persoanelor nevăztăoare, cât și persoanelor văzătoare, care doresc să redescopere aceste tablouri pe cale tactil-kinestezică. Aceste albume sunt însoțite de texte metaforice — în braille pentru Picasso, sau pebandă magnetică audio - citite de Je an Marais, pentruC octeau. în cadrul preocupărilor pentru accesul la cultură apersoanelor cu deficiențe vizuale, merită să amintim impresinoanta realizare a organizației nonprofit "Art Education for thBelind" ("Educația artistică pentru nevăzători") din S.U.A., caareditat, în 1999, monumentala lucrarAer t History throughT ouch and Sound: A Multisensory Guide for the Blind anVdisu ally Impaired( "Istoria artei prin atingere și sunet: un ghid multisenzorial pentru nevăzători și deficienți vizuali"), ce prezintă 600 ilustrații tactileT.h e Building Blocks of Art, The Arotf Ancient Egyptș i European Modernism: 1900-l940su nt primele trei volume dintr-o serie amplă, fiind rezultatul unei fructuo ase colaborări între Muzeul de Artă Modernă din New York, Universitatea Drew din New Jersey și Departamentul deIstoria Artei de la Unviersitatea de Stat din Florida, în această impresionantă lucrar e -după cum se exprimă Paula Terrysp,ecialist în istori a artei - sunt încorporate rezultatele celor mraei cente cercetări din domeniul științelor educației, psihologiei șiistoriei artei. VolumulE uropean Modernism : 1900-l940 r edă, printre altele, opere realizate de: Umberto Boccioni, Constantin Brâncuși, Le Corbusier, Salvador Dali, Andre Derain, Marcel Duchamp, Antonio Gaudi, Hector Guimard, Wassily Kandinsky, Wilhem Lehmbruck, Jacques Lipchitz, Henri Matisse, Piet Mondrian, Pablo Picasso. Sunt redate fotografii color sau alb-negru însoțite de ilustrații tactile ale operelor de artă, de TERAPII PRIN MEDIERE ARTISTICĂ 91 comentarii scrise cu litere mărite sau în braille, precum și de comentarii audio. Spre exemplificare, redăm trei ilustrații tactile ("diagrame tactile"), realizate după: Nude Descending a Staircase No. 2 ("Nud coborând o scară nr. 2") de Marcel Duchamp (figura nr. 2.1), Improvisation 28 ("Improvizație 28") de Wassily Kandinsky (figura nr. 2.2), și Leș Demoiselles d'Avignon ("Domnișoarele din Avignon") de Pablo Picasso (figura nr. 2.3). Figura nr. 2.1. Diagramă tactilă după "Nude Descending a Staircase No. 2" de Marcel Duchamp (reproducere cu acordul Optical Touch™, Publishers, New York) 92 V AS I LE PREDA Figura nr. 2.2. Diagramă tactilă după "Improvisation 28" de Wassily Kandinsky (reproducere cu acordul Optical Touch™, Publishers, New York) "Leș Demoiselles d'Avignon" de Pablo Picasso (reproducere cu acordul Optical Touch™, Publishers, New York) TERAPII PRIN MEDIERE ARTISTICĂ 93 în privința unor albume de artă cu imagini tactile, sondajele efectuate de Hatwell și Sarocchi, în rândul unor nevăzători timpurii, evidențiază câteva inconveniente: a) aceste albume de artă nu sunt consultate cu eficiență de o persoană nevăzătoare decât în prezența și cu ajutorul unui văzător, care îi ghidează explorarea tactil-kinestezică a operei de artă redată în relief; b) utilizarea hârtiei gofrate reduce eficacitatea tactilă (mulți nevăzători spun că pe această hârtie nu pot citi braille-ul); c) absența comentariilor descriptive din unele albume îi lasă perplex pe lectorii neavizați, iar non-stilizarea traseelor conduce la o înțelegere anevoioasă și limitată a picturilor redate prin imagini tactile. 2.2. Vizite "tactile" și ateliere pentru însușirea tehnicilor de explorare tactil-kinestezică a operelor de artă și a imaginilor tactile ale unor sculpturi sau picturi 2.2.1. Accesibilitatea deficienților de vedere la muzee în Franța Direcția muzeelor din Franța a realizat o sinteză referitoare la istoricul inițiativelor și politicilor educaționale privind accesul la cultură a persoanelor cu diferite deficiențe, prin vizite la muzee, prin participarea la ateliere, la conferințe etc. Astfel, între 1946 și 1979 s-au concretizat câteva inițiative dispersate. De exemplu, la Muzeul Luvru, la colecțiile egiptene, au avut loc primele vizite tactile, pentru grupuri mici de persoane cu deficiențe vizuale (circa 10 persoane într-un grup). Treptat, aceste vizite au cuprins și alte colecții de artă.-In 1977 s-a creat o expoziție denumită "Mâinile care văd", destinată persoanelor nevăzătoare, în cadrul atelierului pentru copii de la Centrul Pompidou. Această expoziție a devenit itinerantă în Franța și în alte țări europene, în 1979 s-a creat un spațiu special pentru deficienții de vedere la "Cite des Sciences et de l'Industrie" din Paris. 94 VAS ÎL E PREDA După 1980 politica educațională privind egalitatea acesului la cultură a persoanelor cu disabilități a devenit tot mai coerentă și mai eficientă. Menționăm, în continuare, cele mai importante acțiuni din cadrul acestei politici educaționale, în 1980s-a creat Fondul de Intervenție Culturală, care a a reunit la Centrul Pompidou din Paris două mese rotunde privind practicile culturale ale nevăzătorilor și persoanelor cu deficiențe de auz. începând din anul 1980 a început transcrierea în braille a unor broșuri în care se prezintă muzeele naționale franceze. In 1981se deschid primele expoziții tactile la muzeul Denon din Châlons-sur-Saone. în perioada 1982-l986 s-au creat expoziții tactile temporare la Paris, de către departamentul sculpturilor din muzeul Luvru la Palatul Tokyo, cu opere de artă din Evul Mediu, secolul al XIV-lea și secolul al XlX-lea. în 1988 au loc mai multe evenimente culturale, dintre care amintim câteva: Colocviul internațional "Muzee deschise pentru toate simțurile", organizat la Paris de Consiliul Național al Muzeelor; expoziția tactilă itinerantă "Tissu-tact", organizată de mai multe muzee fanceze; declanșarea concursului pentru primirea persoanelor cu deficiențe vizuale în muzee, începând din 1989, s-a mărit în mod progresiv accesibilitatea deficienților de vedere în spațiile muzeului Luvru. După 1990 s-a conștientizat tot mai mult de către autoritățile franceze și de către personalul din muzee necesitatea accesului la cultură a persoanelor cu deficiențe. O anchetă referitoare la "muzeele fără exclusivitate" din 1992 a scos în evidență faptul că 24 de muzee primesc vizitatori cu deficiențe vizuale, pentru ca o nouă anchetă, din anul 1996, să demonstreze accesul tot mai larg la muzee a persoanelor cu deficiențe de vedere, astfel încât 117 muzee au avut vizitatori nevăzători și slab-văzători. în anul 2000, numărul unor astfel de muzee din Franța a ajuns la 127, dintre care un număr de 124 au dispozitive speciale pentru facilitarea vizitelor realizate de persoanele cu deficiențe vizuale. TERAPII PRIN MEDIERE ARTISTICĂ 95 începând din 1991 s-au organizat stagii de formare pentru personalul din serviciile culturale ale muzeelor, în colaborare cu Școala Națională a Patrimoniului, iar în 1992 s-a editat și difuzat manualul Muzeele pentru toți, referitor la accesul la muzee a persoanelor cu disabilități, destinat profesioniștilor din muzee, în 1992 au avut loc și alte acțiuni destinate accesului la muzee a deficienților de vedere: s-a publicat o listă în braille cu 20 de muzee care primesc persoane cu deficiențe vizuale; a apărut cartea cu imagini în relief a unor desene și picturi ale lui Picasso, editată de Muzeul Picasso în parteneriat cu Reuniunea Muzeelor Naționale și cu Fundația Franței; totodată, Reuniunea Națională a Muzeelor a hotărât asigurarea gratuității pentru intrarea în muzee a persoanelor cu disabilități, posesoare a unui certificat de invaliditate, și a însoțitorilor acestora, precum și un tarif redus pentru vizitele-conferințe, la 34 de muzee naționale, în 1994 apare o nouă ediție în braille cu lista muzeelor accesibile deficienților de vedere, cu un index pe regiuni, însumând 120 de muzee. în 1995 s-a desfășurat cercetarea-acțiune Toulouse/ Barcelona cu tema: "Cecitatea și experiența estetică", prin colaborarea unor muzee, instituții pentru deficienții de vedere și universități. Tot în 1995 s-a deschis la muzeul Luvru spațiul tactil în cadrul departamentului de sculpturi, iar la muzeele din zona Nord-Pas-de-Calais s-a creat o rețea de muzee care a organizat vizite tactile la colecțiile de sculpturi. Anchetele întreprinse pe plan european privind accesul la muzee a persoanelor cu deficiențe de vedere au surprins următoarele probleme esențiale: a) noțiunea de accesibilitate evocă mai ales un ansamblu de dispozitive tehnice specifice diferitelor deficiențe, care să faciliteze accesul la muzee și desfășurarea vizitelor, participarea la ateliere, la conferințe etc.; b) accesibilitatea implică și o dimensiune simbolică fundamentală, care se referă la recunoașterea existenței persoanelor cu disabilități și a drepturilor fundamentale ale acestora, afirmându-se importanța și valoarea participării lor % V A SILE PREDA sociale; c) ideea necesității confortului în muzee, care se impune a fi mereu îmbunătățit; d) ideea aportului cultural al accesibilității se referă la faptul că personalul din muzee recunoaște dreptul persoanelor cu disabilități de a avea acces la patrimoniul cultural comun, dar și a faptului că pentru aceasta se impune un demers psihopedagogie și metodic, de nuanță specifică, al vizitelor, atelierelor, conferințelor etc; de asemenea, se impune o reînnoire a temelor acestor activități muzeale. Muzeele trebuie să ofere deficienților de vedere, ca și altor persoane cu cerințe speciale datorate unor disabilități, cele mai bune condiții de primire și de efectuare a activităților (vizite, ateliere, conferințe), pentru a facilita întâlnirea cu operele de artă, perceperea și înțelegerea mesajelor acestora, oferindu-se momente de plăcere și de schimburi de opinii, de aprecieri cu alte persoane (cu deficiențe sau valide). Deci, trebuie să se creeze un confort fizic, ergonomie și psihic (intelectual și afectiv), distingându-se trei momente-cheie: invitarea la muzeu, sosirea la muzeu și vizita propriu-zisă. Diferite anchete au scos în evidență doleanțele persoanelor cu deficiențe de vedere, ca și cele ale altor persoane cu disabilități de alte genuri (deficienți de auz, deficienți motori etc). Astfel, în 1992, Departamentul pentru public al Direcției Muzeelor din Franța a lansat o anchetă privind accesibilitatea persoanelor cu disabilități la instituțiile muzeale, chestionarul fiind destinat unui număr de 1.500 de muzee. Participarea la această anchetă a fost de trei ori mai rnare decât la ancheta precedentă din 1989, ceea ce demonstrează sporirea interesului personalului din muzee față de accesul la cultură al persoanelor cu disabilități, problematică atât de complexă și de importată pentru sporirea calității vieții acestora. Eșantionul muzeelor a fost ales după două criterii: a) numărul mediu de vizitatori valizi și cu disabilități dintr-un an (sub 10.000 de vizitatori, între 10.000 și 25.000 de vizitatori și peste 25.000 de vizitatori); b) orientarea și specificul colecțiilor muzeale: arte frumoase, istorie, arheologie, etnografie, istorie naturală, știință și tehnică. * TERAPII PRIN MEDIERE ARTISTICĂ 97 în tabelul I sintetizăm câteva rezultate ale unei investigații privind facilitățile și ajutoarele specifice acordate persoanelor cu deficiențe vizuale în cadrul vizitelor la muzee, datele fiind preluate dintr-o anchetă realizată în 1995 de Direcția Muzeelor din Franța. Tabelul I Repartiția muzeelor în funcție de serviciile și instrumentele de mediere oferite persoanelor cu deficiențe vizuale (nevăzători și slab-văzători) (Direcția Muzeelor din Franța, 1 995) Instrumentele de mediere Există Nu există, Numărul servicii și dar se muzeelor instrumente preconizea specifice (%) ză realizarea lor (%) Un plan al muzeului cu indicarea 8 70 22 Vizite ghidate, vizite tactile comentate 3 36 61 Ateliere specifice: vizite și ateliere tactile 17 45,5 37 Posibilitatea de explorare tactilă a: - operelor originale; - mulajelor 30 54 operelor; - machetelor 16 38 55 manipulabile. 7 7 35 58 Documente specifice cu caractere mărite: -de informare; - 69 acompaniatoare, 6,5 64 24 explicative; - un catalog; - 5 5 44 31 51 alte documente. 2,9 30 67 - Documente în braille: -de informare; -acompaniatoare, explicative; - un 4 3 58 38 46 catalog; - alte 3 51 39 58 documente. 3 29,5 67 98 VA SIL E PREDA Personalul din muzee este conștient de ameliorările care trebuie aduse pentru sporirea gradului de acces la cultură a deficienților de vedere, astfel încât să se îmbunătățească toate aspectele ergonomice legate de intrarea în muzee, de iluminarea adecvată a spațiilor, utilizarea indicatoarelor în braille, optimizarea funcționalității spațiilor de repaus, îmbunătățirea acusticii din sălile destinate vizitelor tactile, expozițiilor, atelierelor și conferințelor. 2.2.1.1. Vizite tactile și ateliere modelaj la MuzeuRlodin Pentru a ilustra utilitatea atelierelor destinate învățării tehnicilor de explorare tactil-kinestezică a unor sculpturi și realizarea de către subiecții deficienți vizuali a unor produse de nuanță artistică prin modelaj, redăm esența unor experiențe realizate la Muzeul Rodin, în cadrul unui proiect pedagogic comun cu Institut National des Jeunes Aveugles (I.N.J.A.) din Paris, privind accesul la muzee a elevilor nevăzători și slab-văzători. Astfel, Fran9ois (1998, p. 129) arată că după anul 1990, Muzeul Rodin a organizat "vizite tactile" pentru elevi și adulți nevăzători, în zilele de luni, când muzeul era închis pentru publicul larg. în acest cadru s-a derulat și proiectul "clasă-sculptură", care viza cicluri de 'Vizite tactile" și ateliere de modelaj, inițiind elevii deficienți vizuali în domeniul principiilor fundamentale ale sculpturii (noțiuni referitoare la echilibru, proporții și compoziție). Aceste cicluri se derulau pe parcursul a cinci ședințe pentru fiecare clasă, analizându-se progresiv expresiile fețelor, poziția și mișcarea corpului și compoziția grupurilor sculptate. Trei dintre aceste ședințe au fost urmate de activități de modelaj într-un atelier din cadrul muzeului. Animatorii plasticieni din de muzeu ofereau elevilor informații referitoare la istoricul și tehnica sculpturilor, precum și la diversele aspecte ale istoriei artei, ale curentelor artistice, informații generale despre artă etc. Redăm, în continuare, esența derulării proiectului în cadrul celor cinci ședințe. TERAPII PRIN MEDIERE ARTISTICA 99 a) Prima ședință a constat în evocarea marilor etape ale istoriei sculpturii, pornind de la mulajele prezente la I.N.J.A. Astfel, după prezentarea elevilor și animatorilor plasticieni, s-a trecut la prezentarea istorică a operelor și la inițierea fiecărui elev în explorarea tactil-kinestezică a unei sculpturi. b) A doua ședință a avut ca obiectiv cunoașterea genera lă de către elevi a muzeului și a operei lui Rodin, inițiindu-i în explorarea tactilă a sculpturilor din bronz, selectându-se șase-opt opere. S-a prezentat, mai întâi, hotelul Biron, pe baza unui pliant tactil și a reperării localizării în spațiu. Apoi s-a insistat asupra faptului că vizitele "tactile" trebuie să corespundă unei logici a parcursului muzeal, care este necesară pentru a permite descoperirea și înțelegerea operei. Au fost antrenate procedeele specifice explorării tactil-kinestezice a bustului sculpturilor, a corpului în întregime și apoi a grupului sculptat. Printre operele explorate tactil-kinestezic au fost: Jean-Baptiste Rodin (tatăl sculptorului), Eustache de St. Pierre (studiu), Gânditorul. c) A treia ședință din cadrul vizitei "tactile" a avut ca scop descoperirea de către elevi a expresiilor fețelor, prin studierea câtorva busturi, precum: Jean-Baptiste Rodin, Mignon, Capul Sfântului loan Botezătorul, Strigătul. d)A patra ședință a constat în explorarea tactil- kinestezică a corpului în întregime și a operelor fragmentate, urmărindu-se descoperirea de către elevi a proporțiilor și echilibrului corpurilor umane sculptate și că, de fapt, corpul este un alt vector al exprimării sentimentelor. Pentru aceasta sau explorat tactil: Toaleta lui Venus, Martirul, Gânditorul, Jean d'Aire (studiu) și alte sculpturi. Pornind de la explorarea tactil- kinestezică a unor asemenea sculpturi, această ședință s-a axat pe studierea operelor cu scopul de a se analiza diferite poziții ale corpurilor și ale diverselor părți ale corpurilor. Astfel, s-a urmărit: - recunoașterea tactilă a axelor de reper pe întregul corp; 100 V A SI L E PREDA analiza poziției corpului, evocându-se pozițiile corpurilor din sculpturile clasice, comparativ cu cele din perioada Renașterii (de exemplu "Sclavul" de Michelangelo, care este accesibil în spațiul tactil din Muzeul Luvru); noțiunea de echilibru în raport cu poziția corpului, elevii urmând să înțeleagă cum se realizează echilibrul corpului prin punctul sau punctele de sprijin; descoperirea repartizării volumelor și noțiunea de contrabalansare, pentru păstrarea echilibrului; găsirea centrului de gravitație și importanța piciorului de sprijin; problemele de echilibru, importanța armăturii; - rolul soclului ca punct de sprijin; descoperirea și perceperea, "simțirea" tensiunilor, a torsiunilor corpului, pentru a înțelege cum exprimă Rodin un sentiment, o acțiune în curs de desfășurare, elevii interpretând mișcarea, semnificația unei poziții, a unei atitudini. Pe parcursul realizării de către elevi a unor sculpturi din lut, prin activitățile și exercițiile din atelierul de modelaj se urmăresc, de asemenea, și o parte dintre obiectivele menționate mai sus. e) în cadrul celei de a cincea ședințe, în maximum 30 de minute, trebuie să se realizeaze de către fiecare elev recunoașterea tactil-kinestezică a unei opere pe care a ales-o, studiind cu animatorul principiile sculpturii respective. Acest obiectiv se urmărește și în cadrul atelierului de modelaj. însușirea unor procedee de - recunoaștere tactilă s-a dovedit posibilă și foarte utilă pentru elevii nevăzători. Această recunoaștere a formelor geometrice, a volumelor, prin simțul tactil-kinestezic permite o mai bună memorare a senzațiilor trăite pe parcursul explorării sculpturilor, ceea ce se TERAPII PRIN MEDIERE ARTISTICA 101 concretizează apoi în desfășurarea cu succes a activităților de modelaj în lut. 2.2.1.2. Spațiul tactil și atelierele destinate deficienților vizuali la Muzeul Luvru Prin crearea "spațiului tactif\ prin vizite și prin atelierele destinate deficienților vizuali în cadrul Muzeului Luvru se urmărește lărgirea accesului la cultură a acestor persoane. Colecțiile permanente și expozițiile temporare sunt accesibile slab-văzătorilor, intrarea fiind liberă pentru aceștia și pentru însoțitor. Vizitele sunt organizate pentru grupuri mici, în zilele de marți, când muzeul este închis pentru marele public. Spațiul tactil este organizat în departamentul sculpturilor din aria Denon, prin oferirea spre explorare tactil-kinestezică a unui număr de douăzeci de mulaje ale unora dintre cele mai celebre opere sculpturale franceze și italiene din cadrul muzeului Luvru, opere realizate în secolele XI-XDC. Menționăm câteva dintre acestea: Sfântul Mihail doborănd dragonul (Bourgongne, secolul al Xll-lea, originalul în piatră); Fecioara și pruncul (Ile-de-France, secolul al XlV-lea, originalul în marmoră); Charles V, regele Franței (Ile-de-France, secolul al Xl'-lea, originalul în piatră); Sclav rebel de Michelangelo (Italia, Roma, secolul al X'I-lea, originalul în marmoră); Jaguar devorând un iepure de Antoine-Louis Barye (Franța, secolul al XlX-lea, originalul în bronz). Persoanelor nevăzătoare li se pun la dispoziție, spre a fi explorate tactil, eșantioane din materialul din care sunt realizate sculpturile originale, precum și dosare cu 20 de fișe de prezentare a sculpturilor, scrise în braille sau cu caractere mărite. Fiecare fișă conține o descriere a operei, punând accent pe aspectele cele mai semnificative ale acesteia, urmată* de scurte note referitoare la plasarea operei în contextul istoric, subliniindu-se importanța ei pentru istoria artei. De asemenea, nevăzătorilor li se oferă și un audio-ghid cu claviatura în braille, dându-li-se, astfel, posibilitatea audierii comentariilor asupra operelor explorate tactil. 102 V A SI L E PREDA Serviciul cultural din Muzeul Luvru organizează, în plus, vizite și ateliere pedagogice specializate pentru persoanele care doresc să dobândească o mai bună cunoaștere a operelor și a tehnicilor de realizare a acestora. 2.2.2. Servicii educative în muzeele din Belgia începând din anul 1970, Muzeul Regal de Artă și Istorie din Bruxelles a lansat în cadrul serviciilor educative așa-numitul Muzeu pentu nevăzători. Spațiul Muzeului pentru nevăzători, în care sunt expoziții temporare, este accesibil tuturor vizitatorilor. Primirea în muzeu a vizitatorilor nevăzători și slab-văzători a suscitat un real interes, atât din partea personalului educativ, cât și a celui științific (Vonbeveron, 2000). Pentru o mai bună organizare a activităților, mai ales a vizitelor tactile, s-a constatat că este mai indicat să se repartizeze vizitatorii în raport cu gradul și cu specificul deficienței vizuale, colaborându-se cu însoțitorii acestora. Este important să se cunoască tipul vederii slabe (vedere tubulară, ' datorată glaucomului, vedere "cețoasă", datorată cataractei etc.), iar în cazul nevăzătorilor - dacă este vorba de cecitate congenitală sau dobândită. Toate aceste informații permit să se adapteze comentariile și modalitățile de explorare a operelor de artă și a altor obiecte din muzeu, pentru ca fiecare vizitator să le descopere în ritmul său propriu. Această flexibilitate și contactul direct care se stabilește cu ghidul, recunoașterea vocii acestuia, de la o expoziție la alta, erau preferate comentariilor preînregis-trate pe bandă magnetică. Serviciile educative și culturale francofone și flamande din cadrul muzeului organizează în fiecare an expoziții temporare, cu durata de câteva luni,-organizează vizite tactile, ateliere și conferințe. Independent de expozițiile temporare au fost amenajate două spații speciale în cadrul colecțiilor permanente cu obiecte din India și din Orientul Apropiat. Dintre expozițiile organizate la Muzeul pentru nevăzători, începând din 1970, aminitim: "Arta pentru TERAPII PRIN MEDIERE ARTISTICĂ 103 nevăzători" (1970); "Animalele în artă" (1973); "Imaginea lui Budha" (1979); "Catedrala" (1981); "Trilogia femeii" (1982); "Imagini ale divinităților hinduse" (1985); "Animal sacru, animal simbol" (1986); "Insula Paștelui - o enigmă" (1989); "Rimambelle. Copilul în artă și în tradițiile populare" (1990); "Arta stepelor" (1991); "Netzuke. O Japonie în miniatură" (1995, 1996); "Galo-romanii în Belgia" (1997); "Drumul cristalului: vase și sculpturi din perioada 1950-l980" (1998); "Din Orient spre Occident. Excursii pe drumul mătăsii" (1999). Pentru vizitele la expozițiile temporare, în decurs de un an, serviciul educativ francofon organizează aproximativ 50 de vizite, ceea ce înseamnă că la muzeu vin aproximativ 200 de vizitatori cu deficiențe vizuale, echipa ghizilor rezervându-și pentru acest tip de vizite 25 de zile. Activitatea se organizează și se desfășoară inclusiv pentru o singură persoană, dar cel mai adesea pentru grupe mici, formate din patru sau cinci persoane. Pentru facilitarea înțelegerii obiectelor percepute de persoanele cu deficiențe vizuale și a explicațiilor oferite de ghid, se poate recurge la machete, mulaje, planșe în relief realizate după procedeul Minolta, înregistări sonore etc. Obiectele de mici dimensiuni sau cele foarte valoroase, aflate în vitrine, sunt puse pe o masă spre a fi explorate tactil-kinestezic de grupuri mici, formate din trei până la cinci persoane. Operele de dimensiuni mari sunt prezentate în diferitele săli ale muzeului, având etichete scrise în braille. Pentru slab-văzători, sunt puse la dispoziție lupe. Problemele care s-au pus și continuă să se pună vizează: operele care trebuie selectate pentru explorare; materialul didactic complementar; mijloacele de mediere necesare; amenajarea spațiilor muzeale. Explorarea directă tactil-kinestezică este permisă pentru unele piese din Egipt, mobilierul din secolul al XV-lea și al X'I-lea, ceramicile europene etc. Conservarea patrimoniului necesită o atingere sensibilă și limitată a operelor, explorarea tactil-kinestezică și manipularea acestora fiind rezervată doar persoanelor cu deficiențe vizuale, în special nevăzătorilor. Toate 104 V AȘI L E PREDA piesele policrome, cele din pietre poroase, din lemn fragil sunt excluse de la explorarea tactil-kinestezică, pentru a se putea conserva în condiții bune. Un criteriu important al selectării operelor care sunt explorate tactil-kinestezic este "lizibilitatea tactilă" a acestora. Un prim aspect îl reprezintă dimensiunile operei. Vizitatorul nevăzător trebuie să poată descoperi opera atât global, cât și în detaliu, stând într-o poziție confortabilă. Se exclud, deci, operele foarte mari sau foarte mici dacă nu i se oferă vizitatorului posibilitatea unei descoperiri tactil-kinestezice progresive a mărimii reale a obiectului, făcând apel la secvențe exploratorii intermediare. Etapele intermediare propuse pentru descoperirea unei opere impun apelarea la un material didactic specific (machete, mulaje, imagini tactile), precum și la o documentare anexată tematicii vizitei, documentare ce rezidă în cataloage, pliante și etichete în braille sau cu caractere mărite, casete audio. Prin vizitarea expozițiilor, persoanele cu deficiențe de vedere iau cunoștință despre două metode fundamentale de creare a unei opere sculpturale în trei dimensiuni: a) realizarea operei dintr-un bloc de piatră, marmoră sau lemn în mărime naturală; b) elaborarea prin diferite tehnici a unei forme dintr-un material maleabil, cum ar fi lutul, sau din diferite metale. După ce constată că este achiziționată cunoașterea materialelor, cei care organizează expozițiile se orientează spre teme specifice istoriei artei, în derularea cronologică și în diversitatea geografică. Astfel, de exemplu, în acest mod a fost organizată expoziția "Fețele care vorbesc". Studierea feței apare, în același timp, ca o sinteză a obiectivelor din unele expoziții precedente, deoarece toate materialele erau asemănătoare, și ca o nouă modalitate exploratorie pentru abordarea antropologică, sociologică și psihologică a formelor. Această abordare complexă este posibilă deoarece fața umană este prezentată în diversitatea sa geografică, precum și în evoluția sa istorică, muzeul dispunând de 60 de opere de pe cinci continente. Cu această ocazie, vizitatorii au avut prilejul să TERAPII PRIN MEDIERE ARTISTICĂ 105 compare concepțiile plastice ale marilor civilizații ale lumii: din Egipt până în Extremul Orient, trecând prin etapa greco-romană care a pus accentul pe "gramatica portretului realist și umanist", în timp ce din America precolumbiană până la Africa și Oceania "portretul se dezarticulează pentru a se îmbogăți cu simboluri sau cu ritualuri" (Ruyssinck, 1989). Prin maniera de realizare a fețelor umane se exprimă o atitudine față de societate, față de zeități și față de moarte. Tot o abordare complexă istorică, antropologică, sociologică, psihologică și estetică -s-a realizat și cu prilejul expoziției "Trilogia Femeii" (1982). Expoziția a avut ca scop reliefarea diverselor reprezentări plastice ale femeii și analiza evoluției acestora, atât pe plan estetic, cât și pe plan istoric, în legătură cu diferitele statusuri și roluri sociale pe care le-a avut femeia, din preistorie până în zilele noastre. Expoziția a căutat să ilustreze trei funcții majore care decurg mai ales din Darticularitățile biologico-morfologice ale femeii: femeia mamă, femeia curtezană și femeia ca persoană. Din negura vremurilor, femeia simboliza fecunditatea, ca mărturie fiind accentuarea )ldurilor și a sânilor - ca simboluri ale acestei fecundități, serele realizate în Grecia, în care este redată femeia, în mare jarte pun accentul pe contrastul dintre această ființă care este ivită ca fiind "sexul slab" și bărbat, care este redat ca srezentant al unei societăți în care acesta are statusuri și roluri jciale dominante. Dar creațiile plastice din Grecia exprimă și lungul drum parcurs de femeie pentru dobândirea unor drepturi. Ilustrat în artă, acest drum este redat prin accesul tot mai evident al corpului femeii la conceptul de frumusețe plastică, rezervat mult timp bărbatului. Corpul feminin simbolizează tot mai frecvent și mai relevant delicatețea, suplețea, bogăția stărilor afective, în timp ce redarea plastică a corpului masculin exprimă noțiunea de forță, tensiune musculară, nervozitate. O dificultate a realizării cu succes a vizitelor tactile constă în lentoarea explorării, precum și în absența cunoștințelor de istoria artei pentru cea mai mare parte a vizitatorilor, deci în 106 VASILE PREDA absența referințelor necesare înțelegerii mesajului cognitiv și emoțional-estetic al operelor. Experiența dobândită a arătat că spațiul sălilor în care se amplasează expozițiile are o mare importanță pentru buna desfășurare a vizitelor. Persoanele cu deficiențe de vedere apreciază modul de expunere a obiectelor în cadrul respectivelor spații muzeale. De asemenea, aceste persoane sunt sensibile la calitatea prezentării obiectelor de către ghid. S-a constatat că vizitele efectuate cu slab-văzătorii pot fi, adesea, derutante pentru ghid. Pentru acesta, este dificil să știe ceea ce realmente au perceput slab-văzătorii și în ce condiții ar percepe mai bine obiectele explorate prin punerea în lucru a resturilor de vedere de care acești subiecți dispun. Mai ales la începutul vizitelor, unii slab-văzători refuză să apeleze și la explorarea tactil-kinestezică a obiectelor, pentru ași completa informațiile culese pe cale vizuală. Ghidul conduce nevăzătorii de la un obiect la altul, dând explicațiile necesare. Pentru a conduce explorarea tactil-kinestezică, ghidul va utiliza noțiuni spațiale ca "la stânga, la dreapta, înainte, înapoi, sus, jos". Se va insista asupra necesității ca mai întâi să se exploreze global obiectul de artă și apoi pe detalii, propunându-se o explorare continuă a obiectului. Vizitele tactile cer din partea nevăzătorilor o concentrare maximă a atenției. Unele persoane invocă limitele capacităților proprii de explorare tactil-kinestezică, manifestând o stare de oboseală. Pentru evitarea acesteia se recomandă să nu se exploreze prea multe obiecte în cadrul unei singure vizite tactile și, de asemenea, să nu existe o monotonie a suprafețelor și a materialelor. Pentru a se face apel la memorie, dacă tema vizitei tactile permite, se va relua explorarea unui obiect expus în vizita anterioară. 'izitele ghidate sunt concepute astfel încât un animator să ia în grijă un grup mic, de aproximativ cinci persoane, astfel încât, cu prilejul fiecărei vizite, persoanele cu deficiențe de TERAPII PRIN MEDIERE ARTISTICĂ 107 vedere să obțină un maximum de beneficiu din descoperirea operelor de artă. 2.2.3. Experiențe italiene privind accesul la muzee al persoanelor cu deficiențe vizuale Dintre experiențele italiene destinate accesului la muzee al persoanelor cu deficiențe vizuale amintim: Muzeul tactil de pictură antică și modernă "Anteros" din cadrul Institutului pentru nevăzători "Francesco Cavazza" din Bologna; vizitele tactile din cadrul unor muzee, precum muzeul "Homer" din Ancona și muzeul "Egizio" din Torino; inițiativele demarate în Torino de Asociația "Tactile Vision Onlus"; proiectul "Veneția pentru toți". a)Muzeul "Anteros" din cadrul Institutului pentru nevăzători "Francesco Cavazza " din Bologna a pus la dispoziția nevăzătorilor itinerarii didactice, prin vizite tactile, pentru cunoașterea unor picturi antice și moderne. Pentru perceperea tactil-kinestezică a picturilor s-a realizat, prin tehnici speciale, redarea acestora prin basoreliefuri tridimensionale. Redarea prin basoreliefuri a picturilor permite nevăzătorilor ca prin explorarea tactilă să realizeze o bună percepție a formelor, fără să se piardă viziunea de ansamblu. Pentru fiecare operă este prevăzută o explorare dirijată, astfel încât să îi permită nevăzătorului să înțeleagă sensul, semnificația elementelor componente ale picturii. Astfel, există și posibilitatea sesizării valorii estetice a diferitelor părți componente ale picturii reproduse prin basorelief, punându-se accent pe capacitățile integrative și pe imaginația persoanelor nevăzătoare. b) Muzeul tactil "Homer" din Ancona are trei cole ti contemporani, iar a treia conține modele ale unor cțij: opere arhitecturale, ușor accesibile pe baza o simțului tactil-kinestezic. Muzeul este prevăzut cole cu un sistem de orientare sonoră, pentru a cție permite nevăzătorilor să efectueze conți ne repr oduc eri în gips ale unor a dintr e cele mai cele bre scul pturi din toat e timp urile ; o altă cole cție cupr inde oper e origi nale ale unor artiș 108 V A SI L E PREDA vizite autonome, în grup sau individual. In medie, într-un an sunt 3.000 de vizitatori cu deficiențe de vedere. Responsabilii muzeului au încercat să facă posibile în mai mare măsură vizitele individuale, pentru că cele în grup sunt, în general, rapide și superficiale. c) Muzeul "Egizio " din Torino oferă publicului o colec ție de mare interes privind arta și civilizația egiptenilor antici. Primele inițiative referitoare la accesul nevăzătorilor la statui din Egiptul antic datează din 1988, când s-a inaugurat un itinerar tactil, însoțit de o carte cu imagini tactile (desene în relief), realizate pe hârtrie cu microcapsule, ale fiecăreia dintre statuile care puteau fi explorate tactil-kinestezic. De asemenea, li se pun la dispoziție informații înregistrate pe casetă audio, despre statuile respective. Nevăzătorii pot explora, individual sau în grup, circa 10 statui, fiind conduși de muzeografi specializați pentru vizitele tactile, care îi ajută să exploreze tactil-kinestezic părțile din statui care au maximă valoare informațională și le dau explicațiile necesare. d) Proiectul "Veneția pentru toți" a pornit de la ideea ca Veneția - un adevărat oraș-muzeu, cu numeroase edificii cultural-artistice -, să poată fi vizitată și de persoanele cu disabilități, inclusiv de cei cu deficiențe vizuale. Pentru aceștia din urmă au fost realizate cărți cu desene în relief, reprezentând diferite zone ale Veneției, cărți ce se pot procura de la agențiile de turism. De asemenea, s-a asigurat accesul la cele mai renumite muzee, prin vizite tactile, ateliere și conferințe destinate nevăzătorilor și slab-văzătorilor. 2.3. Perceperea și reprezentarea mintală a sculpturilor de către persoanele cu deficiențe vizuale Vederea și simțul tactil-kinestezic joacă un rol important în interacțiunea omului cu lumea exterioară și în cunoașterea acesteia. Modalitatea vizuală de receptare a informațiilor îi TERAPII PRIN MEDIERE ARTISTICĂ 109 permite persoanei să își reprezinte direct și global mediul apropiat și cel îndepărtat. Privată de vedere, persoana nevăzătoare recurge în mod preponderent la modalitatea tactil-kinestezică pentru receptarea informațiilor despre mediul înconjurător. Această modalitate de receptare este mai lentă decât cea vizuală și aduce informații parcelare, relativ separate despre obiecte și dintr-un câmp perceptiv limitat. Transferurile intermodale, care implică și văzul, au un rol adaptativ major, căci ele permit o învățare mai eficientă, mai economică, și asigură o cunoaștere coerentă și unificată a lumii, în absența vederii, transferurile intermodale sunt limitate și, adesea, mai puțin eficiente (Hatwell, 1996; Portalier, 1999). Persoanele cu cecitate congenitală sau dobândită timpuriu fac apel la alte căi pentru a ajunge la aceeași organizare spațială ca persoanele văzătoare. Construirea relațiilor spațiale ale unui obiect, în absența vederii, presupune punerea în lucru a unor mecanisme distincte, bazate pe tratarea informațiilor culese pe cale tactil-kinestezică din mediul apropiat și pe cale auditivă - din mediul îndepărtat. Pentru coordonarea informațiilor culese tactil-kinestezic, persoanele nevăzătoare trebuie să facă apel la învățarea verbală pentru a surprinde și a înțelege relațiile spațiale și chiar pentru identificarea unor obiecte (Martinez-Sarocchi, 1998). Persoana nevăzătoare este obligată să desfășoare o activitate mintală laborioasă pentru a reconstrui, pe cale tactil-kinestezică, puțin câte puțin, imaginea perceptivă, în pofida caracterului său secvențial, explorarea tactil-kinestezică îi poate permite nevăzătorului să obțină reprezentări mintale relativ adecvate, grație punerii în lucru a unor tehnici și strategii specifice de învățare. Dar, persoanele nevăzătoare au nevoie de referințe verbale pentru a se orienta în explorarea tactil-kinestezică și pentru a-și forma reprezentări despre obiectul perceput prin această modalitate. Accesibilitatea materială a sculpturilor, în general a operelor tridimensionale, ne-ar putea face să credem că 110 VASILE PREDA prezentarea lor pentru a fi percepute de nevăzători nu ar necesita nici o adaptare specială. Dar practicile muzeale de acest gen au evidențiat două categorii mari de probleme: unele puse de sculptori, de muzeografi, de responsabilii cu conservarea operelor, iar alte probleme puse de nevăzătorii înșiși. Hatwell și Sarocchi (2000) au realizat o sinteză a acestor probleme. 2.3.1. Probleme ridicate de sculptori, de muzeografi și de responsabilii cu conservarea sculpturilor Unii sculptori sunt reticenți în a lăsa operele lor să-și piardă din ceea ce lumina aduce în plus perceperii creațiilor lor. în acest sens, menționăm, de exemplu, limitarea evidentă a receptării mesajului și a emoției estetice prin perceperea tactil-kinestezică a unei sculpturi ca Zbor - spațiu și lumină realizată de Constantin Lucaci (figura nr. 2.4). Această sculptură este concepută pentru un "art-spectacol", deoarece "captează și redă într-un mod capricios lumina, antrenând-o într-un sistem general de mișcare" (Rus, 2000). Același gen de limitări în receptarea anumitor semnificații și în trăirea unei autentice emoții estetice le găsim și în cazul sculpturii "Studenta"1 a renumitului artist Ion Vlasiu (figura nr. 2.5), "operă modelată cu delicatețe pe care alunecă lumina, descoperind sufletul sensibil al unei fete" (Lăptoiu, 1974). Responsabilii cu patrimoniul și conservarea operelor de artă consideră că pentru o mare parte din sculpturi, datorită caracteristicilor materialului din care sunt realizate, există pericolul alterării prin explorarea tactilă, datorită efectelor transpirației. Reticențele respective au condus la găsirea unor soluții, astfel încât și nevăzătorii să aibă acces la operele sculpturale. Dintre acestea le amintim pe cele mai uzuale. Astfel, mai ales în unele muzee regionale (zonale), cum ar fi muzeele etnografice, s-au propus itinerarii speciale, jalonate prin ghiduri în braille pentru nevăzători sau scrise cu caractere mărite pentru slab-văzători. TERAPII PRIN MEDIERE ARTISTICĂ 111 Figura nr. 2.4. Constantin Lucaci, "Zbor - spațiu Și luminff" 112 V AS J LE PREDA Figura nr. 2.5. Ion Vlasiu, "Studenta" TERAPII PRIN MEDIERE ARTISTICĂ 113 Dar, totodată, au fost amenajate și asa-numite "spații tactile", respectiv săli speciale pentru nevăzători și slab-văzători, în numeroase muzee de artă, precum: Metropolitan Museum of Art din New York, Muzeul Luvru, Muzeul Rodin, Muzeul Regal din Bruxelles, Muzeul Ciudad din Barcelona, Muzeul de Egiptologie din Torino, Muzeul Anteros din Bologna, Muzeul Omero din Ancona, British Museum din Londra, Muzeul Memorial Regal Albert din Exeter, Muzeul Național din Scoția etc. în unele dintre muzee, cum este, de exemplu, Muzeul de Egiptologie din Torino, accesul nevăzătorilor la cunoașterea sculpturilor este direct, permițându-li-se explorarea tactil-kinestezică a acestora, în original, dar în alte muzee sunt explorate tactil copii (mulaje) ale operelor originale, realizate din gips sau rășini speciale (de exemplu, mulaje după unele sculpturi celebre, la Muzeul Luvru sau după "Frizele din Parthenon", la British Museum). Informațiile culese de nevăzători prin explorarea tactil-kinestezică a acestor produse sculpturale sunt completate de cele obținute, pentru fiecare operă, prin intermediul comentariilor din ghidurile scrise în braille sau cu caractere mărite, precum și prin comentariile audio, receptate prin căști, în alte cazuri, precum cel al "Frizelor din Parthenon", explorarea reproducerilor acestora se poate realiza alternativ cu explorarea imaginilor tactile ale fiecărei frize, în care se redau elementele cu maximă valoare informațională, precum și comentarii scrise în braille. Imaginile tactile și comentariile facilitează receptarea mai adecvată a fiecărei copii a frizelor. 2.3.2. Probleme referitoare la perceperea și reprezentarea mintală a sculpturilor de către nevăzători * Simțul tactil-kinestezic are limite în perceperea și înțelegerea spațiului tridimensional și a caracteristicilor spațiale. Pentru nevăzători, o primă problemă o ridica perceperea texturii și înțelegerea semnificațiilor sculpturilor, în unele muzee li se impune nevăzătorilor să poarte mănuși fine pentru protejarea •l 114 V A SIL E PREDA sculpturilor explorate tactil, ceea ce limitează mult perceperea texturii, a specificului acesteia. Dar și explorarea directă a reproducerilor din gips sau rășini ridică probleme pentru perceperea și înțelegerea unor elemente semnificative ale sculpturilor. Astfel, ne putem întreba cum se poate desprinde semnificația unor falduri, a unor unduiri fine realizate în piatră sau în marmoră, prin care sculptorul dorește să evoce fluturarea unei piese vestimentare de mătase, în timp ce pentru un nevăzător, care explorează sculptura, caracteristicile texturii respective pot să fie simțite ca fiind mai "agresive" decât crestele unor munți dintr-o carte de geografie realizată în relief? în cadrul unei investigații (Hatwell și Sarocchi, 2000) prin care s-a propus explorarea tactilă a unor statui galo-romane, s-a constatat dificultatea persoanelor cu cecitate congenitală sau dobândită timpuriu de a accepta că aceeași textură ar putea reprezenta fața, părul și îmbrăcămintea, chiar dacă formele sculpturale sunt specifice. Aprehensiunea tactilă a formelor ridică, de asemenea, multe probleme, deoarece simțul tactil-kinestezic este mai puțin adaptat acestei proprietăți a sculpturilor decât vederea. Dificultățile percepției pot proveni și din tehnica artistului. Sculpturile în care diferite detalii, ce nu servesc înțelegerii formei, sunt suprimate facilitează explorarea tactil-kinestezică și înțelegerea semnificațiilor sculpturii. Dar, în numeroase cazuri, persoanele nevăzătoare abandonează explorarea unei sculpturi în momentul în care, încercând să descifreze detaliile, conștientizează că nu pot realiza sinteza necesară pentru înțelegerea semnificației sculpturii. De exemplu, unii nevăzători care vizitează Muzeul Rodin abandonează explorarea sculpturilor lui Cămile Claudel în momentul în care încearcă să descopere diferite detalii, conștientizând imposibilitatea receptării acestora prin pipăit, având senzația că degetele mâinilor s-ar pierde în aceste detalii. Importante dificultăți sunt legate de codarea necesară pentru interpretarea informației evidențiată prin formele TERAPII PRIN MEDIERE ARTISTICĂ 115 sculpturii. Astfel de dificultăți pot fi atenuate prin intermediul unor informații inițiale despre sculptură, în ansamblu, și despre anumite detalii ale acesteia. Informațiile inițiale contribuie la descoperirea semnificației diferitelor elemente ale sculpturii, precum postura personajului redat, expresia feței, semnificația gesturilor în raport cu poziția mâinilor etc. Persoanele nevăzătoare au, de asemenea, dificultăți în recunoașterea busturilor din operele galo-romane, care depășesc dimensiunea reală de aproximativ 1,5 ori, ceea ce presupune depunerea unor eforturi mari în explorarea sculpturilor și în formarea unor imagini mintale unitare. O cercetare interesantă privind particularitățile reprezentărilor mintale ale unor sculpturi percepute de nevăzători și slab văzători în comparație cu văzătorii a fost realizată de Michaux (1999), cu prilejul unei expoziții tactile a operelor de artă, intitulată L 'art au toucher ("Arta pentru pipăit"), organizată la Muzeul din Louvain-la-Neuve (Belgia). Această expoziție a fost concepută în mod special pentru ca persoanele nevăzătoare să poată percepe toate sculpturile prin explorare tactilă, și cuprindea două secțiuni: prima, intitulată "Artesens, de Venus de Lespugue au Penseur de Rodin" ("Artesens, de la Venus de Lespugues la Gânditorul de Rodin") urmărea punerea în evidență a caracteristicilor unor statui, reproduse în rășină, aparținând diferitelor curente artistice; a doua secțiune, denumită "13 sculpteurs d'aujourd'huf ("13 sculptori de astăzi"), prezenta 13 opere contemporane ale unor artiști belgieni, realizate din materiale "moderne" (cauciuc, aluminiu, cupru). Subiecții investigați - nevăzători, slab-văzători și văzători - au fost evaluați în raport cu: a) calitatea descrierii verbale a fiecărei sculpturi percepute; b) cunoașterea caracteristicilor fiecărei opere. în ceea ce privește calitatea descrierilor, rezultatele, luate global, nu au evidențiat diferențe semnificative între loturile de subiecți în ceea ce privește numărul elementelor descrise vebal, pentru cele două secțiuni ale expoziției. 116 V A SIL E PREDA In pofida marii diversități de opere expuse, nu s-au observat diferențe în ceea ce privește frecvența diferitelor elemente descriptive redate de cele trei loturi. Variațiile sunt mai mult individuale, în general, cele trei loturi de subiecți descriu mai detaliat operele secțiunii contemporane. S-au evidențiat, totuși, următoarele particularități în privința calității descrierilor. a) pentru operele "vechi", persoanele văzătoare descriu, în primul rând, proprietățile fizice generale ale unei sculpturi; de asemenea, persoanele slab-văzătoare tind să descrie aceste proprietăți mai mult decât persoanele nevăzătoare; b) în ceea ce privește sculpturile moderne, s-a constatat că văzătorii descriu, în primul rând, proprietățile fizice generale cu o mai mare frecvență decât persoanele slab văzătoare și cele nevăzătoare. In privința cunoaȘterii caracteristicilor fiecărei opere, s-au evidențiat următoarele aspecte: a) pentru operele vechi, scorurile obținute privind caracteristicile generale, cele de detaliu și cele vizând expresiile comportamentale nu diferă semnificativ între cele trei loturi de subiecți; b) s-a evidențiat o diferență semnificativă între loturi în privința operelor contemporane, în sensul că persoanele văzătoare și slab-văzătoare redau mai multe caracteristici generale ale sculpturilor decât persoanele nevăzătoare. Investigația realizată de Michaux a pus în evidență diferențe importante între reprezentările mintale ale sculpturilor în cazul persoanelor văzătoare și a celor cu deficiențe vizuale (slab-văzători și nevăzători). Acest lucru este firesc dacă ne gândim la faptul că vederea permite obținerea instantanee a informațiilor privind culoarea, profunzimea și dimensiunea obiectelor. Persoanele nevăzătoare au nevoie de referenți verbali pentru a se orienta în explorarea tactilă și pentru a-și facilita TERAPII PRIN MEDIERE ARTISTICĂ 117 reprezentarea mintală a sculpturilor, în pofida caracterului secvențial, explorarea tactil-kinestezică permite, totuși, acestor persoane să-și formeze imagini mintale relativ adecvate ale sculpturilor explorate pe baza unor strategii tactil-kinestezice eficiente, dobândite prin exercițiu, prin învățare. Majoritatea informațiilor privind operele de artă sunt dobândite pe parcursul școlarizării, în cadrul unor discipline precum istoria artei, desenul, prin activități de modelaj, precum și în cadrul unor ateliere de artă și prin vizite efectuate în muzee. Aceste cunoștiințe se îmbogățesc și prin schimburile de informații dintre persoanele văzătoare și cele cu deficiențe vizuale. Desigur, și în cadrul expozițiilor tactile se pot realiza schimburi de informații și experiențe în domeniul artelor plastice în cadru unui tandem văzător-nevăzător. O persoană văzătoare ghidează explorarea și descrie sculptura care este explorată tactil-kinestezic de persoana cu deficiență vizuală. în concluzie, credem că merită să fie puse în lucru toate modalitățile care urmăresc optimizarea accesului la muzee a persoanelor cu deficiențe vizuale, reducându-se decalajul dintre văzători și nevăzători în ceea ce privește cunoașterea specificului unor curente artistice, cunoașterea particularităților unor picturi și sculpturi și chiar în sfera experiențelor estetice, facilitându-se asocierea aspectului cognitiv cu cel artistic. Bibliografie Edman, P. (1992), Tactile graphics, American Foundation for the Blind, New York. Eriksson, Y. (1997), What Some People See is what Other Feel, "Art Bulletin of Nationalmuseum Stockholm", voi 5. Franțois, A. (1998), Modelage auMusee Rodin, în: "Autonomie et initiatives dans Ies apprentissages chez Ies jeunes deficients visuells", GPEAA, Paris, p. 129-l36. Garrandes, C. (1986), Van Gogh, Editions Garrandes, Nice. 118 VASILE PREDA Garrandes, C. (1990), Caresser Picasso, Editions Garrandes, Nice. Garrandes, C. (1992), Cocteau envisage, Editions Garrandes, Nice. Gualandi, P., Secchi, L. (2000), Tecniche di rappresentazione plastica della realta visiva e metodologia didattica per un 'educazione all 'immagine rivolta a non vedenii e ipovedenti, în: "Museo tattile di pittura antica e moderna «Anteros» deU'Instituto dei Ciechi «Francisco Cavazza»", Casma s.r.l. tipolito, Bologna. Hatwell, Y. (1996), Transferts intermodaux et integration intermodale, în: M. Richelle, J. Requin, M. Robert (sous la direction), "Trăite de psychologie experimentale", Mardaga, Liege. Hatwell, Y., Martinez-Sarocchi, F. (2000), La lecture tactile des cartes et dessins, et l'acces des aveugles aux oeuvres d'art, în: Y. Hatwell, A. Streri, E. Gentaz (sous la direction), ','Toucher pour connaître. Psychologie cognitive de la perception tactile manuelle", P.U.F., Paris, p. 267-282. Kosslyn, S.M. (1975), Information representation in visual images, "Cognitive Psychology", 7, p. 34l-370. Lăptoiu, N. (1974), Muzeul de artă din Cluj, Editura Meridiane, București. Martinez-Sarocchi, F. (1998), Quels codes pour quelle information?, Colloque Arts Plastique et Cecite, 6-7 juin, Louvain-La-Neuve. Michaux, G. (1999), Representations mentales d'objets sculpturaux des personnes avec ou sans vision: epreuves d'evaluation, în: "A la conquete de l'espace", GPEAA, Yzeure-Moulins, p. 50-59. Paivio, A. (1971), Imagery and verbal processes, Hoit, Rinehart & Winston, London. TERAPII PRIN MEDIERE ARTISTICĂ 119 Portalier, S. (1999), Leș specificites du developpement dujeune deficient visuel. Applications ă l'etude des concepts d'espace et de temps, în: "La place de l'espace et du temps dans le developpement psycho-cognitif du jeune deficient visuel", Actes du Coloque FISAF et CNEFEI, Suresnes. Rayner, A. (1998), Access in Mind - toward the indusive museum, The Intellectual Access Trust, NMS Museum of Scotland, Edinburgh. Rus, A. (2000), Muzeul Național de artă din Cluj. Galeria Națională, cap. Sculpturi, p. 102-l03. Ruyssinck, M. (1989), Le Musee pour Aveugles aux Musees Royaux d'Art et d'Histoire 1970-l989: vingt annees d'activites, în: "Le Bulletin des Musees Royaux d'Art et d'Histoire", t. 60, Bruxelles, p. 45-61. Valery, P. (1938), Degas, danse, dessin, Gallimard, Paris. Vanbelle, F. (1989), Initiation des aveugles aux arts plastiques par le toucher dans le cadre de la recherche esthetique,m: "Actes des XHI-es Journees de l'Association de langue franțaise des psychologues specialises pour handicapes de la vue", p. 32-38. Vonbeveron, G. (2000), Specificite du toucher des personnes aveugles et malvoyantes în: "Images tactiles. Acces â la culture Formation, Rapport d'etude, Project Socrates-Comenius coordination France", CNEFEI. Weisen, M. (1999), Access the French way: meeting the museum 's many publics or hunting the snark, "Barrierfree. The magazine of the Museum and Galleries Disability Association", 2, p. 16-l8. ***, Art History Through Touch and Sound: A Multisensory Guide for the Blind and Visually Impaired. European Modernism: 1900-l940, Optical Touch Systems, Publishers, New York, 1999. 120 VA S ÎL E PREDA ***, L'accesssibilite des musees en France, Ministere de Culture, Direction des musees de France, 1996. ***, Making Visual Art Accessible To People Who Are Blind And Visually Impaired, Art Education for the Blind, New York, 1996. ***, Museo tattile di pictura antica e moderna "ANTEROS" dell'Istituto deio ciechi "Francesco Cavazza", Associazione Scuola di scultura aplicata, Bologna, 2000. ***, Second Sight of the Parthenon Frize, Marketing Executive, British Museum Press, London, 1998. CAPITOLUL III MELOTERAPIA Preocupările empirice și studiile referitoare la influența muzicii asupra comportamentului uman și asupra stărilor afective sunt numeroase, iar multe dintre ele au o mare vechime, în diverse culturi se evidențiază importanța muzicii și rolul jucat de aceasta în viața omului. Includerea muzicii în diverse ceremonii, inclusiv cu scopuri curative, este menționată în toate societățile. De la Platon la primele cercetări sistematice ale lui Esquirol întâlnim aceeași dorință de a se explica modalitățile de acțiune a muzicii asupra psihicului și puterea terapeutică a acesteia. Mai mult decât în cazul altor forme de expresie artistică, muzica - fiind indisociabil legată de numeroase mituri și având rădăcini în originile umanității - se articulează strâns cu magicul și sacrul, în unele mitologii, muzica este considerată a fi anterioară creării universului și că a participat la apariția acestuia. Credința referitoare la crearea lumii ca pornind de la un sunet foarte ascuțit și inefabil, de unde au decurs toate formele de viață, este întâlnită în cosmogonia indiană, în schimb, pentru Wagner acest sunet ar fi fost grav și germinativ, fiind îmbogățit progresiv prin armonice naturale. Muzica este în raport cu divinitățile originare, permițându-i în același timp omului să acționeze la rândul său asupra spiritelor, în mitologia greacă se manifestă în mod net raportul dintre sunetul primordial, organizator și generator de lumină, și zei. Muzica este o ofrandă a lui Hermes; Apollon - zeul solar -îi oferă lira de aur lui Amfion, care asigură trecerea de la dezordine la ordine, el însuși fiind originea ordinii arhitecturale și muzicale, sfârșit, Orfeu realizează o sinteză între muzică, lumină și construcție. tu c 122 VA SIL F PREDA Tot sistemul muzical grec este saturat în date mitologice și morale (Nevjinsky, 1996, p. 91). Levi-Strauss (1964, p. 23), analizând afinitatea între muzică și mituri, consideră că adevăratul răspuns la această problemă "se găsește în caracterul comun al mitului și al operei muzicale de a fi limbaje care transced, fiecare în maniera sa, planul limbajului articulat, cerând însă ca și acesta, prin opoziție cu pictura, o dimensiune temporală pentru a se manifesta". Muzica are o funcție terapeutică și educativă, contribuind la realizarea echilibrului dintre corp și suflet. De asemenea, numeroase studii comparative au scos în evidență relația între muzică, misticism, transă și isterie, în aceste situații muzica acționează printr-o îngustare a câmpului conștiinței subiectului, apoi printr-o repunere în ordine a haosului interior. în privința utilizării terapeutice a muzicii în antichitate, amintim câteva exemple. Esculap și Galenus au recurs la muzică în scopuri curative iar Teofrast și Asclepiade pentru calmarea bolnavilor cu demență. Avicena, celebrul medic din Bagdad, a utilizat muzica pentru vindecarea insomniilor. Platon recomanda muzica pentru tratarea angoaselor fobice. Aristotel remarca efectul benefic al muzicii, considerând că aceasta are o putere catartică, antrenând o veritabilă "purgație emoțională" a sufletului. încă de la grecii antici se remarcă o definire a etosului, în sensul cel mai larg, ca efect al muzicii asupra psihicului. Totodată, se subliniază opoziția între modurile etice, paternale și virile, și modurile entuziastice - propice derulării și catarzisului, moduri pasionale și patetice, considerate a fi de esență feminină. Aceste câteva preocupări din Antichitate se regăsesc, apoi, începând din Evul Mediu până în epoca modernă. Etosul grec nu este, în fapt, prea îndepărtat de figuralismul muzical al lui Monteverdi și al lui Bach, și nici de leit-motivul wagnerian. Muzica rămâne mijlocul de comunicare emoțională, prin participarea Eu-lui și a Id-ului. Opoziția dintre modurile etice și cele entuziastice se regăsește și în opoziția dintre cele două principii divine diametral opuse: apolonian și dionisiac. Cele TERAPII PRIN MEDIERE ARTISTICĂ 123 două divinități - Apollon și Dionysos - se opun termen cu termen. Lui Apollon i se atașează: ordinea, armonia, muzica pacificatoare, în scopul socializării și spiritului colectiv, în schimb, lui Dionysos i se atașează: mania și tragicul, exuberanța, funcția liberatoare a muzicii, uniunea în om a naturilor divine și umane. Apollon va fi alături de Eu și Supra-Eu, de forțele unificatoare, de Eros, în timp ce Dionysos va fi situat alături de Thanatos, de sfera pulsională a persoanei (Nevjinsky, 1996, p. 24). Din China și India există numeroase date cu privire la puterea curativă a muzicii, respectiv a anumitor intervale muzicale utilizate individualizat, în raport cu anumite particularități psihofiziologice și psihosociale ale subiecților. S-a lansat ipoteza că un tratament bazat pe cunoașterea punctelor chinezești de acupunctura, pe de o parte, și pe folosirea frecvențelor sonore corespunzătoare, pe de altă parte, poate duce la vindecarea anumitor maladii. După cum susține Larny (citat de Cezar, 1984), vechea școală medicală chineză consideră boala ca o dereglare a ritmului vital, iar scopul terapeuticii este de a reface armonia, restabilind ritmul natural. De asemenea, tradiția chineză atribuie un sunet, respectiv o frecvență particulară, fiecărui organ al corpului omenesc și susține că dacă fiecare funcție se efectuează conform ritmului său specific se ajunge la o stare de armonie și de sănătate. Diversificându-și tehnicile, metodele și domeniile de aplicare de-a lungul celor două milenii, mai ales din a doua jumătate a secolului al XX-lea, terapia muzicală a cunoscut o dezvoltare deosebită în numeroase țări de pe toate continentele. 3.1. Esența meloterapiei Muzica reprezintă arta de a exprima sentimente și idei cu ajutorul sunetelor combinate într-o manieră specifică. Ea se bazează pe următoarele elemente: ritm, armonie și melodie. 124 VA S ÎL E PREDA Ritmul, în muzică, se referă la așezarea accentelor tonice într-o frază muzicală. Armonia se referă la îmbinarea melodioasă a sunetelor și se bazează pe tehnica acordurilor, specifică unei compoziții. Ritmul și melodia sunt elementele esențiale care compun un cântec, o melodie. Melodia reprezintă o succesiune de sunete îmbinate după regulile ritmului și modulației pentru a alcătui o unitate cu sens expresiv, rezultând o compoziție muzicală sau un cântec. Meloterapia (muzicoterapia, terapia muzicală) a dovedit de-a lungul timpului că are o forță novatoare, cuprinzând o arie de aplicare tot mai extinsă. Muzica poate facilita restabilirea ritmurilor fundamentale ale organismului, să le declanșeze sau să le sincronizeze, în acest sens, muzica poate fi utilizată în domenii variate, cum ar fi cel al cardiologiei, kinetoterapiei sau psihomotricității, acționând asupra temperării sau antrenării ritmului cardiac, a reînvățării sensului lateralității, a echilibrului static sau dinamic. Muzica poate revitaliza persoanele în vârstă, provocând reluarea contactelor sociale și încurajând declanșarea de noi motivații. Asociată cu metodele verbale, meloterapia ajută la punerea în lucru a expresivității corporale, contribuie la realizarea relaxării, acționând concomitent asupra ritmurilor corporale și asupra psihicului, Meloterapia vizează utilizarea judicioasă a muzicii ca instrument terapeutic pentru a menține, a restabili sau pentru a ameliora sănătatea mintală, fizică și emoțională a persoanei. Muzica poate fi utilă în: reeducarea simțurilor, relaționând ritmurile, intensitatea vibrațiilor sonore și a sunetelor cu emoțiile persoanei (aplicarea în domeniul ortofoniei - pentru hipoacuziei, nevăzători, deficienți mintali); - disciplinarea gândirii și a exprimării emoțiilor prin psihomotricitate (în cazul unor persoane cu diferite deficiențe, sau cu anumite boli psihice, a delincvenților, a toxicomanilor); TERAPII PRIN MEDIERE ARTISTICA 125 restabilirea echilibrului psihic al individului (depistarea și eliminarea pulsiunilor suicidare, atenuarea durerilor psihice și morale ale celor în agonie etc.) prin ascultarea unui instrument muzical sau interpretarea instrumentală; terapia unor insomnii, depresii, anxietăți, nevroze; tratamentele psihiatrice complexe ale unor nevroze și depresii severe, ale unor psihoze, a autismului infantil - creându-se o posibilitate unică, specifică, de stabilire a unei relații afective cu pacienții; terapia unor tulburări psihosomatice (anorexie, bulimie, astm, tahicardie etc.); facilitarea aplicării psihoterapiilor individuale în terapia cuplului, terapia familială, în cadrul terapiei complexe a alcoolicilor, mai ales în cazul unor persoane la care alte terapii anterioare au eșuat. Natura nonverbală, creativă și afectivă a muzicii facilitează autocunoașterea, exprimarea Eu-lui, comunicarea și dezvoltarea personală, în acest sens, dintre efectele sale, menționăm faptul că muzica: a) poate contribui la autoreglarea corpului; b) declanșează și întreține gestul pictural sau gestul scrierii; c) reglează emoțiile, permite exprimarea acestora; d) dinamizează procesele inconștiente și le face comprehensibile, suscitând și provocând verbalizarea; d) creează sau recreează plăcerea redescoperirii unor trăiri afective alături de altul sau de alții; e) se înscrie ca suport tranzițional într-un proces și într-un cadru relațional de nuanță psihoterapeutică, acordând subiectului locul care îi este propriu; f) în sfârșit, muzica permite exprimarea dorințelor sau/și crearea "dorinței și plăcerii de a avea plăceri". Fiecare gen de muzică poate dobândi, la diferite persoane și în diferite situații, o mare importanță, deoarece ceea ce se pune în lucru este mai ales o relație ludică, de o anumită nuanță creativă, eventual estetică. 126 VAS ÎL E PREDA In opinia a numeroși cercetători, meloterapia face parte din categoria psihoterapiilor cu mediere artistică, prezentând caracteristici specifice. Meloterapia creează un climat favorabil diverselor tratamente psihoterapeutice, fiind considerată și o ramură a pedagogiei de susținere, în opinia lui Schwabe (citat de Lecourt, 1993, p. 123), meloterapia este o metodă de tratament psihoterapeutic, având ca obiective: o activare emoțională; reglarea tensiunilor afective; o armonizare psihosomatică; o acțiune de inițiere și de întărire a contactelor interpersonale; o stimulare a vitalității. Meloterapia se bazează pe utilizarea sunetelor ca instrumente terapeutice, contribuind la restabilirea canalelor de comunicare la diferite persoane cu disfuncționalități, tulburări sau boli psihice, contribuind la o mai bună integrare și socializare a acestora. Indicațiile meloterapiei sunt, deci, multiple, fiind recomandată în: educația specială; psihiatrie; psihologia clinică; psihopatologia expresiei; reeducarea funcțională; neo-natalitate; psihogeriatrie; susțineri de nuanță paleativă etc. Recunoașterea valorii terapeutice a componentelor muzicii se bazează pe cercetări neurofiziologice, psihofiziologice, neuropsihologice și psihologice, precum și pe analiza caracteristicilor pieselor muzicale, în prezent, meloterapia se bazează pe: studii privind localizările cerebrale, care pun în evidență rolul hipotalamusului în procesul de reglare; studii referitoare la procesele psihice conștiente și la inconștientul cognitiv; de asemenea, se bazează și pe datele psihologiei experimentale și ale psihologiei clinice. Puterea dinamogenă a muzicii a fost evidențiată de numeroși cercetători, care au studiat efectele psihofiziologice ale mesajelor muzicale (Tastayre, 1968). Astfel, s-a constatat că la nivel bulbar influxurile auditive ale nervului VEI pot avea o acțiune facilitatoare sau stimulativă asupra unor reacții motrice. De asemenea, au loc și alte reacții vegetative, precum cele de la nivelul musculaturii striate sau netede. La nivelul diencefalului mesajul muzical are o netă influență, prin activizarea zonei TERAPII PRIN MEDIERE ARTISTICĂ 127 posterioare a hipotalamusului; muzica are influență asupra sistemului neuro-vegetativ simpatic și parasimpatic, remarcată prin modificarea ritmului cardiac, a ritmului respirator, influențarea traseelor E.E.G., a reacției psihogalvanice (electrodermale). De exemplu, în Austria, Gerhart și Hildegung Harrer (2002) au efectuat o experiență interesantă. Pentru a demonstra influența majoră a stimulilor acustici, acești cercetători au evaluat reacția neurovegetativă servindu-se ca parametru de reflexul psihogalvanic. Investigațiile lor au confirmat afirmația lui Ernest Rett, care insistă asupra faptului că receptarea muzicii este ultima care rămâne intactă în cazul degenerescentei cerebrale progresive. Lucrările lui G. și H. Harrer au evidențiat existența unei relații între muzică, emoții și sistemul neurovegetativ. Amplitudinile oscilogramelor, care reproduc pulsațiile vaselor sanguine, evidențiază existența unor fluctuații care adeseori sunt foarte puternice. Uneori, persoana care receptează muzica este într-o asemenea stare emoțională, încât respirația sa devine neregulată și poate să se oprească aproximativ nouă secunde. Desigur, aceste modificări sunt în funcție de tipul constituțional al persoanei, de structura sa afectivă, de tipul de "rezonanță intimă", de gradul de cultură muzicală, de genul muzicii (tonică, activizantă, sedativă etc.). După opinia lui Frances (citat de Tastayre, 1968), reacțiile la mesajul muzical au un caracter și un efect difuz la subiecții fără cultură muzicală, dar la inițiații în arta muzicală manifestările fiziologice și psihofiziologice au tendința să se organizeze, să se ajusteze la evenimentele discursului muzical. Astfel, se produce un anumit mod de reglare a ritmurilor biologice în raport cu schema temporală, dinamică și tematică a operei muzicale. Această reglare este dependentă de unele reprezentări și idei, care apar la nivel cortical, precum și de activitatea subcorticală din timpul unei audiții muzicale. Deci, meloterapia este fundamentată științific în ceea ce privește efectele psihofiziologice și psihice ale sunetelor cu 128 V A SIL E PREDA valoare terapeutică, contribuind la echilibrarea afectivă, stenicizarea și restabilirea canalelor de comunicare la diferiți subiecți. Meloterapia contribuie la o mai bună socializare, integrare/reintegrare școlară și socio-profesională a persoanelor cu diferite disfuncții, tulburări sau boli somatice și psihice. Toate cercetările au evidențiat că dimensiunea esențială în meloterapie nu este factorul estetic, cultural-valoric, ci potențialul afectiv al muzicii. Eficacitatea meloterapiei se menține și în cazul subiecților lipsiți de cultură muzicală dar, totuși, și în aceste situații, lucrările muzicale selectate pentru meloterapie trebuie să fie racordate la structura afectivă a fiecărei persoane. Muzica poate să reevoce și să reînvie pe plan afectiv și pe plan cognitiv "sedimentările" experiențelor noastre existențiale. Mai mult decât alte arte, muzica își trage rădăcinile din straturile cele mai primitive, mai arhaice ale psihicului și influențează aceste straturi. Freud a utilizat termenul "sentiment oceanic" pentru a reda forța afectivă a muzicii. Ledoux (citat de Cezar, 1984) consideră că registrul muzical este "simbiotic și fuzionai", evidențiind non-delimitarea frontierelor corporale ale persoanei care "se scaldă în muzică" și "se leagănă pe muzică". Prin aceste aprecieri se subliniază expansiunea Eu-lui la dimensiunile universului sonor și, respectiv, revărsarea muzicii în universul personalității fiecărui subiect. Muzica ar fi o "metaforă a pulsiunii" (Rosolato, 1978) deoarece intervine dialectica tensiune-relaxare. Numeroși cercetători subliniază dubla apartenență a muzicii la registrele imaginarului și simbolicului, la procesele primare și secundare, precum și relația muzicii cu inconștientul și cu dorințele persoanei. Meloterapia declanșează retrăirea unor afecte, a unor emoții, iar pe căi ludice sau imaginare permite eliberarea, exprimarea lor. Sublimarea conflictelor, anxietăților și angoaselor găsește în materialul muzical categorii simbolice (figura nr. 3.1). Categoriile simbolice se deosebesc de categoriile verbale și conceptuale pentru care cenzura 129 TERAPII PRIN MEDIERE ARTISTICĂ acționează din plin. Muzica, ireductibilă la limbajul articulat, se prezintă ca un limbaj conotativ a cărei polisemie este evidentă și care reprezintă aspecte emoționale. Limbajul articulat se leagă de simbolizare și de reprezentarea a ceea ce se desemnează prin cuvinte, în timp ce limbajul muzical face apel mai mult la imaginar, la emoții și la pulsiuni. în acest caz, apare o ireductibilă ruptură între emoție și expresia sa verbalizată, ca și între muzică și expresia sa verbalizată. Limbajul articulat și muzica se situează în arii simbolice diferite, în arii simbolice paralele sau într-o structură specifică (Nevjinsky, 1996, p. 90). Semn Agentul semnificat Icon Index Simbol Figura nr. 3.1. Interrelațiile dintre obiect, semnul său și agentul semnificat (după Pavlicevic, 1997, p. 29) Datorită muzicii, prin audiere sau creație, atenuarea sau înlăturarea trăirilor traumatizante și a afectelor refulate ar putea fi și un mod de satisfacere al conștiinței estetice. Emoțiile estetice, în particular cele muzicale, pot servi ca vehicul al stărilor afective conflictuale, deoarece limbajul muzical este expus și contra-forțelor emoționale, manifestării pulsațiilor ritmice, descărcării periodice a tensiunilor și diminuării depresiilor. Totul se petrece ca și când timpul muzical ar fi analog cu timpul psihologic. Astfel, emoția exteriorizată prin limbajul muzical echilibrează subiectul, în acest sens, adesea se amintește faptul că și unii creatori de geniu au reușit sa își depășească stările 130 V AS ÎL E PREDA nevrotice sau alte stări psihopatologice prin procesul de creație muzicală (Michel, 1966). Intervențiile meloterapeutului vor fi, desigur, mai ales muzicale și mai puțin verbale. Transferul și contra-transferul trebuie să fie studiate ținând seama de specificul muzicii, chiar dacă scopul final este acela comun tuturor psihoterapiilor, și anume de a favoriza evoluția comunicării verbale autentice -ca modalitate de autoreglare, de echilibrare și de stenicizare a persoanei. Obiectivul principal este de a permite articularea liberă și mobilă a trăirii și "gândirii muzicale", pe de o parte, și a "gândirii verbale", pe de altă parte, prin crearea unor interrelații specifice între terapeut și client, ținându-se seama de dimensiunea muzicală și personală a fiecăruia (figura nr. 3.2). Terapeut Dimensiunea: Muzicală Personală Client Dimensiunea: Muzicală Personală Actuală (Realizată) Actuală (Realizată) Actuală (Realizată) Actuală (Realizată) Figura nr. 3.2. Formele intenționale și actuale relaționate cu dimensiunea personală și interpersonală în meloterapie (după Pavlicevic, 1997, p. 123) 3.2. Rolul meloterapiei în deschiderea canalelor de comunicare în meloterapie, elementele muzicii (ritm, melodie, armonie) și, desigur, diverse piese muzicale, sunt utilizate adesea cu scopul de a deschide diferite canale de comunicare în cazul unor subiecți cu grave probleme în acest domeniu. TERAPII PRIN MEDIERE ARTISTICĂ 131 Formula generală a deschiderii canalelor de comunicare necesită câteva precizări, deoarece în raport cu ceea ce se înțelege prin comunicare pot exista diferențe în alegerea mijloacelor puse în acțiune pe baza indicațiilor de intervenție terapeutică. O lungă perioadă de timp s-a luat în seamă doar schema simplificată a așa-zisei abordări cibernetice a comunicării: emițător-receptor, analizându-se codul Și feed-back-ul. Dar unii lingviști, precum Jakobson, precizează faptul că nu este suficientă cunoașterea codului pentru sesizarea mesajelor, ci trebuie să avem informații și despre contextul verbalizat sau verbalizabil al comunicării. După cum subliniază Ducourneau (1997, p. 15), pentru meloterapeuți sunt utile precizările cercetătorilor de la "Colegiul Invizibil" și de la școala Palo Alto. Cercetătorii de la Palo Alto au pus în evidență diverse tipuri de comunicări perceptibile, precum comunicarea de tip analogic și comunicarea prin cuvinte rostite sau emise gestual (de exemplu, limbajul gestual al persoanelor cu surditate). Un obiect se poate reprezenta foarte bine printr-un desen (reprezentare analogică) sau prin denumire verbală ori "digitală". Gestul, atitudinea corporală, mimica, intonația vocii fac parte din comunicarea analogică, în timp ce comunicarea verbală sau cea "digitală" se face prin intermediul cuvântului. Meloterapeuții sunt centrați mai întâi pe abordarea analogică a comunicării, pentru ca subiectul să ajungă apoi la expresia verbală. Unul dintre principiile aplicate în meloterapie este cel al "comunicării orchestrale" descris de Albert Schefien (citat de Ducourneau, 1979). Aici este vorba de o imagine care vrea să sublinieze faptul că o bună comunicare presupune "orchestrarea partenerilor", implicând și o "comuniune" sufletească. Comunicarea "orchestrală" în meloterapie presupune o relație și acțiune reciprocă, care este în mod sistematic nonsimetrică. Toți cei care se interesează de meloterapie, au preluat ideea "deschiderii canalelor de comunicare" de la Rolando 132 V AS I LE PREDA Benenzon, fondatorul și promotorul școlii argentiniene de meloterapie, reprezentant de seamă al istoriei modeme a meloterapiei. Dintre lucrările sale amintim: Muzicoterapie Și educație (1971); Muzicoterapia în psihiatrie (1972); Muzicoterapia în psihoza infantilă (1972); Manual de muzicoterapie (1981). în 1971, la primul "Congres interamerican de muzicoterapie", Benenzon precizează locul meloterapiei în cadrul disciplinelor și profesiunilor paramedicale. De asemenea, cu acest prilej propune conceptele "identitate sonoră (Iso)" și complexul "sunet/ființă umană", care va deveni câțiva ani mai târziu "sunet/ființă umană/sunet". Complexul "sunet/ființă umană/sunet" cuprinde: toate elementele care produc sunete în natură, corpul uman, instrumentele muzicale; - toate sunetele care se produc cu corpul (respirația, vocea umană, vocalizele etc); tot ceea ce se petrece pe plan fizic, acustic și ajunge la ființa umană; studiul simțurilor care percep sunetul și ritmul: simțul auditiv, simțul tactil-kinestezic, simțul vizual; - răspunsurile motorii și senzitive la sunete, precum și comunicarea prin sunete, melodii etc. Cercetătorii care se ocupă de logica comunicării și de componentele acesteia accentuează importanța decodificării mesajelor nonverbale. Pornind de aici, meloterapeutul va trebui să țină seama și de tăcerile subiectului, de bătăile ritmului de către acesta și chiar de non- participarea la comunicare, considerându-le ca atitudini cu un anumit mesaj, cu o anumită semnificație. Dar nu trebuie să se tragă concluzii asupra faptului că întotdeauna există un acord între intenție și acțiune (de exemplu, la persoanele cu afazie care nu își pot controla emisiunile lor verbale nici ca formă și nici ca și conținut). TERAPII PRIN MEDIERE ARTISTICA 133 3.3. Locul meloterapiei în cadrul marilor curente psihoterapeutice și aplicațiile ei în ultimul deceniu al secolului al XX-lea s-au lansat cercetări prin care compoziția muzicală, practica muzicală și perceperea muzicii sunt abordate din perspectivă semiologică, gramaticală, generativă și psihologică. Astfel, de exemplu, McAdams și Deliege (1989), în urma unui congres internațional, au coordonat o carte colectivă în care se abordează problematica muzicii inclusiv prin prisma științelor cognitive. Această lucrare cuprinde studii de real interes și pentru meloterapeuți, precum ar fi următoarele: "Puncte de vedere ale cunoașterii umane în cercetare și practica muzicala1'' (McAdams); "Considerații asupra limbajului muzicii" (Clarke); "Forma ca experiență trăita" (Deliege); "Percepție, compoziție și obiectivitate morfologică" (Petitot); "Muzica și psihologia cognitivă: elemente purtătoare de formă" (Dufourt); "Simplicitate și complexitate în muzică și în cunoaștere" (Dowling); "Neuropsihologie, modele cognitive mintale și tratament muzicaF (Marin); "Dinamica adaptativă a audiției muzicale" (Leman); "Cunoaștere și afectivitate în interpretarea muzicală" (Shaffer). La nivel afectiv, muzica este considerată "un motor al emoțiilor și al sentimentelor" (Tastayre, 1968, p. 19), stimulând zonele afective profunde. Audiția muzicală și expresia muzicală permit emergența refulării, pe baza căreia va avea loc o activitate de analiză psihanalitică, dar în cadrul unei relații specifice meloterapiei (figura nr. 3.3). După opinia lui Verdeau-Pailles (1995, p. 122), ținându-se seama de posibilele semnificații psihodinamice ale meloterapiei, apropierile ce se pot stabili între audiția muzicală și vis ne permit să concepem că meloterapia poate aparține psihoterapiilor analitice (figura nr. 3.4). 134 V AS ÎL E PREDA Semnificația psihodinamică Semnificația nonpsihodinamică Figura nr. 3.3. Muzica, emoția și cuvintele - cu posibilă semnificație psihodinamică sau nonpsihodinamică în meloterapie (după Pavlicevic, 1997, p. 142) Semnif icație psihodi namică relațion ală / pe baza experie nțelor trecute Pur muz ical Muzică + cuvinte lî U Semnificație nonpsihodinamică Medicală / neurologică Muzicală Etnomuzicologică. Figura nr. 3.4. Raporturile dintre "actul muzical" și semnificațiile sale psihodinamice sau nonpsihodinamice (după Pavlicevic, 1997, p. 141) Meloterapia poate fi utilizată Și în terapiile cognitive, lansându-se, deci, terapii muzicale cognitive. Acestea au drept obiectiv să învețe clientul să își modifice modul de a gândi, cu speranța antrenării secundare a unor modificări dezirabile ale TERAPII PRIN MEDIERE ARTISTICA 135 comportamentului său. Astfel,de exemplu, Galinska (1989) a creat "tehnica portretului muzicaF', experimentată cu succes la Varșovia. Această tehnică rezidă în audierea de către subiect a unor piese muzicale, în care el poate să se perceapă ca într-o oglindă, în "portretul muzical" sunt reprezentate trei aspecte ale personalității subiectului: "Eul de fațadă", "Eul ascuns" și "Eul potențiar. Această tehnică permite o terapie mai aprofundată referitoare la reprezentarea de sine, la imaginea de sine a persoanei. Meloterapia este utilizată și în terapiile sistemice. In cadrul acestora, meloterapeutul se sprijină pe muzica ce poate fi audiată sau creată de clienți, urmărind ca ei să conștientizeze contradicțiile și paradoxurile relațiilor lor, iar apoi să se amelioreze calitatea comunicării, încadrată în terapiile sistemice, meloterapia poate fi utilizată și în terapia cuplului sau în terapia familiei. Meloterapia este utilizată și în psihoterapiile umaniste, care urmăresc valorizarea persoanei și o mai bună înțelegere a intențiilor acesteia în actul comunicării. Accentul este pus mai mult pe atitudinea terapeutului în cadrul relației terapeutice, decât pe concepte și tehnici. Implicarea meloterapeutului este importantă, el apelând la metode non-directive, fundamentate pe următorul postulat: reglarea comportamentului se poate face pornind de la experiențele afective trăite în prezent. Unii cercetători, precum Verdeau-Pailles (1995, p. 120-l21), au analizat influențele muzicii asupra corpului omenesc, insistând asupra impactului experienței muzicale, a incidențelor terapeutice ale efectelor somatice declanșate prin componentele muzicii, precum și asupra utilizării meloterapiei în afecțiunile psihosomatice. Verdeau-Pailles analizează următoarele patru aspecte pe care le sintetizăm în cele ce urmează. a) "Traducerea corporală" a experienței muzicale. Vibrațiile, ritmul, alternanța tensiune-relaxare, melodia, liniștea sunt comune sunetului și muzicii, gesturilor și expresiilor corporale. Mecanismele emoționale, experiența muzicală trăită, 136 VASILE PREDA puse în joc, se traduc prin: răspunsuri motrice (modificări ale mimicii, mișcări segmentare mai mult sau mai puțin conștiente punctând ritmul muzicii); răspunsuri cenestezice (senzația de cald, de frig, de tensiune interioară); modificări neurovegetative (micșorarea sau accentuarea ritmului cardiac, modificări ale ritmului respirator). Dar plăcerea muzicală sau inspirația nu sunt reductibile la aceste procese fiziologice sau psihofiziologice. Interpretarea și improvizația pun în joc gestul. Sunetul devine mod de expresie al întregului corp. După cum se exprima Schaeffer (1966), a face muzică înseamnă: "a gândi" cu mâinile care utilizează instrumente muzicale, a amenaja sursele pentru a creea obiecte muzicale și a viza relaționali pentru a creea structuri; a pune la dispoziția clienților mijloace de a se exprima, de a comunica, de a creea sunete și muzică, utilizând potențialitățile pe care le au. Or, toate acestea reprezintă sarcini ale meloterapeutului. b)Incidențele terapeutice ale efectelor somatice declanșate prin componentele muzicii au fost evidențiate, printre alții, de Ansermet (1987) și Ducourneau (1997). Apropierile între ritmul muzical și ritmurile organice pot fi evocate, fără ca totuși să afirmăm că între ele ar fi relații constante, de la cauză la efect. S-au evidențiat, de exemplu, următoarele aspecte: "andante", cadența existențială, corespunde ritmurilor vitale ale unui subiect echilibrat, neanxios; "allegro" corespunde efectului stimulant iar "adaggio", ritm lent, poate intra în rezonanță cu ritmul personal al subiectului depresiv, incapabil să se lase pătruns de muzici cu un tempo mai rapid. Alterările, sincopele și schimbările de ritm pot antrena un efect de surpriză, favorizând o atitudine mai activă din partea subiectului. c)Abordând problema muzicii Și a imaginarului corpului, Didier-Weil (1984), explică efectele terapeutice ale muzicii în atenuarea sau înlăturarea simptomelor depresive, arătând că prin transportarea în mișcările muzicale, adesea, persoana are senzația că nu mai simte greutatea corpului, care TERAPII PRIN MEDIERE ARTISTICA 137 parcă se smulge din gravitație, scăpând de presiunea gravitației și de tensiunea psihică. d) Meloterapia este indicată în bolile psihosomatice. încorsetați profund în universul raționalizărilor, subiecții care au boli psihosomatice utilizează "limbajul" fără cuvinte al organelor lor pentru a-și traduce dificultățile (Verdeau-Pailles, 1995). Muzica va fi, adesea, singura modalitate care ar putea să dărâme barierele incomunicabilității și să le permită acestor bolnavi să își atenueze simptomele, evoluând în sfera comunicării. Printre personalitățile care utilizează meloterapia în bolile psihosomatice, Verdeau-Pailles (1994, p. 121) îl amintește pe Schmolz, director al Institutului de Muzicoterapie de la Viena și medic șef al serviciului de boli psihosomatice, care prin însăși funcțiile pe care le deține demonstrează utilitatea unei asemenea terapii. Din cele de mai sus rezultă că meloterapia nu se limitează la domeniul psihiatric. Indicațiile meloterapiei pot viza toate patologiile sau tulburările în care sunt prezente anxietatea, angoasa, depresia, inhibiția, sentimentul și atitudinea de abandon etc. 3.4. Uz și abuz în utilizarea termenului "meloterapie". Limite ale meloterapiei Utilizarea mai mult sau mai puțin abuzivă a termenului "meloterapie" aparține mai ales celor care propun meloterapia în următoarele domenii: educația persoanelor cu surditate; profilaxia durerilor; pregătirea viitoarelor mame pentru naștere; pregătirea unei intervenții chirurgicale; în oncologie; în cazul persoanelor muribunde. In toate aceste cazuri se poate face întradevăr apel la anumite piese muzicale, mai ales în mediul spitalicesc, cu efecte pozitive în unele cazuri, pe planul unei relative echilibrări afective, dar nu se poate vorbi de meloterapie în adevăratul sens al acestui termen. 138 VA S ÎL E PREDA In pofida utilității meloterapiei în unele tulburări sau boli psihice sau psihosomatice, totuși, există unele domenii în care aplicarea meloterapiei este nejustificată sub unghiul eficiențeiîn raport cu particularitățile psiho-fizice ale fiecărei persoane, meloterapia va putea să se axeze pe planul activ (al producerii/ reproducerii unor "piese muzicale"), pe planul audiției sau pe ambele planuri. în opinia lui Prefontaine (citat de Ducoumeau, 1997, p. 118), se pot menționa umătoarele mari direcții privind scopul intervențiilor meloterapeutice: dezvoltarea și menținerea capacității de ascultare activă a muzicii; suscitarea și menținerea conștiinței și stimei de sine; dezvoltarea și menținerea autonomiei prin posibilitatea persoanei de a face alegeri: de exemplu, între planul "activ"al meloterapiei, planul audiției sau planul mixt; - dezvoltarea și menținerea conștiinței și stimei față de alții, comunicând cu aceștia prin intermediul muzicii și vorbirii. Adeseori se face confuzia între meloterapie și simplele "intervenții muzicale" în mediul spitalicesc. Cele două acțiuni, deși sunt utile și complementare, nu urmăresc, totuși, aceleași obiective. In cadrul aplicațiilor "delicate" ale meloterapiei Ducoumeau (1997) le menționează pe cele din domeniul geriatriei și toxicomaniei, în instituțiile pentru persoane de vârsta a treia, ca și în cazul toxcomanilor aplicarea meloterapiei presupune o abordare individualizată, personalizată, realizată prin munca în echipă. Utilizarea meloterapiei la vârsta a treia, în geriatrie, este delicată deoarece trebuie să se țină seama de specificul stării psiho-fizice a fiecărei persoane, de antecedentele sale sub unghiul stării de sănătate/boală, de imaginea de sine și stima de sine, de mecanismele de coping pe care le posedă etc. TERAPII PRIN MEDIERE ARTISTICĂ 139 în multe țări occidentale, psihologi care au urmat stagii de formare în meloterapie sau ortofoniști formați în meloterapie, în instituții specializate, au utilizat meloterapia la persoane cu boala Alzheimer. S-a pornit de la ideea că "fundamentele limbajului sunt de natură muzicală, iar în procesul dezvoltării sunt anterioare funcțiilor lexicale și semantice" (Aldrige, 1995). în toxicomanie meloterapia se relaționează cu intervențiile verbale, prin care atenția subiectului este focalizată asupra unor probleme extrem de precise, concrete și reperabile. Astfel, dacă se utilizează audiția muzicală, pe baza reperării frazei muzicale, subiectul este întrebat de ce îi place aceasta? Sau, de exemplu, se întreabă subiectul pentru ce are senzația sau sentimentul de plăcere sau neplăcere după o audiție tehnică"? Pentru toate acestea este necesar să se facă apel la un meloterapeut care să fie expert în analiza muzicală, punându-se accentul pe munca în echipă, în cadrul căreia alături de meloterapeutul cu pregătire de bază muzicală, să fie inclus și un psiholog care a parcurs un stagiu de formare în meloterapie. Meloterapia - ca formă specifică de psihoterapie prin mediere artistică - se bazează pe asocierea muzicii la ansamblul lumii sonore a subiectului. Acțiunea terapeutică nu este eficientă decât dacă meloterapeutul ține seama de toate aspectele personalității "psiho-muzicale" ale subiectului și dacă elaborează și aplică o metodologie riguroasă individualizată (Verdeau-Pailles, 1995, p. 118). Terapia muzicală trebuie să includă un proiect de susținere psihologică și psihopedagogică personalizat, derularea proiectului fiind evaluată periodic sub unghiul eficienței. 3.5. Indicații terapeutice ale unor creații muzicale Reinecke (citat de Cezar, 1984), într-o lucrare dedicată comunicării muzicale și muzico-terapiei, a evidențiat trei profiluri în cadrul unei "fiziologii muzicale comunicative": 140 VA S ÎL E PREDA a) profilul de polaritate; b) profilul de afinitate; c) profilul bazat pe dimensiunile sensului muzical pentru un anumit subiect. In funcție de aceste tipologii, respectiv în raport cu specificul tulburărilor psihice ale diferitelor persoane, se poate utiliza o fișă specială destinată influenței muzicii în diferite stări afective, în funcție de particularitățile personalității subiectului (Tabelul H). Tabelul H Fișa pentru studiul influențelor muzicii în diferite stări afective, în funcție de personalitatea subiectului Numele și prenumele:_________________ Cultura muzicală:_______________ Vârsta:_____________ Diagnosticul:______________________________________ Titlul piesei muzicale: Partea din operă audiată: Compozitor: Marca și referința discului (casetei, compact-discului): Stări afective Niveluri de intensitate 12345 Tristețe Nostalgie, amintiri nostalgice Speranță Liniște, relaxare Seninătate, calm, înălțare Impresie de mărire Sentiment de putere, forță, triumf Veselie, bucurie, plăcere Senzație de zdrobire, de greutate Tensiune, crispare Emoții estetice Alte stări afective TERAPII PRIN MEDIERE ARTISTICĂ 141 Experiența dobândită în domeniul terapiei muzicale a permis selectarea unor creații destinate diferitelor tulburări psihice. Iată câteva exemple: 1. în cazurile de tensiune nervoasă: "Nocturna a V-a" de Chopin. "Uvertura la "Parsifal" de Wagner. 2. Pentru relaxare: sunt indicate piesele muzicale cu ritm lent, constant, cu o structură melodică relativ monotonă (dar nu de genul zumzetului), precum și ritmurile asiatice specifice Extremului Orient, Orientului Apropiat și Indiei. Pentru destindere și relaxare sunt indicate și următoarele piese: "Requiem" de Faure. Apocalipsul animalelor "Cântecele naturii" (Ciripitul păsărilor, murmurul izvoarelor, valurile mării) de Papatanasiu. "Sonata pentru flaut, alto și harfă" de Debussy. Prolog la "Frumoasa din pădurea adormită" de Ceaikovski. "Concertul nr. 4 pentru vioară și orchestră în re minor" de Păgânim. "Simfonia cu orgă nr. 3 în do minor" de Saint-Saens. 3. Pentru calmare: "Concertul nr. 5 pentru pian și orchestră (Imperialul)"; Adagio din "Sonata pentru violoncel și orchestră în sol minor" de Beethoven. Adaggio din simfonia "Lumea nouă'** de Dvorak. "Simfonia nr. 3" de Mahler. Psalmul din "Laudatio Dominus" Monte verdi. "Rosamunda" de Schubert. de 142 VA SILE PREDA 4. In surmenaj: Poemul "Vltava" de Smetana. 5. In cazurile de insomnii: "Reverie" de Schuman. "Ave Măria" de Schubert. "Primul și al doilea preludiu" din "Clavecinul bine temperat", volumul I, de Bach. "Concertul pentru pian și orchestră nr. 21" de Mozart. 6. Pentru atenuarea sau eliminarea tristeții profunde: "Concertul pentru pian în re minor" de Mozart. "Recviemul" de Mozart. Prima parte din oratoriul "Creațiunea", sonatele pentru pian și ultimele simfonii de Haydn. Prima parte din Simfonia a VUI-a "Veni Creator Spiritus" de Mahler. 7. In terapia stărilor conflictuale și depresive: "Clar de lună" de Debussy. 8. In combaterea migrenelor: Uvertura "Fidelio" de Beethoven. "Un american la Paris" de Gershwin. Opera "Don Juan" de Mozart. 9. Pentru stimularea atenției și memoriei și în caz de surmenaj intelectual: "Fugile" de Bach. 10. Pentru sporirea eficiențe i învățării, sunt recomandate concertele în stil baroc, cu ritmuri de tip adaggio, largetto, largo, piese muzicale al căror ritm se corelează cu ritmul respirației și citirii ritmi ce a textului de memorat, în acest sens, specialiștii propun, printre altele, următoarele creaț ii muzicale: "Concertul în sol minor pentru flaut și coarde" de Bach. l TERAPII PRIN MEDIERE ARTISTICĂ 143 "Sarabanda" din "Concertul nr. 7 în re minor", "Preludiu" din "Concertul nr. 8 în mi minor", "Preludiu" din "Concertul nr. 9 în la major", "Sarabanda" din "Concertul nr. 10 în fa major" de Corelli. "Concertul nr. l în si major ("Freamătul pădurii și al izvoarelor") de Hăndel "Largo" din "Fantezia dublă în sol major pentru harpă", "Largo" din "Concertul în sol major pentru violă și coarde" de Telemann. "Largo" din "Iarna - Cele patru anotimpuri" de Vivaldi. 11. Pentru stimulare generală și creșterea stenicității sunt recomandate: Uvertura de la opera "Maeștri cântăreți" și "Marele marș" din opera "Tanhauser" de Wagner. "Marșul triumfal" din opera "Aida" de Verdi. Actul V din opera "Faust" de Gounoud. Se poate spune că în meloterapie ideea utilizării diverselor muzici este totalmente acceptată, dar, totuși, acest demers trebuie să fie rațional, ținând seama de impactul psihologic al diferitelor structuri melodice asupra subiecților. Meloterapia poate fi indicată fie în cadrul unei relații duale, fie în cadrul unui grup mic, fiind inclusă în cadrul unei abordări complexe, propusă de o echipă multidisciplinară. 3.6. Metode utilizate în meloterapie Din punctul de vedere al modului de defășurare a activităților, meloterapia se poate împărți în două forme: receptivă și activă. Dar, în general, în meloterapie se asociază receptivitarea muzicii și participarea muzicală activă a clientului. Astfel, în loc să distingem net metodele receptive și 144 VA SIIE PREDA metodele active - arată Verdeau-Pailles (1995, p. 123) - am fi mai aproape de realitate dacă am vorbi de metode bazate pe audiții muzicale și metode bazate pe improvizație și creativitate muzicală. a) Metode bazate pe audiții muzicale Forma receptivă sau indirectă a meloterapiei rezidă în audierea unor fragmente sau opere muzicale de către -subiecți. Dar aceasta nu înseamnă că subiecții sunt pasivi, deoarece activitatea de receptare muzicală solicită prin ea însăși o doză de activism, de trăire afectivă de un anumit specific. Muzica oferită spre a fi ascultată întâlnește "muzica interioară" a auditorului, iar această punere în rezonanță este garantul valorii terapeutice a meloterapiei. Rezonanța afectivă a unei opere muzicale este rezultanta punerii în relație a sunetelor obiectului/obiectelor muzicale, a instrumentelor muzicale cu elemente ale personalității subiectului precum: trebuințele, motivele, stările afective, dorințele, interesele. Sunetele muzicale audiate întâlnesc reminiscențe melodice din memoria de lungă durată a subiectului, iar fredonarea melodiei se produce printr-o oscilație între "interior"și "exterior" (Rosolato, 1978). Audiția muzicală este obiectul tehnicilor individuale, precum și al tehnicilor de grup, care utilizează montaje muzicale realizate pentru un obiectiv terapeutic precis. Tehnicile montajelor muzicale cu obiective terapeutice se pot atașa, în același timp, concepțiilor psihologiei umaniste, teoriilor comportamentale, teoriilor cognitive sau tehnicilor analitice, atunci când intervine pauza verbală. în opinia lui Rosolato (1982, p. 162) audiția muzicală se desfășoară între "asceză și jubliare", având trei forme: o ascultare tehnică, atașată construcției și structurii muzicale, vizează recunoașterea, fiind tributară timpului și rememorării; se dorește a fi de nuanță analitică, dar adesea este limitată prin iruperea iraționalului și a metaforei; TERAPII PRIN MEDIERE ARTISTICĂ 145 - o ascultare evocatoare care ia în seamă metafora ca deschidere spre o infinitate de semnificații și care, în mod subiectiv, se prelungește în reverie, suscitând asociații personale; o ascultare "hipnotică" ce își găsește finalitatea în extaz și transă, implicând o retragere totală din realitate, persoana abandonându-se audiției muzicale, cu renunțarea la orice rezistență; la acest nivel se poate vorbi de un "sentiment oceanic", într-o trăire aproape halucinatorie, ascultarea hipnotică a muzicii apropiindu-se de un onirism nedelirant, b) Metode bazate pe improvizație sau/și creativitate Aceste metode fac apel la aptitudinea clientului de a se exprima și de a comunica prin sunete muzicale, în mod direct -grație unui joc instrumental-melodic -- în care gestul sau suflatul mediază relația. Clientul ajunge la improvizații sau aspecte creative, prin intermediul obiectului sonor. Muzica astfel creată poate fi uneori chiar o compoziție muzicală elaborată. Dar cel mai adesea ea este o improvizație a cărei valoare terapeutică rezidă în expresia emoțională și în comunicarea specifică, iar aspectul estetic nu are importanță, valoarea estetică în sine nefiind căutată prin demersul meloterapeutic. Cercetările și experiențele din domeniul meloterapiei au demonstrat că instrumentele de percuție (castanietele, tamburinele, țambalele, xilofoanele, tobele etc.) facilitează comunicarea mai ales în cazul copiilor cu deficiență mintală severă, a copiilor anxioși sau a celor foarte timizi. De exemplu, Popovici și Mitu (1991), amintesc experiența de la Centrul de recuperare Folke Bernadotte din Suedia. Astfel, în această instituție, pe baza unei abordări mixte a celor două forme de meloterapie (receptivă-și activă), se utilizează cu bune rezultate asocierea a două instrumente: pianul și toba. O ședință de meloterapie se desfășoară, în general, în felul următor: mai întâi, așezat într-un fotoliu, copilul ascultă diverse melodii interpretate la pian de meloterapeut. Acesta urmărește reacțiile copilului, cu scopul de 146 V AS ÎL E PREDA a stabili frecvențele preferate - înalte sau grave -cu ajutorul cărora va determina reacțiile emoționale ale subiectului, cauzate de o vibrație afectivă autentică la muzica ascultată. Apoi, i se dă copilului o tobă și i se cere să bată ritmul melodiei ascultate, în acest mod copilul fixează ritmul și, bătând toba, își antrenează psihomotricitatea și își exprimă anumite stări afective. Pentru acompaniament se poate folosi, de exemplu, o muzicuță cu clape, care impune folosirea degetelor de către anumiți subiecți. Pentru calmarea subiecților anxioși sau a celor cu hiperkinezie se pot utiliza instrumente care emit sunete prelungi, ca de clopoței, deosebit de armonioase. Tot în acest context amintim faptul că la Centrul maieutic din Lausanne (Elveția), se aplică o psihoterapie și o meloterapie prin construirea și utilizarea unor fluiere din bambus. Construirea unui instrument de suflat și crearea manuală și auditivă a sunetelor pe care instrumentele respective le emit permit parcurgerea tuturor etapelor acestui gen de învățare și de terapie muzicală, cu un maximum de adeziune ludică și de participare conștientă. Este o tehnică destul de complexă, care se bazează pe cunoașterea materialului din care se construiesc fluierele, învățarea mânuirii instrumentelor, inițierea muzicală, stăpânirea tehnicii de suflat și participarea la o activtate de grup, încercându-se realizarea unor piese de nuanță creativă. Asemenea demers este util pentru psihoterapia utilizată în cazul anxietății, a disjuncției dintre gândire și acțiune, a stărilor de inhibiție a expresiilor emoționale și a inteligenței etc. Nevjinsky (1996, p. 105) subliniază necesitatea de a pune la dispoziția adolescenților posibilități de sublimare a tensiunilor ideo-afective și de exprimare creativă. Muzica pe care aceștia o creează se prezintă ca o formă sublimată a conflictelor și tensiunilor afective. Pornind de la cunoașterea structurii psihice a adolescentului și a capacităților sale de schimbare și de dezvoltare personală, prin dinamica muzicală, prin înscrierea ei în temporalitate, se pun în evidență avatarurile TERAPII PRIN MEDIERE ARTISTICA 147 dinamicii adolescentine, dificultățile și obstacolele întâlnite de tânăr, precum și punctele de sprijin stabile ale personalității sale; cu alte cuvinte, se evidențiază suplețea funcționării psihice a adolescentului. Astfel, întâlnirea dintre adolescent și muzică se poate situa la nivelul regresiei, al posibilităților de exprimare fantasmatică și emoțională, al capacităților de sublimare sau al supleței în utilizarea mecanismelor defensive. Dacă se consideră că muzica determină condițiile unei arii tranziționale, atunci impactul acesteia este determinant pentru subiect în privința căutării identității sale. Aria jocului și a experimentării, baia sonoră narcisică, libertatea de expresie în relație cu principiul plăcerii etc. sunt posibile sub cupola acestui cadru socializat și cultural recunoscut, în care intervine principiul realității. Supra-Eul își găsește locul său sub forma reglării construcției formale și a armonizării sau contra-punctului, în care reperele în structura tonală și ritmică ale operei rămân prezente, ca garanții că nu totul se va prăbuși. Parafrazându-l pe Winnicott (1976), putem spune că plăcerea actului creator are valoare terapeutică, clientul simțindu-se într-un spațiu, într-un loc și un timp în care totul poate fi jucat și rejucat pe baza unei energii creatoare, care devine mobilizatoare și echilibrantă. Pentru un subiect sau un grup de subiecți, alegerea metodelor se va face în funcție de patologie, de trăsăturile personalității în general și de "personalitatea lor psihomuzicală" în special, precum și în raport cu diferite alte terapii asociate meloterapiei. 3.7. Receptivitatea muzicală și testele psiho-muzicale In lucrări precum cele publicate de Verdeau-Pailles (1981) și Nevjinsky (1996) este analizată problema receptivității muzicale și a interpretării testelor psiho-muzicale. 148 V A SILE PREDA Verdeaux-Pailles și colaboratorii săi (1981) propun realizarea unui "bilanț psiho-muzicar prin parcurgerea a trei etape care urmăresc: o convorbire referitoare la gusturile/ preferințele muzicale ale subiectului, un test de receptivitate muzicală și un test de meloterapie activă. Testul de audiție a operelor muzicale se compune din 10 fragmente ale unor piese muzicale cu tonalitate afectivă diferită. Durata fiecărui fragment muzical era de la 1'30" la 2'30", alegerea fragmentelor bazându-se pe criterii statistice. Ordinea prezentării fragmentelor muzicale s-a bazat pe alternanța operelor cu caracter anxiogen și a celor cu caracter liniștitor. Pentru fiecare fragment muzical au fost reținute următoarele caracteristici: o operă descriptivă, securizantă, urmărind să se faciliteze accesul la testul psiho-muzical fără să se provoace reacții anxioase date de stimulii sonori; o operă grea, care exprimă și induce neliniște, îngrijorare; - o operă sentimentală, în opoziție cu caracterul mai tragic al fragmentului precedent; o operă intimă, afectogenă, călduroasă, amplă și securizantă, favorizând exprimarea sentimentelor; o operă insolită în raport cu stilul general al bandei muzicale; o operă de tranziție, de întoarcere la stilul director al bandei muzicale; -o "operă capcană", în sensul că nu este o bucată muzicală, ci sunt diferite zgomote; -o operă liniștitoare, formând, de asemenea, tranziția și marcând o reîntoarcere la stilul dominant; -o operă non-occidentală (din spații culturale neoccidentale); o operă echilibrată și grandioasă, neanxiogenă, suscitând un climat calm. TERAPII PRIN MEDIERE ARTISTICA 149 în raport cu aceste criterii, s-au realizat mai multe benzi sonore cu fragmente din opere clasice, din muzică de film și de varietăți, într-o ultimă selecție s-au reținut fragmente din muzica clasică și de varietăți, benzile muzicale fiind etalonate pe o populație adultă. Apoi s-a verificat validitatea și interesul pentru 30 de fragmente muzicale pe un lot de 300 adolescenți, știut fiind faptul că receptivitatea și reactivitatea adolescenților la diferite genuri de muzică diferă de cea a adulților. O serie de anchete și de investigații preliminare au permis să se precizeze climatul afectiv al fiecărui fragment muzical, reținându-se 10 fragmente. Pentru această selecție s-a analizat corespondența dintre adjectivele utilizate pentru caracterizarea fragmentului muzical, fâcându-se apel și la asociațiile libere și la metoda diferențiatorului semantic. S-a stabilit un profil al fiecărui fragment, pe baza unor dimensiuni bipolare, ca: tristețe-bucurie; agitație-calm etc. (Nevjinsky, 1996, p. 108). Banda finală, care poate fi utilizată atât în cazul adulților cât și al adolescenților, fără modificări majore, este compusă din următoarele fragmente muzicale: 1) Saint-Saens: fragment din Carnavalul animalelor, 2) Ceaikovski: Simfonia nr. 6, sfârșitul din "Adaggio lamentoso"; 3) Bachelet: O și întâlnirea (muzică de film); 4) Orff: fragment din Carmina Burana ("DestinuF'); 5) Xenakis: Persepolis (fragment); 6) Polnareff: varianta orchestrală a cântecului Suflete drăgăstoase; 7) Zgomote dintr-un atelier de feronerie; 8) Vivaldi: a doua parte din Iarna - fragment din Cele patru anotimpuri; 9)Muzică iraniană: Sagah; 10)Orff: finalul de la Carmina Burana. Analiza protocoalelor muzicale necesită o grilă de cotare ce pune în evidență modul de reacție privilegiat al subiectului la stimulul muzical. Se ia în seamă capacitatea de rezonanță 150 VASILE PREDA emoțională a adolescentului, disponibilitatea trăirii sale afective, modalitățile/mecanismele de apărare pe care le dezvoltă, mobilitatea investițiilor afective. Nevjinsky (1996) a investigat impactul muzicii asupra răspunsurilor adolescenților la testul Rorschach, iar în grila de cotare la testul muzical ne prezintă procentajul diferitelor tipuri de răspunsuri (Tabelul UT). Tabelul m Procentajul diferitelor tipuri de răspunsuri obținute prin aplicarea testului muzical și a testului Rorschach (după Nevjinsky, 1 996, p. 324) Tipuri de răspunsur Băieți 13 ani Băieți 14 ani Băieți 15 ani Fete 13 ani Fete 14 ani Fete 15 ani Total iDESCRIPTIVE Vizuale complexe Motorii 26 8 25 7 20 7 24.5 4.5 22 6 24 5 24 6 AFECTIVE Afective pure Asociații 16 4 16 5 12 5 14 6 13 3 10 2 13,5 4 pReErGsoRnEalSeIVE Senzații cenestezice Senzații auditive 2 3,5 3 5 10 4 3,5 2 3 1,5 3 5 3 2.5 3.5 8 Sen/ații simple 7 3 1,5 9 1 5,5 4 8 1 9 1 2 DEFENSIVE Abstracții și concepte 1,5 4 3,5 3 4,5 4 3 Distanțare 5 1,5 3,5 7 4,5 4 4 Negare, anulare 2,5 5 6 5 4 4 4,5 Identificare, intelectualizare 7,5 8,5 9 8 12,5 11 9 Judecăți de valoare 4 4 4 4 4 4 4 Sărăcie ideatică 8 4 7 5 8 10 7 COMPORTA- MENTALE Refuz Comportament 1 1 0,5 1,5 agitat 1,5 1 1,5 3 2 3,5 4,5 3 2,5 2,5 Grație asocierii testului muzical cu testul Rorschach, în utilizarea noțiunii receptivitate muzicală se ține seama de TERAPII PRIN MEDIERE ARTISTICĂ 151 originalitatea subiectului în mânuirea și interpretarea planșelor, de abilitatea sa de trece de la o modalitate senzorială la alta și de capacitatea de a integra diferitele solicitări proiective și regresive. Analiza rezultatelor realizată de Nevjinsky (1996, p. 168-l72) evidențiază faptul că există o corespondență destul de importantă între climatul afectiv al muzicii și alegerea unor planșe Rorschach. Analiza calitativă a rezultatelor permite punerea în relație a rezonanței afective a muzicii și a valorii simbolice a planșelor, prin studierea conținuturilor și a modificărilor răspunsului inițial produse prin muzică. Asociațiile realizate de subiecți la planșele- Rorschach dovedesc strânsa dependență a muzicii de răspunsurile la planșele Rorschach, legătura dintre climatul emoțional și dinamica muzicii, pe de o parte, iar pe de altă parte, valoarea simbolică a planșelor Rorschach și a percepțiilor și reprezentărilor induse de acestea. Semnificația și interesul acestor asociații sunt studiate în funcție de mecanismele de "deplasare" și de "condensare" pe care acestea le pot pune în lumină. Se pare că adolescenții triază și selecționează planșele după climatul afectiv resimțit ca fiind comun și atribuit diverselor reprezentări date în timpul primei examinări cu testul Rorschach. Climatul emoțional global se evidențiază mai net o dată cu receptarea fragmentelor muzicale. Bibliografie Adorno, Th.W. (1973), Types de comportement musical, "Musique en j eu", nr. 9-l2. Aldridge, D. (1995), De la musique en tant que therapie de la maladie d'Alzheimer, "Alzheimer Actualites", mai. Ansermet, E. (1987), Leș fondaments de la musique dans ia conscience humaine, "Nouv. Ed. Rev.", La Baconniere, Neuchâtel. Barros, J. (1974), Recherches pratiques d'une musicotherapie active en milieu psychiatrique, Memoire A.R.A.T.P. 152 V A SIL E PREDA Benenzon, R.O. (1974), La musicotherapie et l'autisme infantile, "Annales de psychotherapie", nr.9, Supl., p. 5l-59. Berthomieu, A. (1994), Musicotherapie en oncologie, Non-verbal/AMBx. Bouvier de Lamotte, C. (1976), La musicotherapie et son rapport avec la demarche analitique (reflexions philosophiques), Bulletin de l'A.R.A.T.P., nr. 2, p. 28-30. Briolais-Bonichon, F. (1994), L'Enfant polyhandicape. Musicotherapie, Non-verbal/AMBx. Cezar, C. (1984), Introducere în sonologie, Editura Muzicală, București. Didier-Weil, A. (1984), Breve remarque psychanalitique sur la musique, "Revue Francaise de Musicotherapie", 4, l, p. 24-25. Ducoumeau, G. (1997), Elements de musico-therapie, Dunod, Paris. Galinska, E. (1989), La musico-therapie cognitive: portrait musical dupatient, "Revue de Musicotherapie", 9, l, p. 33-61. Guilhot, J., Lecourt, J. (1973), La musicotherapie et Ies methodes des nouvelles d'association des techniques, E.S.F., Paris. Guirado, F. (1993), Deficience mentale et musicotherapie, Non-verbal/AMBx. Guiraud-Caladou, J., Verdeau, P. (1976), Lapratiques musicales en milieu specialise, Dunod, Paris. Harrer, G., Harrer, H. (2002), Musique et therapeutique, www.arfe-cursus.com/musicotherapie2.htm. Houllebrecque, M. (1994), De la partition ă la melodie, communication non-verbale et projet institutionnel d'un Institut d'Education Motrice pour enfants, Creativite et polyhandicaps -Musique â corps (accord) majeur, 4eme colloque de la Forge Formation, Universite de Metz. Jacquemot, A., Jacquemot, F. (1994), La musicotherapie de la stimulation psycho-sensorielle (concept "snoezelen ") au service de la creativite du sujet polyhandicape, la formation la dinamique institutionnelle, Creativite et polyhandicaps - TERAPII PRIN MEDIERE ARTISTICĂ 153 Musique â corps (accord) majeur, 4eme colloque de la Forge Formation, Universite de Metz. Lavalou, M. (1994), Essai d'approche d'enfants polyhandicapes par le biais de la musique, Creativite et polyhandicaps -Musique â corps (accord) majeur, 4eme colloque de la Forge Formation, Universite de Metz. Lecourt, E. (1993), Analyse de groupe et musicotherapie. Le groupe et le sonor, E.S.F., Paris. Levi-Strauss, K. (1964), Le cm et le cuit, Pion, Paris. Lupu, J. (1988), Educarea auzului muzical dificil, Editura Muzicală, București. Madrange, J. (1994), Estime de soi et esthetique, Creativite et polyhandicaps Musique â corps (accord) majeur, 4eme colloque de la Forge Formation, Universite de Metz. McAdams, S., Deliege, I. (1989), La musique et Ies sciences cognitives, Mardaga, Bruxelles. Michel, A. (1966), L'ecole freudienne devant la musique, Scorpion, Paris. Nevjinsky, F. (1996), Adolescence, musique, Rorschach. Impact de la musique sur le Rorschach de l'adolescent, Publication de l'Universite de Rouen, nr. 215. Pavlicevic, M. (1997), Music Therapy in Context Music, Meaning and Relationship, Jessica Kingsley Publ., London. Popovici, D., Mitu, P. (1991), O experiență suedeză: Folke Bernadotte, "Revista de educație specială", nr. l. Prefontaine, J. (1999), La musicotherapie aupres des personnes âgees en Centre d'accueil et en Centre de jour, "Musique- Therapie-Communication", nr. 16-l7. Reicher, S. (1974), Communication non-verbale et musicotherapie, "Annales de psychotherapie", nr. 9, Supl. Rosolato, G. (1978), Essais sur le symbolique, Gallimard, N.R.F., Paris. Rosolato, G. (1979), L'oscillation metaphoro-metonymique, Relation d'inconnu", Gallimard, Paris. 154 V AS ÎL E PREDA Rosolato, G. (1982), L'ecoute musicale comme meditation, în: CAIN, "Psychanalyse et musique", Leș belles lettres, p. 139154. Rosolato, G. (1982), La haine de la musique, în: CAIN, "Psychanalyse et musique", Leș belîes lettres, Paris. Rosolato, G. (1985), Elements de l'interpretation, Gallimard, NRF, Paris. Rozorea, A., (2001), Stimularea învățării ia deficientul vizual prin tehnici terapeutice de grup, Teză de doctorat, București. Tastayre, R. (1968), Musique et reeducation , "Leș cahiers de l'enfance inadapte", nr. 5, p. 18-25. Vallee, R. (1986), Begaiment, Inhibition, Musicotherapie, Nonverbal/AMBx. Vallee, R. (1986), L'Intervention reeducative dans l'espace du langage, Nonverbal/AMBx. Verdeau-Pailles, J. (1973), Introduction de la musicotherapie ă l'hopital psychiatrique, "Actualites psychiatriques", nr. 5, p. 4550. Verdeau-Pailles, J. (1981), Le bilan psycho-musical et la personalite, Ed. J.M. Fuzeau, Courlay. Verdeau-Pailles, J. (1995), Musicotherapie, în: J. Richard, L. Rubio (1995), "La therapie psychomotrice", Masson, Paris. Winnicott, D.W. (1976), Jeu et realite. L'espace potentiel, Gallimard, Paris. http:// www.la-forge-formation.com.fr/4_colloque.htm http:// wwAA.la-forge-fonTiation.com.fr/accueil.htm ADRIANA BABAN coordonator CONSILIERE EDUCAȚIONALĂ 9 Ghid metodologic pentru orele de dirigenție și consiliere Prima ediție Adriana Baban (coordonator) CONSILIERE EDUCAȚIONALA - 5 Ghid metodologic pentru orele de dirigenție și consiliere Copyright © Adriana Baban Toate drepturile rezervate. Reproducerea integrală sau parțială a textului ori stocarea sa într-o bază de date fără acordul prealabil în scris al autorului este interzisă și se pedepsește conform Procesare computerizată: Daniel Paul Lucrare realizată cu sprijinul: S.C. PSINET SRL Str. Cetății 6 3400 Cluj-Napoca Lucrarea executată la Imprimeria „ARDEALUL" Cluj B-dul 21 Decembrie nr. 146 Cluj-Napoca Tel.: 413871; Fax: 413883 _ Comanda nr. 10122 ISBN 973-0-02400-6 ADRIANA BABAN coordonator CONSILIERE EDUCAȚIONALA 9 Ghid metodologic pentru orele de dirigenție și consiliere BCU Cluj-Napoca Cuprins Cuvânt înainte Capitolul 1 Rolul consilierii educaționale în procesul formativ (Adriana Baban) 1.1. învățământ tradițional vs. învățământ modern 0 1.2. Nevoia de consiliere educațională Capitolul 2 Consiliere psihologică și consiliere educațională (Adriana Baban) n 2.1. Delimitări conceptuale 2.2. Caracteristicile consilierii 2.3. Obiectivele consilierii „ Capitolul 3 Principii și metode de consiliere (Domnica Petrovai, Adriana Baban,) Q 3.1. Pregătirea consilierului 3.2. Atitudinile consilierului 3.3. Abilitățile consilierului 3.4. Proiectarea activităților de consiliere 3.5. Metode de lucru în consiliere Capitolul Elemente de psihologia dezyoIțăriț.,(Oana Benga) 4.1. Conceptul de dezvoltare 4.2. Deficit vs. diferență în dezvoltare 4.3. Etapele de dezvoltare X 0 Capitolului * -f- Personalitatea copilului și adolescentului (Adriana Baban, Viorel Mih) 5.1. Dinamica dezvoltării personalității * 5.2. Nivelele de abordare a personalității 5.3. Nivelul cognitiv--------- 5.4. Nivelul emoțional 5.5. Nivelul comportamental 5.6. Interacțiunea nivelelor /Capitolul/6 " Autocunoaștere și dezvoltare personală (Adriana Baban, Domnica Petrovai) 65 6.1. Principiile psihologiei centrate pe persoană 65 6.2. Cunoașterea de sine și imaginea de sine 66 6.3. Metode de autocunoaștere 69 6.4. Autocunoaștere și intercunoaștere 70 6.5. Stima de sine 72 — 6.6. Abuzul emoțional și fizic: obstacol major în formarea stimei de sine 79 Capitolu(f) Comunicare și conflict (Adriana Baban, Domnica Petrovai) 83 t-7.1. Rolul comunicării 83 7.2. Modalități de ameliorare a comunicării 86 7.3. Conflictul și managementul conflictului 91 7.4. Deficitul de comunicare și riscul pentru suicid la copii și adolescenți 98 capitolul(8y ARezolvarea de probleme (Domnica Petrovai) ' 05 8.1. Conceptul de problemă 105 8.2. Procesul rezolutiv 106 Capitolul 9 Stilul de viață (Domnica Petrovai, Adriana Baban) 115 9.1. Stil de viață sanogen și stil de viață patogen 115 9.2. Rolul programelor de prevenție a îmbolnăvirilor și a educației pentru sănătate 116 ’ ’ 9.3. Fumatul și dependența de nicotină 121 9.4. Alcoolul și dependența de alcool 125 9.5. Drogurile și dependența de droguri 128 Capitolul 10 Psihosexualitatea (Adriana Baban, Domnica Petrovai) 133 10.1. Sexualitatea - dimensiune complexă a ființei umane 133 10.2. Scopul educației sexuale 134 10.3. Tematica orelor de educație sexuală 137 10.4. Prevenția abuzului sexual 142 10.5. Obstacole în realizarea educației sexuale 146 Capitolul |fcA Strategii de învățare (Gabriela Lemeni) 11.1. Ce sunt strategiile de învățare? \ 11.2. Modalități de selectare a strategiilor de învățare 11.3. Deprinderi eficiente de studiu 11.4. Ce ne motivează pentru studiu? 149 149 158 164 ț 51 6 ACapitolul 12 îifStresul și controlul stresului (Adriana Baban) 12.1. Ce este stresul ? 12.2. Componentele stresului 12.3. Modalități de management al stresului K Capitolum) £*Creativitatea și stimularea comportamentului creativ (Viorel Mih) 13.4. Noțiuni introductive 169 169 173 169 creativitate ' I3T3. Abordarea creativității 13.4. Școala și creativitatea . 13.5. Metode de stimulare a creativității 177 177 177 „VI3.2A/Mituri despre 179 184 188 CapitolulA) A Managementul clasei (Domnica Petrovai, Gabriela Lemeni) 193 14.1. Strategiile preventive 193 14.2. Strategii de modificare comportamentală 196 Capitolul 15 0 Orientarea pentru carieră (Gabriela Lemeni) 205 15.1. Specificul activităților de orientare ■ 205 15.2. Construcția identității vocaționale 207 15.3. Investigarea caracteristicilor personale relevante pentru carieră 210 15.4. Comportamentul explorator 219 15.5. Decizia de carieră 220 Capitolul 16 Model de programă pentru orele de consiliere și orientare sau dirigenție 225 (Adriana Baban, Domnica Petrovai, Gabriela Lemeni) 16.1.Obiective cadru, de referință și operaționale pentru clasele I-II; 226 conținuturi și sugestii metodologice 16.2. Obiective cadru, de referință și operaționale pentru clasele III-VI; 230’ ’ ’ conținuturi și sugestii metodologice 16.3.Obiective cadru, de referință și operaționale pentru clasele VII-IX; 235’ ’ ’ conținuturi și sugestii metodologice 16.4.Obiective cadru, de referință și operaționale pentru clasele X-XII; 241 conținuturi și sugestii metodologice Anexe: fișe de lucru pentru elevi Cuvânt înainte Copil înseamnă orice persoană din lume în vârstă de până la 18 ani. Toți copiii au aceleași drepturi. Nici un copil nu trebuie să fie victima vreunei discriminări. La baza Convenției Națiunilor Unite cu privire la Drepturile Copilului se află interesul major al copilului. Drepturile fundamentale ale copilului: • Orice copil are dreptul la dezvoltare fizică și psihică armonioasă (articolul 6) • Orice copil are dreptul de a-și exprima opiniile în toate chestiunile care îl privesc (articolul 12-15) • Orice copil are dreptul de a fi protejat împotriva violenței fizice și psihice și împotriva oricărei forme de maltratare (articolul 19) • Orice copil are dreptul la educație; educația trebuie să pregătească copilul pentru viață, să îi dezvolte respectul pentru drepturile omului, să îl formeze în spiritul înțelegerii și toleranței (articolul 28-29) • Orice copil are dreptul la protecție împotriva folosirii drogurilor (articolul 33) ’ • Orice copil are dreptul la protecția împotriva exploatării sexuale, a abuzului sexual, împotriva prostituției și a pornografiei (articolul 34) • Nici un copil nu trebuie supus unor tratamente crude sau degradante (articolul 37) • Orice copil care a fost supus abuzului fizic și psihic are dreptul la refacere fizică și psihică și la reintegrare socială (articolul 39) (Convenția Națiunilor Unite cu Privire la Drepturile Copiilor, 1989) 9 ' ' M Elaborarea acestei cărți a fost susținută de dorința autentică a autorilor c veni în întâmpinarea nevoilor complexe de formare ale copiilor și adolescenți Interacțiunile cu profesorii din cadrul activităților de formare în consiliere constituit surse utile de informații și au generat momente de reflexie și regândir demersului de redactare a ghidului. Prin contribuția adusă acestei cărți, cor. adolescenții și profesorii lor sunt colaboratori anonimi dar importanți în realiza acestui ghid. Colegii din Catedra de Psihologie ne-au insuflat optimism și încred în necesitatea și importanța proiectului. Munca de voluntariat desfășurată Dr.Terry Webb (USA) în cadrul acestui proiect a avut un rol important în testa practică a activităților de consiliere. Fără suportul generos al colegului Daniel Pa publicarea cărții ar fi fost dificil de realizat. Autc Capitolul 1 ROLUL CONSILIERII EDUCAȚIONALE ÎN PROCESUL FORMATIV 5 1.1 învățământ tradițional vs. învățământ modern 5 5 5 Reforma învățământului în România subliniază importanța comutării accentului de pe latura informativă a procesului educativ spre cea formativă, atât de deficitară până nu demult./învățământul de tip tradițional se _focalizează_pe aspectele cognitive ale elevului,_urmărind preponderent pregătirea lui secvențială pe discipline școlare. Se ignoră astfel armonizarea laturii cognitive a persoanei cu cea afectivă, atitudinală și comportamentală. într-un astfel de cadru educațional elevul este tratat ca un "recipient" pentru informații și mai puțin ca o persoană reală, cu individualitate și reacții emoționale determinate de tribulațiile unei personalități în formare. Școala riscă să devină astfel un mediu artificial, rupt de exigențele și presiunile vieții reale. Învațamantul românesc trebuie să aibă ca scop nu doar absolvenți bine informați, ci formarea de persoane cu resurse adaptative la solicitările sociale și psihologice ale vieții, cu un sistem axiologic ferm conturat. în fapt, scopul ultim al educației este pregătirea pentru viață a elevului. Conceperea școlii ca o instituție socială cu funcții multiple, aptă să răspundă eficient nevoilor psihologice și sociale ale elevului, să asigure cadrul optim pentru starea sa de bine, pentru diminuarea și prevenirea tulburărilor de adaptare specifice vârstei, pentru formarea unor cetățeni responsabili ai societății civile, este vitală. Sistemul de învățământ românesc nu este încă în totalitate pregătit să răspundă noilor exigențe impuse de tipul de societate democratică spre care România tinde, și nici schimbărilor de esență pe care le aduce noul secol pe întregul mapamond. Conservatorismul, depersonalizarea, intelectualismul și antihedonismul, autoritarismul și obediența, elitismul și inegalitatea de șanse, segregarea școlii de persoană, familie, comunitate și societate sunt doar câteva dintre tarele învățământului românesc care mai persistă din nefericire și astăzi (Miroiu și colab., 1998). 11 Consiliere educațională 1.2. Nevoia de consiliere educațională 5 Creșterea numărului de eșecuri și abandonuri școlare, de comportamente delicvente sau nesănătoase, de tulburări emoționale în rândul elevilor, reprezintă indicatori ai faptului că școala trebuie să facă mult mai mult în această direcție. Pentru a răspunde acestor nevoi reale, Ministerul Educației și Cercetării propune prin noul Curriculum Național introducerea disciplinei opționale, Consilierea și Orientarea, pentru toate cele trei nivele de școlarizare: primar, gimnazial și liceal. Noua disciplină vine în întâmpinarea nevoilor fundamentale ale oricărui copil și adolescent: cunoașterea de sine și respectul de sine, de a comunica și a se relaționa armonios cu ceilalți, de a poseda tehnici de învățare eficientă și creativă, de luare de decizii și rezolvare de probleme, de a rezista presiunilor negative ale grupului. Formarea unui stil de viață sănătos, integrarea sexualității în maturarea emoțională, controlul stresului, dobândirea de repere în orientarea școlară și profesională sunt condiții esențiale pentru dezvoltarea armonioasă a personalității elevului. Profesorul trebuie să vadă în elev și altceva decât recipientul informațiilor pe care le transmite. Disciplina de Consiliere și Orientare oferă cadrul formal în care profesorul poate să lucreze nu doar cu dimensiunea rațional-intelectivă a elevului dar și cu cea afectivă, motivațională, atitudinală și socială. Prin aceasta nu dorim să subliniem că formarea și dezvoltarea complexă a elevului trebuie să se realizeze doar în cadrul orelor de Consiliere și Orientare; după cum este departe de noi intenția de a diminua rolul formativ complex al celorlalte discipline școlare. Totuși, Consilierea și Orientarea este disciplina de învățământ care își propune explicit acest scop. Disciplina Consiliere și Orientare reprezintă una din modalitățile esențiale prin care școala trebuie să își urmeze scopul primordial: de proces formativ centrat pe elev, capabilă să valorizeze tipuri diverse de elevi și abilități, să răspundă nevoilor comunității și să infuzeze societatea cu persoane competente pentru viața privată, profesională și publică. Relevanța problematicii abordate prin disciplina Consiliere și Orientare explică numărul foarte mare de elevi, profesori și părinți care optează pentru ea. Activitățile implicate de Consiliere și Orientare au loc în condițiile unui relativ vid informațional și formativ. Disciplina implică o formare specifică a profesorilor în scopul abordării corecte și flexibile a tematicilor. Pregătirea universitară a viitorilor profesori pentru cariera didactică nu oferă cursuri care să furnizeze suport informațional și formativ relevant pentru Consiliere și Orientare. Pentru ca dezideratele unui învățământ modern și flexibil, centrat pe elev și pe viitor să nu rămână simple formule retorice, Facultatea de Psihologie și Științele Educației din Universitatea Babeș-Bolyai, Cluj-Napoca, a înțeles să își direcționeze competența și expertiza și înspre demersurile de regândire a școlii românești în noii parametri sociali, economici și politici din România mileniului III. Ghidul metodologic de consiliere educațională pe care îl propunem vine în întâmpinarea 12 ___________________________Rolul consilierii educaționale în procesul formativ nevoilor reale ale profesorilor, de abilitare și formare de competențe în domeniul Consilierii și Orientării. Lucrarea de față este un ghid teoretic și practic destinat profesorilor care doresc să își asume rolul de formator și facilitator al dezvoltării armonioase a copilului și adolescentului, a stării lui de bine și a unei calități de viață superioară, în toate dimensiunile sale: emoțională, mentală, spirituală, profesională, socială și fizică. Avem convingerea că beneficiarii acestei cărți nu vor fi doar profesorii, în aspirația lor firească de dezvoltare profesională, dar și actorii principali ai activității lor: elevii, cât și partenerii lor în procesul formativ: părinții. Nu credem că suntem lipsiți de realism și modestie dacă afirmăm că pe termen mediu și lung beneficiarii demersului implicat de activitatea de consiliere educațională sunt comunitatea și societatea care au nevoie de persoane echilibrate și fericite, creative și responsabile, competente și adaptabile, optimiste și eficiente. Bibliografie: Miroiu A., Paști V., Codiță C, Ivan G. și Miroiu M. (1998). învățământul românesc azi. Studiu de diagnoză. Iași: Polirom. 13 Capitolul 2 CONSILIERE PSIHOLOGICA ȘI CONSILIERE EDUCAȚIONALĂ M 2.1. Delimitări conceptuale Consilierea este un proces complex ce cuprinde o arie foarte largă de intervenții care impun o pregătire profesională de specialitate. Mai specific, termenul de consilierea descrie relația interumană de ajutor dintre o persoană specializată, consilierul, și o altă persoană care solicită asistență de specialitate, clientul (Egan, 1990). Relația dintre consilier și persoana consiliată este una de alianță, de participare și colaborare reciprocă (Ivey, 1994). Există mai njuUeJipurijie consiliere, deși formele prezentate în tabelul 2.1. nu se exclud una pe alta. De exemplu, consilierea educaționajă presupune elemente de consiliere vocațională, suportiyă, de dezvolțare personală sau informațională. Ce este important de reținut în acest context este faptul că profesorul de școală abilitat pentru consiliere educațională nu are competențe în ceea ce numim consiliere de criză și consiliere pastorală. Cel din urmă tip de consiliere este procesul de asistare psihologică realizat de către preot în comunitatea sa religioasă. Consilierea de_criză_ reprezintă un domeniu de intervenție ce ține strict de competența psihologului. Acest domeniu implică cunoștințe, metode și tehnici de intervenție de specialitate. Un pedagog, un psihopedagog, un asistent social sau sociolog, cu atât mai puțin un profesor, nu posedă competențele și expertiza necesară unor astfel de intervenții. A încerca să asistăm ca și profesor-consilier si să remediem posibile situații de criză psihologică ale unor elevi_(ex. stări depresive sau de anxietate, ideație suicidară, reacții de doliu, comportamente compulsive sau obsesive, consum de droguri sau dependența de alcool),este deosebit de riscant. Totodată, vom priva astfel persoana în cauză de dreptul și șansa de a beneficia de un tratament psihologic și medical de specialitate-De asemenea, profesorul-consilier nu are ca obiectiv și competență evaluarea psihologică a elevului. Utilizarea testelor psihologice (cum sunt cele pentru evaluarea nivelului de inteligență, a formelor de inteligență, testele proiective, alte teste de personalitate), deși poate apărea ca o activitate ușor de realizat, presupune vaste cunoștințe de psihodiagnostic. Rezultatul în sine la un 15 Consiliere educațională test, exprimat numeric, poate să nu aibă absolut nici o relevanță dacă este rupt de un context anume. Interpretarea calitativă a multiplelor valențe și relații pe care le implică orice rezultat la un test poate fi realizată doar de către psiholog. în caz contrar, evaluarea psihologică poate avea efecte negative asupra persoanei evaluate. Profesorul-consilier va utiliza diverse scale de cunoștințe și atitudini, fișe de lucru (vezi anexele acestei cărți). Nu recomandăm utilizarea acestor instrumente (fișe de lucru) în scopul cunoașterii și evaluării elevilor. Obiectivul orelor de consiliere nu este cunoașterea elevului de către profesor, ci acela de a facilita autocunoașterea. Tabel 2.1. Tipuri de consiliere f informațională: oferirea de informații pe domenii / teme specifice educațională: repere psihoeducaționale pentru sănătatea mentală, emoțională, fizică, socială și spirituală a copiilor și adolescenților de dezvoltare personală: formarea de abilități și atitudini care permit o funcționare personală și socială flexibilă și eficientă în scopul atingerii stării de bine suportivă: oferirea de suport emoțional, apreciativ și material vocațională: dezvoltarea capacității de planificare a carierei de criză: asistarea psihologică a persoanelor în dificultate pastorală: consiliere din perspectivă religioasă 2.2. Caracteristicile consilierii Consilierea psihologica și educațională integreaza perspectiva umanistă dezvoltată de Carl Rogers (1961) undeAproblemele psihice nu mai sunt văzute în mod obligatoriirîn termenii de tulburare și deficiență, ci în parametrii nevoii de autocunoaștere, de întărire a Eului, de dezvoltare personală și de adaptare. In acest sens, rolul principal nu îi mai revine doar psihologului văzut ca un superexpert. Succesul consilierii este asigurat de implicarea activă și responsabilă a ambelor părți (consilierul și persoanele consiliate) in realizarea unei alianțe autentice, bazată pe respect și încredere reciprocă. A ajuta și a credita persoana ca fiind capabilă să își asume propria dezvoltare personală, să prevină diveAseTurourâTTșî disfuncții, să găsească soluții la problemele cu care se confruntă, să se simtă bine cu sine, cu ceilalți și în lumea în care trăiește, reprezintă valorile umaniste aleAonA psihologice. Definireacojisilierii impune accentuarea anumitor caracteristici ce o •• djsJirigde alte arii de specializare ce implică asistența psihologică: 16 ’ _________________________________Consiliere psihologică și consiliere educațională oCU ) • o primă caracteristică este dată de tipul de persoane cărora li se adresează. Consilierea vizează persoane normale, ce nu prezintă tulburări psihice sau de personalitate, deficîîe intelectuale sau de altă natură. Consilierea facilitează, prin demersurile pe care le presupune, ca persoana să facă față mai eficient stresorilor și sarcinilor vieții cotidiene și astfel să îmbunătățească calitatea vieții; • o a doua caracteristică definitorie pentru consiliere este dată de faptul că asistența pe care o oferă utilizează un model^educațional și un model al dezvoltării ș\ nu unul clinic și curativ. Sarcina consilierului este de a învăța persoana/grupul, strategii noi comportamentale, să își valorizeze potențialul existent, să își dezvolte noi resurse adaptative. Consilierea facilitează și catalizează atingerea unui nivel optim de funcționare în lume; • o a treia caracteristică a consilierii este preocuparea pentru prevenția problemelor ce pot împieta dezvoltarea și funcționarea armonioasă a persoanei. Strategia de prevenție constă în identificarea situațiilor și grupurilor de risc și în acțiunea asupra lor înainte ca acestea să aibă un impact negativ și să declanșeze "crize" personale sau de grup. Sumarizând caracteristicile prezentate în paragrafele anterioare putem spune că procesul de consiliere pune accentul pe dimensiunea de prevenție a tulburărilor emoționale și comportamentale, pe cea a dezvoltării personale și a rezolvării de probleme. 2.3. Obiectivele consilierii Scopul fundamental al consilierii educaționale este funcționarea psihosocială optimă a persoanei/grupului. Acest scop ultim poate fi atins prin urmărirea realizării obiectivelor procesului de consiliere; acestea sunt în număr de trei, și anume: (1) PROMOVAREA SĂNĂTĂȚII ȘI A STĂRII DE BINE: funcționare optimă din punct de vedere somatic, fiziologic, mental, emoțional, social și spiritual. (2) DEZVOLTARE PERSONALĂ: cunoaștere de sine, imaginea de sine, capacitatea de decizie responsabilă, relaționare interpersonală armonioasă, controlul stresului, tehnici de învățare eficiente, atitudini creative, opțiuni vocaționale realiste. (3) PREVENȚIE - a dispoziției afective negative, a neîncrederii în sine, a comportamentelor de risc, a conflictelor interpersonale, a dificultăților de învățare, a dezadaptării sociale, a disfuncțiilor psihosomatice, a situațiilor de criză. Consilierea este mai interesată de starea de bine decât de starea de boală. Ce reprezintă starea de bine? Așa cum o definește Organizația Mondială a Sănătății, sănătatea nu este condiționată doar de absența bolii și disfuncției ci se 17 ’ ’ ’ ’ Consiliere educațională____________________________________________________________ referă la un proces complex și multidimensional, în care starea subiectivă de bine este un element fundamental. Componentele stării de bine: • ACCEPTAREA DE SINE: atitudine pozitivă față de propria persoană, acceptarea calităților și defectelor personale, percepția pozitivă a experiențelor trecute și a viitorului. • RELAȚII POZITIVE CU CEILALȚI: încredere în oamenii, sociabil, intim, nevoia de a primi și a da afecțiune, atitudine empatică, deschisă și caldă. • AUTONOMIE: independent, hotărât, rezistă presiunilor de grup, se evaluează pe sine după standarde personale, nu este excesiv preocupat de expectanțele și evaluările celorlalți. • CONTROL: sentiment de competență și control personal asupra sarcinilor, își crează oportunități pentru valorizarea nevoilor personale, face opțiuni conforme cu valorile proprii. • SENS ȘI SCOP IN VIAȚĂ: direcționat de scopuri de durată medie și lungă, experiența pozitivă a trecutului, bucuria prezentului și relevanța viitorului, convingerea că merită să te implici, curiozitate. • DEZVOLTARE PERSONALĂ: deschidere spre experiențe noi, sentimentul de valorizare a potențialului propriu, capacitate de auto-reflexie, percepția schimbărilor de sine pozitive, eficiență, flexibilitate, creativitate, nevoia de provocări, respingerea rutinei. Ar fi total eronat să considerăm că starea de bine este condiționată de parcurgerea unui proces psihoterapeutic complex. înainte de toate, familia și școala au un rol esențial în dezvoltarea și menținerea stării de bine. în același timp se constată că, nu de puține ori din păcate, tocmai familia și școala sunt instituțiile care generează condiții ce subminează încrederea în sine a copiilor și elevilor, îngrădesc autonomia și independența lor, șablonează individualitățile, implică competiții neproductive în detrimentul cooperării și colaborării, cenzurează bucuriile și plăcerile cotidiene, induc percepții amenințătoare asupra lumii și vieții, desfoliindu-le de orice element ludic și hedonist. Focalizarea exclusivă a școlii pe latura intelectuală a elevilor și pe performanțele lor școlare, ignorând nevoile lor emoționale și sociale, sunt căi sigure de diminuare a stării de bine și de creștere a riscului pentru disfuncții și boli fizice și psihice. Școala modernă nu mai poate ignora, în numele nevoii imperative de cunoștințe și rezultate școlare performante, starea de bine și de sănătate fizică, psihică, spirituală și socială a elevilor săi. în caz 18 Consiliere psihologică și consiliere educațională contrar, școala devine o instituție segregată de individ, societate și viață. înainte de a fi o instituție care conferă diplome, școala trebuie să fie locul în care se formează persoane armonioase cu sine, cu ceilalți, cu lumea, capabile astfel să transpună în instrumente conținutul diplomei, să opereze eficient cu ele, să se bucure de procesul și produsul activității lor. f Consilierea educațională poate fi definită ca o relație interumană de asistența și suport dintre persoana specializată în psihologia și consilierea educațională (profesor) și grupul de elevi în scopul dezvoltării personale și prevenției situațiilor problematice și de criză. Principala sarcină a consilierului este de a ajuta elevii să parcurgă pașii unui demers de conștientizare, clarificare, evaluare și actualizare a sistemului personal de valori.Deși accentuăm încă o dată că profesorul-consilier nu este și nu poate să se substitue consilierului-psiholog, între cei doi profesioniști (profesor și psiholog) trebuie să existe relații de colaborare. Profesorul-consilier poate facilita, prin activitatea sa, reducerea riscului apariției și dezvoltării de probleme care solicită în mod obligatoriu expertiza psihologului specialist. în același timp, psihologul școlar are competența de a favoriza procesul educativ prin conturarea unor strategii de intervenție cognitivă, motivațională, emoțională și comportamentală, atât la nivel individual cât și de grup. Sintetizăm în tabelul 2.2. diferențele dintre consilierea psihologică și cea educațională. Bibliografie: Egan, G. (1990). The SkilledHelper: A Systematic Approach to Effective Helping. Monterey, CA: Brooks/Cole. Ivey, A.E., Ivey M.B. (1994). Intențional Interviewing and Counseling: Facilitating Client Development in Multicultural Society. Monterey, CA: Brooks/Cole. Rogers, C.R. (1961). On Becoming a Person: A Therapist's View of Psychoterapy. London: Constable. 19 Consiliere educațională Tabel 2.2. Diferențe între consilierea educațională și consilierea psihologică Consiliere educațională Consiliere psihologică CINE? Profesorul abilitat pentru activitățile de consiliere educațională Psihologul școlar UNDE? în cadrul orelor de consiliere și orientare și dirigenție In cabinetul de consiliere GRUP ȚINTĂ Clasa de elevi, părinți Persoană (elev, părinte, profesor) sau grup OBIECTIVE Dezvoltare personală Promovarea sănătății și stării de bine Prevenție Dezvoltare personală Promovarea sănătății și stării de bine Prevenție Remediere TEMATICA • • Cunoaștere și imagine de sine • Dezvoltarea unor abilități de comunicare și management al conflictelor • Dezvoltarea abilităților sociale -asertivitate • Dezvoltarea abilităților de prevenire a consumului de alcool, tutun, droguri • Dezvoltarea unei psihosexualități sănătoase • Prevenire HIV/SIDA, sarcini nedorite • Dezvoltarea abilităților de prevenire a afectivității negative: anxietate, depresie, agresivitate, suicid • Consiliere vocațională • Controlul stresului • Responsabilitate socială • Rezolvare de probleme • Decizii responsabile • Tehnici de învățare eficientă • Managementul timpului • Dezvoltarea creativității • Informarea privind resursele de consiliere - cabinete școlare, cabinete de consiliere privind cariera, organizații non-guvernamentale • Evaluare psihologică • Consilierea în probleme: - emoționale (anxietate, depresie) - comportamentale (agresivitate, hiperactivitate) - de învățare (eșec școlar, abandon școlar) • Consiliere vocațională • Dezvoltă proiecte de prevenție (prevenția suicidului) • Terapie individuală și de grup • Realizează cursuri de informare și formare pentru profesori și părinți pe teme de psihologie educațională și promovarea sănătății. • Realizează materiale informative pentru elevi, părinți și profesori • Formează elevii-consilieri pentru programele de "peer counseling" • Intervenție în situații de criză (divorț, boală, decesul părintelui) • Materiale informative pentru mass-media • Cercetare în domeniul consilierii • Elaborează metode de evaluare valide, standardizate și etalonate 20 Capitolul 3 PRINCIPII ȘI METODE DE CONSILIERE 3.1. Pregătirea consilierului Consilierea este un proces complex care nu poate fi realizat intuitiv sau după simțul comun. Consilierea încorporează informații și metode din mai multe discipline psihologice. Pregătirea consilierului presupune asimilarea unor repere teoretice și aplicative din următoarele domenii: • psihologia dezvoltării • psihologia comportamentului • psihologia personalității • psihologia sănătății • psihologia socială • teorii și tehnici de consiliere • autocunoaștere Totodată, consilierea implică dezvoltarea unor atitudini și abilități fundamentale, fără de care procesul de consiliere nu poate duce la efectele conturate de însăși obiectivele consilierii. 3.2. Atitudinile consilierului Procesul de consiliere implică o relație specială între consilier și elevi, relație bazată pe responsabilitate, confidențialitate, încredere și respect. Profesorul consilier are obligația de a proteja interesele elevului/elevilor. Orice proces de consiliere trebuie să înceapă prin asumarea de către consilier a responsabilității respectării unui sistem de valori și coduri stabilite de asociațiile de specialitate. Sistemul de valori al consilierului se fundamentează pe filozofia psihologiei umaniste și a învățământului centrat pe elev. Filozofia relației dintre consilier și elevi se bazează pe două asumpții fundamentale: 1. "Toate persoanele sunt speciale și valoroase pentru că sunt unice." Profesorul-consilier facilitează conștientizarea de către elevi a conceptului de unicitate și de valoare necondiționată ale oricărei persoane. 21 Consiliere educațională 2. "Fiecare persoană este responsabilă pentru propriile decizii. "Persoanele își manifestă unicitatea și valoarea prin deciziile pe care le iau. Unul din obiectivele orelor de consiliere este acela de a-i învăța pe elevi să ia decizii responsabile și să-și asume consecințele acțiunilor lor. Profesorii-consilieri au obligația de a respecta confidențialitatea informațiilor primite în timpul orelor de consiliere. Dezvăluirea informațiilor trebuie făcută numai cu acordul explicit al elevului/elevilor. Atitudinile fundamentale ale consilierului, în absența cărora procesul de consiliere nu își atinge scopul formativ, sau chiar mai mult, poate avea consecințe contrare, sunt redate în tabelul 3.1. Tabel 3.1. Atitudinile consilierului Acceptarea necondiționată Empatia Congruența Colaborarea Gândirea pozitivă Responsabilitatea Respectul 3.2.1. Acceptarea necondiționată Acceptarea este atitudinea care are la bază următoarele principii: ființa umană este valoroasă și pozitivă prin esența sa, are capacitatea sau potențialul de a" face alegeri responsabile, are dreptul să ia decizii asupra vieții personale și de a-și asuma propria viață. Acceptarea este atitudinea de recunoaștere a demnității și valorii personale ale elevilor, cu punctele lor tari sau slabe, calități sau defecte, atitudini pozitive sau negative, interese constructive sau sterile, gânduri, trăiri sau comportamente, fără a critica, judeca, controla și mai ales fără a condiționa aprecierea - "Te voi aprecia, dacă ...". Acceptarea necondiționată este premisa fundamentală a procesului de dezvoltare personală și de optimizare a funcționării persoanei. Valorizarea elevilor nu trebuie să fie condiționată de grupul social de apartenență, de rasă, sex, religie, nivelul performanțelor școlare, valori și atitudini personale, comportamente. Acceptarea necondiționată nu este echivalentă cu aprobarea oricărei atitudini sau a oricărui comportament, cu neutralitate sau ignorare, cu simpatie și toleranță. Acceptarea unei persoane nu presupune nici aprobarea nici dezaprobarea a ceea ce spune sau simte persoana. Este acceptarea modului în care persoana simte sau crede în mod diferit de ceilalți. Nu este indicată utilizarea evaluărilor de genul: "nu ar trebui să simți așa", "băieții nu trebuie să plângă", "fetele nu se poartă niciodată așa". Riscul aprobării sau dezaprobării este că elevul își percepe valoarea 22 Principii și metode de consiliere numai prin interpretările și evaluările pe care le face profesorul în situația de aprobare sau dezaprobare a comportamentelor sale. Acceptarea nu înseamnă să ai o atitudine de neutralitate sau indiferență față de modul în care gândește sau mai ales simte o persoană. "Nu este nici o problemă", "lasă nu te mai necăji" sunt! forme verbale/de minimalizare sau ignorare a tensiunilor elevului. Această atitudine are ca efect invalidarea modului în care fiecare persoană percepe diferit un eveniment sau o situație. Acceptarea este o atitudine pozitivă, de înțelegere a persoanei și nu una neutră. Neutralitatea duce la perceperea de către elev a indiferenței din partea profesorului. O altă interpretare eronată a acceptării este simpatia. Simpatia este diferită de acceptare prin implicarea emoțională mai intensă din partea profesorului față de un anumit elev. Simpatia poate conduce și la atitudini discriminative față de ceilalți elevi. Ea este mai degrabă consecința sentimentelor pe care le simte profesorul-consilier față de un elev {"Apreciez elevii care au valori personale pe care eu le apreciez") și mai puțin focalizarea pe sentimentele elevilor. Simpatia exprimă o atitudine de părtinire. în consiliere contează mai puțin percepțiile și sentimentele celui care consiliază, cât sentimentele celor consiliați. Toleranța este o altă dificultate în dezvoltarea acceptării necondiționate A fi tolerant înseamnă a accepta diferențele individuale. Toleranța nu trebuie să se manifeste doar la nivel general și declarativ - "sunt tolerant față de o persoană cu o altă apartenență religioasă, dar nu o înțeleg și nu o respect", "sunt tolerant față de bolnavii de SIDA, dar nu vreau să am de a face cu ei", "sunt tolerant față de persoanele cu o altă orientare sexuală, dar eu cred totuși că ei sunt niște oameni bolnavi". Obstacole în dezvoltarea acceptării necondiționate: • lipsa informațiilor despre personalitatea copilului și adolescentului; • probleme emoționale personale ale profesorului consilier; • proiectarea propriilor valori, convingeri sau trăiri asupra elevilor; • prejudecăți sau informații eronate, incomplete despre un subiect; • confuzia dintre acceptare și aprobare, simpatie sau neutralitate; • pierderea respectului față de elevi; • pierderea respectului față de sine; • identificarea elevului cu propriul copil, cu propria persoană sau cu alte persoane din viața profesorului. Non-acceptarea înseamnă: • A da sfaturi, soluții: "De ce nu faci așa..." • A evalua, a învinovăți: "Aici greșești cu siguranță..." • A interpreta, a analiza: "Ceea ce ai tu nevoie este..." • A eticheta "Ești prost pentru că ai făcut..." • A comanda, a fi directiv: "Trebuie să..." • A fi de acord, a lăuda: "Ai dreptate 100%." 23 Consiliere educațională • A moraliza: "Trebuia să faci asta și asta..." • A pune întrebări de genul "De ce ai făcut ... ?" • A simpatiza, a acorda suportul la modul general: "Totul va fi bine..." • A amenința, a avertiza: "Dacă se mai întâmplă să...." • A evita: "Hai să uităm asta..." • A condiționa: "Te voi aprecia numai dacă vei lua note mari...." 3.2.2. Empatia Empatia este abilitatea de a te transpune în locul unei alte persoane. Empatia nu este echivalentă cu identificarea cu o altă persoană, situație în care se preia modul ei de gândire, de relaționare atitudinală, emoțională și comportamentală. Empatia este abilitatea de a înțelege modul în care gândește, simte și se comportă o altă persoană. Empatia este atitudinea de a fi "cu" persoana și nu "ca" persoana cealaltă. Un indicator al empatiei este sentimentul elevului că este înțeles și acceptat. Empatia nu trebuie confundată cu mila sau compasiunea față de o altă persoană în dificultate. Nimănui nu îi face plăcere să fie compătimit, chiar dacă sentimentul este sincer. Empatia înseamnă "a fi alături" de persoană, atitudine care facilitează exprimarea emoțiilor, convingerilor, valorilor și îmbunătățește comunicarea dintre profesor și elev. Empatia se dezvoltă prin însușirea abilităților de comunicare verbală și nonverbală, urmărind câteva sugestii: • utilizarea foarte rară a întrebărilor închise care împiedică comunicarea: ex. "De ce ai făcut... ?"; • utilizarea întrebărilor deschise care facilitează comunicarea: "Ai putea să-mi spui mai multe despre acel eveniment...?"; • ascultarea interlocutorul sau interlocutorilor; • evitarea moralizării interlocutorul: "Nu este bine ce ai făcut"; • evitarea întreruperilor în timpul conversației: "Părerea mea este că..."; • etichetarea este o barieră în dezvoltarea unei relații empatice, distorsionează înțelegerea: "Ești cam neserios/distrat/superficial."; • evitarea feed-back-urilor negative: "Rezultatul tău este nesatisfăcător"; • utilizarea sugestiilor constructive: "Data viitoare va fi mai bine dacă vei face..."; • evitarea criticii sarcastice: "Ești ridicol....". Modalități de îmbunătățire a comunicării empatice: • oferirea de răspunsuri scurte, clare și acurate; • acordarea unui timp de gândire înainte de a da un răspuns; • focalizarea pe mesajele transmise de elevi; • utilizarea unei tonalități potrivite a vocii; un ton plictisit sau dimpotrivă, prea intens, comunică mesajul că este neimportant pentru tine sau iritant; 24 Principii și metode de consiliere t " • evitarea în răspuns a clișeelor de genul "Multora li se întâmplă să aibă dificultatea asta."; prin această exprimare comunicăm de fapt elevilor că preocuparea lor pentru problemă nu este atât de importantă; • empatia nu este simpatie; într-o relație de simpatie ne place persoana și avem tendința de a o favoriza, de a-i acorda o atenție sporită. 3.2.3. Congruența Congruența se referă la concordanța dintre comportamentul consilierului și convingerile, emoțiile și valorile sale personale. Cu alte cuvinte, congruența definește autenticitatea comportamentului persoanei. Este indicat să nu exprimăm convingeri și idei în care nu credem cu adevărat. Decalajul dintre ceea ce simt sau gândesc se va transpune în maniera falsă de exprimare sau de comportament, ușor sesizabilă de ceilalți. Congruența este generată de acordul dintre convingere, trăirea emoțională și exprimarea verbală și nonverbală. Lipsa de autenticitate duce la pierderea relației de încredere cu elevii. 3.2.4. Colaborarea Colaborarea este abilitatea consilierului de a implica persoana sau grupul de persoane (clasa de elevi) în deciziile de dezvoltare personală. Relația este de respect și parteneriat, și nu de transmitere de informații de la "expert" la "novice". Rolul profesorului consilier este să-1 ajute pe elev să găsească cele mai relevante informații pentru ca acesta să poată lua decizii responsabile. Profesorul-consilier, de altfel ca și psihologul școlar, nu trebuie să se erijeze în persoane competente care oferă soluții de rezolvare pentru problemele elevilor. Profesorul-consilier este un catalizator și facilitator al procesului de dezvoltare personală a copilului și adolescentului, abilitând astfel elevul să găsească soluții proprii la problemele "cu care se confruntă. 3.2.5. Gândirea pozitivă Filosofia consilierii este definirea omului ca ființă pozitivă care poate fi ajutată să-și îmbunătățească aspectele sale mai puțin dezvoltate. Activitățile de consiliere educațională trebuie să fie focalizate pe dezvoltarea imaginii și respectului de sine ale elevului, a responsabilității personale. Dacă viziunea noastră generală asupra lumii nu are nota pozitivă dată de încrederea în noi înșine și în oameni, nu este indicat să ne implicăm în activitățile de consiliere. 3.2.6. Responsabilitatea O atitudine de bază a consilierului este responsabilitatea ca efort conjugat și asumat pentru dezvoltare personală permanentă. Teoretic, consilierul nu se poate implica în procesul consilierii dacă nu își asumă responsabilitatea atitudinilor și acțiunilor sale. Responsabilitatea se traduce prin respectarea principiilor fundamentale ale consilierii, prin prevenirea utilizării greșite a cunoștințelor și metodelor de consiliere, prin evitarea oricărei acțiuni care interferează cu starea de bine a celor consiliați. 25 ’ ’ Consiliere educațională 3.3. Abilitățile consilierului Pe tot parcursul procesului de consiliere sunt absolut necesare anumite abilități fundamentale (capacități) care permit desfășurarea cu succes a activităților vși duc la efectele pozitive scontate. Abilitățile necesare profesorului pentru desfășurarea activităților de consiliere sunt prezentate în tabelul 3.2. Tabel 3.2. Abilitățile de bază în consiliere • ascultarea activă • observarea • adresarea întrebărilor • oferirea de feed-back • furnizarea de informații • parafrazarea • sumarizarea • reflectarea 3.3.1. Ascultarea activă Ascultarea activă este abilitatea de bază în consiliere ce oferă suportul unei bune comunicări între profesor și elevi. Ascultarea activă este cea care încurajează elevii să vorbească deschis și liber. Prin ascultare activă se comunică respect pentru ceea ce gândește sau simte interlocutorul și se transmite mesajul nonverbal că este înțeles. Factori care susțin procesul de ascultare activă: • comunicarea nonverbală (tonul și intensitatea vocii, mimica, gestica) să fie adecvată conținutului și stării afective a interlocutorului; contact vizual cu interlocutorul, fără însă a-1 fixa cu privirea; asigurați-vă că ați înțeles corect ceea ce v-a comunicat interlocutorul prin formule de genul "Ceea ce vrei tu să îmi spui este că ..."; ascultați interlocutorul fără a fi preocupat de răspunsurile pe care doriți să le dați; puteți apela la afirmații de genul "hmm", "da", "înțeleg"; nu vorbiți continuu, dați interlocutorului ocazia să vorbească și să pună întrebări; ascultarea să fie autentică - consilierul să fie sincer interesat de problema/subiectul abordat; ascultarea să nu fie evaluativă - nu faceți judecăți de valoare în funcție de propriile atitudini și convingeri, în termeni de "bine" sau "rău", 26 Principii și metode de consiliere "acceptabil" sau "neacceptabil", "potrivit" sau "nepotrivit", "interesant" sau "neinteresant"; • nu filtrați informațiile în funcție de interesele și convingerile dvs. personale; • nu utilizați etichete din dorința de a integra interlocutorul într-o categorie; • ascultarea să nu se centreze numai pe mesajul verbal - cele mai multe informații le obținem din mesajele non-verbale pe care le transmite persoana: reacții vegetative (paloarea sau roșeața feței), tonul vocii, gestica etc. Deprinderi care trebuie evitate în procesul de ascultare activă: • a fi neatent, a nu urmări ceea ce spune elevul; • ascultarea "de suprafață", superficială, când profesorul consilier pare doar că urmărește conversația, fără să fie însă atent la ceea ce se spune; • a asculta fără a înțelege mesajul și a nu cere precizări suplimentare; • a repeta în minte care va fi următoarea întrebare; • a întrerupe elevul în mijlocul frazei; • a asculta din conversație doar ceea ce așteaptă profesorul consilier să audă; • a se simți amenințat, jignit pentru faptul că elevii au valori diferite de cele ale profesorului; • a reacționa la subiectele care contravin opiniei proprii a profesorului. 3.3.2. Observarea Abilitățile de observare permit o înțelegere mai reală a mesajului transmis, a stării afective a interlocutorului. Observarea are doi indicatori importanți: comportamentul nonverbal (mimică, gestică, voce, modificări vegetative) și comportamentul verbal (conținutul mesajelor). Observarea discrepanței dintre cele două componente oferă de multe ori informații suplimentare despre persoana/situația în cauză. Dificultățile în procesul de observare apar atunci când se trece de la simpla observare a unor comportamente la interpretări personale ale acestora cu scopul de a face inferențe asupra personalității elevilor. Efectul acestei abordări greșite este pierderea relației de încredere cu elevii și a autenticității ei. Obiectivul orelor de consiliere nu este o încercare din partea profesorului de a încadra și eticheta elevii în categorii ci de a le oferi cadrul în care ei să se cunoască mai bine, să se dezvolte personal, să se respecte pe sine și să îi respecte pe ceilalți, să învețe să ia decizii responsabile. 3.3.3. Adresarea întrebărilor Interogarea este o metodă invazivă și, ca urmare, trebuie utilizată cu precauție în cadrul orelor de consiliere. Profesorul-consilier adresează întrebări elevului sau elevilor pentru a-i ajuta pe aceștia în clarificarea sentimentelor, 27 Consiliere educațională convingerilor, atitudinilor și valorilor personale. întrebările pot fi: întrebări închise, justificative, ipotetice și întrebări deschise. întrebările închise sunt acele întrebări care generează răspunsuri în termeni de "da" sau "nu". Aceste întrebări duc de cele mai multe ori la întreruperea comunicării. Există însă și circumstanțe în care putem utiliza aceste întrebări -pentru clarificarea unei informații concrete. Avantajul major al acestor întrebări este de a focaliza discuția și de a obține informații exacte despre un anumit aspect. De exemplu: "Locuiești cu familia?"sau "Care este jucăria ta preferată?". întrebările justificative ("de ce") sunt întrebări inutile în consiliere, pentru că îndeamnă interlocutorul să identifice cauze sau motive și nu acesta este scopul consilierii. Acest tip de întrebări sunt asociate cu sentimentul de vină. întrebarea "De ce ai făcut așa sau de ce ai luat decizia X?" este asociată în mintea unui elev cu "De ce ai făcut un lucru așa de prostesc?'. întrebările "de ce?" îi fac pe cei interogați să fie defensivi și să nu mai comunice; în situațiile în care suntem întrebați de ce am reacționat "așa" ne simțim obligați să găsim explicații logice sau scuze pentru comportamentul nostru. în loc de a folosi întrebarea "de ce?" se recomandă folosirea întrebărilor deschise de genul "Aiputea să-mi descrii situația X ?". De cele mai multe ori e mult mai greu să afli de ce ai făcut un anumit lucru decât să răspunzi la întrebarea "Ce s-a întâmplat?". Această întrebare se focalizează pe comportamentul prezent și permite elevului și consilierului să analizeze ceea ce se întâmplă în momentul de față. întrebările ipotetice sunt utile pentru vizualizarea consecințelor pozitive sau negative ale unor acțiuni și pentru luarea în considerare a unor alternative diferite de acțiune (ex. în planificarea vieții și a carierei). întrebări de genul "Cum ai vrea să fii peste 5 ani?", "Dacă ai fi o floare, ce ai fî?", "Dacă clasa ta ar fî un instrument muzical, care ar fi acela?" sunt utile în abordarea de început a unor teme ca stima de sine, conflictul, luarea deciziilor. Ele asigură elevilor o stare de confort prin abordarea ipotetică a problemei și nu prin focalizări specifice sau individuale. întrebările deschise sunt acele întrebări care comunică interlocutorului că este ascultat și consilierul este interesat de informațiile pe care le aude. Aceste întrebări îl ajută pe interlocutor să-și exprime atitudinile, valorile, sentimentele și opțiunile asupra unei probleme abordate. Prin urmare, este indicat să se utilizeze în cea mai mare măsură întrebările deschise. întrebările deschise facilitează procesul de comunicare prin invitația de a descriere situația: "Aiputea să-mi spui mai multe despre ... ?", "Poțisă descriisituația X?". Sugestii pentru folosirea corectă a întrebărilor adresate elevilor: • Folosiți întrebări care nu conțin fraze lungi. • Folosiți cuvintele pe care le preferă elevul. • Nu repetați întrebările pe care copiii nu le-au înțeles pentru că pot induce sentimentul că au făcut o greșeală; reformulați întrebarea. • Nu reacționați la fiecare răspuns cu o nouă întrebare. 28 ’ ’ Principii și metode de consiliere 3.3.4. Oferirea de feed-back Oferirea unui feed-back eficient este o abilitate care susține comunicarea dintre profesor și elev. Recomandări pentru oferirea de feed-back: • Feed-back-ul se va focaliza pe aspectele pozitive; el trebuie să fie constructiv și nu distructiv. Scopul este de a-1 susține și ajuta pe elev și nu de a-1 evalua sau judeca. • Feed-back-ul trebuie să fie specific și concret, focalizat pe un comportament specific și nu pe unul general. Exprimările vagi sau referirile indirecte la comportamentul în general sau la persoană nu îl ajută pe elev. • Feed-back-ul trebuie să fie descriptiv, și nu evaluativ sau critic. Se recomandă evitarea cuvintelor "bun" sau "rău" și a cuvintelor care derivă din ele pentru că nu spun nimic de comportamentul specific pe care trebuie să și-1 dezvolte. • Feed-back-ul trebuie oferit pentru acele comportamente și atitudini care pot fi schimbate. • Feed-back-ul trebuie să ofere alternative comportamentale; dacă se oferă feed-back pentru acele aspecte care nu pot fi schimbate, consecința imediată va fi o stare de conflict și tensiune emoțională trăite de elev. • Feed-back-ul trebuie oferit imediat pentru întărirea comportamentului și nu după o perioadă de timp. • Feed-back-ul trebuie să se adrese comportamentului persoanei și nu persoanei în general. 3.3.5. Furnizarea de informații Profesorul-consilier identifică pe parcursul orelor de consiliere și orientare care sunt cunoștintele,-atitudinile și abilitățile pe care le au elevii- în funcție de acuratețea informațiilor dobândite profesorul oferă informații noi, corecte (de exemplu, informații despre droguri, boli cu transmitere sexuală). Informațiile trebuie transmise într-o manieră care duce la înțelegerea acestora. Atunci când se constată lacune informaționale este important ca profesorul să nu ofere un feed-back negativ elevilor în legătură cu aceste omisiuni sau distorsiuni, să nu critice persoana care le-a exprimat. Acest comportament duce la blocarea comunicării și astfel profesorul nu mai are posibilitatea de a încuraja atitudinea de curiozitate și nevoia de cunoaștere din partea elevilor. Nu procesul de evaluare a cunoștințelor este important în consiliere. Important este cadrul și maniera interactivă de a furniza informațiile necesare, astfel ca elevul să poată lua decizii responsabile. Recomandări cu privire la furnizarea informațiilor: • Folosiți un limbaj comun cu cel al elevului. • Transmiteți informații care sunt corecte. 29 ’ ’ Consiliere educațională • Explorați împreună alternativele unei teme, fără a le oferi ca fiind singurele soluții pentru acea problemă; • învățați elevul să caute singur informații și să le evalueze critic. • Analizați și modificați împreună cu elevii informațiile incorecte pe care aceștia le dețin, oferind argumente pe care le înțeleg și le acceptă. • Oferiți informații suficiente pentru decizii responsabile. 3.3.6. Parafrazarea Parafrazarea este abilitatea de reformulare a ceea ce ni se pare esențial în mesaj. Are ca obiectiv clarificarea aspectelor legate de subiectul sau tema în discuție. Parafrazarea se realizează prin utilizarea unor fraze care comunică elevilor că mesajul a fost înțeles: "Ceea ce spui tu se referă la ..." "Cu alte cuvinte ... ". Parafrazarea permite totodată și profesorului să își clarifice dacă a înțeles corect mesajul transmis de elevi. Este important ca profesorul să nu utilizeze alte cuvinte sau informații, pe care elevii nu le-au transmis în mesaj, pentru a nu da o interpretare personală a mesajului și pentru a nu influența direcția comunicării. Recomandări pentru utilizarea parafrazării: • Evitați să definiți problemele în locul elevilor. • Nu judecați și nu minimalizați ceea ce vă comunică elevii. • Nu utilizați sarcasmul sau ironia în feed-back-ul pe care îl oferiți. • Nu evaluați sau interpretați ceea ce au spus elevii. • Fiți sinceri și nu pretindeți că ați înțeles ceva, dacă de fapt nu ați înțeles sau nu sunteți sigur că ceea ce ați înțeles este ceea ce vroiau elevii să vă comunice. • Utilizați și comportamentul nonverbal pentru a comunica acceptarea. 3.3.7. Sumarizarea Sumarizarea este o modalitate de a concentra într-o manieră organizată cele mai importante aspecte ale discursului interlocutorului. Scopurile sumarizării sunt de a recapitula conținutul unui discurs sau de încheiere a discuției. Sumarizarea se utilizează și pentru stabilirea priorităților și alternativelor de abordare a unei teme sau subiect sau pentru clarificarea perspectivelor elevilor asupra alternativelor de abordare a acelui subiect. Sumarizarea este utilă și ca formă de deschidere a unei noi etape a discuției pe tema stabilită, reamintind astfel concluziile etapelor anterioare. Sumarizarea se realizează împreună cu elevii și se clarifică în această fază subiectele care necesită o abordare ulterioară și cele care au fost deja identificate și clarificate. 3.3.8. Reflectarea Reflectarea este exprimarea înțelegerii de către consilier atât a conținutului informațional cât și a stării emoționale transmise de elev. Uneori este mai relevantă reflectarea emoțiilor decât a conținutului. Reflectarea dă elevului sentimentul că 30 Principii și metode de consiliere este ascultat și că ceea ce exprimă sau trăiește este important. Scopul fundamental al reflectării este mai ales cel de validare a trăirilor emoționale ale elevilor. Scopurile reflectării: • să verifice înțelegerea celor relatate de interlocutor; • să îi comunice interlocutorului înțelegerea și acceptarea necondiționată; • să stabilească o relație bazată pe încredere. 3.4. Proiectarea activităților de consiliere Pentru dezvoltarea competențelor necesare consilierii profesorul trebuie să cunoască reperele proiectării unor activități de consiliere. Proiectarea este o metodă de formulare mai exactă și mai eficientă a problemei care necesită a fi abordată în cadrul orei de consiliere, cât și a abilităților, atitudinilor sau cunoștințelor ce urmează a fi dezvoltate la elevi. Proiectarea este baza planului de intervenție și se realizează pe o problemă a clasei identificată de profesor și elevi, pentru care există motivația de diminuare, îmbunătățire sau dezvoltare din partea elevilor (vezi fișa 1 din anexe). De exemplu, se poate proiecta un modul de activități care să vizeze abilitățile de comunicare și rezolvare de conflicte pentru un grup de elevi. Activitățile de consiliere educațională nu implică consilierea unui singur copil sau adolescent. Consilierea educațională se realizează întotdeauna în grup. Abordarea individuală este realizată numai de către psihologul sau consilierul școlar. Etapele proiectării 1. Definirea problemei - stabilirea problemei și a modului de formulare sunt redate în capitolul „Rezolvarea de probleme". Exemple de probleme: abilități sociale scăzute, strategii de învățare insuficient dezvoltate, dificultăți de comunicare în situații de conflict, stil de viață nesănătos. 2. Descrierea problemelor - se realizează prin descrierea comportamentală, cognitivă și emoțională (după criteriile prezentate în capitolul „Managementul clasei"). Descrierea problemei se va baza pe caracteristici comportamentale, cognitive și emoționale mai prevalente și cu o frecvență mai mare în grupul analizat. 3. Identificarea posibililor factori de formare și dezvoltare a problemei. De cele mai multe ori problemele au mai multe surse de formare - rareori un singur factor declanșează un comportament neadecvat (de exemplu, în cazul fumatului la adolescenți pot interveni: reclama, presiunea grupului, neîncrederea în sine, aderența la normele de grup etc). Identificarea cauzelor care au condus la dezvoltarea unei probleme este un pas indispensabil în eliminarea ei. Factorii de formare a problemei trebuie să fie identificați de grupul care se confruntă cu acea problema și nu să i se impună un punct de vedere din afară asupra cauzelor problemei. 31 Consiliere educațională 4. Identificarea factorilor de menținere și de activare a problemei. Factorii de menținere a problemei (exces/deficit comportamental) împiedică formarea unor atitudini adecvate sau abilități eficiente. De exemplu, utilizarea etichetelor și a criticii în comunicarea dintre elevi reduc posibilitatea de autocunoaștere, încredere în sine și exprimare asertivă. 5. Planul de intervenție este etapa cea mai importantă în proiectarea și desfășurarea procesului de consiliere. Planul cuprinde totalitatea modalităților de realizare a obiectivelor de intervenție. Intervenția la ora de consiliere este numai de grup și se focalizează pe dezvoltarea unor abilități comune unui grup de elevi. Etapele formulării planului de intervenție sunt: a) formularea obiectivului de lungă durată- exemple: formarea unei stime de sine pozitive, dezvoltarea abilităților de management al stresului, dezvoltarea abilităților de pregătire pentru examene; b) formularea obiectivelor specifice se realizează în funcție de natura problemei și obiectivul de lungă durată; obiectivele specifice trebuie formulate în funcție de componentele comportamentale, cognitive sau emoționale ale descrierii problemei; c) strategiile de intervenție sunt formulate pentru fiecare obiectiv specific în parte și sunt realizate prin mai multe activități specifice. 6. Evaluarea intervenției vizează modificarea cunoștințelor, atitudinilor și abilităților. Se realizează prin: chestionare de cunoștințe, atitudini și abilități, grile de observare comportamentală (completată și realizată de profesor), grile de autoevaluare comportamentală sau alte modalități de evaluare (ex. realizarea de către elevi a unor activități de voluntariat). 3.5. Metode de lucru în consiliere— Activitățile de consiliere nu se pretează la metodele de predare tradiționale. Activitățile trebuie astfel realizate încât să îi ajute pe elevi să înțeleagă că o bună parte din responsabilitatea orelor de consiliere, respectiv a atingerii obiectivelor acelor ore, le aparține. Formarea unui sistem de valori, convingeri și atitudini sănătoase nu poate fi realizată prin prelegeri. Clasica piramidă a învățării active (figura 3.1) ilustrează cu claritate tipurile de metode care se impun a fi utilizate pentru activitățile de consiliere. Metodele interactive de grup, de tipul învățare prin cooperare, învățare prin descoperire, problematizare, dezbatere, jocurile de rol sunt cele mai eficiente pentru atingerea obiectivelor activităților de consiliere. Interacțiunea profesor-elev și mai ales elevi-elevi reprezintă principiul fundamental al oricărei metode de lucru în consiliere. Elevii trebuie să fie deprinși să respecte regulile de comunicare și muncă în grup. 32 Principii și metode de consiliere 20% din ceea ce citim 30% din ceea ce auzim 40% din ceea ce vedem 50% din ceea ce spunem 60% din ceea ce facem 90% din ceea ce vedem, auzim, spunem și punem în practică ÎNVĂȚĂM ȘI REACTUALIZĂM Figura 3.1. Piramida învățării active Reguli de comunicare și interacțiune: • Fiecare opinie trebuie ascultată • Nimeni nu este întrerupt • Toate întrebările au rostul lor • Nimeni nu este ridiculizat • Fiecare are dreptul să nu participe activ • Nimeni nu este criticat și moralizat • Fiecare are dreptul să fie ascultat • Nimeni nu este blamat • Nimeni nu este obligat să-și exprime punctul de vedere • Nimeni nu este judecat și etichetat • Nimeni nu monopolizează discuția Consilierul, la rândul său, trebuie să fie sensibil la formele sale de comunicare _si să Je ev’itepe celeineficiente (vezs teb<?2a? 3.3). Tabel 3.3. Căi de comunicare neadecvate în consiliere VERBALE NON-VERBALE • A da sfaturi • A nu privi interlocutorul în ochi • A face morală • A zâmbi sarcastic sau batjocoritor • A culpabiliza • A te încrunta • A compătimi • A căsca în fața elevilor • A utiliza întrebarea DE CE? • A folosi un ton ridicat • A divaga de Ia subiect • A vorbi prea repede sau prea încet • A fi sarcastic • A te uita frecvent la ceas • A fi ironic • A te uita pe geam, pe pereți • A avea o atitudine autoritară, de superioritate • A gesticula exagerat 33 Consiliere educațională Metodele și tehnicile de lucru cele mai eficace pentru activitățile de consiliere sunt redate în tabelul 3.4. Trebuie să reținem că nici o metodă nu este perfectă și infailibilă. Important este adaptarea metodei sau tehnicii utilizate la obiectivele pe care le urmărim. Dacă obiectivele activității sunt neclare și confuze atunci nici metodele utilizate nu vor avea efectul dorit. Tabel 3.4. Metode și tehnici de lucru în consiliere Brainstorming Dezbaterea în grupuri și perechi Problematizarea Jocul de rol Activități structurate Activități ludice de relaxare Exerciții de învățare Vizionare de filme și comentarea lor Punere în situație Reflexia Argumentarea Comentarea unor texte și imagini Completarea de fișe de lucru și scale de autoevaluare Realizarea de colaje, postere, afișe, desene Imaginarea de situații Evaluarea unor situații problematice Elaborarea de proiecte Elaborare de portofolii Studiu de caz Prelegerea___________________aa Metode de facilitare a interacțiunii și comunicării dintre elevi Exercițiile facilitatoare, numite și exerciții de "încălzire" sunt utilizate în general la începutul oricărei ore de consiliere. Aceste exerciții se folosesc în scopul realizării unei atmosfere relaxante și dezinhibate, care să faciliteze abordarea unor teme mai complexe. Totodată ele ajută la spargerea barierelor în relaționarea interpersonală și în comunicare. • Jocul cu portocala: toți elevii se așează în cerc. Se trece pentru început portocala sau mingea din mână în mână; ulterior portocala se trece de la elev la elev, prinzând-o cu ajutorul gâtului. • Simbolul: fiecare elev își scrie prenumele pe o bucată de hârtie și un semn caracteristic pentru el (un desen reprezentativ), își prinde hârtia în piept cu un ac de gămălie. Fiecare elev se prezintă clasei, explicând semnificația simbolului ales. • Ionel a spus să ...: un elev voluntar dă comenzi celorlalți elevi. Ei trebuie să răspundă numai dacă elevul conducător spune "Ionel a spus să ...". Intre comenzile obișnuite ("Ionel a spus să stați într-un picior!") voluntarul va spune și una sau două comenzi neobișnuite, neacceptabile ("Ionel a spus să-i dai o palmă colegului."). • Ghicirea unui cuvânt: un elev se gândește la un cuvânt, iar colegii lui trebuie să-1 identifice prin întrebări închise și deschise. 34 Principii și metode de consiliere • "Picasso": un voluntar desenează o figură abstractă pe tablă. Fiecare elev trebuie să spună care este semnificația figurii pentru el. • încrederea: fiecare elev își alege o pereche; una dintre persoane conduce perechea și cealaltă se lasă condusă timp de câteva minute prin clasă. Persoana condusă este legată la ochi cu o eșarfă. După o perioadă de timp rolurile se schimbă. • Cutremurul: se dă elevilor o problemă - "la radio s-a anunțat că va fi un cutremur puternic peste 10 minute". Fiecare persoană trebuie să își aleagă maxim 5 lucruri de valoare pentru el/ea. Fiecare elev își prezintă lista cu lucrurile alese. • Oglinda: elevii formează perechi; în pereche unul dintre elevi se mișcă în timp ce celălalt are rolul de oglindă, trebuie să facă exact ce face perechea lui. • Bomboane: fiecare elev este rugat să ia bomboane dintr-un bol; după ce elevii s-au servit cu bomboane fiecare trebuie să spună atâtea lucruri pozitive despre sine câte bomboane a luat. • Surpriza: elevii sunt așezați într-un cerc și li se spune că într-o cutie este un lucru deosebit și special. Fiecare elev este invitat să vadă acel lucru "secret" astfel încât "el să se reflecte în oglinda care este așezată în cutie. Elevilor li se spune să nu spună colegilor care este lucrul special pe care l-au văzut în cutia magică. • Pantomima: se scriu pe câte o hârtie 4 roluri. Elevii sunt împărțiți în 6 grupe și li se oferă o hârtie cu un rol. Ei vor trebui să încerce să exprime rolul prin limbajul nonverbal (fără cuvinte) pentru ca celelalte grupe să poată identifica despre ce rol este vorba. Rolurile trebuie să fie amuzante și complexe - de exemplu, "Nu am apă caldă de trei zile!". • Zodiile: elevii sunt rugați să stea într-un cerc și să se așeze în ordinea lunii și zilei de naștere fără să comunice verbal, utilizând numai limbajul nonverbal. • Desenul: unui elev voluntar i se oferă o imagine cu o figură geometrică (vezi fișa 2 la anexe). Ceilalți elevi nu au văzut figura. Sarcina elevului voluntar este să descrie numai verbal figura, în timp ce ceilalți elevi încearcă să o reproducă pe hârtia lor (ex. desenați în partea de sus a foii un pătrat; în colțul din jos din partea dreaptă desenați un dreptunghi etc.;). Ceilalți elevi nu au voie să pună întrebări, doar să încerce să redea prin desen cât mai exact figura descrisă. în final figurile desenate se compară cu figura inițială. 35 ’ Consiliere educațională Bibliografie: Ivey A.E., Ivey M.B., Simek-Morgan L., (1993). Counseling andPsychotherapy. A Multicultural Perspective. Boston: Allyn and Bacon. Steward W., (1992). An A-Z of Counselling Theory and Practice. Chapman & Hali. Ivey A.E., (1994). Intențional Interviewing and Counseling - Facilitating Client Development in Multicultural Society. Pacific Grove, CA: Brooks/Cole Publishing Company. Muro, J., Kottman, T., (1995). Guidaiice and Counseling in the Elementary and Middle Schools, Dubuque, IA: Brown & Benchmark. Thompson, L. C, (1992). Counseling Children. Pacific Grove, CA: Brooks/Cole Publishing Company. Capitolul 4 ELEMENTE DE PSIHOLOGIA DEZVOLTĂRII 4.1. Conceptul de dezvoltare Conceptul de dezvoltare se referă la modificările secvențiale ce apar într-un organism pe măsură ce acesta parcurge traseul de la concepție la moarte. Există două categorii de procese care determină aceste modificări: procese programate biologic și procese datorate interacțiunii cu mediul. Dezvoltarea organismului uman se desfășoară pe mai multe paliere, dar cu toate acestea este unitară, determinând evoluția individului în ansamblul său. Astfel, putem vorbi despre o\dezyoltare fizicăjce reunește: modificările în lungime, greutate; modificările structurii și funcției creierului, inimii, altor organe interne; modificările scheletului și musculaturii, care afectează abilitățile motorii. Aceste modificări exercită o influență majoră atât asupra intelectului, cât și asupra personalității. Un copil cu handicap auditiv suferă și de întârziere în dezvoltarea limbajului. Un adult care este victimă a bolii Alzheimer suferă și de o deteriorare semnificativă la nivel cognitiv și emoțional. In al doilea rând, se consideră că există o | dezvoltare cognitiva] care cuprinde modificările ce apar la nivelul percepțieiA învățării" memoriei, raționamentului, limbajului. Aceste aspecte ale dezvoltării intelectuale sunt legate de dezvoltarea motorie și emoțională. Anxietatea de separare, adică teama unui copil că, odată plecată, mama sa nu se va mai întoarce, nu poate exista dacă acel copil w își poate aminti trecutul și au poate anticipa viitorul. în al treilea rând, dezvoltarea se desfășoară în plan psihosocial, cuprinzând modificările ce apar "îr? personalitate, emoții, relațiile individului cu ceilalți. La orice vârstă, modul în care este conceptualizată și evaluată propria persoană influențează nu numai performanțele cognitive, ci și funcționarea "biologică" a organismului. 4.2. Deficit vs. diferență în dezvoltare Obsesia unui pattern universal de dezvoltare i-a făcut pe mulți cercetători să încerce să stabilească prin ce anume se caracterizează dezvoltarea "normală" a copiilor. Metoda clasică de stabilire a "baremului" de dezvoltare caracteristic 37 Consiliere educațională copiilor. Metoda clasică de stabilire a "baremului" de dezvoltare caracteristic fiecărei vârste a fost cea a calculării unei medii pentru fiecare variabilă aleasă în scopul descrierii comportamentului. Scalele de dezvoltare se bazează tocmai pe utilizarea unor astfel de "norme" stabilite statistic. Există norme stabilite pentru aproape orice, de la mersul independent la rostirea primelor propoziții din două cuvinte, de la citirea unor cuvinte simple la prima dragoste (Berger, 1986). Automat, s-a conchis că acei copii care nu urmează traseul comun de dezvoltare suferă probabil de pe urma unui deficit sau a unei deprivări de ordin familial sau cultural. în ultima vreme însă se consideră din ce în ce mai mult că diferențele sunt date de căi alternative de dezvoltare, și nu de căi "inferioare" de evoluție. Tendința actuală este aceea de a recunoaște mai degrabă unicitatea fiecărui copil'- și implicit a fiecărei familii sau a fiecărei culturi. tape de dezvoltare Regularitățile care există în succesiunea dezvoltării ființei umane permit distingerea unor etape distincte de vârstă (Papalia, Olds, 1992). Astfel, se consideră că fiecare dintre noi urmăm un traseu compus din: • l Perioada prenatală (din momentul concepției până la naștere) Se formează structura fundamentală a corpului și organele sale. Ritmul de creștere fizică este cel mai accelerat din întreaga existență umană. Vulnerabilitatea la factorii de mediu este foarte mare. •2, Perioada de nou născut și sugar (0-1 an) Deși este dependent de adulți, nou născutul este înzestrat cu o serie de competențe. Toate simțurile sunt capabile să funcționeze de la naștere. Urmează o creștere_rapidă și o dezvoltare accelerată a abilităților motorii. Capacitatea de învățare și de.memorare este funcțională din primele săptămâni de viață. La sfârșitul primului an se dezvoltă atașamentul față de părinți și de celelalte persoane semnificative. •a. Copilăria timpurie (1-3 ani) în cel de-al doilea an de viață prinde contur conștiința propriei persoane. Limbajul comprehensiv și limbajul expresivAse dezvoltă în ritm alert. Sporește și interesul față de ceilalți copii. • •, Vârsta preșcolară (3-6 ani) FamiliaAeste încă "centrul Universului" pentru copil, dar tovarășii de joacă devin la rândul lor din ce în ce mai importanți. Sporește forța fizică a copilului, se îmbunătățesc abilitățile sale motorii fine și grosiere. Independența și autocontrolul se amplifică la rândul lor. JOCUL, creativitatea și imaginația sunt din ce în ce mai elaborate. Datorită imaturității cognitive, par să existe o sumedenie de idei "ilogice" despre lume. Comportamentul este în mare 38 Elemente de psihologia dezvoltării măsură egocentric, dar înțelegerea perspectivei celorlalți este tot mai accesibilă copilului. • i- Vârsta școlară mică (6/7-10/11 ani) Prietenii devin cei mai importanți pentru copil. Copiii încep să gândească logic, chiar dacă în mare măsură gândirea lor este concretă. Egocentrismul lor se diminuează. Abilitățile lingvistice,. precum și cele de memorare se perfecționează. Conceptul de sine capătă noi dimensiuni, afectând stima de sine -evaluarea pozitivă sau negativă a propriei persoane. Creșterea fizică este încetinită. • t Preadolescența-pubertatea (10/11-14/15 ani) Au loc modificări de ordin _fizic ample, rapide și profunde. Organismul atinge maturitatea reproductivă, fapt ce își pune amprenta asupra întregii vieți psihice; se declanșează o adevărată "furtună hormonală". •■% Adolescența (14/15-20 ani) Căutarea propriei identițăti devine nucleul preocupărilor persoanei. Există un anumit egocentrisrn_ care persistă în unele comportamente, dar în general se dezvoltă capacitatea de a gândire_absțract și de a utiliza raționamente științifice. Grupul de prieteni ajută la dezvoltarea și testarea conceptului de sine. Relațiile cu părinții sunt puse în unele cazuri la încercare. •, \ Vârsta adultă tânără (20-40 ani) Sunt luate decizii importante legate de viață. Majoritatea indivizilor se căsătoresc și au copii în această perioadă. Sănătatea fizică atinge punctul său maxim, apoi începe ușor declinul. Sunt luate și decizii legate de viața pofesională. Conștiința propriei identități continuă să se dezvolte. Abilitățile intelectuale capătă noi dimensiuni. • a Vârsta "de mijloc " (40-65 ani) "înțelepciunea" și abilitățile de _rgzolvare a problemelor practice sunt optime; capacitatea de a rezolva problemeTor-este însă afectată. Responsabilitățile duble față de propriii copii și față de părinți pot duce la un stres sporit - se vorbește în acest sens de generația "sandwich". Există și persoane care traversează o perioadă de criză, așa numita "criză a vârstei de mijloc". • [q Vârsta adultă târzie - bătrânețea (începând cu 65 ani) Majoritatea persoanelor sunt încă sănătoase și active, deși apare un declin al abilităților fizice. Cei mai mulți sunt activi din punct de vedere jntelectual.' In ciuda deteriorării memoriei și a inteligenței, în majoritatea cazurilor se dezvoltă și strategii compensatorii. Nevoia de a defini scopul vieții este și mai stringentă, pentru a putea face față apropierii morții Bineînțeles că această segmentare a etapelor de vârstă este mai degrabă didactică Deosebirile dintre etape pot să nu fie foarte pregnante sau pot să apară suprapuneri într-o măsură foarte mare între ele. în plus, există rate individuale de dezvoltare, după cum există și o variabilitate foarte mare în ceea ce privește "produsele" dezvoltării. Vom prezenta în continuare caracteristicile vârstei școlare. 39 Consiliere educațională 4.3.1. Vârsta școlară mică (6/7 -10/11 ani) Din foarte multe puncte de vedere schimbarea adusă de intrarea în vârsta școlară este dramatică, fiind în același timp și un pas hotărâtor în viață. Copilul trebuie să învețe să stea în clasă, în bancă, și să dobândească multe cunoștințe formale. Problemele cu care se confruntă sunt abstracte, rupte de context, au și un format de cele mai multe ori scris, iar interacțiunea dintre copil și persoana de la care încearcă să acumuleze informație - învățătorul, profesorul - este foarte diferită de cea dintre copil și părinte. în școală copilului i se cere să stea jos, să răspundă numai când e întrebat, iar răspunsurile să fie oficiale. Trebuie să se supună autorității și regulilor pe care această autoritate le impune și trebuie să se conformeze și mai mult expectanțelor adulților. Apare cerința unui efort susținut, a muncii constante, nevoia de a intra în competiție și a obține performanțe. în același timp se modifică și relația copil-părinte, acesta din urmă devenind relativ brusc mai sever și mai atent la trăsături ca neatenția sau hiperactivitatea. De multe ori însă, atât părintele cât și profesorul omit particularitățile de vârstă ale școlarului mic. A. Dezvoltarea fizică și motorie • Ritmul dezvoltării fizice este mult mai lent decât în etapele anterioare. Există o mare variabilitate interindividuală în ceea ce privește înălțimea și greutatea. Nu sunt diferențe semnificative între băieți și fete până în momentul "exploziei în creștere" care apare la fete în jur de 10 ani și la băieți înjur de 12 ani. • Nu există diferențe de ordin fizic între sexe la nivelul abilităților motorii, ci mai degrabă expectanțe diferite și o participare diferențiată - deși nejustificată - a fetelor comparativ cu băieții la anumite activități. • Copiii devin conștienți de imaginea lor fizică și de felul în care ei se reflectă în ochii celorlalți; evaluarea de ordin fizic se integrează în imaginea de sine și influențează stima de sine. • Prieteniile se fac pe criterii de ordin fizic, iar "atipicii" sunt respinși. B. Dezvoltarea cognitivă în această perioadă copiii se află în stadiul piagetian al operațiilor concrete. Apare conservarea, mai întâi a numărului, în jur de 5-6 ani, fiind urmată de conservarea greutății (7-8 ani) și apoi de conservarea volumului (11 ani). în această etapă se dezvoltă și capacitatea de clasificare și seriere, și în particular este înțeles principiul incluziunii claselor. Limitările din gândirea copilului sunt evidente însă în dependența de mediul imediat și în dificultatea de a opera cu idei abstracte. Egocentrismul considerat de Piaget ca fiind tipic pentru copilul din stadiul preoperator este înlocuit cu capacitatea de a coordona propria perspectivă cu cea a altora, și deci de a înțelege că există o multitudine de puncte de vedere asupra 40 Elemente de psihologia dezvoltării aceleiași realități concrete. Acest lucru este evident în adoptarea diferitelor roluri sociale, precum și în gândirea morală. • Memoria se îmbunătățește, atât datorită creșterii capacității sale, cât și datorită utilizării unor strategii precum repetiția sau organizarea logică a materialului. De asemenea, în această perioadă copiii achiziționează și cunoștințele legate de funcționarea memoriei proprii. • Atât înțelegerea structurilor sintactice, cât și metacomunicarea -cunoștințele legate de înțelegerea procesului comunicării - se dezvoltă rapid, permițându-le copiilor să se facă mai bine înțeleși. • Intrarea în școală aduce atât o schimbare semnificativă de statut social, cât și o serie de sarcini cognitive la care copiii se adaptează diferențiat. Există și categorii de copii cu nevoi speciale care ar presupune intervenții educaționale specifice. C. Dezvoltarea socială și dezvoltarea personalității • Definire a propriei.persoaneAcapătă o mai mare coerență; spre deosebire de preșcolari, la care șinele se definește în principal în termeni de trăsături fizice, copiii de vârstă școlară vorbesc despre ei înșiși în termeni de caracțerijiticiA psihologice. Copiii de școală primară încep să se definească și în termenii grupurilor cărora le aparțin și încep să vorbească despre ei înșiși în termeni de tendințe sociale (sunt timid, sunt prietenos, sunt drăguț). • prupul deprieteni jcapătă o greutate crescândă în viața copilului. • Prieteniiîe~se—Bâzează mai ales pe loialitate mutuală, suport, interese comune. Ele ajută și la dezvoltarea unui sentiment de comuniune, de "noi". • Importanța crescândă a prietenilor nu reduce\ importanța familiei.| Copiii învață de la frații lor o serie de abilități sociale - cum sa negocieze, cum să își controleze mânia fără a pune punct unei relații. Părinții continuă să aibă și ei un puternic impact asupra copilului de vârstă școlară, în funcție de cantitatea de dragoste pe care o oferă, de cantitatea de autonomie pe care i-o permit copilului, de receptivitatea la părerile acestuia, de anxietatea -"îngrijorarea" cu care se implică în viața copilului și de măsura în care se bazează pe metode de disciplină. • 20 până la 25% dintre copiii de vârstă școlară suferă de (tulburări emoționale Acestea pot lua forma reacțiilor agresive, a minciuniA flirtului, sfidării regulilor, care sunt expresia exterioară a "furtunii" emoționale, a anxietății (anxietate de separare de părinți, fobie școlară) sau a depresiei. • Stresul unei copilării normale poate fi cauzat de factori multipli, de la nașterea unui frate mai mic la boală, despărțirea temporară de părinți, solicitări școlare. Evenimentele stresante pot afecta dezvoltarea emoțională a copiilor. 41 Consiliere educațională 4.3.2. Pubertatea și adolescența Există o pronunțată tendință de a vedea adolescența ca pe o perioadă de discontinuitate marcantă din viața noastră. Cei care trec pragul acestei perioade sunt nu de puține ori priviți ca și cum ar fi membrii unei cu totul alte specii! Adolescenții sunt "ciudați", diferiți, străini atât de copii cât și de adulți. Pentru unii autori adolescența reprezintă o perioadă distinctă de viață, un stadiu de dezvoltare care poate fi clar diferențiat de restul vieții. Pentru alții însă este doar o zonă de graniță, un fel de teritoriu al nimănui, un "tunel" în care copiii dispar, pentru ca să "iasă" la lumină la celălalt capăt peste câțiva ani, ca veritabili adulți. Ideea ar fi însă că niciodată nu putem ști cine e cel cu care ne vom întâlni dincolo, la ieșirea din adolescență. De fapt, indiferent cât de critică este trecerea de pragul acestei vârste, ea presupune cu necesitate rezolvarea unor ' probleme da dezvoltare", care fac posibilă apariția nu doar biologică ci și psihologică a viitorului adult: • dobândirea independenței de părinți; • adaptarea la propria maturizare sexuală; • stabilirea unor relații de cooperare și de lucru cu alte persoane, fără însă a fi dominat de acestea; / • decizia și pregătirea pentru o anumită vocație; • dezvoltarea unei filosofii de viață, a unor credințe morale și standarde morale; această filosofie de viață va da ordine și consistență deciziilor multiple și acțiunilor pe care individul le are de realizat într-o lume diversă și în schimbare; • dobândirea unui sentiment al identității. Etape ale adolescenței Deși tentația de a trata "adolescentul tipic" este foarte mare, există totuși o semnificativă diferență în ceea ce privește personalitatea și interesele fiecărui adolescent. Deoarece însă problemele care apar în dezvoltare sunt într-o mare măsură similare, se poate vorbi despre existența unor anumite substadii ale adolescenței. a) Adolescența timpurie (pubertatea) (12-14 ani) Nevoia de independență • Lupta cu sentimentul de identitate • Labilitate emoțională • Capacități sporite de exprimare verbală a propriei persoane • Exprimare mai facilă a sentimentelor prin acțiune decât prin cuvinte • Importanță crescândă acordată prietenilor • Atenție redusă acordată părinților, cu accese ocazionale de "obrăznicie" 42 ’ ’ Elemente de psihologia dezvoltării • Realizarea faptului că părinții nu sunt perfecți; identificarea erorilor acestora • Căutarea unor noi modele pe lângă părinți • Tendința de regresie, în momente de criză, la comportamente infantile • Influență sporită a grupului de prieteni (interese, îmbrăcăminte) Interese profesionale • Preponderent interese pentru viitorul apropiat și pentru prezent • Abilitate sporită de muncă susținută Sexualitate • Avantaj al fetelor • Prieteni de același sex, activități de grup cu aceștia • Timiditate • Nevoie de intimitate • Experimentarea propriului corp (autostimulare) • întrebări în legătură cu propria sexualitate Etică și autocontrol • Testarea regulilor și a limitelor • Experimentare ocazională cu a fumatului, consumului de alcool, droguri b) Adolescența de mjjlo£JX4-17 ani) Nevoia de independență. • Implicare a propriei persoane, alternând între expectanțe nerealist de înalte și un concept de sine rudimentar • Nemulțumire legată de interferența părinților cu propria independență • Preocupări excesive în legătură cu propriul corp • Sentimentul de "ciudățenie" în legătură cu sine și cu propriul corp • Părere proastă despre părinți, "investiție" emoțională redusă în aceștia • Efort de stabilire a unor noi prietenii • Accent sporit pe noul grup de prieteni, cu identitatea de grup definită prin selectivitate, superioritate și competitivitate l— • Perioade de tristețe, care însoțesc "pierderea psihologică" a părinților • Autoanaliză amplificată, uneori sub forma unui jurnal Interese profesionale • Interese intelectuale mai pronunțate • Unele energii sexuale și agresive direcționate înspre interese creative Sexualitate • Preocupări legate de atractivitatea sexuală • Relații pasagere • Sentimente de tandrețe dar și de teamă față de sexul opus • Sentimente de dragoste și pasiune Etică și autocontrol • Dezvoltarea idealurilor și selecția modelelor de rol 43 ’ Consiliere educațională • Mult mai consistentă evidențiere a "sârguinciozității" • Capacitate sporită de fixare a scopurilor • Interes pentru problemele morale c) Adolescența târzie (17-19 ani) (( Nevoia delndependență • Identitate fermă • Capacitate de amânare a recompenselor • Simț al umorului mult mai dezvoltat • Interese stabile • Mai mare stabilitate emoțională • Capacitate de a lua decizii independente • Capacitatea de a face compromisuri • Mândria pentru propria muncă • încredere în sine • Preocupare mai mare pentru ceilalți Interese profesionale • Deprinderi de muncă mai bine definite • Nivel sporit de preocupare pentru viitor Sexualitate • Preocupări pentru relații mai stabile • Identitate sexuală clarificată • Capacitate pentru relații tandre și senzuale Etică și autocontrol • Capacitate de introspecție și autoanaliză • Accent pe demnitatea personală și stima de sine • Capacitatea de fixare a unor scopuri și de urmărire a acestora • Acceptarea instituțiilor sociale și a tradițiilor culturale • Autoreglarea stimei de sine Aceste repere sunt doar orientative, adolescenții nesuprapunându-se peste acest portret robot decât într-o oarecare măsură. Comportamentele și sentimentele descrise sunt însă considerate normale pentru fiecare dintre cele trei stadii. Problemele mentale și emoționale care pot interfera cu aceste stadii normale de dezvoltare se rezolvă de cele mai multe ori de la sine. Adolescența atipică Există o serie de indicatori ai faptului că un adolescent anume a trecut de limitele uzualei "crize" a vârstei și intră deja în tipare atipice, problematice: • suspendare, exmatriculare sau scădere spectaculoasă în performanța școlară; • agresare verbală a celorlalți, crize de furie; • apartenența la un grup sau o "gașcă" necorespunzătoare; 44 Elemente de psihologia dezvoltării • pierderea interesului pentru vechile activități care îi produceau plăcere, pentru sporturi sau alte hobbiuri; probleme cu legea; depresie, izolare; tentative de manipulare a adulților; lipsă de motivație; minciuni frecvente, lipsă de onestitate, furt; promiscuitate sexuală; idei suicidare; consum curent sau doar "experimental" de alcool și droguri; A. Dezvoltarea fizică și maturizarea fiziologică • Atât băieții cât și fetele traversează schimbări fiziologice dramatice. Are loc o creștere explozivă în înălțime, greutate, și o dezvoltare semnificativă a musculaturii și scheletului. • Organele reproductive se dezvoltă și se maturizează la rândul lor. • Apar caracterele sexuale secundare. • Schimbările fizice și modificările bruște ale înfățișării afectează conceptul de sine și personalitatea. Efectele unei maturizări prea rapide sau, dimpotrivă, prea lente își pun amprenta asupra adolescentului, dar de obicei se "sting" la maturitate. B. Dezvoltarea cognitivă • Mulți adolescenți ating stadiul piagetian al operațiilor formale, caracterizat prin capacitatea de gândire abstractă. Adolescenții pot face raționamente ipotetico-deductive, pot aborda mult mai flexibil diferitele probleme și pot testa ipoteze. • Deși a fost depășit egocentrimul specific copilului mai mic, adolescentul manifestă totuși anumite tendințe egocentrice, care se manifestă în relațiile c'u autoritatea, în centrarea excesivă pe sine, în conștientizarea foarte "acută" a propriei persoane. Caracteristici ale gândirii adglescgntilor Operarea asupra posibilului Această deschidere a lumilor posibile face ca să sufere importante modificări capacitatea de a contraargumenta, care se folosește acum de teze mult mai solide. în același timp, ideile celorlalți nu mai sunt luate "de-a gata", fără a pune în discuție importanța lor, ci sunt luate în calcul și alte idei alternative care pot fi la fel de importante. Capătă o mult mai mare "savoare" jocul de-a "avocatul diavolului". Această capacitate de gândire ipotetică le permite adolescenților și să înțeleagă logica din "spatele" argumentator celtrmrrt;'chiar dacă nu sunt de acord cu concluziile acestuia. în plus, adolescenții pot în acest fel să gândească și cu un pas 45 ’ Consiliere educațională înainte față de "adversar", să își planifice viitoarea mișcare și să prevadă consecințele alejșeriiuneia sau a alteia dintre alternative. ' " —- Gândirea abstracta Capacitatea de a raționa logic asupra unor probleme abstracte deschide calea către operarea asupra unor probleme de ordin social sau ideologic. Sunt "disponibile" poantele, proverbele, metaforele și analogiile. Metacogniția Adolescenții au capacitatea de a realiza un management mult mai eficient al propriei lor gândiri. De asemenea, sunt capabili să explice și celorlalți cum anume funcționează cognitiv, care sunt procesele pe care le folosesc. Tot în repertoriul lor intră acum o mai mare capacitate de introspecție, de conștientizare de sine și de intelectualizare. Tot acest instrumentar foarte puternic de raționare s-ar părea că depășește volumul de cunoștințe disponibile pe care îl au. Aceasta ar putea fi una din cauzele dificultăților de adaptare pe care le trăiesc. Mai recent, se consideră că problemele adolescenților vizează doar înțelegerea socială și nu funcționarea cognitivă în general. Multidim ensionolitatea Sunt capabili să analizeze problemele din mai multe unghiuri - sarcasmul lor de multe ori își are originile aici. De asemenea, se pot descrie pe ei înșiși și pe ceilalți în termeni mult mai diferențiați (sunt și introvert și expansiv). Relativismul Chestionează afirmațiile celorlalți și sunt mai puțin dispuși să accepte fapte sau adevăruri absolute. Acest lucru este adesea exasperant pentru părinți, care încep să se întrebe dacă nu cumva copilul lor interoghează totul doar de dragul interogării. Valorile personale sunt și ele puse sub semnul întrebării, până Ja un scepticism "de limită" - care spune că nimic nu este sigur, și nici o cunoștință nu este adevărată la modul absolut, și deci "de încredere". Capacitatea de a distinge realitatea de idealuri duce la perceperea, spune Elkind (1970, 1977), pentru întâia oară, a ipocriziei. Părinții sunt detronați, nemaifiind "buni" și atotcunoscători la modul absolut, ci doar simpli muritori... Contrastele percepute acut dintre ceea ce există în realitate și ceea ce ar fi trebuit să fie, dintre ideal și real, fac ca să se reverse foarte mult criticism împotriva "sistemului", a instituțiilor și a părinților. Sancțiunile sunt aplicate cu mult "spirit", la modul satiric; ironizarea celorlalți este o armă des utilizată, înțelesurile duble sunt speculate în conversație, iar o voluptate nouă este "gustată" prin abordarea subiectelor interzise. Deziluzia provocată de realitate îi motivează să își construiască propriile modele (ficționale) despre cum ar trebui să funcționeze lumea - viziune exagerat de optimistă și idealistă. Dar prinși în jocul condamnării ipocriziei care îi înconjoară, adolescenții "tipici" nu sunt în stare să își recunoască propria ipocrizie din comportament. Deși sunt în stare să gândească abstract, majoritatea nu au experiența necesară pentru a-și pune în practică propriile principii. 46 ’ Elemente de psihologia dezvoltării Egocentrismul Dacă din multe puncte de vedere egocentrismul stadiului operațiilor concrete a fost depășit, se pare că adolescentul rămâne totuși egocentric. Presupune că toată lumea este preocupată de propriile gânduri și comportamente așa cum este el. De aici sentimentul că se află pe o scenă unde îi sunt expuse sentimentele înaintea unei audiențe imaginare. Ca urmare, apare o exagerată conștiință a propriei persoane. Ca reacție de apărare în fața acestui fapt, mulți adolescenți se retrag în sine, își ascund sentimentele și preferă să fie singuri. Pornind de la prezumția de "vinovăție" a tuturor celorlalți, consideră că toți ceilalți sunt la fel de critici ca ei înșiși, și le "permit" acestora să le scadă stima de sine aproape instantaneu. "Toată lumea își va da seama că blugii ăștia sunt prea scurți!" Adolescența este și un timp al convingerii în propria "istorie", sau "poveste" personală. Convingerea în propria unicitate și în caracterul "special" al propriei istorii poate distorsiona sau chiar nega realitatea. • " Sunt singura persoană care a fost vreodată îndrăgostită așa!" • "Tată, tu nu poți să înțelegi ce simt" • "Chiar crezi că ai trăit ceva asemănător vreodată?" Cu alte cuvinte, nimeni nu le poate înțelege sentimentele deoarece ei sunt unici. Similaritatea dintre propriile trăiri și cele ale altora este opacă pentru ei. Aceste distorsiuni se reflectă și în faptul că doza de iluzii pozitive este mult mai mare - nu se poate întâmpla nimic rău, boala sau nenorocirea sunt imposibile. Atât abuzul de substanțe cât și ignorarea măsurilor contraceptive reflectă aceste convingeri. Ps eudodisfuncția Examinarea multiplelor fațete ale unei probleme și luarea în calcul a tuturor posibilităților determină adesea amânarea până la blocare a deciziei. Adolescenții devin experți și în identificarea unor motive ale acțiunilor celorlalți acolo unde acestea de fapt nu există. Deoarece stadiul operațiilor formale în care se află le permite să considere simultan variante alternative, adesea procedurile de raționare sunt excesiv de complicate chiar și în cazul problemelor simple. Lipsa unor euristici care să permită evaluarea alternativelor duce la aceste "raționamente excesive", care au ca și consecință indecizia sau anularea acțiunii. Deși interpretarea adulților este aceea că au de-a face cu un adolescent obraznic sau stupid, din punct de vedere psihologic se consideră că este vorba de un "dezechilibru cognitiv" - abilități cognitive care depășesc temporar baza de cunoștințe, deci experiența adolescentului. C. Dezvoltarea socială și dezvoltarea personalității • Una din sarcinile majore ale adolescenței o reprezintă formarea unei identități personale, înțelegerea propriei persoane drept o entitate distinctă de toți ceilalți, dar în același timp coerentă de-a lungul diferitelor situații de viață. 47 ’ ’ Consiliere educațională Centrarea pe propria persoană, legată de modificările fizice care au loc în pubertate și de descoperirea identității, poate pendula între narcisism și ură pentru propria persoană/autodepreciere. Dacă există o discrepanță prea mare între conceptul de sine și șinele ideal, pot ușor apărea anxietatea și hipersensibilitatea. Anxietățile legate de viitor pot duce la diverse strategii de autoapărare: Izolare emoțională, care duce la pasivitate, apatie, cinism, scăderea nivelului de aspirații; Negarea realității, cu retragerea din orice competiție, "îmbolnăvirea" în perioade de examene, perioade de indecizie și de refuz al problemelor stresante; Fantasmare, vise cu ochii deschiși, pentru a compensa realitatea sau dimpotrivă, pentru a "suferi" ca un veritabil erou neînțeles, o victimă a propriului curaj; Raționalizare, de tipul "strugurilor prea acri". Prieteniile devin mult mai intime; se dezvoltă relații apropiate și cu persoane de sex opus. Presiunile grupului de prieteni sunt foarte puternice și în cazuri extreme duc la acte antisociale. Sexualitatea influențează masiv dezvoltarea identității adolescenților. Către sfârșitul adolescenței se consideră că opțiunile sexuale sunt deja clarificate și stabile. Nu există însă o regulă generală în această privință, "încărcătura" emoțională a vârstei poate duce la stări anxioase și depresive, concretizate într-o incidență crescută a tulburărilor comportamentului alimentar, a consumului de droguri, a tentativelor suicidare. Bibliografie: y Birch, A. (2000). Psihologia dezvoltării. București: Editura Tehnică. Rondai, J.A., Esperet, E. (1999). Manuel depsychologie de l'enfant. Sprimont: Mardaga. Sroufe, L.A., Cooper, R.G., DeHart, G.B. (1992). Child development. Its nature and course. New York: McGraw-Hill. Stassen Berger, K. (1986). The developingperson through childhood and adolescence. New York: Worth Publishers. \ copilulii' factofl cop către «i persojJ 48 Capitolul 5 PERSONALITATEA COPILULUI ȘI ADOLESCENTULUI 5.1. Dinamica dezvoltării personalității I Există date ce susțin că nou născuții sunt diferiți unul de celălalt. Diferențele interindividuale se manifestă încă de la această vârstă. Putem identifica două categorii de influențe în diferențierea interindividuală: (a) cele care țin de temperament, și care par a fi în cea mai mare parte înnăscute; (b) cele ce țin de influențele mediului. c)temperamentul se referă la trăsături cu o anumită bază _genetică ce moduleză gradul de activism, energie, emoționalitațe, reactivitate și sociabilitate al copilului. Aceste trăsături manifestate imediat după naștere pot rămâne relativ stabile de-a lungul vieții, dar pot fi și puternic influențate de factorii de mediu. Dintre ele amintim: • Nivelul de activism și energie • Adaptabilitatea la schimbare • Reactivitate emoțională • Orientare spre lume sau spre sine Cu toate că factorii ereditari pot determina temperamentul inițial al copilului, totuși mulți copii, pe parcursul dezvoltării lor, cunosc schimbări semnificative ale stilului de comportament. Aceste schimbări se datorează evenimentelor de _viață (pozitive sau negative, favorizante sau defavorizante dezvoltării), implicării speciale a părinților în munca cu copilul (expunerea copilului la stimuli diferiți, interacțiuni multiple, comunicare activă), experiențelor școlare (bogate/sărace) și a celor sociale (recompensatorii/restrictive). Rezultă că temperamentul-nu apare ca o programare prestabilită ce determină în mod mecanicist "personalitatea, ci este un program deschis,care suportăinfluențele factorilor de mediu. ___________ Unul din procesele cu impact semnificativ în dezvoltarea personalității ; copilului îl constituie procesul de identificare. Identificarea constă în adoptarea de către copil a caracteristicilor., corivingerilor atitudinilor și comportamentelor unor persoane semnificative. Identificarea este o consecință a observarii și imitarii unui model. Cel mai frecvent, modelul îl constituie părintele, dar poate fi și unul dintre 4'» Consiliere educațională bunici, un frate mai mare, un profesor sau o personalitate TV. Copiii preiau frecvent caracteristicile mai multor modele, pe care le selectează și le aglutinează. Selecția modelelor se face fie pe baza puterii pe care o dețin aceste modele, fie a prestigiului de care dispun./Copiii vor să fie asemeni modelului lor, vor acționa și vor trăi emoții similare modelului. De aici decurge importanța modului de comportament al adultului (părinte, profesor) și mai puțin a "prelegerilor" educative pe care adultul le oferă copiilor. T Un alt moment important în dezvoltarea personalității îl constituie Sbânâ.ire.sC'identității. Procesul de formare a identității este frecvent asociat cu perioada unor interogații ale adolescentului de genul: "Cine sunt de fapt eu?", "încotro merg?" etc. Acest tip de experiențe pot fi regăsite în încercările adolescentului de a adopta diferite roluri ale Eului. Astfel se explică modalitățile impredictibile de comportament ale adolescenților și implicit inconsistența comportamentelor de la o zi la altaf Ceea ce la prima vedere poate semnifica aspecte negative de comportament nu sunt decât etape firești de căutare și consolidare a identității de sine( Dacă la început șinele este fluctuant și inconsistent, cu timpul devine funcțional și confortabil. Pentru unii adolescenți, procesul dobândirii identității se desfășoară relativ calm, cu tensiuni și conflicte minore. Pentru alții însă, adolescența este o perioadă de mare confuzie, acompaniată de crize existențiale, de conflicte puternice și de încercarea de subminare a autorității (părinți, profesori, școală etc). Dacă copilul observă și imită modelele, adolescentul le caută, le experimentează, le compară și le selectează. Pe baza modelelor, adolescentul își sintetizează un Eu ideal. Idealul rezultă pe baza aglutinării mai multor modele. în concluzie, putem sublinia caracterul dinamic al dezvoltării personalității copilului, pornind chiar de la aspectul cel mai stabil al acesteia, temperamentul. Formarea personalității copilului nu este prestabilită pe baza unui program genetic inflexibil, factorii de mediu punându-și puternic amprenta pe tot parcursul vieții. în acest sens, vorbim de personalitate ca un proces continuu, a cărui formă, conținut și expresie nu se finalizează la sfârșitul adolescenței, așa cum se tindea să se creadă. 5.2. Niveluri de abordare a personalității . A- Subiectul uman poate fi studiat și înțeles din punct de vedere cognitiv, emoțional, comportamental și biologic. Astfel, personalitatea poate fi definită ca un palterrreognitiv, emoțional comportamental și biologic distinct al unei persoane care: (a) îi definește stilul personal și b)îi influențează interacțiunule cu mediul. Figura 5.1 redă sintetic interacțiunea celor patru nivele. 50 ’ Personalitatea copilului și adolescentului MEDIUL FIZIC (STIMULI S) MECANISMELE DE ADAPTARE MEDIUL FIZIC (STIMULI S) COGNITIV A EMOȚIONAL BIOLOGIC / COMPORTAMENTAL Figura 5.1. Interacțiunea dintre nivelele personalității 5.3. Nivelul cognitiv Pentru a se adapta la mediu ființa umană și-a elaborat un sistem de prelucrare ajnformațieLNoi ne construim în mod activ o reprezentare a realității -care este diferită de realitatea însăsi-y prin selectarea, transformarea, stocarea și reactualizarea informației. Nivelul cognitiv .vizează modalitatea de operare cu informatii și cunoștințele dobândite pe parcursul vieții. Aceste informații se referă la .convingeri, .atitudini, asumpții,expectanțe"de care dispunem și care pot fi structurate în mai multe~categorii: • informații despre sine; • informații despre ceilalți; • informații despre lume, societate; • informații despre viitor; • informațiile despre înțelegerea modului de funcționare a psihicului uman -metacognițiile. Aceste, gândufi, atitudini, convingeri mediază modul în care n&omportăm și emoțiile pe care le trăim. Mai muItreFe precipită și conservă anumite stări emoționale și comportamente. De asemenea, un comportament (intrarea profesorului în clasă) poate deveni un stimul care declanșează un gând/cogniție ("voi fi din nou penalizat"), gând care la rondul lui determină o trăire emoțională (frică, anxietate). Formarea acestor cogniții, adaptative sau dezadaptative, se realizează pe parcursul dezvoltării persoanei în urma experiențelor de viață și a contactului cu alte persoane - părinți, profesori. 5.1 * Consiliere educațională în general, oamenii au tendința să considere gândurile ca fiind o reflectare fidelă a realității. Totuși, de cele mai multe ori gândurile sunt doar o interpretare a realității. De exemplu, în cazul elevului, dacă aceste interpretări se repetă frecvent pot duce la formarea unei stime de sine negative, la neîncredere, la scăderea performanțelor sociale și școlare, la demisii și retrageri comportamentale. Figura 5.2 și tabelul 5.1 redau relația dintre componentele cognitive, emoționale și comportamentale. De multe ori așa numitele comportamente neadaptative ale elevului pot să fie, într-o măsură mai mare sau mai mică, consecințele unor etichete atribuite în mod repetat de adult copilului ("nu ești bun de nimic", ești cel mai leneș din clasă'). Aceste etichete determină un anumit tip de procesare informațională despre sine ("nu sunt bun de nimic"), o emoție (furie, dezamăgire, teamă, tristețe) și un comportament consecutiv gândului și emoției (comportamentul de leneș, de copil rău). a a i i GÂNDURI *----------► EMOȚII 4................► COMPORTAMENTE Figura 5.2. Relația cogniție-emoție-comportament Tabelul 5.1 Exemple ale relației dintre gânduri, emoții și comportamente la elevi Cogniții Emoții Comportamente "Nu voi reuși la examen!" Stres, nervozitate Reducerea timpului acordat învățării, implicarea în alte activități diferite de cele de învățare Supraînvățarea care poate determina oboseală și ulterior reducerea performanțelor școlare "Este inutil să învăț!" Nemulțumire Neimplicare "Nu am nici 0 calitate." Resemnare, Neîncredere Izolare Tendințe dezadaptative ale gândirii Vom analiza în continuare câteva din interpretările negative ale realității -sau tendințe dezadaptative ale gândirii - precum și efectele lor asupra vieții cotidiene.) Denumite și' oiMorsnt~~clîriiiive\ aceste tendințe dezadaptative ale gândirii pot avea ca punct de"plecire experiențe negative din copilărie dar și de mai târziu, precum și preluarea modelelor de interpretare a realității ale părinților și altor persoane semnificative (profesori, rude)./ Judecățile pe care le fac părinții și profesorii asupra persoanelor și situațiilor de viață sunt preluate de copii și devin astfel tipare de interpretare a propriei persoane, a realității prezente și viitoare. De 52 ’ Personalitatea copilului și adolescentului exemplu, părinții pot afirma frecvent: "oamenii sunt răi, nu poți deci să ai încredere în nimeni". Copilul sau adolescentul preia acest tipar de gândire al părinților care îi va putea produce anxietate socială (teamă nejustificată de a cunoaște alte persoane). Pentru mulți copii, calificativele negative pe care le adresează adulții, părinți sau profesori ("nu ești bun de nimic, n-o să ajungi nimic") devin un tipar defectuos de autoapreciere (pentru că sunt generalizări care pornesc din fapte singulare, pentru că minimalizează calitățile și reliefează defectele). Acest tipar creează complexe de inferioritate, blochează șanse de a-1 contraria prin teama de implicare și prin activarea gândului (tiparului) "nu sunt bun de nimic, nu are sens să încerc deoarece va urma un nou eșec". Descriem în continuare câteva din [erorile de gândire/care apar cu cea mai mare frecvență: 1. Suprageneralizarea Pe baza unui eveniment singular se fac generalizări asupra unor situații variate. Ele se manifestă în limbaj prin utilizarea unor așa numiți cuantificatori universali, ca de exemplu "întotdeauna", "niciodată", "de fiecare dată", "totul". La școală profesorul (sau părintele acasă) poate spune elevului (copilului): "niciodată nu ești atent la ceea ce-ți spun". Aceste generalizări creează implicit premisele conservării și perpetuării comportamentelor negative. Raționamentul este simplu și funcționează implicit: "dacă tot sunt un impertinent irecuperabil mă voi comporta în consecință". De fapt, sunt anulate șansele de schimbare (vezi efectele negative ale utilizării etichetelor). De aceea se recomandă utilizarea unor cuantificatori particulari de genul: "uneori se întâmplă", "de data aceasta", "în această situație / caz" etc. 2. Personalizarea Consideri că ești singurul responsabil pentru un eveniment negativ sau neplăcut, când de cele mai multe ori, de fapt, există o prea mică bază pentru această concluzie. Exemplu: "Din vina mea colegii nu se simt bine cu mine." 3. Gândirea în termeni de 'alb - negru' Se referă la tendința de autoevaluare, de a-i evalua pe alții și de a evalua situația în care te afli în categorii extreme. Este un mod de a raționa extremist, lipsit de nuanțe. Dacă un rezultat nu este conform speranțelor noastre îl considerăm un eșec total. Exemple: "Ori sunt cel mai bun din clasă la materia X, ori nu mai învăț delod'; "trebuie să intru la facultate, altfel înseamnă că nu sunt bun de nimic." 4. Saltul la concluzii Ajungi la o concluzie negativă chiar și atunci când nu ai suficiente informații pentru a lua o decizie corectă și realistă. Exemplu: "Pentru că nu am reușit să rețin o formulă matematică nu am o memorie bună." sau "Pentru că nu am înțeles suficient de bine lecția, cred că nu pot să învăț la acea materie." 53 ’ ’ ’ Consiliere educațională 5. Catastrofizarea sau deformarea selectivă Supraevaluezi propriile (greșeli, în timp ce subevaluezi aspectele pozitive ale comportamentului tău sau ale unei situații. îți exagerezi greșelile și îți minimizezi calitățile. Această viziune distorsionată are ca și consecințe o stima de sine scăzută, lipsa încrederii în sine. De exemplu, poate fi cazul unei adolescente care petrece o seară excelentă cu prietenii, dar care nu reține după aceea decât o reflecție anodină pe care a făcut-o una din colege în legătură cu îmbrăcămintea ei. 6. Folosirea lui 'trebuie' Impunerea de către adulți a unor standarde prea ridicate, nerealiste poate duce la descurajare și neîncredere din partea copilului sau adolescentului. Inducerea la copil a ideii că trebuie să fie mereu echilibrat, stăpân pe sentimentele lui, că oamenii normali nu sunt niciodată neliniștiți, va duce Ia ideea greșită a unui perfecționism emoțional. Exemple: "Trebuie să fii cel mai bun''' sau " Trebuie să reușești cu orice preț să obții ceea ce â-ai propus". Nerealizarea acestor standarde duce la descurajare și neîncredere, elevul ajungând să fie convins că nu are valoare dacă nu atinge standardele impuse. Modalități de ameliorare a tendințelor dezadaptative Utilizarea distorsiunilor descrise poate fi situațională sau poate deveni un obicei. Frecvența distorsiunilor în modul de gândire sunt indicatori ai unei imagini de sine pozitive sau negative. Astfel, perceperea și prelucrarea selectivă a informației negative, gândirea bipolară (cu accentuarea extremei negative), amplificarea eșecurilor personale pot fi indicii unei stări depresive. în scopul ameliorărif distorsiunilor cognitive se impun doi pași: (a) identificarea; (b) schimbarea modului disfuncțional de gândire. Pentru aceasta subliniem câteva recomandări: • luarea în considerare a aspectelor specifice unei situații (un comportament într-un context are o anumită semnificație decât în alt context); • extragerea concluziilor corecte pe baza unor premise corecte - atenție la prejudecăți; • a gândi lucrurile nuanțat; • evitarea generalizărilor și suprageneralizărilor. Concluzie: Gândurile (cognițiile) nu sunt decât interpretări ale realității. Unele dintre aceste interpretări sunt negative și neconstructive. Emoțiile sunt strâns legate de gândurile și interpretările noastre. Cognițiile despre sine, lume și viitor ale copiilor sunt deseori rezultatul aprecierilor celorlalți. Putem schimba sau controla cel puțin parțial emoțiile și comportamentele prin modificarea gândurilor și interpretărilor negative. Dar mai important este să încercăm să prevenim gândurile disfuncționale prin evitarea utilizării etichetelor negative. 54 Personalitatea copilului și adolescentului 5.4. Nivelul emoțional Emoțiile ț sunt trăiri subiective ce rezultă din acordul sau (discrepanța dintre trebuințele sau expectantele unei persoane și realitate. Ele sunt stări interne caracterizate prin: reacții fiziologice, gânduri specifice și expresii comportamentale. I Emoțiile sunt asociate cu modificări la nivelul proceselor fiziologice ce au loc în corpul nostru. Exemplificăm câteva din aceste procese: înroșirea feței, transpirație, modificări ale tensiunii musculare, ale pulsului, respirației etcfl Din categoria reacțiilor comportamentale fac parte expresiile faciale (râs, plâns, zâmbet) privirea, postura, gestica, tonul vocii, mersul și alte semne ale limbajului trupului! Nivelul fiziologic'este cel "care determmE~lntensitatea trăirii emoționale, în timp ce nivelul cognitiv determină tipul și calitatea emoției (vezi tabelul 5.2). în funcție de calitatea/tipul emoției vorbim de afectivitate pozitivă și afectivitate negativă. în funcție de criteriul stabilității în timp a emoției deosebim: 1. emoția ca șjgrg - generată de un stimul, o situație. Toți avem momente când ne simțim veseli, triști, furioși în funcție de evenimentele trăite sau de cele anticipate; 2. emoția ca trăsătură - se referă la tendința generală de a ne simți într-un anumit mod sau la ușurința cu care stimulii/situațiile/evenimentele ne activează emoția: mă simt anxios în fața unui examen, când trebuie să călătoresc, când întâlnesc persoane noi, când merg la medic etc. Tabelul 5.2. Clasificarea emoțiilor în funcție de evenimentele anticipate și trăite Tipul evenimentelor anticipate Se întâmplă Nu se întâmplă Evenimente anticipate pozitive Evenimente anticipate negative Bucurie Frustrare, Resemnare, Iri labilitate Tristețe Eliberare Afectivitatea negativă este efectul repetitiv al trăirilor emoționale negative și se manifestă prin: • anxietate: stare de neliniște sau teamă, ce derivă din anticiparea sau perceperea unor pericole, însoțită de anumite manifestări somatice: palpitații, respirații rapide și superficiale, transpirații; • depresie: evaluare depreciativă de sine, lume și viitor; • iritabilitate: tendința de a evalua lumea ca ostilă și de a reacționa prin reacții de frustrare, mânie, agresivitate; • lipsa de speranță: percepția negativă a viitorului; • sentiment de neajutorare: lipsa perceperii controlului personal, al eficacității personale. 55 ' Consiliere educațională Afectivitatea pozitivă se referă la stările și trăsăturile emoționale care induc percepții pozitive de sine (stima de sine, autoeficacitate), ale lumii (sentiment de coerență, controlabilitate) și ale viitorului (optimism). \Un rol esențial în prevenirea afectivității negative îi revine educației afective. țAcest concept educațional este strâns legat de cel de inteligență emoțională. Inteligența emoțională (IE) se referă la abilitatea persoanei de a (1) identifica; (2) exprima; și (3) controla emoțiile. Figura 5.3 redă componentele inteligenței emoționale.lîn cadrul orelor de consiliere pot fi abordate teme care vor facilita procesul de identificare și denumire a emoțiilor, simbolismul emoțiilor, de exprimare a emoțiilor, manifestările comportamentale ale emoțiilor, sursele emoțiilor, responsabilitatea emoțiilor, reacțiile emoționale, emoțiile complexe, consecințele emoțiilor, miturile despre emoții\ Conștientizarea de sine ► Conștientizarea socială • încredere în sine • Identificarea și recunoașterea propriilor emoțiilor • Adaptabilitate la situații noi • Auto-eficacitatea • Auto-evaluarea acurată IE Respectul celuilalt Recunoașterea nevoilor celorlalți Empatia Capacitate de organizare Oferirea și căutarea de ajutor T Managementul personal • Exprimare emoțională și comportamentală • Autocontrolul reacțiilor emoționale și comportamentale • Deprinderi sociale • Abilități de comunicare • Managementul conflictelor • Colaborare și abilitatea de a lucra în grup Abilități de organizare și coordonare • Responsabilitate • Adaptabilitate • Orientarea spre acțiune • Planificarea viitorului Impact pozitiv asupra celorlalți Figura 5.3. Componentele inteligenței emoționale 56 ’ ’ Personalitatea copilului și adolescentului Miturile emoțiilor • Există un mod potrivit pentru a simți în orice situație. • A-i lăsa pe ceilalți să-ți cunoască emoțiile este un semn de vulnerabilitate. • Emoțiile negative sunt distructive. • A-ți exprima emoțiile este un semn de lipsă de control. • Emoțiile apar fără nici un motiv. • Unele emoții sunt ridicole și stupide. • Toate emoțiile negative sunt rezultatul unei atitudini personale negative. • Dacă prietenii mei nu aprobă modul meu de a simți, înseamnă că nu ar trebui să simt astfel. • Celelalte persoane pot să judece mai bine emoțiile și sentimentele mele. • Emoțiile negative trebuie ignorate. • Bărbații nu își exteriorizează emoțiile Emoțiile și mecanismele de apărare t Zilnic suferim amenințări la adresa respectului față de noi înșine (a stimei de sine), ne simțim inferiori, umiliți, vinovați, nesiguri, insuficient iubiți. Chiar și aspectele mai mărunte ale vieții ne fac rău uneori: greșim la un examen, facem o gafă socială, ne îmbrăcăm nepotrivit pentru o ocazie. Dacă aceste realități sunt ușor constatabile la persoanele adulte, cu atât mai mult și mai dureros sunt resimțite de adolescenți, vârstă caracterizată printr-o dorință exacerbată de afirmare și acceptare socială. De aici rezultă vulnerabilitatea accentuată a adolescentului la presiunile și adversitățile mediului. I | Consecința experiențierii situațiilor sociale jenante sau neplăcute va crea premisele apariției unui anumit disconfort, a anxietății sau a unui sentiment de frustrare/.Rezultatul se va concretiza în încercarea de a "repara rana". în acest spațiu creat, între situația socială frustrantă și Eul personal, intervin mecanismele de apărare. Ele funcționează ca soluții tampon, ameliorând impactul adversităților și amenințărilor din mediu la adresa Eului (figura 5.4). REALITATE Figura 5.4. Rolul de tampon al mecanismelor defensive 57 Consiliere educațională Mecanismele de apărare sunt stratageme ale psihicului uman de a reduce, controla sau tolera disconfortul, tensiunea generată de solicitările interne sau externe, care depășesc resursele personale de a le face față. [ Este important ca profesorul consilier să cunoască mecanismele de apărare cele mai frecvent utilizate, deoarece cunoașterea lor va schimba percepția, înțelegerea și interpretarea unor comportamente ale elevilor. I • Intelectualizarea este mecanismul concretizat prin supralicitarea aspectelor cognitive ale unei probleme și distanțarea (uneori blocarea) de componenta emoțională. Exprimarea emoțiilor și conflictelor se face sub forma unor discursuri abstracte. Acest mecanism se poate manifesta prin propensiunea adolescenților de a purta discuții interminabile pe teme de religie, filosofie, politică și sensul vieții. în timpul acestor "sesiuni", ei de fapt sunt interesați de propria identitate, încercând să-și consolideze sistemul de valori pe baza abilității de a opera cu abstracțiuni. Această manifestare e considerată intelectualizare, deoarece în timpul speculațiilor lor intelectuale ei caută să rezolve anxietățile vizavi de persoana lor și lume. • Negarea - este mecanismul prin care o persoană nu recunoaște existența unei probleme. Exemplu: "Nu mă deranjează că am luat nota 4 la biologie." Se neagă astfel vulnerabilitatea personală, emoțiile negative. • Regresia - este mecanismul prin care persoana confruntată cu o problemă recurge la "soluții" specifice unei etape anterioare dezvoltării sale psihice. E vorba de acele etape în care a avut experiențe de viață agreabile și care i-au conferit securitate și satisfacții mai mari. Exemplu: copilul merge la școală cu păpușa sa, sau elevul supus presiunilor școlii reacționează prin suptul degetului sau rosul unghiilor. Un adolescent poate reacționa la frustrări prin accese de plâns sau de furie. • Represia - nemanifestarea emoțiilor și cognițiilor intolerabile, dureroase prin eliminarea lor din câmpul conștiinței. Prin mecanismul represiei, sentimentele, amintirile și impulsurile inacceptabile sau în dezacord cu exigențele eului social sunt menținute în afara câmpului conștiinței. Exemplu; "Nu sunt supărat pe tine! ". • Identificarea - tendința de a prelua comportamente ale altor persoane cu scopul de a-și crește valoarea personală. Exemplu: adolescenții care se îmbracă la fel ca și idolii lor. • Proiecția - atribuirea altor persoane a unor emoții, atitudini sau comportamente dezonorante pe care subiectul refuză să le recunoască și să și le asume, deși acestea îi aparțin. Prin mecanismul proiecției are loc atribuirea propriilor erori sau probleme, altora. De exemplu, un adolescent își acuză prietena că flirtează cu alți băieți când de fapt el este cel care flirtează. ( cu. VAÎL- -J WJX \ I • Raționalizarea - formularea de justificări pentru unele comportamente și sentimente proprii, indezirabile. De cele mai multe ori utilizăm raționalizarea pentru a ne proteja stima și imaginea de sine, pentru a fi acceptați social și pentru a ne accepta pe noi înșine. Funcția acestui mecanism este de a face 58 i Personalitatea copilului și adolescentului comportamentul nostru inacceptabil mai rațional și mai tolerabil. Să subliniem faptul că raționalizarea, ca și alte mecanisme defensive, acționează la modul inconștient. Exemple: "Toți colegii au mers la discotecă, eu nu puteam rămâne acasă." • Compensarea - este acțiunea de contrabalansare a unei deficiențe de natură fizică sau psihică. Ea se concretizează prin dezvoltarea unor comportamente alternative Ca soluție la aceste probleme. Presimțind eșecul într-un domeniu de activitate individul va căuta să obțină performanțe într-un alt domeniu colateral. Exemplu: un elev cu constituție fizică mai fragilă va căuta să fie foarte bun la învățătură. Vorbim de supracompensare în situația în care contrabalansarea se face tocmai pe linia deficienței constatate: un elev timid încearcă să devină liderul clasei. • Conversia - constă în exprimarea unor conflicte sau tensiuni psihice în reacții somatice (dureri de cap, de stomac, indispoziții). Exemplu: un elev înainte de teză simte greață, dureri abdominale, cefalee. 'Mecanismele de apărare operează în mod inconștient. Folosite adecvat, funcționând cu o anumită flexibilitate și pe termen scurt, pot facilita adaptarea la situațiile stresantej De pildă, raționalizarea unui eșec face eșecul mai suportabil. De asemenea, mecanismele defensive pot avea o influență benefică asupra conservării stimei de sine. Dacă însă se permanentizează și acționează decontextualizat, devin dezadaptative. Aceste strategii autoprotective sunt obișnuite, dar nu reprezintă întreg repertoriul de acțiuni de adaptare al persoanei. Adesea ne confruntăm cu realitatea, înfruntând direct vina, frica, gafele. în această situație intervin mecanismele de adaptare (coping). Acestea sunt discutate în capitolul despre stres (vezi capitolul 12). (Ș) 5.5. Nivelul comportamental ) Răspunsul la întrebarea "Cum este elevul George?" poate fi dat în termenii: "Este inteligent și conștiincios " sau "își face regulat temele ". Fiecare din cuvintele subliniate sunt termeni ce desemnează câte o caracteristică. în descrierea unei persoane cel mai frecvent ne bazăm pe enumerarea unei multitudini de caracteristici, trăsături. Acestea sunt moduri facile de a descrie o persoană, ce integrează observațiile asupra comportamentelor ei. Totuși aceste descripții ridică o serie de probleme. Dat fiind faptul că trăsăturile nu sunt observabile - ele există doar în mintea noastră - lasă deschisă posibilitatea multor interpretări individuale și implicit a comiterii unor erori. Deseori descripțiile pe baza trăsăturilor sunt, pe de o parte imprecise, iar pe de altă parte, nu ne oferă informații despre modul cum trăsăturile ne influențează_comportamentele. 59 ’ Consiliere educațională Descrierea adolescentului George ca fiind conștiincios ridică problema dacă manifestă această trăsătură în toate situațiile de_viață. Mischel (1986) a realizat un studiu asupra onestității mai multor elevi, aflați în diverse situații: la școală, acasă, când erau singuri sau când erau în compania prietenilor. Constatarea studiului a fost următoarea: elevii care au manifestat o lipsă de onestitate la școală (în sensul că au încercat să copieze) nu au manifestat cu necesitate aceeași trăsătură într-o altă situație, cum ar fi o competiție atletică. Astfel, utilizarea descrierilor unei persoane, mai precis a caracterizării ei în termeni de trăsături _ar trebui să se facă cu anumită reticență și cu multă precauție. Alternativa ar fi aceea a utilizării unor descriptori comportamentali situaționali și specifici. Avantajele descrierii pe baza comportamentelor sunt: • descripțiile sunt mult mai specifice și mai detaliate; • permit intervenții mai țintite; • promovează individualitatea subiectului - unii sunt mai amabili într-un fel, alții în alt fel, unul este anxios într-o situație, alții în alta. Există riscul să generalizăm unele comportamente specifice și să le subsumăm unei etichete (o trăsătură de personalitate). Saltul de la comportamente specifice (CI, C2) la o trăsătură de personalitate nu oferă decât pseudoexplicații pentru comportamentele aferente. Comportamentele umane au o cauzalitate complexă și simpla lor etichetare nu este suficientă pentru identificarea soluțiilor în rezolvarea unei probleme. Efectele negative ale utilizării etichetelor comportamentale: • întăresc comportamentul - dacă unei persoane i se atașează frecvent o etichetă negativă ajunge să se comporte conform acelei etichete (ex. "ești timid" - copilul ajunge să creadă că este o persoană timidă și se comportă în consecință); • atribuie anumite roluri — aceste roluri puțin măgulitoare diminuează șansele persoanei etichetate, "închisă într-un rol" (de ex., elevul căruia îi este atribuit de către profesor rolul de "indisciplinatul clasei" se identifică cu rolul, și-1 asumă și se comportă în consecință); • reduc șanse/e de dezvoltare personală (ex. "elevul X este slab la matematică' - elevul nu va face eforturi de îmbunătățire a performanțelor sale școlare); • reduc motivația de schimbare (ex. "Oricum nu sunt talentat la materia asta, nu are sens să fac eforturi pentru a fi mai bun. "); • favorizează apariția ideilor preconcepute (ex. profesorii își modifică comportamentul față de elevii etichetați "inteligenți" sau "neinteligenți" -profesorii au tendința să acorde o atenție sporită și un suport emoțional mai semnificativ copiilor "inteligenți", în detrimentul celor "neinteligenți". 60 ’ ’ ’ Personalitatea copilului și adolescentului 5.6. Interacțiunea nivelelor Psihologul Eric Berne (Lassus, 2000) descrie într-un limbaj accesibil modul în care cele trei nivele: cognitiv, emoțional și comportamental interacționează în structura de personalitate și maniera în care influențează persoana. Modelul lui Berne propune structurarea personalității în Jrei-stări—aje Eului figufa 5.5).\în fiecare dintre noi există aceste stări de la o vârstă fragedă și până la una înaintată.VLuăm deci_zii, ne comportăm, reacționăm în funcție de dominanța unei stări a Eului asupra celorlalte sau m funcție de echilibrul în care acestea se află. Există persoane care sunt dominate de unul dintre Euri și, în consecință, se comportă conform caracteristicilor acestuia, indiferent de situație sau de persoanele cu care se relaționează. Cazul ideal este acela în care cele trei stări ale Eului sunt în echilibru și reacționăm adaptat la situația în care ne aflăm. EUL DE PArInTE NIVEL ATITUDINAL ȘI COMPORTAMENTAL EUL DE ADULT NIVEL COGNITIV EUL DE COPIL NIVEL AFECTIV Figura 5.5. Stările Eu-lui Eul de părinte cuprinde cerințele, valorile, regulile, normele, opiniile, judecățile pe care o persoană le-a interiorizat. Eul de părinte poate fi definit sintetic prin cuvântul trebuie. Subdimensionarea Eului de părinte poate să ducă la comportamente dezadaptative prin ignorarea și încălcarea oricărei reguli și norme. 61 Consiliere educațională O persoană cu un Eu de părinte dominant încearcă să se impună în permanență în fața celorlalți, să domine, să comande, să judece, să critice sau să îi devalorizeze pe ceilalți. Alteori Eul de părinte se manifestă preponderent prin comportamente de protecție, de încurajare și de ajutor. O persoană (copil, adolescent, adult) este dominată de Eul de părinte atunci când are tendința să: folosească un comportament autoritar (voce, gesturi, intonație) judece pe alții impună dea ordine amenințe emită reguli care nu admit replică blameze sau să: protejeze/supraprotejeze consoleze își ofere serviciile în locul altei persoane. Eul de adult caracterizează comportamentul realist, logic și raționai. Eul de adult este cel care pune întrebări, care menține atitudinea noastră de curiozitate și interogări asupra lumii; poate fi definit sintetic prin cuvintele: "cine, când, cum, ce?". Eul de adult este cel care: se informează compară evaluează analizează învață reflectează înțelege comunică ia decizii gândite rezolvă probleme negociază. Eul de adult permite integrarea armonioasă și un echilibru între dorințe, plăceri (Eul de copil) și norme/valori (Eul de părinte). Eul de adult facilitează eficiența și reușita în atingerea scopurilor propuse. în situații de decizii, persoana cu un Eu de adult bine conturat, își ascultă Eul de părinte și de copil dar hotărăște adultul. O persoană care se află permanent în starea de adult și își reprimă Eul de copil, devine o persoană exagerat de rațională, calculată, realistă sau pragmatică; fantezia, spontaneitatea și plăcerea micilor bucurii ale vieții nu îi sunt caracteristice. Eul de copil însumează emoțiile, satisfacțiile, plăcerile și neplăcerile, regretele, anxietățile și temerile, mânia și furia. Este starea prin care se exprimă 62 Personalitatea copilului și adolescentului spontan trebuințele și dorințele noastre, emoțiile și sentimentele. Doresc, îmi place, sunt cuvintele care defineasc Eul de copil. Eul de copil reprezintă totodată și resursa de creativitate, intuiție, spontaneitate. Eul de copil este cel care: • se bucură • se întristează • râde • plânge • respinge • are fantezii • are preferințe • are neliniști • se înfurie dar poate fi și: • "mic tiran" • necontrolat • egocentric • manipulator. Așa cum am arătat, în fiecare persoană se dezvoltă cele trei stări ale Eului. Stările Eului conțin gânduri și raționamente, emoții și sentimente, norme și comportamente. Nici una dintre ele nu este mai bună sau mai importantă decât celelalte două. O bună adaptare presupune actualizarea Eului potrivit situației în care ne aflăm. în funcție de tipul de educație din familie și școală, cele trei stări ale Eului se dezvoltă armonios sau în disproporție. Din nefericire, prin modele și strategii educative neadecvate, se hipertrofiază una dintre dimensiuni în defavoarea celorlalte (acest lucru poate fi constatabil atât la copil și adolescent cât și la adult și vârstnic). De exemplu, o educație rigidă, plină de constrângeri poate duce la exacerbarea Eului de părinte; o educație excesiv de liberală sau de protectoare conduce la augmentarea Eului de copiii Părintele, profesorul, adultul în general, trebuie să încerce să ofere modele comportamentale care să demonstreze copilului și elevului echilibrul celor trei structuri. Este de dorit ca un profesor să arate elevilor săi că știe să râdă, să glumească, să se simtă bine, că are neliniști și temeri; imaginea clasică a dascălului "din spatele catedrei", inabordabil, doct, cu rol exclusiv de informare și evaluare, trebuie să devină una vetustă, un clișeu de găsit doar în cărțile de istoria pedagogiei. / Comunicarea pozitiva -între, două sau mai multe persoane necesită o Comunicare paralelă între structuri (vezi figura 5.6). Când, de exemplu, răspund cu Eul parental unei persoane care mi s-a adresat cu Eul de copil, comunicarea se blochează; am răspuns unei emoții, dorințe cu o regulă sau restricție. Tranzacțiile paralele sunt cheia succesului în comunicare. Armonia celor trei stări și actualizarea lor adecvată situației sunt o condiție pentru starea noastră de bine, copil sau adult, profesor sau elev. 63 Consiliere educațională Figura 5.6. Comunicare paralelă și încrucișată între Eu-rile a două persoane Concluzii 1. Personalitatea este un proces, ce se dezvoltă de-a lungul întregii existențe. 2. Fiecare segment al existenței trebuie înțeles ca o rezultantă a etapelor care îl preced. 3. Acest progres continuu de modelare a personalității, prin interacțiunea susținută a factorilor genetici (componenta moștenită) cu factorii de mediu (componenta dobândită), poate fi înțeles cel mai bine prin analiza fiecăruia din nivelurile de funcționare a personalității umane: cognitiv, emoțional, comportamental și biologic, precum și prin coroborarea lor. Bibliografie: Berne, E. (1961). Transactional Analysis in Psychotherapy. New York: Grove Press, Inc. Kagan, J. (1971). Persondity development. New York: Harcourt Brace Jovanovich. Mischel, W. (1986). Introduction to Persondity. New York: Hoit. Thomas, A. and Chess, S. (1977). Temperament and development. New York: Brunner/ Masei. De Lassus, R. (2000). Analiza Tranzacțională. București: Teora. 64 Capitolul 6 AUTOCUNOAȘTERE ȘI DEZVOLTARE PERSONALA 6.1. Principiile psihologiei centrate pe persoană Cunoașterea \ și (acceptarea de sine\ sunt variabile fundamentale în funcționarea și adaptarea optimă la mediu social, în menținerea sănătății mentale și emoționale, Familia și Școala sunt instituțiile cheie care creează cadrul în care copii și adolescenții se pot dezvolta armonios în funcție de interesele și aptitudinile proprii. Familia și școala devin astfel locul predilect unde elevul începe să se descopere pe sine, să își contureze o imagine despre propria persoană, să își dezvolte încrederea în sine. Un copil sau adolescent are nevoie să simtă că nu este necesar ca el să fie premiant sau olimpic pentru a fi iubit, acceptat și respectat. Afecțiunea, aprecierea, respectul nu trebuie condiționate de performanțe școlare sau de altă natură (ex. sportive). Atât timp cât școala se va raporta apreciativ doar la elevii performanți, pentru majoritatea elevilor ea rămâne o instituție care "amenință" imaginea de sine și starea de bine. Respectul, aprecierea, recompensa sunt stimuli ce încurajează dezvoltarea personală, previn și remediază atitudini și comportamente deficitare sau problematice. Conform psihologiei umaniste dezvoltată de Carl Rogers și Abraham Maslow,fiecare persoană este valoroasă în sine. Prin natura sa umană, are capacitatea de a se dezvolta și de a-și alege propriul destin, de a-și valida calitățile și caracteristicile pozitive în măsura* în care mediul creează condițiile de actualizare a sinelui. Acceptarea necondiționată (indiferent de performanțe) și gândirea pozitivă (convingerea că fiecare persoană are ceva bun) sunt atitudini care favorizează dezvoTtarea pefsonală. Aceste atitudini fundamentale, alături de empatie, respect, căldură, autenticitate și congruență (prezentate în capitolul 3) sunt condiții esențiale nu numai pentru un bun psiholog sau profesor-consilier. Este de dorit ca atitudinile enumerate să devină repere comportamentale pentru fiecare părinte, profesor și educator. învățământul modern, centrat pe elev, are ca filosofie teoria psihologiei umaniste jar principiile sale aplicative sunt: • fiecare elev este unic și are o individualitate proprie; • fiecare elev dorește să se simtă respectat; • nu pretinde atitudini și comportamente similare din partea elevilor; • respectă diferențele individuale; 65 Consiliere educațională încurajează diversitatea; nu generalizează comportamentele prin etichete personale și caracterizări globale ale persoanei; evaluează doar comportamentul specific; exprimă deschis încrederea în capacitatea de schimbare pozitivă; nu face economie în aprecieri pozitive ale comportamentelor elevilor; subliniază rolul stimei de sine ca premisă în dezvoltarea personală; recunoaște rolul esențial al sentimentului de valoare personală în sănătatea mentală și emoțională. 6.2. Cunoașterea de sine și imaginea de sine (3[Cunoa§țerea de șina se dezvoltă odată cu vârsta și cu experiențele prin care trecem. Pe măsura ce persoana avansează în etate, dobândește o capacitate mai mare și mai acurată de auto-reflexie. Totuși, niciodată nu vom putea afirma că ne cunoaștem pe noi înșine~Th totalitate; cunoașterea de sine nu este un proces care se încheie odată cu adolescența sau tinerețea. Confruntarea cu evenimente diverse poate scoate la iveală dimensiuni noi ale persnalitătii_ sau le dezvoltă pe cele subdimensionate. Cunoașterea de sine este un proces cognitiv, afectiv și motivații3ftaHn54diiâL_4ar suportă influențe puternice de mediu. |)Omagmeă"de ~sîne referă la totalitatea percepțiilor privind abilitățile! atitudinile~$i cuinpoTtamemle personale, Imaginea de sine poate fi înțeleasă ca o reprezentare mentală a propriei persoane sau ca o structură organizată de cunoștințe declarative despre sine care ghidează comportamentul social. Altfel spus, imaginea de sine presupune_ conștienți zarea a "cine. șunțj>i/' și a "ceeace pot să fac eu". Imaginea de sine influențează atât percepția lumii cât și a propriilor comportamente. O persoană cu o imagine de sine săracă sau negativă va tinde să gândească, să simtă și să se comporte negativ. De exemplu, un elev care se percepe pe sine ca o persoană interesantă, va percepe lumea din jurul său și va acționa complet diferit față de un alt elev care se vede pe sine drept o persoană anostă. Imaginea de sine nu reflectă întotdeauna realitatea. O adolescentă cu o înfățișare fizică atractivă se poate percepe ca fiind urâtă și grasă și invers. Cunoașterea de sine și forriiarea4maginii de sine sunt procese complexe ce implică mai multe dimensiuni.imaginea de sine o structură omogenă, în cadrul imaginii de sine facem distincția între Eul (șinele) real, Eul (sinele) viitor și Eul (șinele) ideal. Eul real sau Eul actual este rezultatul experiențelor noastre, cadrului social și cultural în care trăim. Eul real cuprinde: • Eul fizic: structurează dezvoltarea, încorporarea și acceptarea propriei corporalități. Imaginea corporală se referă la modul în care persoana se percepe pe sine și la modul în care ea/el crede că este perceput de ceilalți. Cu alte cuvinte, imaginea corporală determină gradul în care te simți 66 ’ Autocunoaștere și dezvoltare personală confortabil în și cu corpul tău. Dacă imaginea ideală a Eului corporal este puternic influențată de factori culturali și sociali (ex. standarde de siluetă) și nu corespunde Eului fizic, poate genera sentimente de nemulțumire, neîncredere, furie, izolare. Discrepanța dintre Eul fizic real și cel cultivat de mass-media determină numărul mare de tulburări de comportament alimentar de tip anorectic în rândul adolescentelor. în fiecare an, în Statele Unite ale Americii, peste 200.000 de tinere fete decedează din cauza anorexiei. Orele de consiliere pot să vizeze dezvoltarea la fete a unei imagini corporale realiste și a capacității de analiză critică a standardelor impuse de lumea modei, muzicii și filmului. Nu este de neglijat nici numărul tot mai mare al băieților care recurg la substanțe anabolizante pentru a câștiga artificial în greutate și masă musculară. • Eul cognitiv se referă la modul în care șinele receptează și structurează conținuturile informaționale despre sine și lume, și la modul în care operează cu acestea. Sunt persoane care rețin și reactualizează doar evaluările negative despre sine, alții le reprimă, iar unii le ignoră. Unii dintre noi facem atribuiri interne pentru evenimente negative, astfel încât ne autoculpabilizăm permanent, în timp ce alții fac atribuiri externe pentru a-și menține imaginea de sine pozitivă. Unele sunt persoane analitice, în timp ce altele sunt sintetice. în cadrul Eului cognitiv includem și memoria autobiografică, cu toate consecințele pe cale le implică asupra personalității. • Eul emoțional (Eul intim sau Eul privat) sintetizează totalitatea sentimentelor și emoțiilor față de sine, lume și viitor. De multe ori, persoana nu dorește să își dezvăluie șinele emoțional decât unor persoane foarte apropiate, familie, prieteni, rude. Cu cât o persoană are un Eu emoțional mai stabil cu atât va percepe lumea și pe cei din jur ca fiind un mediu sigur, care nu amenință imaginea de sine. Autodezvăluirea emoțională nu este percepută ca un proces riscant sau dureros. în general, Eul emoțional al adolescenților este labil. Curajul, bravura, negarea oricărui pericol pot alterna cu anxietăți și neliniști extreme. Copiii și adolescenții trebuie ajutați să-și dezvolte abilitatea de a identifica emoțiile trăite și de a le exprima într-o manieră potrivită situației, fără teama de ridicol sau de a-și expune "slăbiciunile". Inteligența emoțională nu conturează altceva decât tocmai această abilitate (vezi fișele 3 și 4 din anexe). • Eul social (Eul interpersonal) este acea dimensiune a personalității pe care suntem dispuși să o expunem lumii; este "vitrina" persoanei. Dacă recurgem la comparații cu lumea plantelor, putem spune că unii dintre noi avem un Eu social de tip "cactus" (mă simt în siguranță doar când sunt ofensiv și belicos), alții ca o "mimoză" (atitudinea defensivă este cea care îmi conferă protecție) sau ca o plantă care înflorește sau se usucă în funcție de mediul în care trăiește (reacționez în concordanță cu lumea 67 Consiliere educațională înconjurătoare). Cu cât discrepanța dintre Eul emoțional și cel social este mai mare, cu atât gradul de maturare al persoanei este mai mic. O persoană imatură se va purta în general într-un anumit mod acasă, între prietenii apropiați și în alt mod (care să o securizeze) în cadrul interacțiunilor sociale. • Eul spiritual reflectă valorile și jaloanele existențiale ale unei persoane. EJîrT această peFspectivă, persoanele pot fi caracterizate ca fiind pragmatice, idealiste, religioase, altruiste, pacifiste. Eul viitor (Eul posibil) vizează modul în care persoana își percepe potențialul—de—dezvoltare personală și se proiectează în viitor. Eul viitor încorporează repertoriul aspirațiilor, motivațiilor și scopurilor de durată medie și lungă. Eul viitor este o structură importantă de personalitate deoarece acționează ca factor motivațional în comportamentele de abordare strategică, și în acest caz devine Eul dorit. Eul viitor încorporează și posibilele dimensiuni neplăcute de care ne este teamă să nu le dezvoltăm în timp (de ex. alcoolic, singur, eșuat) și în acest caz poartă denumirea de Eu temut. Eul viitor sau posibil (fie el dorit sau temut) derivă din combinarea reprezentărilor trecutului cu ale viitorului. O persoană optimistă va contura un Eu viitor dominat de Eul dorit, pentru care își va mobiliza resursele motivaționale și cognitive; Eul temut, comportamentele evitative și emoțiile negative vor caracteriza o persoană pesimistă. Importanța Eului viitor în structura de personalitate, subliniază rolul familiei și al școlii în dezvoltarea la copii a atitudinii optimiste față de propria persoană și lume. Optimismul este energizant, directiv și constructiv, dă un sens și scop vieții. Spre deosebire de optimism, pesimismul are un efect inhibitiv, blocant, evitativ și destructiv și poate determina starea de alienare. Fiecare dintre aceste două Eu-ri viitoare are atașat un set emoțional -încredere, bucurie, plăcere, în cazul Eu-lui dorit; anxietate, furie, depresie, în cazul Eu-lui temut. Structura Eu-lui viitor și funcția lui motivațională implică nevoia de a fixa, a sublinia și a întări aspectele pozitive ale elevului și de a evita etichetările negative care ancorează copilul în acele trăsături și comportamente negative. Putem vizualiza etichetările negative, care sunt de multe ori folosite de către adulți cu bună intenție dar cu rea știință, în imaginea unor pietre legate de picioarele copilului care trebuie să înoate într-un râu. "Anexându-i" aceste pietre, nu îi dăm copilului multe șanse să iasă din râu. Eul viitor, prin componenta sa dezirabilă (dorită) este simbolul speranței, și prin urmare are o importantă funcție de auto-reglare. Totodată, Eul viitor, prin componenta sa anxiogenă (de temut) este semnul neîncrederii și are efecte de distorsionare. Deci, adultul în rolul său de educator poate opta între a întreține speranțele copiilor și tinerilor (prin evaluări pozitive, oricât de mici ar fi acestea) sau neîncrederea (prin evaluări negative, chiar dacă acestea sunt făcute în scop de stimulare). Trebuie făcută distincția dintre Eul viitor și Eul ideal. Eul ideal este ceea ce ne-am dori să fim, dar în același timp suntem conștienți că nu avem resurse reale să ajungem. Eul viitor este cel care poate fi atins, pentru care putem lupta să îl materializăm, și prin urmare ne mobilizează resursele proprii; Eul ideal este, ca 68 Autocunoaștere și dezvoltare personală multe dintre idealuri, o himeră. Când ne apropiem sau chiar atingem așa numitul ideal, realizăm că dorim altceva și acel altceva devine ideal. Alteori, Eul ideal nu poate fi niciodată atins (de exemplu, o adolescentă cu o înălțime mică care vizează să aibă statura și silueta unui manechin). Dacă o persoană se va cantona în decalajul dintre Eul real și cel ideal are multe șanse să trăiască o permanentă stare de nemulțumire de sine, frustrare și chiar depresie. Dominarea imaginii de sine de către Eul ideal este un fenomen destul de frecvent la adolescenți; ei doresc să devină persoane ca Madona sau Brad Pitt și se simt total dezamăgiți de propria personalitate și viață. Este bine ca adolescenții să învețe să facă diferența dintre Eul ideal și Eul viitor, cel din urmă conținând elemente realiste, deci realizabil. Eul ideal poate avea un rol pozitiv doar în măsura în care jalonează traiectoria Eului viitor și nu se interpune ca o finalitate dorită. 6.3. Metode de autocunoaștere Elemente externe și interne care concură la formarea imaginii de sine Externe: • Ajutați copilul și adolescentul să se descopere pe sine • încurajați autoreflexia • Ajutați tinerii să își identifice structurile Eului • Discutați cu elevii modul în care structurile Eului le influențează convingerile, emoțiile și comportamentele • Valorizați aspectele pozitive ale copilului și adolescentului Interne: • Observarea propriilor gânduri, emoții, comportamente • Informații verbale și nonverbale primite de la alte persoane • Analiza retrospectivă a traiectului de viață • Estimarea resurselor individuale și sociale • Identificarea intereselor • Analiza aspirațiilor și scopurilor • Identificarea priorităților • Analiza valorilor personale O metodă eficientă de cunoaștere de sine este așa numita tehnică_SWQT (inițialele de la cuvintele din limba engleză strengths = puncte tari, weakness = puncte slabe, opportunities = oportunități, threats = amenințări) (vezi fișa 5 din anexe). Metoda presupune identificarea de către elev: 1. a cât mai multe puncte tari în personalitatea sa, în convingerile, atitudinile și comportamentele sale (de exemplu: nu fumez, îmi place natura, am mulți prieteni, iubesc animalele, sunt vesel și optimist, am umor, dorm bine, mă simt iubit de părinți etc); este important ca elevul să nu considere "puncte tari" doar calități deosebite sau succese mari (de ex.: sunt primul în clasă, am câștigat concursul județean de atletism); 69 ’ Consiliere educațională 2. a două sau trei puncte slabe pe care ar dori să le diminueze cât de curând sau poate chiar să le elimine (sunt dezordonat, mă irit ușor); nu este necesar să se epuizeze lista cu puncte slabe personale. Elevii se pot focaliza la un anumit moment doar pe una, două, maxim trei neajunsuri personale; scopul este de a încerca ca acestea să fie depășite și nu ca elevul să se simtă copleșit de ele. Este important să evităm etichetarea lor ca defecte; cuvântul neajuns sau punct slab permite elevului să perceapă posibilitatea de remediere. Punctele slabe să nu fie descrise în termeni generali (de exemplu: nu sunt bun, nu sunt inteligent, nu sunt generos) ci să fie operaționalizate în aspecte mai concrete, observabile (de exemplu: am rezultate școlare slabe la chimie); 3. a oportunităților pe care se poate baza în dezvoltarea personală (de exemplu: am un frate mai mare care mă ajută, am prieteni suportivi, am părinți care mă iubesc, am camera mea, învăț la o școală bună, am resurse financiare, am acces la multe informații); se va discuta modul în care aceste oportunități pot și trebuie să fie folosite; 4. a amenințărilor care pot periclita formarea unei stime de sine pozitivă (de ex.: renunț ușor, conflicte în familie, părinți divorțați, situație financiară precară, părinte decedat, boală cronică); se va discuta modul în care aceste amenințări pot să influențeze stima de sine, dacă sunt amenințări reale sau imaginare și căile prin care pot fi ele depășite. Aceeași tehnică poate fi utilizată și în alte variante - de exemplu, patru colegi sunt rugați să realizeze evaluările de tip SWOT pentru cel de-al cincilea coleg din grupul de lucru, respectând aceleași principii enumerate mai sus. Se vor discuta în grup evaluările, după care rolurile se inversează, astfel încât fiecare elev să primească evaluări SWOT de la grupul său de lucru. Se recomandă tehnica SWOT pentru analiza oricărei probleme cu care un elev/un grup de elevi se confruntă și a resurselor și punctelor vulnerabile în rezolvarea ei. Pentru activitățile de autocunoaștere, vezi fișele 6-12 din anexe. 6.4. Autocunoaștere și intercunoaștere Comunicarea interpersonală este una dintre sursele de autocunoștere. Un cunoscut model teoretic care explică relația autocunoaștere - intercunoaștere este cel numit "fereastra lui Johari" (figura 6.1). Modelul ne ajută să înțelegem proporția dintre informațiile pe care le știm noi despre noi înșine, capacitatea noastră de auto-dezvăluire și modul în care ne percep alții. Modelul are forma unei ferestre, în care fiecare din cele patru zone are o anumită semnificație. Prima zonă cuprinde acele informații care îmi sunt accesibile atât mie cât și celorlalți. Această zonă este denumită "fereastra deschisă" (atât pentru mine cât și pentru ceilalți). Cea de-a doua zonă cuprinde informații pe care ceilalți le-au sesizat la mine, fără ca eu să fiu conștient de ele. Astfel o persoană poate afla mai multe despre sine prin atenția acordată feed-back-ului pe care îl dau celelalte persoane. Zona a treia 70 ’ Autocunoaștere și dezvoltare personală cuprinde informații pe care numai eu le conștientizez și le știu despre mine, dar nu sunt dispus să le exteriorizez; ele sunt, prin urmare, inaccesibile pentru celelalte persoane. Aceste informații devin publice doar în situația în care persoana dorește acest lucru, prin auto-dezvăluiri. Zona a patra cuprinde informații care nu îmi sunt accesibile nici mie, nici celorlalți. Pot accesa aceste informații, pot să aflu mai multe despre mine, doar dacă îmi dezvolt abilitățile de autocunoaștere (unul dintre obiectivele fundamentale ale orelor de consiliere și orientare). Dimensiunile "ferestrei" sunt relative, în funcție de starea afectivă a Informații pe care le știu despre mine Informații pe care nu le am despre mine Informații accesibile altora I. Deschis către mine II. închis către mine Informații inaccesibile altora III. închis către alții IV. Blocat Figura 6.1. Fereastra lui Johari Există mai multe stiluri de autodezvăluire și receptare de feed-back de la alții. Stilul I descrie o persoană care nu este receptivă la feed-back-ul celorlalți dar nici nu este interesată să facă dezvăluiri personale. Persoana pare necomunicativă și distantă. Stilul II descrie o persoană care este deschisă la primirea feed-back-urilor de la celelalte persoane dar nu este interesată în auto-dezvăluiri voluntare. O astfel de persoană este reținută în auto-dezvăluiri, pentru că nu are încă suficientă încredere în ceilalți. Poate să fie deschisă și să-și asculte interlocutorul fără însă a se exprima pe sine foarte mult. Stilul III descrie persoanele care sunt libere în auto-dezvăluiri dar care nu încurajează feed-back-ul celorlalți. Ca și persoanele cu stilul II acestea sunt în general persoane care nu au încredere în opinia celorlalți. Nu sunt interesate să cunoască opinia celorlalți despre ei înșiși, reducând capacitatea de autocunoaștere. Stilul IV descrie o persoană care este deschisă la auto-dezvăluiri și la primirea de feed-back din partea celorlalți. Are încredere în opinia celorlalți și în opinia personală, devenind astfel bun comunicator. Autodezvăluirea este un tip de comunicare specifică mai ales relațiilor apropiate de comunicare. Caracteristicile auto-dezvăluirii pot fi: a) apariția în diade a auto-dezvăluirilor - cele mai multe auto-dezvăluiri se realizează în grup restrâns; de aceea este indicat ca profesorul să nu ceară elevilor să facă dezvăluiri personale în grup mare; b) auto-dezvăluirile apar de obicei în contextul unor relații interpersonale pozitive, chiar dacă mesajul transmis nu este întotdeauna pozitiv; c) autodezvăluirile apar de cele mai multe ori în timp, după ce relațiile se maturizează și creează un sentiment de siguranță și acceptare. Consiliere educațională Modelul lui Johari poate fi utilizat la ora de consiliere ca un exercițiu de introspecție a abilităților de comunicare pe care le dezvoltă elevii cu diferite persoane. Astfel elevii își pot realiza propria "fereastră" față de diferite persoane cu scopul autocunoașterii și identificării elementelor de comunicare pe care trebuie să și le îmbunătățească. 6.5. Stima de sine In strânsă legătură cu imaginea de sine se află stima de sine. Stima de sine este o dimensiune fundamentală pentru orice ființă umană, indiferent că este copil, adult sau vârstnic, indiferent de cultură, personalitate, interese, statut social, abilități. Stima de sine se referă la modul în care ne evaluăm pe noi înșine, cât de "buni" ne considerăm comparativ cu propriile expectanțe sau cu alții. Stima de sine este dimensiunea evaluativă și afectivă a imaginii de sine. Stima de sine pozitivă este sentimentul de autoapreciere și încredere în forțele proprii. Copiii cu stimă de sine scăzută se simt nevaloroși și au frecvente trăiri emoționale negative, de cele mai multe ori cauzate de experiențe negative. Sarcina adulților este de a identifica aceste caracteristici ale stimei de sine scăzute și de a-i dezvolta copilului abilitatea de a-și modifica atitudinile negative față de sine. Copiii gândesc deseori despre sine "nu sunt bun de nimic", "nimeninu mă place", "sunt urât", "sunt un prost." In consecință, adulții trebuie să-i ajute să își construiască sau să își întărească stima de sine, astfel încât să se simtă ființe umane valoroase. Există o relație de cauzalitate între formarea stimei de sine la elevi și acceptarea necondiționată ca atitudine a profesorul sau adultului în general. Mesajul de valoare și unicitate transmis de adult este foarte important în prevenirea neîncrederii în sine. Un eșec nu trebuie perceput ca un simptom al nonvalorii, ci ca o situație ce trebuie rezolvată. Pentru preșcolari sursa cea mai importantă pentru formarea stimei de sine o constituie evaluările părinților. Mesajele transmise de aceștia sunt interiorizate de către copil, conducând la sentimentul de inadecvare sau adecvare ca persoană. Eșecul părinților în a diferenția între comportament și persoană (etichetarea copilului după comportament) duce la formarea unui imagini de sine negative. Alături de această distincție fundamentală (comportament - persoană) alte mesaje pot influența negativ imaginea de sine ca: gesturile de interzicere, amenințările cu abandonul {"Dacă nu faci... nu te mai iubesc.'), deficite ale stilului de relaționare părinte - copil. La copiii școlari relația evenimente - stimă de sine are un caracter circular și sursa de formare a stimei de sine se extinde la grupul de prieteni, școală, alte persoane din viața lor. Un obiectiv important al orelor de consiliere este învățarea modului de formare a stimei de sine și a relației dintre gânduri (cogniții) -comportamente și emoții. 72 Autocunoaștere și dezvoltare personală O stimă de sine pozitivă șj_realistă-dez-voltă capacitatea de a lua decizii responsabile"șT"ărjilitatea de_a face, fața presiunii grupului. Imaginea de sine se dezvoltă pe parcursul vieții din experiențele pe care le are copilul și din acțiunile pe care le realizează și la care participă. Experiențele din timpul copilăriei au un rol esențial în dezvoltarea imaginii de sine. Astfel, succesele și eșecurile din copilărie precum și modalitățile de reacție a copilului la acestea definesc imaginea pe care o are copilul despre el. Atitudinile părinților, ale profesorilor colegilor, fraților, prietenilor, rudelor contribuie la crearea imaginii de sine a copilului. Elevii cu o stimă de sine pozitivă ... își asumă responsabilități ("Pot să fac acest lucru. "); se comportă independent ("Mă descurc singur. "); sunt mândri de realizările lor ("Sunt mândru pentru că ..." "Sunt important."); realizează fără probleme sarcini noi ("Sunt convins că pot să fac acest lucru."); își exprimă atât emoțiile pozitive cât și pe cele negative ("îmi place de mine așa cum sunt. ", 'Sunt supărat când vorbești așa cu mine. "); oferă ajutor și sprijin celorlalți colegi ("Am nevoie de ajutorul tău:'). Experiențele din copilărie care dezvoltă o imagine de sine echilibrată: este încurajat, lăudat; este ascultat; i se vorbește cu respect; i se acordă atenție și este îmbrățișat; are performanțe bune în activitățile extrașcolare (sport, desen, pictură, teatru) sau școală; are prieteni de încredere; Elevii cu o stimă de sine scăzută ... sunt nemulțumiți de felul lor de a fi ( "Nu sunt bun de nimic. ", "Nu sunt în stare să fac asta ", "Nu am nici o calitate. "); evită să realizeze sau să se implice în sarcini noi ("Nu voi fi în stare să iau examenul."); se simt neiubiți și nevaloroși ("Sunt antipatic. ". "Nu mă place nimeni." "Sun tplictisitor."); îi blamează pe ceilalți pentru nerealizările lor ("Profesorul a fost nedrept cu mine."); pretind că sunt indiferenți emoțional ("Nu mă interesează că am luat nota 4 la...."); ’ ’ nu pot tolera un nivel mediu de frustrare ("Nu știu cum să rezolv problema. ", "Nu pot să in văț.'); sunt ușor influențabili ("Prietenii mei cred că este bine să fumezi?'); 73 ’ Consiliere educațională • nu își asumă responsabilități, este prea "cuminte"; • pare rebel, nepăsător. Experiențele din copilărie care formează o imagine de sine scăzută: • este des criticat {"Dacă cineva mă critică, înseamnă că sunt prost și ridicol. "); • i se vorbește pe un ton ridicat (se țipă); • este ignorat, ridiculizat ("Nu trebuie să faci greșeli."); • ceilalți (părinți, profesori) așteaptă să fie întotdeauna "perfect" ("Trebuie să fiu competent, să am note meri pentru ca părinții mei să mă iubească."); • are eșecuri în activitățile extrașcolare sau școlare ( "Dacă prietenii sau colegii mei nu mă plac nu am nici o valoarea); • comparații frecvente între frați; • standarde exagerate a părinților privind performanțele sale școlare. Riscurile unei stime de sine scăzute sunt multiple: probleme emoționale - depresie, anxietate, iritabilitate; probleme de comportament - agresivitate; scăderea performanțelor școlare - eșec școlar, abandon școlar; creșterea riscului consumului de alcool, tutun, droguri; implicarea în relații sexuale de risc; imagine corporală negativă, tulburări alimentare - anorexie, bulimie, suicid. Dezvoltarea stimei de sine Copiii cu stimă de sine crescută reușesc să facă față mai bine situațiilor și comportamentelor de risc cum ar fi consumul de substanțe, relații interpersonale nesănătoase, situațiilor de criză, eșecurilor. Adulții sunt modele importante pentru copii, de aceea rolul lor în construirea stimei de sine este foarte mare. Acceptarea sentimentelor negative ale copiilor - este foarte greu pentru un adult să accepte sentimentele negative ale unui copil. De multe ori, propriile emoții îi sperie pe copii dacă sunt foarte intense. Se întâmplă ca cei mici să fie copleșiți de frustrare, gelozie, sau teamă. Dacă aceste emoții sunt etichetate ca fiind "rele", reprimate, negate sau respinse, consecințele sunt: • stimă de sine scăzută ("înseamnă căsunt rău dacă simt așa ceva. "); • comportamente neadecvate (" Trebuie să fac ceva ce îi place profesorului. Dacă ar ști ce simt, cred căm-ar abandona."); • nediferențierea sentimentelor negative de cele pozitive. Bucuria, plăcerea, încântarea sau curiozitatea vor fi puse de către copii în aceeași categorie cu furia, gelozia, sau teama. Identificarea emoțiilor negative pe care le trăiește un copil precum și oferirea suportului de către un adult în exprimarea lor corespunzătoare este o modalitate de control și înțelegere a sentimentelor. 74 Autocunoaștere și dezvoltare personală Reacții ale adulților care favorizează formarea unei stime de sine scăzute: • neagă existența emoției respective: "Nu te doare degetul deloc - a fost doar o mică zgârietură. " • spun copiilor ce ar trebui să simtă: " Trebuie să îți iubești fratele. " "Trebuie să te înțelegi cu colegul de bancă." • compară un copil cu celălalt: "George nu se poartă așa de urât în pauze ca și tine. Ce se întâmplă cu tine?' • răspund prin ridiculizare și sarcasm: "Ai de gând să plângi iarăși doar pentru că ai luat încă un 3 la geografie? Așa se poartă numai copiii!" • folosesc amenințări și pedepse. "Dacă iar o să îți fie frică să joci în meciul de baschet de azi, atunci ia-ți gândul de la campionatul de anul ăsta!" Profesorii pot să fie suportivi în ce privește identificarea, exprimarea și controlul emoțiilor negative trăite de copii: • încurajarea copiilor în exprimarea propriilor emoții într-un mediu sigur, aprobator. Dacă unul dintre elevi este furios pe un profesor, acesta nu trebuie să devină defensiv sau să-1 pună la punct. Sentimentele trebuie acceptate ca situații de viață firești (de exemplu, "Știu cât de nervos ești pe m ine și că nu îți place să ți se spună ce să faci'). • Copiii trebuie ajutați să găsească căi potrivite de exprimare a emoțiilor negative. • Copii pot fi învățați să își folosească imaginația în exprimarea emoțiilor' "Ce ți-ar fi plăcut să-i spui celuicare te-a enervat?" • Povestiti-le copiilor situații trăite anterior sau povești asemănătoare cu cele trăite de ei în momentul respectiv. "îmi amintesc când eram de vârsta ta, profesorul de biologie mă tot certa că fac desenele plantelor foarte prost. Eram atât de nervoasă pe el!" • Adultul trebuie să fie un model în managementul eficient al emoțiilor negative. • Adulții trebuie să-i învețe pe copii să se accepte pe ei înșiși chiar și când se simt dezamăgiți sau abătuți. "Nu ai câștigat meciul de fotbal, dar loviturile tale la poartă s-au îmbunătățit în meciul ăsta. Cu încă puțin antrenament,vei fi cel moi bun atacant". «•Pentru ca elevii să dezvolte stima de sine, profesorii trebuie: 1. Să exprime expectanțe rezonabile față de vârsta copilului. Nu este rezonabil ca un copil de 3 ani să fie certat pentru că a vărsat o cană de lapte. Formularea unor expectanțe conforme nivelului de dezvoltare al copilului evită situațiile conflictuale și trăirea unor emoții negative. 2. Să planifice din timp activitățile. Când știți că apar situații dificile pentru elevi, faceți tot posibilul să-i ajutați să le depășească. Dacă anticipați nevoile copiilor, probabilitatea ca ei să fie mai cooperativi va crește. 75 Consiliere educațională 3. Să formuleze clar ceea ce așteaptă de la elevi. 4. Să se focalizeze asupra aspectelor pozitive ale elevilor. Folosiți fiecare ocazie pentru a-i lăuda pe elevi și a le întări fiecare comportament pozitiv și eforturile. Când discutați cu un copil, fiți siguri că ați adus în discuție atât aspectele pozitive cât și pe cele deficitare ale comportamentului. Dacă elevul va simți că cel puțin parțial a făcut bine, va fi mult mai motivat să continue și să corecteze imperfecțiunile - de exemplu, "Mi-a plăcut foarte mult povestirea ta despre vacanța de vară, dar scrisul m-a făcut să citesc mai greu. Te rog să o copiezi cât mai caligrafic posibil, astfel încât să poată citi și alți colegi povestea ta. " 5. Să ofere posibilități și opțiuni elevilor de câte ori este posibil; aceasta dă sentimentul controlabilității, si ca urmare, elevii se vor opun mai puțin. "Mai avem destul timp ca să mai facem o problemă la matematică. Vă rog să alegeți voi care va fi aceea." 6. Să ofere recompense. Scopul pe care trebuie să-1 atingă elevul trebuie să se poată realiza depunând un efort rezonabil. Recompensa nu trebuie să fie extravagantă. Atitudinile negative față de sine sunt generate atât de comportamentul celorlalți cât și de modul personal de a gândi față de propria persoană. Distorsiunile cognitive sunt deprinderi negative de a folosi frecvent anumite gânduri în interpretarea eronată a realității. Există mai multe tipuri de astfel de modalități greșite de a gândi despre sine: Suprageneralizarea: pornind de la un singur eveniment, de la o premisă, se construiește o adevărată regulă generală, universal valabilă; "Dacă am luat o dată un 2 la chimie, înseamnă că nu voi fi capabil niciodată să trec semestrul". Folosirea suprageneralizării blochează dezvoltarea personală și limitează alternativele. Etichetarea: se aseamănă cu suprageneralizarea, diferența fiind instrumentală: etichetarea înseamnă folosirea de adjective stereotipe, pe când suprageneralizarea implică folosirea regulilor. Prin etichetare se folosesc, în mod automat, etichete peiorative pentru a descrie propria persoană, mai degrabă decât pentru a descrie în mod acurat calitățile. Filtrarea: înseamnă a acorda atenție doar aspectelor negative, fără a lua în calcul ceea ce este pozitiv. Filtrând realitatea e ca și cum am privi lumea printr-o pereche de ochelari cenușii; am vedea doar anumite aspecte. Lumea poate fi văzută mai mare sau mai mică decât este în realitate, sau unele aspecte nu pot fi văzute deloc. Indicii filtrării sunt acele cuvinte cheie care devin laitmotivul tuturor situațiilor de viață: pierdere, incorectitudine, abandon. Gândirea polarizată: persoanele care gândesc polarizat trăiesc într-o lume fără nuanțe doar în alb și negru. Toate experiențele și acțiunile sunt judecate prin prisma dihotomiilor ori/ori. Aceste persoane se judecă ca fiind "fie îngeri, fie păcătoși", fie persoane bure, fie rele. Problema acestei distorsiuni este că oricum ar 76 Autocunoaștere și dezvoltare personală judeca problema, persoana va cădea de partea negativă a raționamentului, deoarece nimeni nu poate fi perfect întotdeauna, așa că prima greșeală duce la prăbușire în partea negativă. Acest stil de gândire afectează puternic stima de sine. Autoînvinovățirea propriei persoane chiar și în situațiile în care responsabilitatea revine altei persoane. Aceste persoane se învinovățesc pentru fiecare nereușită a celor cu care interacționează. Consecința imediată a acestei distorsiuni este cererea frecventă de scuze pentru tot. Această distorsiune pune în umbră rezultatele valoroase și calitățile unei persoane. "Citirea gândurilor celorlalți": a citi gândurile celorlalți înseamnă că o persoană presupune că ceilalți nu o plac, că sunt nervoși pe ea, nu le pasă de ea etc, fără a avea nici cea mai mică dovadă că aceste ipoteze ar fi valide. Responsabilitatea. Această distorsiune se referă la faptul că persoanele fie se simt răspunzătoare de tot ceea ce se întâmplă în jur și ceea ce li se întâmplă altora, fie au sentimentul că nu pot controla nimic, că sunt niște persoane fără nici o putere. Stabilirea de scopuri realiste și realizarea lor joacă un rol important în [)(J dezvoltarea stimei de sine. Primul pas îl reprezintă identificarea domeniului în care se situează scopul dorit. Procesul de a descoperi ceea ce îți dorești este primuf pas în_ stabilirea scopurilor. Există opt mari categorii ce trebuie investigate pentru a avea olmăgme asupra nevoilor și dorințelor personale: • scopuri materiale: "îmi doresc o mașină nouă'; • familia și prietenii: îmbunătățirea relațiilor sau calității timpului petrecut împreună; • sănătate: mai multe exerciții fizice sau alimentație sănătoasă; • scopuri educaționale / intelectuale / profesionale; • activități recreative: plimbări mai frecvente; • scopuri spirituale: reflectarea asupra valorilor personale; • scopuri creative: pictarea unor tablouri; • dezvoltare emoțională și psihologică: dorința de a controla reacția de furie. Bariere în atingerea scopurilor: • Planificare insuficientă: pentru o planificare eficientă, scopurile mari trebuie divizate în scopuri mai mici, in pași mărunți sau în perioade de timp: scopuri de scurtă, medie, lungă durată. • Cunoștințe Insuficiente: înainte de a începe implementarea celor mai mici pași e nevoie de cunoștințe de bază. • Management deficitar al timpului: persoanele ocupate își stabilesc adesea scopuri realizabile, le divid în pași mai mici și logici, însă nu reușesc să găsească momentul potrivit pentru implementarea lui. • Scopuri nerealiste: stabilirea unor scopuri nerealiste, care nu au șanse să fie realizate, este o garanție a eșecului. • Teama de eșec. tuturor ne e frică de eșec, dar pentru cei cu stimă de sine scăzută este foarte greu să o depășească. Deși unele persoane și-au stabilit 77 Consiliere educațională scopuri realiste pe care le-au planificat în timp, în pași mărunți, teama de un posibil eșec le face să amâne în permanență momentul startului. • Teama de succes: există persoane care sunt terorizate de teama de a nu dezamăgi, prin urmare refuza situațiile care pot deveni favorabile pentru ele. Motto-ul acestei îngrijorări este "Cu cât urci mai sus, cu atât vei cădea mai mult." Tirania lui TREBUIE Fiecare persoana are anumite valori după care se ghidează. Pentru o persoană este foarte important să strângă cât mai mulți bani pentru a fi o persoană realizată. Pentru alta, realizările nu se măsoară în bani ci în cunoștințe. Aceste convingeri au o mare putere de influențare în luarea deciziilor*nu atât prin conținutul lor, cât prin puternica motivație pe care o implică. Majoritatea convingerilor se formează în aceeași modalitate: ca răspuns la unele nevoi. Pentru că majoritatea convingerilor sunt un răspuns la diferite nevoi, ele nu corespund realității și nu au valoare de adevăr. Ele sunt generate de expectanțele promovate de cultură, de familie, colegi și de nevoia de a fi apreciat, iubit, în siguranță. în timp ce procesul de generare a convingerilor nu are valoare de adevăr, se bazează pe ideea de adevăr, care îi dă forță de convingere. Motivația care determină o persoană să acționeze conform unui "trebuie" este dată de convingerea în veracitatea acestui dicton. Dacă nu trăiești conform standardelor tale, conform convingerilor tale, ești o persoană rea și nevaloroasă. Exemple de convingeri disfuncționale: "Trebuie să fiu prietenul/profesorul/copilul/elevul perfect", "Trebuie să fiu primul la învățătură." Modificarea lui „ trebuie" ca modalitate.deprevenire a sentimentului de non-valoare • examinarea limbajului utilizat - absolutismele din verbe și adverbe și.Transtormarea lor în termeni nuanțați ~ de exemplu: prefer, doresc, ar fi plăcut, câteodată, • eliminarea evaluărilor morale "bine" - "rău" și introducerea consecințelor pe termen scurt sau lung a comportamentelor; • compararea regulilor personale cu alte valori. Convingerile sănătoase sunt: flexibile; personale și nu impuse din afară; realiste, în conformitate cu posibilitățile individuale; cresc calitatea vieții, mai degrabă decât o limitează. Modalități de îmbunătățire a stimei de sine: crearea în școală și familie a cât mai multe oportunități de succes, situații în care copilul să-și identifice punctele tari; v Autocunoaștere și dezvoltare personală crearea unor situații în care copilul să-și exprime în grup calitățile sau punctele tari; crearea de situații în care copilul și adolescentul să aibă oportunitatea de a oferi ajutor celorlalte persoane - activități de voluntariat, centre pentru copii cu nevoi speciale, cămine de bătrâni; identificarea domeniilor de competență ale copilul și adolescentului și crearea situațiilor în care acestea să fie utilizate cu succes; identificarea surselor de suport social, emoțional, instrumental, informațional; dezvoltarea abilităților de comunicare, negociere, rezolvare de probleme, abilitățile de a face față situațiilor de criză; dezvoltarea sentimentului de auto-eficacitate. Pentru activități de îmbunătățire a stimei de sine, vezi fișele 13-15 din anexe. « Stima de sine și încrederea în sine nu trebuie confundate cu sentimentul de autosufîciență. Cea din urmă ia cu totul alte forme și se conturează ca un aspect negativ al personalității unui tânăr Convingeri caracteristice sentimentului de superioritate/ autosufîciență Tuturor le face plăcere să mă asculte. Sunt născut pentru a fi lider. Colegii au multe de învățat de la mine. Pot să fac pe oricine să creadă ce vreau eu. De obicei sunt în centrul atenției unui grup. Sunt o persoană extraordinară. Cunosc în general oamenii ca pe o carte deschisă. întotdeauna știu ce am de făcut. Pot de obicei să vorbesc despre orice subiect. Pot să fac orice îmi propun. Știu că sunt o persoană deosebită pentru că lumea mi-o tot spune. Cred că sunt o persoană cu totul specială. îmi place să mă privesc în oglindă. Am gusturi perfecte. Sunt pe cale să devin "cineva". 6.6. Abuzul emoțional și fizic: obstacol major în formarea stimei de sine Abuzul este un comportament agresiv sau necorespunzător îndreptat asupra copilului sau a cuiva care se află evident într-o situație inferioară și fără apărare și care are ca rezultat consecințe fizice și / sau emoționale negative. Abuzul poate fi de mai multe tipuri: 79 ’ Consiliere educațională • abuzul fizic - lovirea, mușcarea, arderea intenționată a copilului, pedepsirea crudă a copilului (ex. încuierea afară a copilului în timpul nopții sau pe vreme rea, deprivarea de somn); • abuzul emoțional - abuzul verbal {"Ești un prost.r), stabilirea unor standarde nerealiste pentru copil ("Ar trebui să iei numai note de 10.r), discriminări (elevi slabi și elevi buni), folosirea unor amenințări, pedepsirea, respingerea, izolarea, terorizarea copilului, impunerea unor modele negative; • neglijarea - părintele nu îi împlinește nevoile emoționale de bază (dragoste, atenție) sau fizice (mâncare, îmbrăcăminte, adăpost), nu îl supraveghează pe copil (absențe nemotivate de la școală, până la abandon); • abuzul sexual - include contactul sexual, a-1 expune la sau a-1 folosi pe copil pentru filme sau reviste pornografice, indiferent dacă este forțat sau nu și dacă se întâmplă cu voia lui s#u nu. Efectele abuzului asupra copiilor: a) din punct de vedere fizic: abuzurile și neglijările pot determina răni grave, probleme medicale serioase, handicapuri sau chiar moartea; b) din punct de vedere emoțional, atunci când adulții abuzează copiii, aceștia își formează anumite atitudini negative despre lume, aceasta devenind pentru ei amenințătoare și nesigură. Copiii devin astfel anxioși, labili emoțional sau defensivi, cu dificultăți de exprimare și control emoțional. Deficiențele de dezvoltare emoțională și lipsa de încredere pot face dificilă relaționarea cu persoanele apropiate în timpul vieții de adult. Consecințele abuzului asupra copiilor sunt: • imagine de sine scăzută: copiii cred că adulții au întotdeauna dreptate. Ei pot rămâne cu impresia că au fost tratați astfel din cauză că au fost răi și că, de fapt, au meritat să fie abuzați; • probleme în dezvoltarea emoțională: pe parcursul vieții, cel care a suferit un abuz simte că este dificil să își exprime emoțiile (indiferent dacă acestea sunt pozitive sau negative) sau să înțeleagă sentimentele altora; • probleme de relaționare. o parte dintre cei care au fost abuzați tind să devină ei înșiși abuHfczatori, căutând relații cu persoane pe care le pot domina; copiii abuzați învață să nu aibă încredere în adulți și dezvoltă în timp tulburări de relaționare; • coșmaruri: retrăirea traumei în timpul somnului poate fi o caracteristică frecventă la persoanele care au suferit diverse abuzuri; • simptome somatice funcționale: durerile de cap sau abdominale, vărsăturile, starea de somnolență sau de rău, tahicardia, tulburările respiratorii pot fi consecințele stării de anxietate și depresie cauzate de abuz. Semne ale abuzului la copii: a) semne fizice: contuzii, dungi de la curea sau oase rupte, tăieturi sau cicatrice, arsuri, păr lipsă, traumatisme sau roșeață în jurul organelor genitale, răni sau condiții medicale care nu au fost tratate corespunzător. Copilul sau părintele poate explica aceste semne ca fiind 80 Autocunoaștere și dezvoltare personală "accidente". De fapt, îi este greu să spună ce s-a întâmplat sau îi este teamă că va fi pedepsit; b) comportamentul copilului - este un semnal de alarmă, mai ales dacă s-a produs o schimbare bruscă în ultimul timp: comportament de evitare și retragere, temeri exagerate față de unele persoane, de a merge acasă, tânjește după atenția celorlalți, oboseală, lipsa capacității de concentrare, plâns, stare de foame (cerșește mâncare, fură), absențe și întârzieri frecvente la școală. Familiile în care apare abuzul copiilor au probleme multiple: maritale, financiare, ocupaționale, dificultăți de comunicare, izolare socială, acceptarea violenței domestice și a pedepselor corporale. Anumite caracteristici cresc incidența abuzului: sărăcia, șomajul, părinții care au fost la rândul lor victime ale abuzurilor în copilărie, stresul în familie, familiile cu valori mai rigide focalizate pe pedeapsă. Principiile prevenției abuzului emoțional: * • ascultarea activă a copilului; • perceperea copilului ca pe o persoană valoroasa și specială; • oferire de sprijin în asumarea unor responsabilități și decizii personale; • evitarea etichetărilor; • evitarea criticilor adresate persoanei; • evitarea judecării; • validarea emoțională; • dezvoltarea stimei de sine a elevului și a sentimentului de competență; • învățarea modalităților de a face față situațiilor de stres. Neglijarea, izolarea, ignorarea, terorizarea copilului are ca și consecințe tulburări emoționale și comportamentale - scăderea stimei de sine a copilului, instabilitate emoțională, performanțe școlare scăzute, depresie, prostituție, suicid, delincventă. Copiii abuzați își formează un sistem disfuncțional de percepție a lor, a celorlalți și a lumii, ce are efecte negative pe termen lung. Studiile din domeniu educațional (Thompson, 1992) au evidențiat faptul că și sistemul școlar produce multe abuzuri asupra copiilor prin neglijarea nevoilor fundamentale ale copilului, și anume dezvoltarea sa emoțională și socială. Rolul profesorului-consilier este în acest caz esențial prin obiectivele fundamentale pe care le au orele de consiliere și prin atitudinea sa față de copil și față de nevoile sale. în cele mai multe dintre situații, abuzatorii sunt membrii familiei, un părinte sau o rudă apropiată (bunici, unchi). Informațiile relevate pentru evaluarea abuzului sunt: a) istoricul familiei - antecedente de violență sau acte delincvente la cel puțin unul dintre părinți, căsătorii anterioare, divorț, părinți vitregi, cel puțin unul dintre părinte a fost maltratat sau abuzat în copilărie, copilul este nelegitim, părinții au sub 20 de ani la nașterea copilului, valori disfuncționale în familie {violența este modalitatea de rezolvare a situațiilor de conflict); b) caracteristici socio-cognitive - părinții au atitudini rigide despre copii și relația copil-părinte, au abilități scăzute de îngrijire și educare a copilului, utilizează pedeapsa ca metodă de 81 Consiliere educațională____________________________________________________________ educare, nu comunică cu copilul, au abilități scăzute de rezolvare a situațiilor de criză, inabilitatea de control al comportamentului impulsiv față de copil, lipsa deprinderilor sociale; c) starea de sănătate -consum de alcool, droguri la cel puțin unul dintre părinți, tulburări neurologice sau psihopatologie gravă la cel puțin unul dintre părinți. Cunoașterea acestor aspecte au un rol important pentru profesorul-consilier pentru identificarea cazurilor de abuz și prevenția acestora prin cursurile oferite adulților în cadrul "școlii părinților". Bibliografie: Egan, G. (1994). The SkilledHelper. A Problem-Management Approach to Helping. Pacific Grove, CA: Brooks/Cole Publishing Company. Dudley, CD. (1996). Threating Depressed Children. A Therapeutic Manual of Cognitive-Behavioral Interventions. Oakland, CA: NewrHarbinger. Hunter, M. C. & Carlson, P. (1993). Improving Your Child's Behavior. Theory Into Practice Publications. McKay, M. & Fanning, P. (2000). Self-Esteem. New Harbinger Publications. Simons, J., Kalichman, S., Santroch, J.W. (1994). Human Adjustment. Brown & Benchmark. 82 Capitolul 7 COMUNICARE ȘI CONFLICT 7.1. Rolul comunicării Ștudiile _din domeniul educațional au arătat că deprinderile sociale insuficient dezvoltate sunt asociate cu performanțe academice scăzute, probleme emoționale și comportamentale, dificultăți de adaptare socială (Trower și Holltn, 1986). Dificultățile de stabilire și menținere a relațiilor interpersonale reduc calitatea și frecvența experiențelor de învățare, ceea ce duce la scăderea performanțelor școlare. Deprinderile de comunicare și relationare,reprezintă un factor protector fată—de comportamentele de. risc (consum de alcool, droguri, fumat) și față de situațiile de criză (suicidul). Cercetările din domeniul vieții sociale a adolescenților arată că peste 75% dintre persoanele sub 18 ani se simt adesea singure (Eunson și Henderson, 1987). Aceste date ilustrează că problema sentimentului de singurătate la adolescenți este o problemă importantă care necesită o abordare adecvată. Sentimentul de singurătate în perioada adolescenței poate deveni frecvent și acut. Factorii care declanșează și mențin această stare sunt: deficitul abilitaților de comunicare, de relaționare, timiditatea, stima de sine scăzută, inabilitatea de exprimare emoțională, deprinderi ineficiente de asertivitate, timp îndelungat petrecut singur, participarea scăzută la activitățile sociale și extracurriculare. Singurătatea are ca și consecințe de lungă durată dezvoltarea depresiei și anxietății sociale. Prin dezvoltarea abilităților de comunicare și relaționare putem preveni stările de afectivitate negativă care îi afectează pe adolescenți și care au consecințe negative multiple. Decalogul comunicării /. Nu poți să nu comunici 2. A comunica presupune cunoaștere de sine și stimă de sine 3. A comunica presupune conștientizarea nevoilor celuilalt 4. A comunica presupune a ști să asculți 5. A comunica presupune a înțelege mesajele 6. A comunica presupune a da feed-back-uri 7. A comunica presupune a înțelege procesualitatea unei relații 8. A comunica presupune a ști să îți exprimi sentimentele 9. A comunica presupune a accepta conflictele 10. A comunica presupune asumarea rezolvării conflictelor 83 Consiliere educațională Comunicarea nonverbală Modul în care sunt încrucișate brațele, felul în care se mișcă gura, direcția privirii sau modalitatea în care e atinsă o persoană sunt considerate de către majoritatea psihologilor ca fiind canale de comunicare. Comunicarea nonverbală se referă la mesajele transmise de la o persoana__la_ alta prin alte căi decît cele lingvistice. Acestea includ mesaje corporale (poziția corpului, gesturi, mimică, contact vizual și contact fizic), comunicare spațială (distanța dintre două persoane care conversează) și paralimbajul (cum ar fi tonul, intonația sau accentul folosit). Cea mai mare parte a mesajelor se comunică prin mesajele nonverbale (Towne și Adler, 1990). Bariere în comunicarea eficientă (vezi tabelul 7.1): • tendința de a judeca, de a aproba sau de a nu fi de acord cu părerile interlocutorului. Convingerea unor persoane că cei din jurul lor nu își vor îmbunătăți comportamentul decât dacă sunt criticați este o barieră în calea unei comunicări eficiente. Comunicarea poate fi stânjenită de folosirea etichetelor de genul: "Ești un naiv că ai făcut. ". Aceste etichetări transformă tonul conversației într-unui negativ, consecința fiind blocarea comunicării; • oferirea de soluții este o altă modalitate de a bloca procesul comunicării, fie direct, prin oferirea de sfaturi sau indirect, prin folosirea întrebărilor într-un mod agresiv, autoritar sau cu o notă evaluativă; • recurgerea la ordine este un mesaj care are ca efecte reacții defensive, rezistență, reacții pasive sau agresive; consecințele unei astfel de conversații, în care se dau ordine, sunt scăderea stimei de sine a persoanei-căreia îi sunt adresate acele ordine; • folosirea amenințărilor este o modalitate prin care se transmite mesajul că dacă soluțiile propuse nu sunt puse în practică persoana va suporta consecințele negative (ex. pedeapsa); • moralizarea este o altă manieră neadecvată în comunicare ce include, de cele mai multe ori, formulări de genul: "ar trebui" sau "arfi cea mai mare greșeală din partea ta să..."; • evitarea abordării unor probleme importante; cea mai frecventă metodă de a schimba cursul conversației de la preocupările celeilalte persoane la propriile preocupări este folosirea tacticii devierii, abaterii - "mai bine să vorbim despre ..."; • încercarea de a rezolva problema comunicării prin impunerea unor argumente logice proprii; situațiile în care o persoană încearcă în mod repetat să găsească soluții logice la problemele unei alte persoane conduce la frustrare prin ignorarea sentimentelor și opiniilor celeilalte persoane. 84 Comunicare și conflict Tabel 7.1 Exemple de modalități ineficiente de comunicare Comunicare ineficientă Descrierea modalității Exemple Critica Evaluarea negativă a celeilalte persoane, a atitudinilor sau acțiunilor sale. "Tu ești de vină - ești singurul vinovat pentru dezastrul în care te afli." Etichetarea Folosirea etichetelor în caracterizarea unei persoane. "Ce prostie! Vorbești ca o fată!" "Ești exact ca toți ceilalți. Toți sunteți niște insensibili." Lauda evaluativă A evalua în termeni generali o altă persoană, acțiunile sau atitudinile ei. "întotdeauna ai fost o fată bună! Nu-i așa că mă vei ajuta la examen? * Oferirea de sfaturi A oferi soluții la problemele celeilalte persoane. "Dacă aș fi în locul tău, cu siguranță l-aș jefuza." "Asta-i foarte ușor de rezolvat! în primul rând,... ." Folosirea excesivă sau nepotrivită a întrebărilor întrebările închise sunt de cele mai multe ori bariere în comunicare; se poate răspunde la ele printr-un singur cuvânt. "Când s-a întâmplat asta?" "Regreți cele întâmplate?" A da ordine A ordona unei alte persoane să facă ceea ce vrei tu să facă. "Fă-ți tema imediat!" "De ce? - Pentru că am spus eu!" Amenințări încercarea de a comanda acțiunile celeilalte persoane prin amenințarea ei cu privire la consecințele negative care vor apărea. "0 vei face sau dacă nu. "încetează imediat, sau ..." "Dacă nu faci ce spun eu, atunci..." Moralizarea A spune unei alte persoane ce ar trebui să facă; "A ține predici" unei alte persoane. "Trebuie să-ți ceri scuze de la el." "Ar trebui să ..." A baterea Distragerea de la interesele celeilalte persoane. "Nu te mai gândi la ce s-a întâmplat. Hai să vorbim despre ceva mai plăcut." Argumentarea logică impusă încercarea de a convinge cealaltă persoană prin argumentare logică sau dovezi logice, fără a ține cont de factorii emoționali implicați. "Uite cum stau lucrurile; dacă nu ai fi cumpărat X, ai fi putut merge vara asta la mare." 85 Consiliere educațională 7.2. Modalități de ameliorare a comunicării Limbajul responsabilității Limbajul responsabilității este o formă de comunicare prin care îți exprimi propriile opinii și emoții fără să ataci interlocutorul, fiind o modalitate de deschidere a comunicării chiar și pentru subiectele care sunt potențial conflictuale. Această formă de comunicare este o modalitate de evitare a criticii, etichetării, moralizării interlocutorului, focalizând conversația asupra comportamentului și nu asupra persoanei. Astfel, limbajul responsabilității utilizează trei componente: (1) descrierea comportamentului (ex. "când nu dai un telefon acasă", "când vorbești urât cu mine", "când nu respecți regula"), (2) exprimarea propriilor emoții și sentimente ca și consecință a comportamentului interlocutorului ("...mă îngrijorez că s-a întâmplat ceva cu tine...", "mă supără când ...", "sunt furios când ...") și (3) formularea consecințelor comportamentului asupra propriei persoane ("...pentru că nu știu unde ai putea fi", "pentru că nu-mi place să nu respectăm regulile"). * , Limbajul la persoana a Ii-a "tu" implică judecarea interlocutorului și întrerupe comunicarea datorită reacțiilor defensive pe care le declanșează. Exemple de mesaje la persoana a Ii-a: "Nu mai fi atât de critic." "Este o glumă proastă." "Vezi-ți de treaba ta!" "Nu știi să-ți ții promisiunile." "Iar nu ți-ai făcut temele!" "Nu înțelegi ce-ți spun?" "Nu-mi spui adevărul!". Mesajele la persoana I-a (limbajul responsabilității) sunt focalizate pe ceea ce simte persoana care comunică și pe comportamentul interlocutorului și astfel previn reacțiile defensive în comunicare. Exemple de mesaje eficiente: • "Sunt stânjenit (emoția - ce simt față de un comportament) când vorbești despre notele mele de față cu prietenii mei (comportamentul care m-a deranjat). O să creadă despre mine că sunt un prost (consecința comportamentului aspra mea)." • "Când nu mă duci la școală dimineața la timp (comportamentul) voi întârzia și profesorul va fi furios pe mine (consecința). Asta mă face să fiu nervos dimineața (emoția)." • "Nu m-am simțit foarte bine în ultimul timp (consecința) pentru că am petrecut puțin timp împreună (comportamentul). Sunt nemulțumit, (emoția)." • "Sunt îngrijorată (emoția și consecința) pentru că nu m-ai anuntat că nu vii la școală (comportamentul)." T 86 Comunicare și conflict Avantajele comunicării mesajelor la persoana I-a: • Previne declanșarea reacțiilor defensive în comunicare prin evitarea criticii și a evaluării persoanei cu care comunici. Limbajul la persoana a Ii-a "tu" ("Ai întârziat!", "Ți-ai încălcat promisiunea.") duce de cele mai multe ori la întreruperea comunicării și la amplificarea conflictelor. • Procesul de comunicare este mai complet datorită schimbului mai mare de informații. In acest tip de limbaj persoana îți poate comunica emoțiile și descrie cu exactitate comportamentul persoanei cu care comunică, fără a face evaluări sau atacuri la persoană. Acest mod de comunicare permite astfel îmbunătățirea relației și modificarea comportamentelor care nu sunt adecvate într-o relație. U ’ ’ ’ *l Prevenirea reacțiilor defensive în comunicare Reacțiile defensive sunt foarte frecvente în procesul de comunicare. Mesajele care provoacă o astfel de reacție sunt în general cele care atacă persoana. Studiile au identificat mai multe tipuri de mesaje care duc la declanșarea reacțiilor defensive și modalitățile de prevenire a acestora: Evaluare vs. descriere - cel mai frecvent mod de a provoca o reacție defensivă este comunicarea evaluativă. Mesajele evaluative sunt mesajele adresate la persoana a Ii-a - "Nu știi despre ce vorbești!", "Fumezi prea mult!", "Nu înveți cât ar trebui!". Pentru a preveni reacțiile defensive și blocarea comunicării, cea mai eficientă modalitate de comunicare este comunicarea descriptivă - în loc de "Vorbești prea mult!" poți spune "Când nu îmi dai posibilitatea să spun ce cred (descrierea comportamentului) devin nervos și frustrat! (emoția și consecința)". Control vs. orientare spre problemă - mesajele prin care avem tendința de a controla interlocutorul prin oferirea de soluții și sfaturi dezvoltă reacții defensive. Mesajul implicit este "Numai eu știu ce este mai bine pentru tine, așa că trebuie să mă asculți ca să-ți meargă bine!". în contrast comunicarea orientată spre problemă ajută interlocutorul să identifice alternativele problemei sale fără a-i impune soluția. Y Manipulare vs. spontaneitate - manipularea este o formă de comunicare care transmite mesajul de non-acceptare și neîncredere în deciziile celorlalți. Ca alternativă a acestei forme ineficiente de comunicare este exprimarea spontană a opiniilor personale, fără a încerca să-ți impui punctul de vedere. Neutralitate vs. empatie - neutralitatea sau indiferența în comunicare transmite mesajul că persoana cu care comunici nu este importantă pentru tine. Copilul care nu este ascultat de părinte sau profesor sau este tratat cu indiferență ajunge să creadă despre el că nu este valoros și nu merită să i se acorde atenție. Comunicarea empatică este forma de comunicare care previne reacțiile negative despre sine și ceilalți. Limbajul non-verbal este esențial în comunicarea empatică. Superioritate vs. egalitate - atitudinea de superioritate determină formarea unei relații defectuoase de comunicare și încurajează dezvoltarea conflictelor. Această atitudine vine în contradicție cu acceptarea necondiționată și respectul 87 ’ Consiliere educațională fiecărei persoane indiferent de abilitățile sau nivelul său educațional. Studiile din domeniul educațional au arătat că persoanele cu competențe intelectuale și sociale dezvoltate comunică mai eficient într-o formă de egalitate și acceptare și nu de superioritate care este considerată ca o formă de nedezvoltare a abilităților de relaționare. Explorarea alternativelor Explorarea alternativelor este o altă modalitate de comunicare adecvată în relația cu copiii și adolescenții. Ea nu trebuie confundată cu oferirea de sfaturi sau soluții. Oferirea de soluții ("Fă asta .." sau "Cred că ar trebui să...") are ca și consecințe negative pe termen lung scăderea capacității de rezolvare de probleme și de luare de decizii. Copilul trebuie ajutat să exploreze soluțiile alternative. Modalități de dezvoltare a explorării alternativelor: • ascultarea refleetivă ajută la înțelegerea și clarificarea sentimentelor copilului ("Ești supărat... " "Mi separe că te deranjează..."); • folosirea brainstormingului pentru explorarea alternativelor ("Care ar fi alternativele acestei probleme T'); • asistarea copilului și adolescentului în alegerea soluției optime ("Care dintre soluții crezi că ar fi cea mai bună?"); • se recomandă discutarea posibilelor rezultate ale alegerii uneia dintre alternative ("Ce crezi că s-ar putea întâmpla dacă faci așa cum spui?'); • obținerea unui angajament din partea copilului ("Ce ai ales să faci?" sau "Ce decizie ai luat? "); • planificarea pentru evaluare ("Când vom discuta din nou despre asta?); • identificarea avantajelor și dezavantajelor opțiunilor. Exprimarea emoțională Una dintre cauzele care provoacă dificultăți în comunicare este reprezentată de inabilitatea de recunoaștere și exprimare a emoțiilor, de teama de autodezvăluire. Una dintre cele mai mari dificultăți în exprimarea emoțională este existența unor stereotipuri sociale ale exprimării emoționale (vezi inteligența emoțională). A comunica eficient presupune a ști să îți exprimi emoțiile. P£J Modalități de îmbunătățire a exprimării emoționale: 1. Discutarea, provocarea și contracararea miturilor despre emoții prin: conștientizarea propriile mituri legate de emoții, identificarea situațiilor în care comportamentul este influențat de mituri, identificarea situațiilor în care miturile nu sunt valide, identificarea modalităților de reducere a impactului unor mituri. 2. Identificarea și recunoașterea diferitelor tipuri de emoții prin: exerciții de exprimare verbală a emoției, de asociere a stării subiective cu eticheta verbală a emoției. Indicatorii utilizați sunt: modificările fiziologice, monitorizarea comportamentului nonverbal, monitorizarea mesajelor verbale transmise celorlalți, a gândurilor și a relației gând - emoție - comportament. 88 ’ ’ ’ Comunicare și conflict 3. Identificarea evenimentelor sau situațiilor care declanșează emoția prin: exerciții de asociere a unor evenimente (comportamente, gânduri) care declanșează emoția, înțelegerea diferitelor efecte ale situațiilor sau evenimentelor asupra stării emoționale, înțelegerea importanței modului de interpretare a evenimentelor declanșatoare a emoțiilor. 4. Identificarea modalităților de exprimare comportamentală a emoției prin: recunoașterea reacțiilor comportamentale ale emoțiilor, diferențierea dintre emoție și comportament, învățarea modului de înțelegere a mesajelor emoționale transmise de alte persoane, conștientizarea relației dintre gând -emoție -comportament. 5. Exprimarea emoției printr-un limbaj adecvat: învățarea vocabularului emoțiilor pentru a nu reduce comunicarea afectivă în temenii de bine sau rău; emoția poate fi exprimată: • printr-un cuvânt: "Sunt supărat/bucuros/curios/încântat"; • prin descrierea a ceea ce s-a întâmplat cu tine: "îmi tremură vocea când vorbesc cu el", "Mă simt ca și cum aș fi centrul universului"; • prin descrierea a ceea ce-ți dorești să faci: "Simt că-mi vine să o iau la fugă". 6. Exprimă clar ceea ce simți • sumarizeazăprintr-un cuvânt ceea ce simți: bucuros, confuz, resemnat, rănit; • evită evaluarea emoției: "mă simt puțin neliniștit"; • evită exprimarea emoției într-un mod codat: în loc de "mă simt singur" ai putea spune: "m-aș bucura dacă ne-am întâlni să petrecem mai mult timp împreună"; • exprimă mai frecvent emoții față de un comportament specific. în loc de "Sunt nemulțumit" poți spune "Sunt nemulțumit când nu îți respecți promisiunile"; exprimarea clară a emoțiile este un mod în care ne facem înțeleși de ceilalți. 7. Acceptă responsabilitatea pentru ceea ce simți: în loc de "M-ai supărat" poți spune "Sunt supărat" sau în loc de "M-ai rănit" poți spune "Mă simt rănit când faci acest lucru". Asumarea responsabilității a ceea ce simt și exprim este o formă de validare personală. Sugestii de activități care facilitează exprimarea emoțională A) "Vocabularul" emoțiilor. Se utilizează un set de cărți de joc care au notate pe una dintre părți denumirea unei emoții (ex. trist, fericit, frustrat); fiecare elev sau grup de elevi alege câte o carte și încearcă să exprime emoția notată printr-un comportament; ceilalți elevi trebuie să identifice emoția prin comportamentul exprimat de elev sau grupul de elevi. B) "Parola"emoțiilor. Elevul sau grupul de elevi alege o carte cu o emoție și simulează ce ar gândi o persoană care manifestă o asemenea emoție; ceilalți elevi trebuie să identifice emoția. 89 ’ ’ ’ Consiliere educațională C) "Statuile" emoțiilor. Câțiva elevi voluntari vor putea avea trei roluri: de sculptor, statuie și observator. Elevul care și-a ales rolul de sculptor alege o carte cu o emoție, își caută un elev care și-a ales rolul de statuie și va încerca să "modeleze" statuia în funcție de emoția pe care trebuie să o reprezinte, modelându-i expresia facială, postura. Elevul care are rolul de observator va nota toate modalitățile prin care elevul "sculptor" încearcă să exprime emoția. Ceilalți elevi trebuie să identifice emoția exprimată de elevul cu rolul de "statuie". D) "Imaginile" emoțiilor. Fiecare elev va extrage câte o carte, citește denumirea emoției și încearcă să o reprezinte printr-un desen care să fie semnificativ pentru emoție. Elevul care identifică primul emoția reprezentată de un coleg, va prezenta el emoția exprimată prin desen. Exercițiul se poate realiza și folosind aceeași emoție pentru toți elevii. Rolul exercițiului este să-i facem pe elevi conștienți de diferențele în manifestarea unei emoții. E) "Sunetele" emoțiilor. Fiecare elev va extrage câte o carte cu o emoție și va încerca să o reprezinte printr-un sunet caracteristic, fără să folosească cuvinte. Cine va identifica primul emoția exprimată de un coleg va descrie o situația în care a simțit acea emoție, ce a gândit și cum s-a comportat. F) Cele 10 activități plăcute. Fiecare elev va face o listă de 10 activități plăcute care ne determină să ne simțim bine. Toate activitățile fiecărui elev se vor afișa în sala de clasă pentru ca elevii să conștientizeze modalitățile prin care ne putem îmbunătăți starea emoțională. Alte căi de îmbunătățire a comunicării copil / adolescent - adult: • Clarificarea diferențelor dintre nevoile copilului și nevoile adultului și-identificarea căror nevoi îi răspunde modul în care adultul comunică cu copilul. • în comunicarea emoțiilor, este mai eficient să se aplice limbajul responsabilității. Formularea mesajelor la persoana întâi comunică copiilor modul în care comportamentul lor a interferat cu cel al adulților și ceea ce simte adultul despre această situație. E foarte important ca emoțiile să fie comunicate copilului fără a-1 învinovăți - "M-a deranjat foarte tare că nu.." și nu formulări ca "Uite ce am pățit din cauză că tu nu ai ...!!!". • Limbajul responsabilității se folosește atât pentru a comunica sentimentele pozitive, cât și pentru comunicarea lucrurilor sau situațiilor care ne deranjează. • Mesajele responsabilității comunicate pe un ton nervos devin mesaje negative. Acestea învinovățesc copilul și îl critică, și omit mesajul care ar trebui să indice care este responsabilitatea lui pentru a schimba ceea ce a făcut. Tonul mesajelor negative dă dovadă de lipsa respectului pentru cel căruia îi este adresată afirmația. • Sarcasmul, ridiculizarea și presiunile sunt o formă de nerespectare a drepturilor personale. 90 Comunicare și conflict Etichetările arată lipsa încrederii în copilul căruia îi este adresat mesajul, încrederea se comunică prin cuvinte, gesturi, tonul vocii. 7.3. Conflictul și managementul conflictelor Abilitatea de a comunica presupune și abilitatea de a rezolva conflictele de comunicare. Conflictul nu presupune în mod obligatoriu aspecte negative (ex. tensiune, ceartă), deci comunicarea eficientă nu înseamnă camuflarea conflictului. Acesta trebuie acceptat ca o parte firească a procesului de comunicare. Efectele pozitive ale conflictului: • crește motivația pentru schimbare; • îmbunătățește identificarea problemelor și a soluțiilor; • crește coeziunea unui grup după soluționarea comună a conflictelor; • crește capacitatea de adaptarea la realitate; • oferă o oportunitate de cunoaștere și dezvoltare de deprinderi; • dezvoltă creativitatea. Dacă conflictul este negat, reprimat, camuflat, sau soluționat de tipul câștigător-învins, acesta poate avea o serie de efecte negative: • scade implicarea în activitate; • diminuează sentimentul de încredere în sine; • polarizează pozițiile și duce la formarea de coaliții; • dileme morale; • dificultăți în luarea deciziilor. Studiile de evaluare a programelor de dezvoltare a abilităților de comunicare și de management al conflictelor au identificat o serie de convingeri eronate despre conflicte în rândul participanților care scad eficiența seminariilor de comunicare dacă nu sunt dezvoltate mesaje alternative. Cele mai frecvente convingeri eronate sau mituri despre conflicte sunt: Conflictul se rezolvă de la sine, cu trecerea timpului. Confruntarea cu o problemă sau într-o dispută este întotdeauna neplăcută. Prezența unui conflict este semnul unui management prost al grupului sau clasei. Conflictul este întotdeauna negativ și distructiv. Conflictul într-o clasă este un semn de neimplicare a profesorului în problemele clasei. Conflictul nu se rezolvă decât printr-un compromis, cineva trebuie să piardă. A avea un conflict este un semn de slăbiciune sau vulnerabilitate. B Stiluri de abordare a conflictelor în rezolvarea unei situații de conflict, este necesară uneori acceptarea metodei câștig - pierdere, adică una dintre părți primește ceea ce a cerut a fi rezolvat, iar partea cealaltă pierde. Oamenii recurg la astfel de soluții când percep situația ca fiind "fie..., fie...". De asemenea, când doi copii 91 ’ Consiliere educațională sunt în competiție pentru locul întâi la olimpiadă, unul dintre ei va câștiga premiul întâi, altul nu. în anumite situații, metoda câștig-pierdere este necesară: când una dintre părți dispune de prea puține resurse sau doar una dintre părți poate să își împlinească nevoile (ex. când două persoane candidează pentru un singur post). Totuși, în cele mai multe dintre situațiile de comunicare nu este necesar ca o persoana să adopte stilul câștig-pierdere. • Metoda "pierdere - pierdere". Deși pare foarte greu de crezut că o astfel de metodă este eficientă, există situații când e cea mai eficientă soluție. Cele mai bune exemple pentru a demonstra eficiența acestei metode sunt multele războaie încheiate prin astfel de soluții. Compromisul este o formă a acestei metode de soluționare a conflictelor. • A treia metodă de management al conflictelor este "câștig-câștig'. în astfel de situații, scopul este ca cererile tuturor părților să fie satisfăcute. Cei implicați nu numai că nu doresc să câștige în detrimentul celeilalte, dar scopul lor este de a lucra împreună* pentru a ajunge la soluția cea mai eficientă. Când un vânzător și un cumpărător stabilesc împreună prețul unui produs, ei folosesc metoda "câștig - câștig." Principii de management al conflictelor 1. Menținerea unei relații pozitive pe perioada conflictului prin: ascultare activă, utilizarea întrebărilor deschise pentru clarificarea mesajelor. 2. Diferențierea dintre evenimente, comportament și interpretarea lor, evaluarea diferitelor opțiuni. 3. Focalizarea pe problemă nu pe persoane, folosirea unor termeni concreți, specifici, comportamentali în descrierea situației și nu generali, utilizarea unui limbaj adecvat ("A apărut o problemă..." nu "Tu ai creat o problemă ..."). 4. Utilizarea comunicării directe, fără a reacționa cu propriile argumente, clarificarea întrebările, solicitarea informațiilor pentru înțelegerea situației, evitarea învinovățirii și etichetării interlocutorului, evaluarea impactului conflictului asupra relației sau grupului. 5. Identificarea barierelor în rezolvarea conflictului. Acestea pot fi: judecarea persoanei și nu evaluarea mesajului, căutarea de contraargumente, reacția . prematură, ascultarea interlocutorul pentru a identifica greșelile și nu pentru a înțelege mesajul, convingerea că numai el /ea are dreptate. 6. Utilizarea deprinderilor de rezolvare de probleme în abordarea conflictului. Comunicarea asertivă Comunicarea asertivă s-a dezvoltat ca o modalitate de adaptare eficientă la situații conflictuale interpersonale (Rees, Shan, 1991). Lipsa asertivității este una dintre cele mai importante surse de inadecvare socială. Asertivitatea este rezultatul unui set de atitudini și comportamente învățate care au ca și consecințe pe 92 ’ Comunicare și conflict termen lung îmbunătățirea relațiilor sociale, dezvoltarea încrederii în sine, respectarea drepturilor personale, formarea unui stil de viață sănătos, îmbunătățirea abilităților de luare de decizii responsabile, dezvoltarea abilităților de management al conflictelor (Rakos, 1991). Asertivitatea este abilitatea de a ne exprima emoțiile și convingerile fără a afecta și ataca drepturile celorlalți; asertivitatea în comunicare reprezintă abilitatea: de comunicare directă, deschisă și onestă, care ne face să avem încredere în noi și să câștigăm respectul prietenilor și colegilor; de exprimare a emoțiilor și gândurilor într-un niod în care ne satisfacem nevoile și dorințele, fără a le deranja pe cele ale interlocutorului; de a iniția, menține și încheia o conversație într-un mod plăcut; de a împărtăși opiniile și experiențele cu ceilalți; de exprimare a emoțiilor negative, fără a te simți stânjenit sau a-1 ataca pe celălalt; de a solicita cereri sau a refuza cereri; de exprimare a emoțiilor pozitive (bucuria, mândria, afinitatea față de cineva, atracția); * de a face complimente și de a le accepta; de a spune NU fără să te simți vinovat sau jenat; este modalitatea prin care elevii își dezvoltă respectul de sine și stima de sine; este modalitatea prin care adolescenții pot să facă față presiunii grupului și să-și exprime deschis opiniile personale; este recunoașterea responsabilității față de ceilalți; este respectarea drepturilor celorlalte persoane. învățarea deprinderilor de asertivitate este facilitată de contrastarea ei cu cele două modele comportamentale opuse, pasivitatea și agresivitatea. Pasivitatea este un comportament care poate fi descris ca răspunsul unei persoane care încearcă să evite confruntările, conflictele, își dorește ca toată lumea să fie mulțumită, fără însă a ține cont de drepturile sau dorințele sale personale; manifestare a unei persoane care nu face cereri, nu solicită ceva anume, nu se implică în câștigarea unor drepturi personale, sau în apărarea unor opinii. Aceste persoane se simt rănite, frustrate, iritate, fără însă a încerca să-și exprime nemulțumirile față de ceilalți. Motivele pentru care anumite persoane adoptă comportamente pasive: • au convingerea că dacă oamenii vor cunoaște dorințele sau sentimentele lor nu vor mai fi apreciați și acceptați; • cred că este mai bine să evite conflictele și că este important să menții "pacea" cu orice mijloace; • consideră pasivitatea lor ca fiind politețe sau bunătate; • consideră că a nu fi pasiv înseamnă a fi arogant sau agresiv; • nu au încredere în propriile valori și opinii și nu cred că ceea ce exprimă este valoros. 93 Consiliere educațională Agresivitatea este o reacție comportamentală prin care îl blamezi și îl acuzi pe celălalt, încâlci regulile impuse de autorități (părinți, profesori, poliție), ești insensibil la sentimentele celorlalți, nu-ți respecți colegii, consideri că tu ai întotdeauna dreptate, rezolvi problemele prin violență, consideri că cei din jurul tău (părinți, colegi, profesori) sunt adesea nedrepți cu tine, ești sarcastic și utilizezi adesea critica în comunicare, consideri că drepturile tale sunt mai importante decât ale altora, ești ostil și furios. Consecințele comportamentelor asertive, pasive și agresive sunt prezentate în tabelul 7.2, în timp ce tabelul 7.3 prezintă un "scenariu" de modificare a comportamentelor nonasertive. Tabel 7.2. Consecințe ale comportamentelor asertive, pasive și agresive Pasiv Problema este evitată Drepturile tale sunt ignorate Ii lași pe ceilalți să aleagă în locul tău Neîncredere Vezi drepturile celorlalți ca fiind mai importante Asertiv Problema este discutată Drepturile tale sunt susținute Iți alegi tu activitatea Au încredere în ei Recunoști și drepturile tale și ale celorlalți Agresiv Problema este atacată Drepturile tale sunt susținute fără a ține cont de drepturile celorlalți îți alegi activitatea ta și pe a celorlalți Ostili, blamează, acuză Drepturile tale sunt mai importante decât ale celorlalți_____________ Principii de dezvoltare a comunicării asertive: Spune NU atunci când este încălcat un drept sau o valoare personală. Motivează-ți afirmația fără însă să te justifici - nu te scuza! Exprimă-ți opiniile personale specific și clar - evită formulările generale. Acceptă și oferă complimente. Fii direct! Cere feed-back - pentru prevenirea greșelilor de interpretare. Schimbă discuția sau evită persoana atunci când nu poți comunica asertiv. Fă referiri la comportamentul neadecvat al unei persoane cu o remarcă pozitivă. Focaliză-te pe comportament și nu pe persoană atunci când vrei să faci o remarcă. 10. Scoate în evidență consecințele negative ale comportamentului său asupra ta. 11. Precizează comportamentul dorit, oferă alternative comportamentului pe care dorești să îl schimbi. 12. Analizează costurile și beneficiile comportamentului. 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 9. 94 Comunicare și conflict Cum să răspunzi la critică fără să fii defensiv? Solicită mai multe informații. Acuzațiile abstracte "Ești nedrept!" sau "Niciodată nu m-ai înțeles!" fac dificilă înțelegerea a ceea ce vrea interlocutorul să-ți comunice. O formulare care să solicite mai multe informații este cea mai eficientă atunci când ți se pare că ești criticat; de exemplu, o formulare de genul "Care dintre lucrurile pe care le-am făcut ți se par nedrepte?" sau "Când ai avut nevoie de ajutorul meu și eu nu ți l-am oferit?". Utilizează parafrazarea. Este o metodă în comunicare care are rolul de a clarifica mesajul pe care vrea să îl transmită interlocutorul. De cele mai multe ori o persoană utilizează critica atunci când i se pare că nu i se acordă suficientă atenție. Parafrazarea este o modalitate prin care persoana care face critica este ajutată să-și comunice mai eficient nevoile. Analizați consecințele comportamentului asupra ta și asupra lui. Anumite comportamente provoacă neplăceri pentru ceilalți, fără ca persoana să conștientizeze acest lucru. Critica nu îl ajută să își identifice secvențele comportamentale pe care trebuie să le modifice. Fiecare copil, adolescent sau adult trebuie să conștientizeze drepturile asertive și să facă apel la ele de câte ori este necesar. Adultul, părintele sau profesorul trebuie să accepte că și copii și tinerii au aceleași drepturi asertive ca și adulții. DREPTURILE ASERTIVE Dreptul de a decide care sunt scopurile și prioritățile personale Dreptul de a avea valori, convingeri, opinii proprii Dreptul de a nu te justifica și a nu da explicații privind viața ta Dreptul despune celorlalți cum ai dori să se comporte cu tine Dreptul de a te exprima fără să-1 rănești pe celălalt Dreptul de a spune NU, NU ȘTIU, NU ÎNȚELEG sau NU MĂ INTERESEAZĂ Dreptul de a cere informații și ajutor Dreptul de a face greșeli, de a te răzgândi Dreptul de a fi acceptat ca imperfect Dreptul de a avea uneori performanțe mai scăzute decât potențialul tău Dreptul de a avea relații de prietenie cu persoane cu care te simți confortabil Dreptul de a-ți schimba prietenii Dreptul de a-ți dezvolta viața așa cum îți dorești. 95 ’ ’ ’ Consiliere educațională Tabel 7.3. Scenariu de modificare a comportamentelor nonasertive D (descrie), E (exprimă), S (specifică), C (consecințe) (Rakos, 1991) Metode adecvate Metode neadecvate D E Descrie în mod obiectiv Descrie reacția ta emoțională S comportamentul Folosește temeni abstracti, vagi c R I E Utilizează termeni simpli, concreți în exprimare Descrie timpul, locul și frecvența comportamentului Descrie comportamentul, nu motivele acestuia Generalizează "Tot timpul faci așa..." Identifică motivele comportamentului sau intențiile celuilalt E Exprimă-ti emoțiile Neagă emoțiile X Exprimă emoțiile fără să faci judecăți Declartșează explozii emoționale P asupra celuilalt Exprimă emoțiile într-o manieră R Exprimă emoțiile într-o manieră negativă, judecând interlocutorul Atacă I M Ă pozitivă Focalizează-te asupra comportamentului și nu asupra persoanei persoana și nu comportamentul ei S Solicită schimbarea comportamentului Se fac numai aluzii la schimbarea P Solicită o schimbare secvențială Solicită comportamentului E una sau cel mult două schimbări Solicită o schimbare prea mare C comportamentale Specifică Solicită prea multe schimbări I comportamentele concrete care trebuie Solicită schimbări de caracter sau F modificate Solicită schimbarea personalitate I comportamentului care poate fi Ignoră nevoile celuilalt C schimbat, pentru care interlocutorul are Consideră că doar celălalt trebuie să se Ă resurse de schimbare Specifică ce comportament ești dispus să îl schimbi pentru a facilita comunicarea schimbe C O Specifică clar consecințele Nu oferi nici o recompensă N comportamentului schimbării comportamentului S Oferă o întărire pozitivă pentru Utilizezi pedeapsa asupra E schimbarea comportamentului interlocutorului C Stabilește întărirea adecvată persoanei Stabilești recompense în funcție de I și comportamentului nevoile tale N Stabilește o întărire adecvată pentru a Stabilești recompense neadecvate T menține schimbarea comportamentului persoanei și comportamentului E Stabilește consecințele negative ale comportamentului indezirabil Folosești amenințarea ca metodă de schimbare a comportamentului 96 Comunicare și con/lict Exemple de activități de comunicare practicate la clasă: 1. Prezentați câteva mesaje și solicitați elevilor să noteze răspunsurile pasive, agresive și asertive la aceste mesaje. Exercițiul se poate realiza pe grupe de 5-6 elevi, după care fiecare grupă își prezintă răspunsurile. Câteva exemple de mesaje: "Prietenul tău fumează și te roagă și pe tine să fumezi cu el.", "Ți-ai cumpărat o bluză preferată și observi că prietena ta o poartă fără să te fi întrebat." "Colegul tău îți ia mâncarea din geantă Iară să îți ceară voie dar ție îți este foarte foame.", "Ați stabilit că mergeți cu colegii la film la o anu mită oră și zi, dar ei au modificat între timp ziua fără să te anunțe și pe tine. Tu ai fost la data stabilită inițial și ai așteptat degeaba. Ce faci?" Răspunsul pasiv:---------------------------------------------------------- Răspunsul agresiv:-------------------------------------------------------- Răspunsul asertiv:................................................t---------- 2. împărțiri elevii în grupe de 5-6 persoane, care să aibă sarcina de realizare a unor mesaje verbale pasive, agresive și asertive. Aceste mesaje pot fi: mesajul unui robot telefonic, o reclamă publicitară, un protest etc. 3. Evaluarea stilului de comunicare pasiv, agresiv, asertiv prin completarea chestionarului de asertivitate. Răspunsurile de discută în grup mare și se analizează fiecare item din chestionar prin evaluarea barierelor în comunicarea asertivă (vezi și fișa 16 din anexe pentru exerciții de faeilitare a comunicării între elevi și exercițiile prezentate în capitolul 3.5). Chestionar de asertivitate 1. Pot să-mi exprim cinstit sentimentele. 2. Pot să spun NU fără să mă acuz sau să mă simt vinovat/ă. 3. Pot să recunosc când sunt supărat/ă. 4. încerc să găsesc cauza supărării mele. 5. Aștept să cunosc toate faptele înainte de a lua o decizie. 6. "Critic" comportamentul unei persoane și nu persoana. 7. îmi asum responsabilitatea pentru sentimentele mele în loc să învinuiesc pe alții. 8. Reușesc să-mi exprim atât sentimentele pozitive cât și pe cele Da Nu negative. 9. Când spun cum mă simt, nu-i jignesc pe ceilalți. 10. Când nu sunt de acord cu altcineva nu uzez de agresiuni verbale. 11. Reușesc să găsesc soluții pentru probleme și nu stau să mă plâng. 12. Respect drepturile celorlalți când mi le exprim pe ale mele.______ Da Nu Da Nu Da Nu Da Nu Da Nu Da Nu Da Nu Da Nu Da Nu Da Nu Da Nu 97 Consiliere educațională ffl IA. Deficitul de comunicare și riscul pentru suicid la copii și adolescenți Suicidul la copii și adolescenți este o problemă gravă cu care se confruntă societatea. Această problemă este mai puțin abordată de adulți și școală pentru că se consideră că moartea nu este un subiect accesibil copiilor și aceștia nu au motive să își dorească moartea. în contradicție cu aceste convingeri și atitudini stereotipe, numărul copiilor și adolescenților care comit acte suicidare este din ce în ce mai mare. De exemplu, în SUA suicidul reprezintă a treia cauză de mortalitate la grupul de vârstă 15-24 ani și a zecea cauză de mortalitate la grupul de vârstă 0-14 ani. Alte date arată că în SUA sunt 18 sinucideri reușite pe zi la adolescenți și 57 tentative de suicid pe oră. Rata sinuciderilor sub 10 ani este în creștere și devine o problemă majoră a programelor de prevenție. Și în țara noastră rata sinuciderilor în rândul adolescenților a crescut alarmant de mult. Datorita acestui fenomen s-au dezvoltat programe de prevenție, centre comunitare de consiliere pentru copii și adolescenți, consiliere prin telefon ("Telefonul Albastru" program* dezvoltat de World Vision Cluj), grupuri de suport pentru copiii și adolescenții care au avut tentative de suicid. Dezvoltarea abilităților de comunicare și abordare adecvată a situațiilor de criză previne adoptarea unor metode grave de "rezolvare" a acestor situații. Este important ca familia și școala să conștientizeze aceste aspecte și să participe la programele de prevenție organizate de psihologii școlari și de asociațiile non-guvernamentale. Informarea elevilor privind aceste tipuri de servicii pe care le oferă comunitatea este foarte importantă în prevenție. Factorii implicați în suicid Factorii cu potențial suicidar crescut sunt: • factori familiali: relațiile conflictuale în familie, familii dezbinate și dezorganizate, abuzuri în familie (abuz emoțional, fizic, neglijare, abuz sexual), divorțul, moartea unei persoane apropiate. Unele studii arată că modelul parental poate fi una dintre cauzele suicidului prin învățarea de către copil a acestei modalități de rezolvare a problemelor - suicidul. Alte studii însă susțin faptul că este vorba de învățarea unui model general, defectuos de rezolvare a situațiilor de criză. • performanțele școlare: notele au devenit unul din principalele motive pentru care copiii și adolescenții recurg la suicid. Presiunea familiei și a școlii prin standarde iraționale impuse îl determină pe copil să rezolve "eșecul" prin suicid - "Sunt un ratat și un prost și ni-am dezamăgit părinții și profesorii așa că nu mai are nici un sens să trăiesc.'''' • stresorii sociali: lipsa abilităților de comunicare, de exprimare emoțională, de relaționare sunt factori importanți în creșterea riscului suicidar. Studiile relevă faptul că un procent important de copii recurg la suicid ca o modalitate de "fugă" față de atitudinea negativă a colegilor (umilire fizică 98 ’ Comunicare și conflict și verbală). Problema pe care o ridică aceste cazuri este faptul că mass-media le prezintă ca pe niște "sinucideri raționale" sau acte justificate. Această atitudine pune în pericol viața altor copii aflați în situații similare și care ar putea opta și ei pentru suicid ca soluție pentru problemele lor de relaționare și adaptare . • factori individuali: emoționali — sentimentul de singurătate, depresia, neajutorarea, lipsa de speranță, de stres emoțional; cognitivi - lipsa abilităților de rezolvare de probleme și a strategiilor de coping adaptativ; comportamentali - consum de substanțe; de sănătate - boli terminale, psihopatologie gravă. Comportamentul suicidar este un semnal de alarmă. Recunoașterea copiilor cu risc suicidar este foarte dificilă. Studiile au identificat câțiva indicatori ai acestuia: 1) decesul unui părinte sau persoană semnificativă înainte de vârsta de 12 ani; 2) comunicare defectuoasă în familie; 3) lipsa abilităților de rezolvare de probleme; 4) perioade de stres acut și lipsa resurselor cognitive și emoționale pentru a le depăși. Copiii exprimă într-un mod incert și neclar intențiile lor, ceea ce face dificilă semnalarea problemei. Totuși sunt anumite indicii la care trebuie să fie atenți profesorii-consilieri și părinții (Brent, 1995) : a) o tentativă anterioară de suicid, mulți adulți cred că dacă copilul a trecut printr-o tentativă de suicid nu va mai încerca încă o dată, datorită experienței dureroase a recuperării. Cine a avut o tentativă de suicid prezintă un risc crescut de a o repeta. Este important ca adulții să fie atenți și la alte tentative mai puțin evidente, cum ar fi înfometarea sau consumul abuziv de substanțe. b) amenințarea cu sinuciderea: mesajele de genul "nu vreau decât să nu mai fiu pe lumea asta", sau mai exacte "ar fi mult mai bine pentru toți să mor" trebuie luate în serios și analizate motivele acestor afirmații. Este momentul ca adulții să-și analizeze modul de comunicare cu copilul și să găsească forme de oferire de suport pentru copil. Nici într-un caz nu este recomandată amenințarea copilului cu o pedeapsă pentru acele mesaje. c) depresia: o mare dificultate în cazul acestei situații este că adulții nu recunosc simptomele unei depresii la copii datorită faptului că depresia este considerată o problemă a adulților. Indicatorii unei stări depresive la copii sunt: tulburări ale comportamentului alimentar - cel mai frecvent apare lipsa poftei de mâncare; tulburări de somn - dificultăți de adormire, insomnii, somn excesiv fără regularitate; scăderea capacității de concentrare, scăderea performanțelor școlare; o stare de apatie și lipsă de energie, dezinteres pentru activitățile plăcute anterior; autoblamare excesivă, tristețe, oboseală accentuată, probleme comportamentale la școală. Prezența acestor semne pe o perioadă de minim două săptămâni trebuie să determine adultul să ceară ajutorul unor specialiști (psihologului școlar, cabinetelor de consiliere psihologică). d) vorbesc despre moarte sau sunt preocupați de moarte, orice interes neobișnuit legat de moarte prin discuții, desene, poezie, muzică, postere trebuie să 99 ’ Consiliere educațională constituie un motiv de îngrijorare și un pretext de a discuta cu copilul sau adolescentul despre aceste subiecte și motivele pentru care este preocupat de aceste teme. Studiile au arătat că o temă frecventă în preocupările copiilor care au avut ulterior o tentativă de suicid este problema terorismului, războiului sau a misiunilor suicidare (kamikaze). e) izolarea de prieteni și familie, izolarea este un semn al unei stări de nefericire sau de durere a copilului. Mulți copii și adolescenți care se gândesc la suicid nu comunică cu prietenii sau familia pentru a nu-i supăra sau întrista. Este recomandat ca în cadrul orelor de consiliere, profesorul să învețe elevii să solicite ajutor atunci când simt că nu pot vorbi cu persoanele apropiate. Oferirea informațiilor despre serviciile de consiliere este foarte utilă pentru elevi. Posibili indicatori ai unor probleme ar fi: comportament de izolare excesivă și neadecvat cu stilul copilului, renunțarea și evitarea participării la activitățile sociale cu prietenii și familia, dificultăți de a părăsi casa. 0 tulburări comportamentale: starea de nemulțumire a copiilor și adolescenților se manifestă de cele mai multe ori* prin anumite comportamente cum ar fi: schimbările bruște de comportament, fuga de acasă, chinuirea animalelor, agresivitate fizică și verbală (lovirea repetată a fraților sau prietenilor dejoacă, acte de distrugere a unor bunuri la școală sau din alte locuri publice). Pedepsirea acestor copii datorită comportamentelor pe care le manifestă duce la accentuarea sentimentului de nefericire și la implicarea lui tot mai mult în planul de sinucidere. Adulții nu trebuie să uite că întotdeauna comportamentul are o funcție și identificarea ei este primul pas în schimbarea comportamentală. g) abuzul de substanțe: abuzul de substanțe este un factor de risc pentru suicid. Studiile arată că un număr mare de copii și adolescenți au consumat alcool sau droguri înainte de actul de suicid. în consecință este foarte important ca în prevenția consumului de substanțe să se accentueze și acest aspect. Pentru părinți consumul de substanțe trebuie să fie un semnal de alarmă că ceva nu este în regulă cu copilul lor. h) suicidul sau moartea recentă a unei persoane semnificative: suicidul sau moartea unei persoane apropiate este un factor de risc. Un caz mai special dar care trebuie luat în considerare este suicidul în masă din motive religioase sau filosofice. Unele mesaje transmise de mass-media sunt foarte periculoase pentru că prezintă cazurile de suicid în masă ca o manifestare a unor convingeri religioase sau filosofice. i) renunțarea la obiectele de valoare și realizarea planului final: în această situație părinții trebuie să acționeze imediat și să solicite ajutorul specialiștilor. Unul dintre obstaqolele cele mai importante în prevenția suicidului este existența unor convingeri și atitudini eronate față de suicid. Adulții consideră moartea la copii în general accidentală, iar atunci când se produce tentativa de suicid, familia ascunde suicidul datorită stigmei sociale (Kirchner, 2000). Unul 100 Comunicare și conflict dintre obiectivele programelor de prevenție la nivel comunitar este acceptarea suicidului ca o problemă reală a copiilor și adolescenților. Cele mai frecvente mituri asociate cu suicidul la copii și adolescenți: • Copilăria și adolescența sunt perioade fericite din viață, lipsite de griji și în care există doar probleme minore de adaptare Este eronat să credem că vârsta copilăriei îi protejează pe aceștia de probleme și traume. Există o multitudine de probleme cu care se confruntă copiii și pentru care nu sunt încă pregătiți să facă față - moartea unor persoane semnificative, abuzurile emoționale, fizice sau sexuale, violența adulților, rigiditatea standardelor impuse de adult, consumul de substanțe. Este foarte greu pentru o familie să își protejeze copilul față de atâtea probleme, este deci i»§i optim să-i învățăm pe copii să facă față adaptativ situațiilor de criză. • Cei care vorbesc despre sinucidere nu recurg la ea Mesajele de tipul "Mai bine mor ..." sau "Aș vrea să mor odată!" poate însemna faptul că o anumită situație este foarte dramatică pentru copil sau adolescent. Este foarte important ca adultul să îl asculte pe copil și să încerce să comunice cât mai mult. Este greu să stabilești gravitatea situației. Ignorarea acestor posibile semnale poate avea efecte dramatice. Studiile arată că majoritatea copiilor și adolescenților care s-au sinucis au vorbit despre moarte și au făcut afirmații despre dorința lor de a-și pune capăt vieții. Astfel că orice mesaj de acest gen asociat cu alte modificări comportamentale trebuie să constituie un motiv pentru acordarea unei atenții deosebite copilului și solicitarea ajutorului unui consilier sau psiholog. • Cei care au tentative de suicid nu vor decât să atragă atenția. Mulți adulți au convingerea că suicidul la copiii și adolescenți este o formă de a atrage atenția și că în realitate ei nu doresc să își ia viața. Orice tentativă de suicid este un semn alarmant al unei probleme și tratarea acesteia cu superficialitate este o gravă eroare care poate să îi facă pe copii și adolescenți mai convinși că nu sunt înțeleși și acceptați. în consecință ei rămân la convingerea că suicidul este singura modalitate de a scăpa de disperarea și lipsa de speranță resimțită. • Este suficient ca oamenii să vadă partea bună a vieții și se vor simți mai bine. Pentru o persoană care are intenția de suicid această afirmație poate agrava situația și duce la accentuarea convingerii că ceea ce simte și crede este inadecvat, fiind o formă de invalidare. Copiii și adolescenții au dificultăți în planificarea viitorului și în înțelegerea faptului că ne schimbăm în permanență modul de percepere a vieții datorită experiențele pe care le avem zilnic. A-i spune unui copil sau adolescent că "mâine lucrurile vor arăta altfel" nu face decât să-i adâncească sentimentul de 101 Consiliere educațională izolare și însingurare. în aceste momente ei nu se pot gândi la viitor, ci doar la prezent. • Copiii nu știu cum să se sinucidă și nici nu au puterea necesară să o facă. în general, adulții cred că moartea nu este înțeleasă de copii ca un act final și ireversibil și că ei nu știu cum se poate muri. O altă idee eronată este că tentativa de suicid a fost un accident și că intenția de suicid nu a existat de fapt. Studiile arată însă că adolescenții și chiar și copiii știu foarte bine cum pot să-și ia viața, unii dintre ei au planuri foarte elaborate cu privire la suicid. Se recomandă părinților și adulților să investigheze cu atenție orice "accident" prin care copiii și-au pus viața în pericol. • Cei care se sinucid sunt bolnavi psihici. La fel ca și în cazul adulților, majoritatea persoanelor cred că copiii și adolescenții care recurg la sinucidere sunt persoane cu tulburări psihice grave. Studiile arată însă că procentul celor care se sinucid și care au o tulburare psihică este mult mai mic decât s-ar crede. Cauzele suicidului sunt complexe și mult diferite de percepția obișnuită a oamenilor. Părinții care au un copil ce a avut o tentativă de suicid nu recunosc acest lucru mai ales datorită convingerilor eronate despre suicid și din teama stigmei sociale pe care o implică suicidul. Rolul școlii și al programelor comunitare este foarte important în contracararea mesajelor neadecvate din mass-media. • In cazul copiilor și adolescenților care recurg la suicid, părinții sunt singurii responsabili. Majoritatea părinților se blamează pentru problema copilului lor și cred că numai ei sunt vinovați pentru această situație, mai ales că societatea nu este educată și are tendința de învinovățire a părinților. Studiile arată însă că părinții sunt de obicei ultimii care identifică semnele unui viitor act suicidar. De cele mai multe ori copilul încearcă să-i protejeze și să-i excludă din problemele sale. Rolul prevenției prin discuțiile cu colegii despre acest subiect poate fi foarte important mai ales în a-i face pe copii și adolescenți să-și împărtășească ideile despre suicid. • Când un copil sau adolescent cu depresie începe să se simtă mai bine înseamnă că perioada de criză a trecut. Contrar părerilor comune, riscul suicidar la o persoană cu depresie este mult mai mare în perioada în care este perceput de ceilalți că este mai bine. Tocmai în această perioadă copilul sau adolescentul dispune de energia necesară planificării unui act suicidar. Găsirea acestei soluții extreme îi face să se simtă mai bine și mai liniștiți. Părinții trebuie să fie atenți la aceste semne care ar putea fi un indiciu fals de recuperare. • Ingerarea anumitor substanțe (alcool, droguri, tranchilizante) "rezolvă" problemele și reduce riscul suicidar. Consumul de alcool sau droguri accentuează stările negative și cresc riscul de suicid. Mulți adolescenți sau Comunicare și conflict copii însă cred că tranchilizantele, alcoolul sau drogurile îi face să uite de probleme. Ele însă agravează stările depresive. In concluzie, suicidul nu trebuie să fie un subiect tabu pentru familie și școală. A nu discuta despre o problemă nu implică dispariția ei. Din nefericire, datele epidemiologice confirmă acest fapt. Bibliografie: Bedell, J., Lennox,S., (1997). Handbook for communication and problem solving skills training. New York: John Wiley. Brent, D.A. (1995). Risk factors for adolescent suicide and suicidal behavior: mental and substance abuse disorders, family environmental factors ,*>and life stress, Suicide and Life-threatening Behavior. Fisher, B., Adams, K., (1994). Interpersonal Communication. New*York: McGraw Hill. Kirchner, K., Yoder, M, Kramer, T., Lindsey, ML, Thrush, C, (2000). Development of an educațional program to increase school personnel' s awareness about child and adolescent depression. Education. Rakos, R., (1991). Assertive behavior. New-York: Routledge. Rees, S., Graham, R. S., (1991). Assertion Training - How to be who you really are. New-York: Routledge. Trower, P., Hollin,C, (1986). Handbook of social skills training. Oxford: Pergamon Press. Trower, N., Adler, R., (1990). Looking Out. Looking In. Interpersonal Communication. Orlando, Florida: Harcourt Brace Jovanovich College Publishers. 103 Capitolul 8 REZOLVAREA DE PROBLEME 8.1. Conceptul de problemă Rezolvarea de probleme_esțe una dintre- cele mai importante abilități în dezvoltarea personala a copiilor și adolescenților. Această abilitate le permite elevilor să facă față într-un mod adaptativ situațiilor de criză, să ia decizii responsabile și să evite implicarea în comportamente de risc. Multe dintre comportamentele de risc au ca funcție "rezolvarea" problemelor emoționale și a conflictelor într-un mod total neadaptativ. Acest model de abordare a problemelor îi face pe tineri să fie nepregătiți pentru situațiile de viață și să adopte comportamente negative, de risc pentru sănătatea lor mentală și fizică. Dezvoltarea abililății-de rezolvare a problemelor îi învață pe copii și adolescenți să rezolve situațiile dilematice într-un mod care să le protejeze calitatea vieții. în consecință, dezvoltarea abilităților rezolutive stă la baza dezvoltării personale (stimă de sine, comunicare, decizie, planificarea vieții și carierei) și prevenirii comportamentelor de risc (fumat, consum de alcool, droguri, pasivitate, agresivitate, suicid). Cel mai adesea, problema este definită ca diferența între starea curentă și o stare dorită, diferență nedepășită spontan datorită existenței unor impedimente (Miclea, 1999). Discrepanța dintre starea curentă și cea dorită este generată de existența unor obstacole care pot include atât caracteristici obiective (condiții fizice, sociale etc), cât și caracteristici subiective (expectanțe nerealiste, absența informațiilor). Caracteristicile proprii ale problemei pot induce alte situații problematice (dificultatea sau gravitatea în sine a problemei). Situația problematică implică găsirea unei soluții sau optarea între mai multe soluții posibile. Altfel spus, rezolvarea de probleme presupune luarea unei decizii. """Orice problemă conține trei elemente de bază: datele sau starea curentă {de exemplu, o dorință neîmplinită), scopul sau starea dorită (împlinirea dorinței) și restricțiile impuse care ghidează alegerea deciziei de rezolvare. Problemele pot fi clasificate în funcție de gradul de definire sau structură, de specificitate și de importanță (Lej/inei_1994). După gradul de definire există probleme bine definite în care sunt specificate toate cele trei elemente (de exemplu, "Până acum am mers la discotecă. Aș dori să merg mai des, de cel puțin 2 ori pe 105 ’ Consiliere educațională lună. Nu pot realiza acest lucru întrucât părinții nu îmi dau voie, nu au suficienți bani."), probleme slab definite ce implică absența unor componente sau lipsa de claritate a unora dintre ele (spre exemplu, "Aș vrea?să fiu fericit toata viața."). Copilul și adolescentul trebuie încurajat în idențjficarea cat mai clară a elementelor unei situații problematice. Cu cât aceste elemente sunt mai bine definite cu atât mai ușor se vor găsi soluții de rezolvare. Problemele slab definite vor conduce la soluții rezolutive neclare sau vor persista prin absența reperelor rezolutive. După gradul de specificitate sunt probleme specifice ("Mama mi-a dat doar 10 mii, iar eu am nevoie de o sumă mai mare de bani.") și probleme generale ("Mereu am nevoie de mai mulți bani."). Este recomandat să luăm în calcul confruntarea cu probleme specifice, punctuale. Problemele generale pot duce la preocupări sterile și îngrijorări de lungă durată, rareori având soluții punctuale. Problema generală poate fi segmentată în probleme specifice în funcție de cauzalitatea lor. II ? După criteriul importanței, exista probleme minore ("Mi-am uitat ceasul la prietena mea.") și probleme majore ("Am pierdut tot ce aveam mai scump în viață."). Evaluarea tipului de problemă este un proces individual. Problemele sunt intrinseci vieții psihice și sociale, iar receptivitatea la ele facilitează o adaptare eficientă la problemele cotidiene. Ignorarea, evitarea sau negarea lor este adesea asociată cu disfuncții în adaptare și cu scăderea performanțelor din diferite domenii. De exemplu, dacă un elev își ignoră abilitățile sociale scăzute, acest fapt poate avea consecințe negative de lungă durată cum ar fi lipsa prietenilor sau izolarea socială. Recunoașterea existenței unor probleme ca modalitate de dezvoltare a unor abilități sau competențe modifică perspectiva asupra convingerii că a avea probleme are numai consecințe negative. Situația problematică nu mai trebuie văzută ca o lipsă de abilități, ci ca o situație normală de viață. Etapele diferite ale dezvoltării cognitive, emoționale și sociale implică confruntarea cu tipuri diferite de probleme a căror rezolvare facilitează depășirea stadiului respectiv și promovează dezvoltarea personală. Spre exemplu, abilitățile de a face față presiunii grupului contribuie la conturarea și dezvoltarea atitudinilor asertive personale. 8.2. Procesul rezolutiv Procesul de rezolvare de probleme presupune parcurgerea anumitor pași_yn vederea atingerii stării dorite sau, mai general în vederea descoperirii modalităților de a face față adaptativ evenimentelor cotidiene. Rezolvarea dp probleme presupune două componente: atitudinile față de problemă și abilitățile rezolutive, a căror formare are loc în cadrul unui proces de învățare socială (Proctor, 1995). Contactul cu experiența celorlalți permite achiziția și rafinarea unor strategii rezolutive precum și formarea unui anumit tip de abordare și 106 Rezolvarea de probleme rezolvare a problemei. Ca rezultat al învățării sociale, procesul rezolutiv devine o strategie generală de adaptare la diversele situații de viață, strategie care menține și promovează starea de bine. Atitudinea față de problemă, un precursor necesar al rezolvării eficiente, presupune existența unui set atitudinal format din valori, convingeri despre lume și despre sine. Orele de consiliere pot contribui la motivarea elevului în a recunoaște problemele ca situații normale de viață, în a-și asuma confruntarea cu problema și angajarea în rezolvarea ei. Mai mult, consilierea și orientarea pot oferi repere generale de învățare a strategiilor rezolutive. Abilitatea de rezolvare a problemelor reprezintă operații specifice implicate în procesul rezolutiv, cele mai importante fiind gândirea alternativă, gândirea anticipatorie și gândirea planificată. Gândirea alternativă reprezintă abilitatea de a genera soluții alternative multiple, depășind stereotipia și rigiditatea convingerii că o problemă are o singură și unică soluție ideală. Gândirea anticipatorie constă în abilitatea de a anticipa consecințele pe termen scurt și lung a anumitor situații. Gândirea planificată este definită ca abilitatea de a planifica o serie de acțiuni specifice pentru a implementa o anumită soluție. Obiectivele orelor de consiliere și orientare în vederea abilităților de rezolvare a problemelor sunt: • Dezvoltarea unei atitudini pozitive față de problemă. • învățarea și exersarea unor modele generale de rezolvare de probleme. • Dezvoltarea și exersarea unor abilități de rezolvare de probleme. învățarea și dezvoltarea abilităților rezolutive vor avea ca și consecințe prevenirea afectivității negative, a dificultăților comportamentale, rezolvarea situațiilor curente, relații interpersonale pozitive, într-un cuvânt dezvoltarea armonioasă a copilului și adolescentului. m Principiile rezolvării de probleme Ineficienta în rezolvarea de probleme este adesea asociată cu nerespectarea unor principii descrise mai jos. Ignorarea lor duce la formarea unei percepții negative față de probleme, a unor expectanțe nerealiste sau a unor soluționări dezadaptative. Aceste principii presupun o abordare pozitivă a vieții, în care omul se percepe pe sine ca o persoană capabilă să își rezolve problemele și să își asume responsabilitatea rezolvării lor. Redăm mai jos cele șapte principii ale rezolvării de probleme (Bedell & Lennox 1997): 1. Problemele sunt naturale. Este important ca elevul să accepte că problemele sunt o componentă normală a vieții și că existența unei probleme nu indică o slăbiciune ci mai degrabă o situație în care îți identifici sfera de abilități sau cunoștințe pe care trebuie să ți-o dezvolți. Perceperea problemei ca situație nefirească, față de care trebuie să te aperi, reduce posibilitatea clarificării și rezolvării ei. 2. Majoritatea problemelor pot fi rezolvate. Convingerea că problemele nu pot fi rezolvate și că a avea probleme, este o slăbiciune îi face pe elevi să 107 Consiliere educațională renunțe la rezolvarea lor încă din momentul identificării ei. Unul din motivele pentru care se întâmplă acest lucru este existența unui sentiment de neîncredere în posibilitatea rezolvării problemei. învățarea abilităților de rezolvare de probleme dezvoltă sentimentul de competență, de autoeficiență și încredere în sine, transformându-se astfel în situații de dezvoltare personală. 3. Asumarea responsabilității pentru probleme. Rezolvarea problemei presupune asumarea responsabilității pentru acea problemă. Este greșit să credem că îl ajutăm pe copil sau adolescent preluându-le problemele, asumându-ne responsabilitatea lor și a dificultăților generate de probleme. Dacă copilul și adolescentul este încurajat să își asume această responsabilitate contribuim la maturizarea lui din punct de vedere psihologic și social. 4. Definește problema înainte de a acționa. Este mai eficient ca atunci când apare o problemă elevul să fie învățat să o definească, să clarifice aspectele problemei, să identifice consecințele e>, prioritățile, abilitățile sau cunoștințele pe care le are, să formuleze soluții posibile și să le evalueze. în funcție de aceste elemente elevul poate să își dezvolte un plan realist de rezolvare de probleme. 5. Rezolvarea de probleme înseamnă să stabilești ceea ce poți să faci și NU ceea ce nu poți face. Elevul este învățat să își stabilească scopuri realiste în rezolvarea unor probleme și să se focalizeze pe ceea ce deja cunoaște sau știe și nu pe ce nu deține (cunoștințe sau abilități). 6. Soluțiile trebuie selecționate în funcție de abilitățile și cunoștințele personale. Selectarea unor soluții care depășesc abilitățile personale ale elevilor pot duce la eșecul rezolvării acelei probleme și scăderea sentimentului de competență. Este astfel important ca profesorul să învețe elevii să identifice acele soluții în concordanță cu nivelul lor de dezvoltare psihologică (mentală, emoțională, socială). 7. Rezolvarea problemelor presupune respectarea drepturilor personale și ale celorlalți indivizi. Anumite atitudini față de problemă pot avea consecințe negative asupra rezolvării ei, și anume: renunțarea la rezolvarea problemei, evitarea ei, alegerea unei soluții inacceptabile pentru tine sau alegerea unei soluții fără să ții cont de sentimentele și drepturile celorlalți. Rezolvarea de probleme implică parcurgerea mai multor etape. Etapele rezolvării de probleme sunt redate în tabelul 8.1 108 Rezolvarea de probleme Tabel 8.1. Etapele rezolvării de probleme /. Recunoașterea problemei 2. Definirea problemei 3. Generarea unor soluții alternative 4. Luarea deciziei 5. Punerea în aplicare a soluției selecționate 6. Evaluarea consecințelor aplicării soluției 1. Recunoașterea problemei Detectarea și identificarea precoce a situațiilor problematice permite soluționarea eficientă sub aspectul reducerii consecințelor negative - efort mai mic, timp mai puțin, evitarea emoțiilor puternice. Evaluarea consecințelor unei probleme este esențială pentru dezvoltarea abilității de recunoaștere a unei probleme (pentru exerciții vezi fișa 17 din anexe). Recunoașterea problemei se bazează pe identificarea unor indici cognitivi, comportamentali și'emoționali relevanți pentru existența unei probleme (Proctor, 1995). Indicii cognitivi sunt acele cogniții sau gânduri care conțin afirmații ce exprimă expectanțe, predicții, evaluări sau descrieri care trimit implicit la existența unor dorințe neîmplinite (ex., "Sunt nemulțumit pentru că am luat nota X la fizică", "Nu sunt în stare să fac nimic"). Nu orice gând este un indicator al unei probleme. Criteriile care pot fi utilizate pentru a facilita identificarea problemei sunt: • caracterul nerealist al cogniției - "aș dori să fiu cel mai popular elev din școală" ; • caracterul negați v al cogniției- "nu știu să lucrez pe computer"; • asocierea cogniției cu o stare generală de agitație sau cu o stare subiectivă de nemulțumire - "aș dori să învăț să înot". Indicii afectivi sunt deosebit de relevanți în situațiile problematice. Emoțiile sunt o parte constitutivă importantă a vieții psihice. Caracteristicile emoțiilor ca indicatori ai unei probleme constau în intensitatea ridicată a emoției (ex., furie, tristețe, frică), frecvența mare a apariției sale, persistența în timp a trăirii subiective și inadecvarea lor situațională ("sunt trist pentru că un coleg a făcut o glumă despre mine"). După identificarea unei astfel de emoții, se identifică gândurile care au generat acea emoție și comportamentele asociate ("colegul meu vrea să mă umilească", respectiv "mai bine să evit să vorbesc cu colegul meu"). Indicii comportamentali sunt comportamente neadecvate unei situații specifice. Identificarea lor se realizează în funcție de caracterul nefamiliar al comportamentului (de ex., "atitudine nonverbală ostilă față de un bun coleg"), frecvența crescută a unor comportamente de evitare ("evit să merg în oraș cu prietenii pentru că ei cred că nu sunt o persoană agreabilă"). Identificarea indicatorilor și învățarea utilizării lor va oferi elevilor posibilitatea de a recunoaște rapid o problemă, ceea ce constituie o premisă importantă pentru o rezolvare eficientă. 109 Consiliere educațională 2. Definirea și formularea problemei Definirea și formularea problemei reprezintă una dintre cele mai importante faze, întrucât de reușita realizării ei depinde întreg procesul rezolutiv. Cele mai multe eșecuri în soluționarea unor probleme se datorează parcurgerii prea rapide și superficiale a acestei etape. O problemă bine definită conține informațiile privind componentele esențiale ale acesteia: datele sau starea actuală, scopurile sau starea dorită, restricțiile sau obstacolele. Ea permite organizarea și dirijarea în continuare a conținutului procesului rezolutiv, determinarea acțiunilor posibile și evaluarea eficacității soluției aplicate. • Definirea problemei este diferită în funcție de tipul problemei. în problemele situaționale (dificultăți de comunicare, conflicte cu colegii) formularea problemei cuprinde datele rezultate în urma unei analize funcționale. întrebările care conduc procesul de definire sunt următoarele: "Ce / cu cine / unde / când / cât timp și cum s-a întâmplat?", "Care a fost răspunsultău / al altora?", "Cum te-ai simțit și ce ai simțit în acele momente și după aceea?" Problemele care necesită anumite resurse sau* abilități se pot formula utilizând întrebări de genul "Ce abilități, resurse, informații îmi lipsesc?", "Care sunt abilitățile, cunoștințele, resursele pe care mă pot baza?", "Ce soluții am încercat deja în rezolvarea acestei probleme?", "Ce gânduri și emoții sunt asociate problemei?". Descrierea obiectivă a situației cuprinde răspunsul la întrebările: cine, unde, cu cine, ce, cum, când, cât timp. Această descriere reduce gradul de generalizare al problemei, transformând-o într-una specifică, punctuală. După formularea scopurilor, este formulată propoziția interogativă "Cum să realizez scopul, dorința personală?". Pentru ca răspunsul la această întrebare să fie unul adecvat, formularea scopului trebuie să respecte următoarele criterii: • să fie o formulare pozitivă (să se focalizeze pe ce se poate face și nu pe ceea ce nu poate fi făcut); • să fie un scop realist și acceptabil social; • să depindă doar de abilitățile, cunoștințele și resursele elevului; • să fie măsurabil și planificat în timp. Strategia de formare a abilităților de definire a problemei presupune lucrul individual și în grup pe anumite situații generale și niciodată pe problema concretă a unui elev din clasă. 3. Generarea soluțiilor alternative Această fază constă în identificarea a cât mai multe idei sau soluții pozitive care să maximizeze probabilitatea de a găsi cea mai eficientă soluție. Din acest motiv este recomandată generarea a cel puțin trei soluții. Metodele utilizate pentru maximizarea numărului de soluții generate sunt brainstormingul, modificarea cadrului de referință și adoptarea (împrumutarea) unei soluții de la o problemă similară. Brainstormingul se bazează pe două principii: acela al cantității (cât mai multe idei) și cel al suspendării judecății evaluative (pe termen scurt este acceptată 110 ’ Rezolvarea de probleme orice idee, chiar și cele care par nerelevante). Aplicarea lor permite depășirea rigidității, stereotipiei și gândirii convergente (focalizată pe o singură soluție). Modificarea cadrului de referință presupune evaluarea și interpretarea problemei dintr-un alt punct de vedere; a privi problema prin alte "lentile", a schimba "rama" de încadrare a problemei sau a vedea problema cu "alți ochi" poate să modifice total perspectiva asupra ei. împrumutarea unei soluții de la o problemă similară rezolvată în situații anterioare. Apelarea la experiența altor persoane permite achiziția unor soluții a căror eficacitate a fost probată anterior de către o altă persoană. Transferul soluției prin analogie face apel la experiența anterioară a subiectului, în care a rezolvat cu succes probleme similare. Totuși, această metodă necesită o anumită precauție. Cel mai adesea, elevii se opresc la soluții anterioare, pe care le aplică repetitiv, formându-se o perspectivă îngustă asupra problemei. Ei speră să depășească eșecul printr-o aplicare repetitivă și abuzivă a soluției respective. Uneori este mai confortabil să repeți ceva familiar decât să depui efort pentru identificarea unor noi soluții viabile pentru noua situație. Utilizarea tehnicilor prezentate anterior permite generarea unui număr mare de soluții și astfel ieșirea dintr-o abordare stereotipă a procesului rezolutiv. Toate soluțiile, indiferent de calitatea lor, sunt notate pe o listă, urmând a fi supuse examinării evaluative. 4. Evaluarea soluțiilor alternative și luarea deciziei După realizarea listei de soluții se aplică criteriile de evaluare a utilității fiecărei alternative. Utilitatea se evaluează făcând apel la următoarele criterii: • rezultatele posibile (beneficii); • riscurile asociate; • resursele interne și externe necesare implementării; • timpul necesar implementării; • interferența negativă a soluției cu alte situații, opțiuni ale celor implicați în decizie. Procedura de evaluare a utilității alternativelor presupune evaluarea probabilității eficienței soluției respective în atingerea scopului propus și a valorii acțiunii respective. Probabilitatea eficienței este funcție a probabilității realizării în mod optim a acțiunii respective. Următoarele întrebări pot ajuta evaluarea probabilității eficienței unei soluții: • Poate fi atins scopul inițial propus? • Poate fi atins acest scop prin realizarea acestei acțiuni? • Pot realiza acțiunea respectivă? • Realizarea scopului va facilita atingerea scopului final sau a altui scop instrumental, asociat celui final? Valoarea unei acțiuni este dată de evaluarea în următoarele arii: • consecințe personale - cât timp, cât efort sau alte consecințe sunt necesare? Care este costul și beneficiul afectiv? Este rezultatul acțiunii în 111 ’ Consiliere educațională concordanță cu valorile și etica elevului? Care este efectul realizării acțiunii în alte domenii? • consecințe sociale - care este efectul acțiunii asupra familiei, prietenilor etc? • efecte pe termen scurt: - care va fi impactul imediat al manifestării problemei asupra altor domenii? • efecte pe termen lung - care sunt consecințele asupra valorilor, atitudinilor, competențelor, scopurilor finale, stării de bine. Criteriile descrise nu sunt aplicabile în toate situațiile, ci doar în acelea în care alternativele sunt la fel de semnificative, de aceeași intensitate, dar opuse. în majoritatea situațiilor este suficientă aplicarea unuia dintre criteriile enumerate, în funcție de relevanța sa pentru context. Strategiile de formare a abilităților de anticipare presupune modelarea lor inițială și apoi exersarea lor pe situații generale și de interes pentru elevi. Luarea deciziei presupune aplicarea unei analize cost-beneficiu (vezi figura 8.1). Adesea decizia este influențată de mai mulți factori: valorile și atitudinile elevului, starea afectivă în momentul deciziei, informațiile pe care le are despre acea temă, a căror valoare funcțională depinde de context. Analiza rațională este recomandată situațiilor cu o puternică încărcătură afectivă, cu soluții multiple, generale sau de importanță majoră. în funcție de gradul de satisfacere a criteriilor pot fi alese una, două sau mai multe soluții. Sunt selecționate acele soluții care satisfac în cel mai mare grad criteriile. Relevanța criteriilor este determinată de context. PROBLEMA SAU NEVOIA: H 1 SOLUȚIA 1 SOLUȚIA 2 SOLUȚIA 3 CONSECINȚE + CONSECINȚE+ CONSECINȚE* CONSECINȚE - CONSECINȚE - CONSECINȚE - DECIZ A: Figura 8.1. Model decizional 112 Rezolvarea de probleme 5. Implementarea soluțiilor selecționate Aceasta etapă implică realizarea sarcinilor la școală sau în alte contexte sociale. Planificarea presupune organizarea sarcinilor în funcție de anumite criterii (complexitate, timp, relații cauzale) și descrierea modului în care subacțiunile vor trebui completate. De asemenea, se stabilește criteriul de realizare a scopului și cine realizează monitorizarea implementării planului de rezolvare. 6. Evaluarea efectelor Evaluarea efectelor parțiale și finale și compararea lor cu cele anticipate determină stabilirea unei concluzii finale. Dacă rezultatele nu sunt cele așteptate se reinițiază procesul rezolutiv (pentru a identifica sursa eșecului). Elevii sunt învățați să realizeze evaluări ale consecințelor planului de rezolvare a problemei (vezi fișele 18 și 19 din anexe). Dacă consecințele nu sunt cele dorite, se reia planul de rezolvare de la prima etapă și se evaluează fiecare componentă - definirea problemei, generarea de alternative, selectarea alternativei, plasul de implementare, monitorizarea și evaluarea planului. Este important ca elevul să înfețe să perceapă rezultatul ca un efect și procesul de rezolvare ca un proces continuu de rezolvare. Bibliografie: Bedell, J., R., Lennox, S. S., (1997). Handbook for Communication and Problem- Solving Skills Training - A Cognitiv-Behavioral Approach. New York: John Wiley & Sons, Inc. Levine, M., (1994). Effective Problem Solving. Englewood Cliffs, NJ: Prentice Hali. Miclea, M. (1999). Psihologie Cognitivă - Modele teoretico experimentale. Iași: Polirom. Proctor, R. W., (1995). Skill Acquisition and Human Perfomiance. Thousand Oaks, CA: Sage Publications. 113 ne afecl esențial î deviată! sănătate.) asupra s bine ap comporl Capitolul 9 STILUL DE VIATĂ 9 9.1. Stil de viață sanogen și stil de viață patogen Stilul de viață se referă la totalitatea deciziilor și acțiunilor voluntare care ne afectează starea de sănătate. Stilul de viață sănătos (sanogen)«.joacă un rol esențial în promovarea și menținerea sănătății și prevenirea îmbolnăvirilor. Stilul de viață negativ (patogen) este format din comportamente de risc pentru starea de sănătate. Comportamentele de risc au consecințe negative, pe termen scurt și lung, asupra sănătății fizice și psihice și, în consecință, reduc calitatea vieții și starea de bine a persoanei. Pentru evaluarea stilului de viață vezi fișa 20 din anexe. Studiile în domeniu (Sarafino, 1994) au identificat un set de comportamente protectoare a sănătății: • a dormi între 7 și 9 ore; • a lua micul dejun regulat; • a nu consuma alimente între mese; • menținerea greutății în limite normale; • a nu fuma (activ și pasiv); • a nu consuma alcool decât ocazional; • a face exerciții fizice regulat. Factorii comportamentali de risc au un rol important în etiologia și evoluția bolilor; de exemplu, peste 25% din bolile cardiovasculare ar putea fi evitate prin modificarea unui singur comportament de risc - fumatul. Comportamentele de risc care sunt în relație cu cele mai importante cauze de deces . sunt: a) fumatul, sedentarismul, alimentația necorespunzătoare, stresul - în tulburările cardiovasculare; b) fumatul, consumul de alcool, alimentația neechilibrată, expunerea la soare neprotejat - în cancer; c) alimentația neechilibrată, stresul, sedentarismul - în accidentele vasculare cerebrale; d) consumul de alcool, droguri, conducerea fără utilizarea centurilor de siguranță, stresul - în accidente (inclusiv accidentele de mașină). 115 Consiliere educațională Caracteristicile comportamentelor relaționate cu sănătatea: a) Comportamentele relaționate cu sănătatea sunt determinate de factori diferiți. De exemplu, fumatul poate avea o funcție de "rezolvare" a situațiilor de stres, în timp ce activitatea fizică poate fi relaționată cu accesul la o sală de sport. b) Factori diferiți pot controla același comportament în mod diferit la persoane diferite. De exemplu, fumatul poate fi determinat de inabilitatea adolescentului de a-și face prieteni, de abilități scăzute de management al situațiilor de stres sau de nevoia de acceptare într-un grup de colegi. c) Factorii care controlează comportamentul se schimbă în timp. De exemplu, un tânăr fumează la început pentru a se identifica cu normele grupului său de prieteni, pentru ca mai târziu fumatul să aibă o funcție de control al situațiilor de stres. Un alt exemplu este cel legat de exercițiu fizic. Elevii fac sport prin natura programei școlare, însă după ce își finalizează studiile renunță la exercițiul fizic. d) Comportamentele relaționate cu sănătatea și factorii care îi controlează diferă de la individ la individ. Un tânăr poate începe să consume alcool din motive sociale, după care alcoolul să aibă o funcție de "rezolvare" a problemelor emoționale; pentru un alt tânăr etapele pot fi diferite. 9.2 Rolul programelor de prevenție a îmbolnăvirilor și a educației pentru sănătate Promovarea și menținerea sănătății se realizează prin programele de prevenție și cele de educație pentru un stil de viață sănătos. Recunoașterea importanței prevenției pentru sănătatea publică reprezintă cel mai semnificativ aspect al promovării sănătății fizice și mentale. Prevenția are trei componente: 1) Prevenția primară are ca obiective reducerea riscului de îmbolnăvire prin adoptarea comportamentelor protectoare a sănătății. Prevenția primară se realizează mai ales în familie și școală. Aici se dezvoltă atitudini de respingere a comportamentelor de risc - fumat, consum de alcool, droguri, alte comportamente de risc, cum sunt cele sexuale, legate de siguranță -prin activitățile de educație pentru sănătate în cadrul orelor de consiliere și orientare. 2) Prevenția secundară implică reducerea factorilor de risc la grupurile cu risc crescut pentru îmbolnăvire. Aceste grupuri sunt cele care au adoptat deja comportamentul de risc. Școala poate să aibă un rol important și în prevenția secundară. De exemplu, se realizează prevenția secundară la elevii care fumează sau care consumă alcool și droguri prin realizarea unui plan de intervenție de modificare a acestor comportamente și atitudini negative față de un stil de viață sănătos. 116 ’ ’ Stilul de viață 3) Prevenția terțiară are ca obiective reducerea duratei îmbolnăvirii și creșterea calității vieții persoanelor care suferă de o boală. Prin proiectele de voluntariat în care este implicată școala, elevii pot contribui la creșterea calității vieții unor persoane cu anumite boli terminale. Promovarea și menținerea sănătății se realizează, așa cum am precizat, prin educația pentru sănătate în cadrul orelor de dirigenție, a orelor de consiliere și a programelor de voluntariat la care participă elevii sub coordonarea profesorului-consilier. Dezvoltarea programelor de educație pentru sănătate în școală și comunitate este esențială pentru formarea unor valori pozitive față de sănătate. Profesorul-consilier în colaborare cu alte instituții și asociații guvernamentale și nonguvernamentale are rolul de a stimula dezvoltarea acestor programe. Obiectivele educației pentru sănătate sunt: achiziționarea unui set de informații despre comportamentele de risc și cele de protecție; formarea unor atitudini de acceptare a comportamentelor protective și de respingere a celor de risc; practicarea de comportamente de promovare și menținere a sănătății și de evitare a riscului de îmbolnăviri; întărirea comportamentelor sănătoase și scăderea frecvenței comportamentelor de risc - fumat, consum de alcool, droguri, sedentarism, alimentație neechilibrată, viață sexuală de risc; promovarea în comunitate și mass-media a unui stil de viață sănătos; facilitarea promovării și menținerii unui nivel optim al sănătății fizice, sociale, emoționale, cognitive și spirituale. Formarea stilului de viață sănătos Modelul convingerilor despre sănătate (Health Belief Model - HBM) a fost dezvoltat pentru a explica modul de formare a comportamentelor relaționate cu sănătatea. Conform acestui model, un comportament se formează prin evaluarea de către individ a două componente: 1) percepția amenințării bolii sau comportamentului de risc 2) costurile și beneficiile comportamentului. Percepția amenințării este influențată de informațiile pe care un tânăr le are despre acel comportament sau boală și este influențată de trei factori: a) valorile generale privind sănătatea ("Sunt preocupat de sănătatea mea"); b) convingerile privind vulnerabilitatea la o anumită boală ("Mama mea este supraponderală așa că și eu voi fi supraponderală"); c) convingerile despre consecințele bolilor ("Voi muri dacă voi avea cancer pulmonar"). Alți factori care sunt relevanți în percepția amenințării: variabilele demografice (vârstă, sex, rasă, etnie), variabile psihosociale 117 Consiliere educațională (caracteristici de personalitate, norme sociale, presiunea grupului), variabile structurale (cunoștințele despre o boală). Evaluarea costurilor și beneficiilor adoptării unor comportamente este un alt factor important în formarea atitudinii față de comportamentele protectoare și de risc și are un rol important în luarea unei decizii adecvate pentru adoptarea unui stil de viață sănătos. Aceste "costuri" sau consecințe pot fi materiale ("Nu am bani să merg la o sală de sport") sau psihologice ( "Nu voi mai avea atât de mult timp să stau cu prietenii mei dacă merg la sport."). Elevii trebuie învățați să evalueze aceste costuri și consecințe în adoptarea unui comportament. Teoria planificării comportamentale (Fishbein & Ajzen, 1986) este o teorie cognitivă care explică formarea comportamentelor sănătoase sau de risc prin trei componente: atitudinile față de un comportament specific, normele subiective față de comportament și percepția controlului (intern și extern) comportamental (figura 9.1). Atitudinile specifice față de comportament • convingerile despre consecințele unui comportament "Dacă voi face aerobic mă voi simți mai atractivă" • evaluarea consecințelor comportamentului "Este im/ >rtantpentru mine să mă simt atractivă" Normele subiective față de comportament • convingerile normative "Prietenii mei fac sport. " • motivația de acceptare a convingerilor celorlalți "Vreau să fac sport pentru că și prietenii mei fac sport." INTENȚIA de a realiza un comportament "Intenționez să merg la o sală de sport regulat să fac aerobic." COMPORTAMENT "Fac aerobic de trei ori pe săptămână " Percepția controlului comportamental "Voi f în stare să fac aerobic regulat." (control intern) "Voi avea acces la o sală de sport." (control extern) Figura 9.1. Teoria planificării comportamentale 118 Stilul de viață Teoria autoefîcacității (Bandura 1982). Autoeficacitatea se referă la convingerea unei persoane în capacitățile sale de a-și mobiliza resursele cognitive și motivaționale necesare adoptării unor comportamente. Autoeficacitatea este un proces cognitiv care generează opțiuni, emoții, motivații și comportamente (Baban, 1998). Acest proces este influențat de: 1) perceperea succeselor și eșecurilor din performanțele anterioare; 2) observarea comportamentelor celorlalți; 3) feedback-ul din partea celorlalți; 4) starea noastră fiziologică. Un tânăr care încearcă să renunțe la fumat și are frecvente eșecuri își dezvoltă un sentiment scăzut de autoeficacitate, ceea ce îl face să renunțe la modificarea comportamentului. Conștientizarea tinerilor în legătură cu acest proces este importantă pentru formarea și menținerea comportamentelor corespunzătoare unui stil de viață sănătos. De cele mai multe ori, adolescenții adoptă comportamentul de risc pentru a face față unor situații, ignorând consecințele de lungă durată ale acestuia. Comportamente protectoare ale sănătății: • Exercițiul fizic • Alimentație echilibrată • Balanță între muncă-odihnă-recreere • Protecția față de expunerea prelungită la soare • Verificări medicale periodice • Utilizarea centurilor de siguranță (în cazul mașinii) • Utilizarea căștilor de protecție (în cazul bicicletei și motocicletei) • Gândire pozitivă despre sine, lume și viitor • Relaționare interpersonală armonioasă • Menținerea suportului social (familie, prieteni, confident) • Controlul stresului • Aderența la tratament în cazul îmbolnăvirilor Funcțiile comportamentelor de risc pentru tineri (Nutbeam, Booth, 1994): (a) exprimarea opoziției față de autoritatea adultului și normele convenționale ale societății - ex. consumul de droguri; (b) o modalitate de a se identifica cu grupul și de a fi acceptat de grup -ex. fumatul; (c) exprimarea și confirmarea valorilor identității personale - ex. consumul de alcool; (d) un semn de maturitate prin adoptarea unor comportamente adulte -ex. consumul de alcool, fumatul; (e) mecanism de coping, de adaptare la situațiile de stres, frustrare, inadecvare, eșec sau la situațiile anticipate ca fiind de eșec - ex. consum de alcool, droguri, fumat; (f) o funcție de recreere, amuzament, experiențe inedite sau pentru a "rupe" rutina - ex. consumul de droguri. 119 Consiliere educațională Studiile în domeniu arată că în general comportamentele de risc nu apar izolate ci într-un set comportamental. Relația dintre fumat, consumul de alcool și consumul de droguri ca și între consumul de alcool sau droguri și actele sexuale neprotejate sunt cele mai semnificative. S-a evidențiat o relație inversă între fumat și exercițiu fizic, tinerii care sunt activi din punct de vedere al activității fizice fumează într-o proporție semnificativ mai mică decât cei care sunt inactivi sportiv. Adoptarea unor comportamente de risc poate duce uneori la dependență. Rolul prevenției în acest caz este esențial. Dependența de substanțe se referă la o utilizare repetitivă a unor substanțe psihoactive, în scopul producerii plăcerii sau evitării disconfortului fizic și emoțional. Dependența de substanțe comportă trei aspecte importante: 1) substanța controlează comportamentul consumatorului prin nevoia de autoadministrare în mod repetat; 2) substanța afectează sistemul nervos central prin modificarea funcționării normale a creierului. Aceste modificări au ca și efecte schimbări ale stărilor emoționale, gândirii și percepției; 3) acționează ca o întărire (ca un stimul recompensă) ce susține dorința persoanei de a continua să consume substanța. în consecință, dependența de substanțe se caracterizează prin modificări negative comportamentale, afective, mentale și de sănătate. Dependența este de mai multe tipuri: • dependența de nicotină • dependența de alcool • dependența de droguri • dependența de medicamente (ex. tranchilizante, somnifere) Toate aceste categorii enunțate formează așa numita dependență de substanțe. Există însă și alte tipuri de dependență, cum ar fi de exemplu: • dependența de internet • dependența de jocuri de noroc • dependența de relații interpersonale nesănătoase Dependența de tutun, alcool sau droguri parcurge mai multe etape până se produce ca atare. Este important de specificat faptul că la fel ca și adulții, adolescenții și tinerii pot deveni dependenți atât de nicotină cât și de alcool și droguri. Etapele consumului de substanțe sunt: • consumul experimental, în care elevul consumă substanța din curiozitate (ex. la o petrecere); • consum regulat, în care elevul consumă substanța la diversele întâlniri cu colegii, prietenii; • consum devenit preocupare, în care elevul obișnuiește să consume alcool, droguri, tutun în multe situații și căutarea acestor situații devine în sine un scop; • dependența, este faza în care întregul comportament este controlat de nevoia organismului de a fuma sau consuma alcool sau droguri. Persoana nu mai este liberă, este controlată de substanță. 120 Stilul de viață 9.3. Fumatul și dependența de nicotină Fumatul este unul dintre cele mai controversate comportamente nesănătoase. Multă vreme s-a considerat că decizia de a fuma reprezintă o alegere în cunoștință de cauză; că oamenii sunt bine informați în momentul în care încep să fumeze și, implicit, își asumă responsabilitatea acestui comportament și a consecințelor lui. Totuși, studiile arată că 95% dintre fumători încep să fumeze înaintea vârstei de 20 de ani. întrebarea care se impune este în ce măsură acești tineri dețin informații pertinente și suficiente referitoare la comportamentul de fumător și la riscurile pe care le implică. Un studiu realizat pe un număr de 895 de adolescenți referitor la atitudinile și convingerile despre fumat a subliniat insuficienta informare despre prevalenta și riscurile acestui comportament. Astfel, adolescenții: • au supraestimat numărul adulților și al adolescenților care fumează; • au subestimat ponderea persoanelor care au atitudini negative față de fumat; r • au considerat că sunt mai puțin expuși riscurilor la bolile asociate fumatului. Prevalenta acestor convingeri eronate era mult mai mare la adolescenții: (a) care începuseră deja să fumeze; (b) la cei care aveau prieteni sau membri ai familiei care fumau; și (c) la cei care intenționau să înceapă să fumeze în viitorul apropiat. Fumatul începe de obicei la o vârstă timpurie. Multe sondaje relevă faptul că mai mult de 15% dintre adolescenții cu vârsta cuprinsă între 12-18 ani fumează regulat și se consideră fumători. Fumatul este un comportament care se dezvoltă treptat, de la faza de experimentare la faza de dependență și de formare a unei atitudini pozitive față de fumat. Efectele fumatului asupra organismului Fumul de țigară este dăunător tuturor celor care îl inspiră, inclusiv nefumătorilor (fumatul pasiv). Acesta conține aproximativ 4000 de substanțe chimice, dintre care 40 sunt cancerigene. Una din substanțele inhalate odată cu fumul de țigară este nicotină. Nicotină este un drog care se află în tutun și care are multe efecte negative asupra organismului, influențează sistemul nervos într-un mod negativ și produce grave probleme de sănătate, incluzând dependența. Fumatul determină dependența de nicotină așa cum poți fi dependent de alcool sau alte droguri. Efectele nicotinei asupra organismului: • creșterea ratei pulsului și a respirației; • încetinirea activității musculare și a reflexelor; • forțează organismul să consume mai mult oxigen, ceea ce face mai dificilă funcționarea inimii; 121 ’ ’ Consiliere educațională • crește probabilitatea de a se forma "dopuri" în sânge - ceea ce poate duce la infarct miocardic. Efectele asupra creierului: • tulburări atenționale; • dificultăți de învățare; • modificări ale dispoziției afective; • încetinirea reacțiilor. Când o persoană fumează, nicotină... • ajunge rapid în sânge prin plămâni; • ajunge la creier în 7 secunde de la inhalare; • ajunge în alte organe - rinichi, pancreas, ficat. Fumatul, prin substanțele pe care le conține fumul de țigară, afectează sănătatea în diverse moduri, cauzând: cancer (al plămânilor, buzelor, pancreasului, rinichilor sau creierului), boli cardiovasculare, boli pulmonare, infarct miocardic, probleme cu sarcina (femeile care fumează au un risc crescut de a avea copii bolnavi) (pentru identificarea efectelor fumatului asupra organismului, vezi fișa 24 din anexe). Fumatul și influența grupului Grupul de apartenență joacă un rol important în formarea unor norme pozitive față de fumat la adolescenți și tineri. Studiile din domeniu (Schofield și colab., 2001) au identificat la membrii grupului de apartenență similaritatea comportamentului de fumat. Grupurile sociale au un set de norme prin care grupul se definește și se diferențiază de alte grupuri. Comportamentul de grup este comportamentul indivizilor care împărtășesc aceeași identitate socială. Sentimentul de apartenență la un grup este asociat cu uniformitatea stereotipă socială a comportamentelor, atitudinilor, percepțiilor și valorilor. Fumatul este un comportament complex manifestat cu predilecție în situații sociale și astfel poate avea rolul unui "cod semiotic" prin care grupul se diferențiază de alte grupuri sociale. Forța influenței sociale produce omogenitate comportamentală în grupurile de prieteni. Observarea omogenității comportamentale a membrilor grupului arată că procesul de selecție a prietenilor se face pe baza similarității comportamentale. Tinerii își aleg prietenii care au comportamente similare cu ale lor. Comportamentul de grup implică conformitatea membrilor grupului la reprezentarea cognitivă a normelor și comportamentelor stereotipe ale grupului. Noțiunea de percepție a presiunii sociale este relaționată cu conceptul de conformitate cu expectațiile celorlalți și mai puțin cu propria reprezentare cognitivă a setului de norme a grupului. Procesul de identificare cu grupul social are trei faze: 1) influența informațională - în care indivizii se definesc ca fiind membri ai unui grup sau categorie socială; 2) învățarea normelor stereotipe ale grupului; 3) asumarea normelor grupului și astfel comportamentele lor devin normative. Tinerii au astfel un rol activ în selectarea grupului social de apartenență. Intervențiile anti-fumat 122 ’ ’ Stilul de viață trebuie să descurajeze funcția socială a fumatului și să încurajeze formarea altor norme sociale. Normele pro- și anti-fumat sunt atribute stereotipe ale unui grup de adolescenți. Normele unui grup asociate cu fumatul au fost identificate ca fiind consumul de alcool sau alte droguri, participarea la petreceri, cluburi, atitudinea de respingere a normelor impuse de adult. Normele anti-fumat au fost asociate cu atitudini și comportamente pozitive față de sport și valori religioase puternice. Grupurile cu risc scăzut sunt cele care au ca valori sănătatea fizică prin participarea la activități sportive. Studiile arată că fumatul la tineri este asociat cu normele grupului de apartenență privind fumatul. Tinerii care se identifică mai puternic cu grupul de apartenență adoptă mai multe dintre comportamentele grupului decât cei cu o identificare scăzută față de grup. Identificarea de grup este asociată cu concordanța comportamentală a membrilor grupului. Tinerii care au comportamente discordante cu grupul de apartenență tind să-și aleagă un grup care să fie în acord cu normele sale comportamentale. Consecințele acestor aspecte teoretice sunt foarte importante, astfel că activitățile și campaniile de prevenție trebuie să sefocalizeze pe formarea unor valori pozitive față de un stil de viață sănătos și mai puțin pe rolul presiunii grupului în adoptarea unor comportamente. Dintre factorii de ordin social asociați cu fumatul, cel mai semnificativ este imaginea celui care fumează. Industria tutunului, prin reclamele și campaniile publicitare realizate, promovează imaginea fumătorului rebel, liber, matur și puternic. Adolescenții ajung astfel să considere fumatul un comportament ce corespunde acestei imagini. Modificarea acestei imagini este obiectivul fundamental al campaniilor anti-fumat, atât la nivelul școlii cât și la nivelul societății. Unul dintre cele mai importante mesaje pe care trebuie să le transmită campaniile anti-fumat este cel legat de valoarea unui stil de viață sănătos fără fumat care are ca și consecințe atractivitatea fizică, sociabilitatea și persuasiunea -norme importante pentru tineri. Convingeri eronate ale adolescenților despre fumat Există o serie de erori de gândire ale adolescenților relative la fumat. Aceste erori funcționează frecvent asemenea unor scheme cognitive dezadaptative, ce conservă și întăresc comportamentul de fumător (pentru evaluarea convingerilor elevilor despre fumat, vezi și fișa 21 de la anexe). Menționăm câteva din ele: • "Fumatul te face atractiv. " Răspuns: realitatea este că fumatul te face rău mirositor și îți îngălbenește dinții și mâinile. Hainele tale vor mirosi urât, la fel ca și respirația ta. Cum ar reacționa prietenul / prietena la o respirație urât mirositoare, la un păr care miroase a tutun? • "Fumatul te face independent și mai matur. " Răspuns: fumatul te face dependent și nu mai ai control asupra ta. Fumatul nu te poate face mai inteligent, mai sofisticat, mai înțelept. 123 ’ Consiliere educațională • "Fumatul te face să te simți bine. " Răspuns: în realitate, cei care fumează se simt obosiți, le este dificil să facă sport. • "Tutunul nu este un drog, nu-ți face nici un rău. " Răspuns: fumatul produce efecte negative asupra sănătății și este o dependență. Nu este ușor să te lași de fumat! Una dintre cele mai frecvente greșeli ale programelor de prevenție tradiționale ale fumatului este focalizarea unidirecțională pe evidențierea consecințelor de lungă durată ale fumatului, cum ar fi aspectele legate de sănătate și boală. Studiile arată că mesajul "Fumatul dăunează grav sănătății" nu are eficacitatea pe care și-o doreau inițial cei care au dezvoltat acest mod de prevenție. Unul dintre principiile formării unui comportament este cel legat de funcția imediată a întăririlor. Pentru ca un comportament să se formeze este important să fie întărit la intervale scurte de timp. Astfel că evidențierea consecințelor de lungă durată asupra sănătății a fumatului nu este suficient de relevantă pentru formarea unui comportament alternativ acestuia. In consecință, est€ mai eficient să focalizăm prevenția și formarea comportamentelor pozitive pentru sănătate prin analiza și conștientizarea elevilor asupra consecințelor imediate ale fumatului. Un exemplu este evidențierea beneficiilor renunțării la fumat relevante pentru elevi. Aceste mesaje pot fi: • Vei dobândi o formă fizică mai bună, prin creșterea rezistenței organismului. • Respirația, părul, hainele tale nu vor mai emana mirosul neplăcut de tutun. • Dantura și degetele tale nu vor mai fi îngălbenite. • Vei economisi zilnic o sumă importantă de bani pe care poți să-i folosești în alte scopuri. • Eviți riscul contractării unor boli grave, adesea incurabile, precum și sensibilitatea la bolile infecțioase. • Iți vei prelungi durata de viață. Prevenția fumatului activ și pasiv are ca și componente: • informații privind consecințe sociale și de sănătate, de scurtă durată și de lungă durată ale fumatului; • formarea unor valori și atitudini pozitive față de un stil de viață sănătos; • discutarea și analizarea rolului influenței grupului, a familiei și a mass-mediei în formarea și menținerea atitudinilor față de fumat; • dezvoltarea deprinderilor de comunicare, asertivitate și de a face față presiunii grupului (deprinderea de a spune NU, "Nu mulțumesc, nu fumez."); 124 ’ Stilul de viață • dezvoltarea abilităților de luare a deciziilor, de gândire critică și de management al stresului; • dezvoltarea unor comportamente alternative. Fumatul este un comportament care are o anumită funcție. 9.4. Alcoolul și dependența de alcool Deși alcoolul a apărut inițial din motive practice (înlocuirea apei de băut impure, oficierea unor ceremonii religioase etc.) utilizarea lui s-a schimbat ulterior. Oamenii au început să producă diferite tipuri de alcool, iar consumul de alcool a devenit parte din cultura europeană. Utilizarea lui a dus însă adesea la abuz. Indiferent dacă este sub formă de bere, vin sau lichior, băuturii» alcoolice sunt substanțe chimice care afectează activitatea mentală, emoțională și comportamentală. Alcoolul este un drog puternic. Deoarece bătiturie alcoolice sunt atât de comune și accesibile în cultura noastră, uităm că alcoolul este un drog cu efecte similare drogurilor interzise. Inițierea comportamentului de a consuma alcool se realizează prin învățare socială - copiii și adolescenții învață, privind la cei maturi, că a consuma alcool este ceva plăcut, oamenii care beau sunt veseli, râd și se simt bine. Curiozitatea și dorința de a imita adulții îi determină pe mulți copii să încerce să consume la rândul lor alcool. Alcoolul devine astfel un risc din ce în ce mai mare pentru că poate fi acceptat și încurajat de către cei din anturaj și cel puțin temporar îi poate face să pară și să se simtă mai mari. Consumul de alcool devine deci un comportament format pe baza învățării sociale. învățarea socială a consumului de alcool presupune următoarele dimensiuni: • . învățarea acestui comportament se realizează prin observarea comportamentelor unor persoane importante pentru copil sau adolescent, cum ar fi membrii familiei, prietenii, celebrități, modele personale. ("A bea este ceva interesant, te face să te simți bine, să Hi vesel). • învățarea socială presupune și formarea unor atitudini pozitive față de efectele alcoolului; adolescenții învață astfel că a consuma alcool face parte dintr-un proces natural în urma căruia devii mai "sociabil" și mai "matur". • Adolescenții continuă să consume alcool mai ales datorită influenței grupului. în această etapă se consolidează comportamentul lor de consum de alcool. Ca și consecințe ale acestora, adolescenții tind să considere că relațiile sociale sunt facilitate și favorizate de acest comportament prin faptul că alcoolul îi determină să devină mai volubili și mai lipsiți de inhibiții. Un alt mecanism al consumului de alcool este utilizarea acestuia 125 Consiliere educațională pentru rezolvarea situațiilor de criză pentru care tânărul nu și-a dezvoltat abilitățile necesare. Efectele alcoolului Există două tipuri de efecte ale consumului de băuturi alcoolice: efectele de scurtă durată și efectele pe termen lung. Efectele imediate ale consumului de alcool sunt o ușoară relaxare, inhibiții mai reduse și reacții mai lente. Cu cât este consumat mai mult alcool, cu atât acesta va produce mai multe modificări la nivel cognitiv, emoțional și comportamental. Consumul de alcool în cantități mari și pe o perioadă îndelungată poate duce la tulburări somatice și psihologice grave. Alcoolul este o substanță toxică, care are ca și consecințe: ciroza, boli cardiace, ulcer, cancer, boli psihice, afecțiuni fatale ale creierului (pentru identificarea de către elevi a efectelor alcoolului asupra organismului, utilizați fișa 24 din anexe). Una dintre cele mai grave consecințe ale consumului de alcool este alcoolismul. Organizația Mondială a Sănătății consideră alcoolismul o boală. Este o boală cronică, progresivă și potențial fatală prin consumul necontrolat de alcool. Alcoolismul nu este o problemă de imoralitate sau de caracter slab. Alcoolicii sunt persoane bolnave care au nevoie de sprijin și tratament. Există o serie de instituții și asociații care au ca obiectiv recuperarea tinerilor și adulților dependenți de alcool. Unul dintre programele cu eficiență ridicată în recuperare dezvoltat și în țara noastră este cel al Asociației Alcoolicilor Anonimi (AA) ce oferă materiale informative și servicii de consiliere și terapie pentru persoanele dependente (adolescenți și adulți) și pentru familiile acestora. Efectele consumului de alcool asupra tinerilor 1. Abuzul de alcool este cauza celor mai multe accidente de mașină în care sunt implicați tinerii. O treime din accidentele mortale sunt legate de consumul de alcool. In plus, mii de persoane sunt rănite grav în fiecare an. în 85% din cazuri, conducătorii implicați în accidente au consumat ocazional alcool. Deci, informați tinerii: • să nu conducă niciodată după ce au consumat alcool; • să refuze să intre într-o mașină în care conducătorul auto a consumat alcool; • să insiste să conducă mașina cineva care nu a consumat deloc alcool. Mesajul transmis tinerilor trebuie să fie: "Nu există nici o metodă miraculoasă pentru a elimina rapid efectele consumului de alcool. Un duș rece sau o cafea tare nu reduc alcoolemia " 2. Consumul de alcool, chiar și în cantități moderate crește foarte mult riscul de a avea raporturi sexuale neprotejate. Mesajul transmis tinerilor trebuie să fie: "Un singur raport sexual neprotejat te poate contamina cu virusul HIV (SIDA) sau cu alte boli cu transmitere sexuală." 126 Stilul de viață 3. Consumul de alcool duce la violență și agresivitate. Sub influența consumului de alcool poți interpreta greșit o remarcă sau un gest, ceea ce poate duce la comportamente agresive și violență. Adolescenții cave consumă alcool pot fi: • "sclavi ai grupului" - cei care nu pot spune "NU" grupului de apartenență; care doresc prin adoptarea acestui comportament să fie acceptați sau să își câștige o anumită poziție în grup! "Beau fiindcă și prietenii mei o fac ", "Beau fiindcă altfel ceilalți vor râde de mine! " • "sclavi ai propriei imagini" - persoane care recurg la acest comportament pentru a-și crea sau menține o anumită imagine. "Beau fiindcă asta fac bărbații! " "Beau fiindcă voi fi mai puternic și mai interesant! " • "sclavi ai propriilor slăbiciuni" - persoane care consumă alcool fiindcă cred că acesta le va rezolva problemele. "Am o groază de probleme pe care nu știu să le rezolv!", "Beau fiindcă îmi place!" r Pentru identificarea convingerilor elevilor față de consumul de alcool, utilizați fișa 22 din anexe. Discutați cu elevii fiecare item din chestionar și oferiți informații corecte despre alcool. Este recomandată integrarea mesajului de prevenire a consumului de alcool la diferitele activități școlare și extrașcolare pentru formarea comportamentelor alternative consumului de alcool și a unui sistem de valori care promovează sănătatea și starea de bine fizică și psihică. Prevenția consumului de alcool are ca și componente: informații privind consecințele sociale și de sănătate de scurtă și de lungă durată ale consumului de alcool; formarea unor valori și atitudini pozitive față de un stil de viață sănătos; discutarea și analizarea rolului influenței grupului, a familiei și a mass- mediei în formarea și menținerea atitudinilor față de alcool; discutarea modului în care alcoolul poate diminua performanțele școlare, profesionale etc. dezvoltarea deprinderilor de asertivitate și de a face față presiunii grupului (deprinderea de a spune NU); dezvoltarea abilităților de luare a deciziilor, de gândire critică și de management al stresului. desfășurarea de activități de recreere sănătoase, cum sunt: sportul, muzica, artele plastice, activități de club, voluntariatul. 127 ’ Consiliere educațională 9.5. Drogurile și dependența de droguri Drogul este o substanță a cărei utilizare creează dependență fizică și psihică și tulburări grave ale activității mentale, percepției și comportamentului. Consumul de droguri este deja o problemă majoră a învățământului românesc. Prevenția consumului de droguri este un proces complex la care trebuie să participe întreaga societate, familia, școala, elevii, organizațiile nonguvernamentale și cele guvernamentale. Școala are un rol esențial în activitatea de prevenție, prin obiectivul ei de formare a unor elevi care pot lua decizii responsabile și sănătoase. Elevii sunt din ce în ce mai expuși consumului de droguri, de aceea au nevoie de informații corecte despre droguri și de formarea unor atitudini adecvate față de consumul de droguri. Tipurile de droguri • droguri de stimulare (cannabis, amfetamine, cocaina) - accelerează funcționarea sistemului nervos central, producând alertă și excitabilitate. Tinerii consumă aceste droguri din nevoia de** senzații tari, iar ca efect principal este deformarea imaginii realității și scăderea percepției riscului. • droguri de relaxare (tranchilizante, barbiturice, sedative) - cunoscute și sub numele de sedative, încetinesc activitatea sistemului nervos central, produc o stare de relaxare și induc somnul. Tinerii care consumă aceste droguri simt nevoia de a se proteja de solicitările și stimulările din mediu, de a evita confruntarea cu problemele, din sentimentul de neputință în a face față solicitărilor. Efectele posibile sunt: vorbire neclară, dezorientare, comportament specific stării de ebrietate. • droguri halucinogene sau psihedelice (L.S.D., ecstasy, mescalina) - produc tulburări ale funcționării intelectuale, inducând o stare pseudopsihotică cu iluzii și halucinații. Efectele posibile sunt: o percepție alterată a timpului și distanței, euforie și comportament dezorientat. Cei mai importanți factori care duc la formarea unor atitudini pozitive față de droguri sunt: • curiozitatea - mulți tineri cred că dacă consumă droguri o singură dată nu vor deveni dependenți, dar în realitate este greu să te oprești; anumite droguri dau dependență după o singură doză; • rezolvarea problemelor - este important ca tânărul să înțeleagă că primul pas în rezolvarea problemelor este recunoașterea lor și nu evitarea acestora prin consumul unor substanțe; • formarea unei imagini sociale - un tânăr care consumă droguri crede că poate câștiga aprecierea și respectul celorlalți, dar de cele mai multe ori este izolat de colegi și prieteni și crește riscul de a se afla în situații ridicole; • presiunea grupului - să fie la fel ca ceilalți din grup; unii tineri consumă droguri pentru că prietenii lor consumă și ei droguri; 128 Stilul de viață • o stimă de sine scăzută - un tânăr cu o stimă de sine scăzută poate consuma droguri pentru a se simți mai curajos, mai valoros sau mai interesant; în realitate însă, consumul de droguri te controlează și manipulează și duce la pierderea libertății de decizie; • un răspuns la singurătate - unii tineri pot consuma droguri datorită problemelor pe care le au, a dificultăților de relaționare și comunicare. Convingeri ale adolescenților față de droguri care cresc riscul implicării lor în consumul de substanțe "Consumul unui drog o singură dată nu are efecte negative." Fals! Orice consum de droguri poate avea consecințe grave: comportamente sexuale de risc, accidente de mașină, intoxicație sau chiar moarte. Multe dintre droguri dau dependență după primul consum « "Adolescenții, tinerii nu pot deveni dependenți. " Fals! Dependența nu are limite de vârstă, rasă sau poziție socială. * * "Este ușor să te oprești dacă dorești." Fals! Cei care consumă alcool sau alte droguri cred că pot să renunțe oricând, dar este un proces dificil, care necesită un suport profesional. "Consumul de alcool sau droguri iți rezolvă problemele. " Fals! Alcoolul și drogurile (inclusiv nicotină) afectează grav organismul și îți creează multe probleme de sănătate fizică și psihică. Acestea reduc capacitatea de concentrare și scad eficiența abilităților cognitive, ceea ce duce la o accentuare a problemelor. "Drogul te face să comunici mai ușor. " Fals! El te izolează și te îndepărte.ază de ceilalți. "Drogul te face să te simți liber/" Fals! El te face dependent, lipsit de control asupra vieții tale și poate provoca moartea. "Numai indivizii slabi ajung dependenți de droguri!" Fals! Oricine poate deveni dependent de droguri dacă nu este conștient de consecințele consumului. "Drogurile sunt oferite numai de străini/" Fals! Cel mai adesea sunt oferite de un cunoscut, un coleg, care dorește să aibă un partener în consumul de droguri. Pentru evaluarea convingerilor eronate față de droguri, utilizați și fișa 23 din anexe. Oferiți informații corecte elevilor pentru ca aceștia să-și formeze o reprezentare corectă a consecințelor consumului de droguri. Mesajele transmise elevilor trebuie să pună în evidență efectele grave ale consumului de droguri: • ACCIDENTE DE MAȘINĂ - consumul de droguri este una din cauzele principale ale accidentelor de mașină în care sunt implicați adolescenții și tinerii. 129 ’ ’ Consiliere educațională • VIOLENȚĂ ȘI DELINCVENTĂ - adolescenții care consumă droguri (chiar și pentru prima dată!) sunt predispuși la violență și comportamente delincvente. • COMPORTAMENTE SEXUALE DE RISC - responsabilitatea este afectată sub influența alcoolului sau drogurilor, astfel că riscul pentru sarcini nedorite, infectarea cu boli cu transmitere sexuală sau SIDA este foarte mare. • COSTURI EMOȚIONALE - consumul de droguri îți scade stima de sine, ești mai deprimat, mai agresiv, îți pierzi respectul prietenilor, ai probleme cu părinții și la școală. • SUICIDUL - în multe cazuri consumul de droguri duce la suicid. Profesorii-consilieri au responsabilitatea de a semnala comportamentele directe și indirecte ale consumului de droguri și a solicita ajutorul părinților și a specialiștilor în abordarea elevului care consumă droguri. Comportamentele indirecte nu înseamnă în mod obligatoriu consum de droguri dar pot să constituie semne de alarmă. Pot fi observate mai multe astfel de comportamente, cele mai cunoscute fiind: • schimbarea bruscă a comportamentului, elevul nu mai este așa cum era înainte; • trece fără motiv de la veselie la tristețe; • devine agresiv fără motiv; • își pierde apetitul chiar și pentru alimentele favorite; • își pierde interesul față de școală, activitățile preferate (film, muzică, artă, sport, lecturi); • este somnolent și apatic fără motiv; • are probleme financiare și îi dispar • devine iritat și necomunicativ când cineva îi pune întrebări despre consumul de alcool sau droguri, neagă că ar avea o problemă; • utilizează alcool sau droguri cu regularitate și în anumite perioade ale zilei (în fiecare seară sau în fiecare dimineață înainte de a merge la școală); • continuă să consume alcool chiar și când ceilalți nu mai consumă (de exemplu, la o petrecere); • are probleme de memorie - uită evenimente care s-au petrecut în timpul consumului de lucruri de valoare (ceas, casetofon, bicicletă); • și-a schimbat grupul de prieteni; • își ascunde noii prieteni și nu vorbește despre preocupările lor; • este în compania unor persoane care consumă alcool sau droguri; • prezintă modificări afective și comportamentale: este mai agresiv sau mai ostil, devine izolat, retras sau deprimat; • are probleme acasă datorită consumului de alcool sau droguri; • consumă alcool sau droguri în cantități mari; 130 alcool sau droguri; • este "beat" sau "amețit" la școală; • pleacă de la școală pentru a consuma alcool sau droguri; • rămâne corigent sau repetent; • are probleme la școală datorită consumului de alcool sau droguri; • își asumă riscuri în timpul consumului de alcool sau droguri, cum ar fi sexul neprotejat; • încalcă legea când este sub influența alcoolului sau drogurilor; • conduce mașina sub influența alcoolului sau drogurilor; • este implicat în accidente de mașină cauzate de consumul de alcool sau droguri. Stilul de viață Exemple de comportamente alternative fumatului, consumului de alcool și a consumului de droguri: Nivel al experienței Comportamente alternative Fizică: stare de bine Exerciții de relaxare Dans și antrenament al mișcărilor Recreere fizică, sport Masaj Socială: identificare Și Implicarea în acțiuni comunitare, care pot oferi satisfacție implicare socială Implicarea în activități de ajutorare socială Activități de voluntariat Intelectuală Hobbiuri, lectură, antrenamente mnezice « Creativă Practicarea muzicii, picturii, artei fotografice Interpersonală Discuții de grup, participarea la activități de grup, relaționarea cu alte persoane Dezvoltarea abilităților de comunicare Filozofică, spirituală Consiliere orientată pe clarificarea valorilor Studiul filosofiei, literaturii universale, istoriei, literaturii spirituale și a diferitelor sisteme de credințe Meditație, contemplare Prevenția consumului de droguri are ca și componente: informații despre consecințele de sănătate și sociale ale consumului de droguri; formarea unor valori și atitudini pozitive față de un stil de viață sănătos; discutarea și analizarea rolului influenței grupului în consumul de droguri; dezvoltarea deprinderilor de management al situațiilor de criză prin învățarea unor strategii de coping adaptative; dezvoltarea deprinderilor de management al conflictelor și luare de decizii responsabile; discutarea modului în care drogurile îți controlează modul în care gândești, simți și te comporți; desfășurarea de activități de recreere sănătoase, cum ar fi participarea la acțiuni de voluntariat (ex. programe de prevenție a consumului de droguri). 131 ’ Consiliere educațională în concluzie vă prezentăm câteva dintre cele mai importante dificultăți ale programelor de educație a unui stil de viață sănătos identificate de studiile de specialitate sunt (Sarafino, 1998; Taylor, 1999): a) Consecințele pozitive ale comportamentelor sănătoase apar după intervale de timp mari. De exemplu, practicarea sportului are ca și consecințe pe termen lung îmbunătățirea stării de bine fizice și psihice, iar consecințele nepracticării exercițiului fizic - starea fizică și psihică înrăutățită - nu se materializează decât foarte târziu. Acest lucru face mai dificilă focalizarea pe aceste consecințe de lungă durată. b) Comportamentele de risc sunt foarte greu de schimbat. Adicțiile, cum ar fi fumatul sau consumul de alcool și droguri sunt foarte greu de modificat și solicită din partea persoanei și a familiei foarte mult efort consecvent în timp. Procesul de modificare a unui comportament de risc (chiar dacă nu este o adicție) este un proces îndelungat, datorită factorilor care mențin comportamentul și necesită realizarea unui plan de modificare de lungă durată. ,. c) Multe dintre comportamentele de risc au mai multe consecințe pozitive imediate decât comportamentele sănătoase. Ca urmare, multe persoane optează pentru comportamentul care îi oferă recompensa pozitivă imediată, fără a lua în considerare consecințele negative pe termen lung. Conștientizarea elevilor privind consecințele complexe ale comportamentelor și evitarea moralizării și etichetării lor este esențială în procesul de formare a unor atitudini pozitive față de un stil de viață sănătos. Bibliografie: Baban, A., (1998). Stres și personalitate. Cluj-Napoca: Presa Universitară Clujeană. Maibach, E., Parrot, L.R. (1995). Designing health messages - Approaches from Communication Theory and Public Health Practice. Thousand Oaks, CA: Sage Publications. Flay, B.R. (1985). Prosocial approaches to smoking prevention: A review of findings. Health Psychology, 4, 449-488. Sarafino, E. P. (1998). Health psychology: Biopsychosocial interactions (3rd ed.). Brisbane: John Wiley and Sons. Schofield, P.E, Pattinson, E.P, Hill, D., Borland, R., (2001). The Influence of group identification on the adopticm of peer group smoking norms. Psychology and Health, voi. 16. Sheridan, C.L., Radmacher, S.A., (1992). Health Psychology - Challenging the Biomedical Model. New York: John Wiley & Sons, Inc. Taylor, S. E. (1999). Health psychology (4th ed.). New York: McGraw-Hill. 132 Capitolul 10 PSIHOSEXUALITATEA 10.1. Sexualitatea - dimensiune complexă a ființei umane Sexualitatea este o componentă esențială a vieții "oricărei persoane. Aspectele sale psihologice, biologice și sociale sunt într-o relație de interdependență, conferindu-i astfel un caracter complex. în procesai de formare al adolescentului, rolul sexualității este pregnant, contribuind la conturarea identității de sine și a celei sociale. Dezvoltarea unei sexualități armonioase la copii și adolescenți contribuie la formarea unei personalități armonioase și în relație echilibrată cu sine și ceilalți. Este falsă echivalarea sexualității cu relația sexuală. Ceea ce contează mai mult în dezvoltarea unei sexualități armonioase este modul în care adolescentul se definește pe sine ca persoană în raport cu el și ceilalți, modul în care înțelege sentimentele de iubire, afecțiune, prietenie, intimitate, modul în care ia decizii și își asumă responsabil deciziile luate. Sănătatea sexuală înseamnă sănătatea întregului corp și a universului psihic al adolescentului. în ultimul deceniu, dreptul la educație sexuală a copiilor și tinerilor este văzut ca un drept uman fundamental care trebuie respectat de orice societate democratică. Sexualitatea este un subiect foarte vast și nu ne propunem să îl epuizăm în acest capitol. Ceea ce dorim este să transmitem câteva repere generale de înțelegere și abordare cu elevii de vârstă școlară (de la ciclu primar până la cel liceal) a sexualității. Pudoarea prost înțeleasă și moralitatea ipocrită (care au dominat atâtea decenii abordarea acestui subiect în România) nu mai pot să fie atitudini exprimate de persoane cu un rol fundamental în educarea copiilor și tinerilor. Din fericire, astăzi există și la noi în țară un număr mare de publicații de specialitate care vin în ajutorul profesorilor (vezi bibliografia). Trebuie totuși să menționăm că unele dintre acestea mai păstrează încă un ton moralizator (ex. tânărul trebuie să învețe să își formeze un caracter puternic și să dobândească un control puternic asupra impulsurilor sexuale), uneori chiar inchizitoral (ex. anumite practici sexuale, sau exprimarea lor în exces sunt tipice persoanelor deviante, tinerilor debusolați), alteori oferă informații false (ex. masturbarea duce la impotență sau la nevroză). Educația sexuală nu are ca scop prezentarea sexualității umane ca un instinct biologic care, în absența unui cenzuri personale și sociale puternice, duce la comportamente delincvente. Educația sexuală nu trebuie să prezinte sexualitatea ca 133 ’ Consiliere educațională o "amenințare" pentru propria persoană și pentru alții. Sexualitatea este o componentă pozitivă a personalității și vieții, alături de componenta spirituală, emoțională, socială, mentală, profesională. 10.2. Scopul educației sexuale Scopul fundamental al educației psihosexuale este promovarea sănătății sexuale și implicit a sănătății psihice, fizice, emoționale, sociale și spirituale, cu alte cuvinte, a stării generale de bine. Organizația Mondială a Sănătății definește sănătatea sexuală ca "integrarea aspectelor fizice, emoționale, cognitive și sociale în procesul dezvoltării pozitive a personalității, în care fiecare persoană are dreptul la informații adecvate și relații sexuale responsabile." Programele tradiționale de educație pentru sănătate sexuală erau focalizate pe oferirea de informații despre reproducerea umană, anatomia și fiziologia umană, metode de contracepție, boli cu transmitere sexuală. fîducația sexuală era oferită doar adolescenților (12-18 ani), ignorându-se astfel că despre ea se poate vorbi de la o vârstă foarte mică. De asemenea, ea avea ca scop doar prevenirea unor "dezastre" (ex. sarcina nedorită, bolile cu transmitere sexuală, violul) prin întreținerea fricii și a sentimentului de culpabilitate. Aspectele pozitive ale sexualității erau ignorate. Discuțiile despre masturbare, homosexualitate, avort, menținerea rolurilor tradiționale ale femeilor și bărbaților erau evitate. Cercetările în domeniu au arătat însă că aceste programe au o eficiență redusă, iar uneori efecte negative sau contrare. Un alt aspect limitativ al programelor tradiționale este faptul că intervențiile nu erau integrate într-un proces de dezvoltare a sănătății emoționale, cognitive, sociale și comportamentale (Hyde, 1994). Astăzi, fiecare adult, școală, instituție, comunitate, societate, trebuie să accepte că sexualitatea este un aspect natural și firesc al vieții fiecărui copil, adolescent, adult, vârstnic și că ignorarea acestui adevăr reprezintă o încălcare a unui drept uman fundamental, dreptul la sănătate, armonie și calitatea vieții. Educația pentru sănătate sexuală este un proces continuu ce se realizează pe parcursul întregii dezvoltări, cu elemente specifice fiecărei vârste și nivelului de dezvoltare intelectuală și emoțională. încă de la vârste foarte mici copiii devin interesați de subiectele privind sexualitatea. Din nefericire, copiii își însușesc de cele mai multe ori aceste informații de la colegii de joacă, prieteni, reviste de diverse facturi. Există riscul ca informațiile să fie eronate și astfel se perpetuează -atitudini care conduc la comportamente sexuale de risc (începerea prematură a vieții sexuale, neutilizarea mijloacelor de contracepție și protecție). Deseori părinții evită discutarea acestor teme cu copiii lor. Tocmai de aceea școlii îi revine un rol fundamental în oferirea unei percepții adecvate asupra sexualității, în asigurarea cadrului în care elevii pot să discute liber despre sexualitate. Totodată, abordarea sexualității doar la vârsta adolescenței și focalizat doar pe reproducere și contracepție are ca rezultat menținerea convingerii că sexualitatea este similară cu 134 ’ Psihosexualitatea relația sexuală. în acest mod nu se percepe aria largă pe care o implică sexualitatea, începând cu acceptarea propriei corporalități și terminând cu deciziile responsabile pe care le implică. Programele de educație pentru sănătate sexuală trebuie realizate adecvat vârstei și nivelului de dezvoltare intelectuală și emoțională a elevului. Pe lângă faptul că psihosexualitatea este o componentă esențială a procesului de dezvoltare a unei personalități armonioase, mai există o serie de motive pentru care abordarea acesteia este esențială: • scăderea vârstei la care adolescenții devin activi sexual; • creșterea incidenței contaminării HIV - SIDA; • creșterea incidenței contaminării cu alte boli cu transmitere sexuală; • creșterea numărului de sarcini nedorite în rândul adolescentelor; • creșterea numărului de abuzuri sexuale - viol, hărțuire sexuală, incest; • numărul crescut de avorturi în rândul adolescentelor. Este nefondată convingerea părinților și a profesorilor că a educa sexual copiii și tinerii presupune transmiterea de informații "tehnice" despre biologia și fiziologia actului sexual. Probabil din această convingere inadecvat apare eludarea sarcinii de "educator sexual", atât a profesorilor cât și a părinților. Responsabilitatea ei este delegată către așa numitele "persoane de specialitate" (medic, asistent medical, psiholog). Printr-o astfel de delegare se medicalizează un aspect natural al vieții oricărui adolescent. Nu are așa mare relevanță cantitatea de informații despre sexualitate, cât mesajul că școala este și trebuie să fie un loc în care elevii vorbesc deschis, onest și fără inhibiții, împreună cu profesorul, despre una dintre componentele personalității lor. Copiii și adolescenții nu vor mai echivala sexualitatea cu un subiect tabu, care nu poate fi discutat împreună cu adulții. Elementul esențial al procesului de educație pentru sănătatea sexuală este promovarea unor valori adecvate privind sexualitatea proprie și a celorlalți. Valorile sexualității: 5 • Sexualitatea este o componentă sănătoasă și naturală a vieții. • Toate persoanele sunt sexuale. • Sexualitatea include dimensiuni fizice, etice, spirituale, psihologice și emoționale. • Toate persoanele au dreptul și obligația să ia decizii sexuale responsabile. • Toate deciziile sexuale au consecințe emoționale, comportamentale sau de sănătate. • Indivizii și societatea beneficiază când copii discută despre sexualitate ca de un proces natural în atingerea maturității psihice. • Implicarea prematură în comportamente sexuale presupune riscuri. • Tinerii care sunt implicați într-o relație sexuală au nevoie de acces la informație despre serviciile de planificare familială și îngrijire medicală. • Persoanele își exprimă sexualitatea în moduri diferite. 135 Consiliere educaționala • Oamenii trebuie să respecte și să accepte diversitatea valorilor și credințelor despre sexualitate care există în comunitatea respectivă. • Abstinența sexuală este cea mai eficientă metodă de a preveni sarcina nedorită și infecția HIV/SIDA. ’ ’ Educația pentru sănătatea sexuală este un proces de formare de atitudini, convingeri și valori despre identitate de sine, imagine corporală, relații interpersonale, intimitate și iubire, comunicare, decizie și responsabilitate. Educația sexuală se adresează componentelor psihologice (cognitivă, emoțională, comportamentală) sociale, spirituale și biologice ale sănătății. Programele eficiente de educație psihosexuală se focalizează pe atingerea a 4 obiective fundamentale: 1. formarea de convingeri, valori și atitudini despre sine și ceilalți - oferirea unui cadru adecvat în care adolescenții să aibă posibilitatea de a-și explora propria persoană și evalua atitudinile sexuale cu scopul dezvoltării propriilor valori. Formarea acestor valori are ca și suport dezvoltarea stimei de sine și a responsabilității față de sine și fațS deceilalți în manifestarea sexualității; a capacității de a face distincția dintre iubire și atracție sexuală, iubire și camaraderie; a înțelegerii consecințelor comportamentului sexual activ; a menținerii unui echilibru între nevoia de independență și rolul de fiu/fiică, elev, frate/soră; a capacității de a spune NU, respectiv de a accepta un refuz; perceperea efectelor streotipiilor de gen social asupra propriei persoane (ex. pentru că sunt fată/băiat trebuie să.) și înțelegerea faptului că băieții și fetele au drepturi și responsabilități egale; 2. dezvoltarea deprinderilor de relaționare interpersonală - oferirea unui cadru adecvat pentru dezvoltarea deprinderilor de comunicare și relaționare pozitivă cu persoane de sex opus, cu cele adulte; de exprimare a afectivității, iubirii și intimității conform propriilor valori; de a face față presiunii grupului, partenerului și mass-mediei; de a se opune relațiilor de manipulare și exploatare; de management al situațiilor de conflict dintr-o relație; de negociere și stabilire de limite; 3. dezvoltarea responsabilității față de sine și ceilalți - formarea de atitudini și comportamente responsabile față de propria sexualitate și cea a partenerului; perceperea faptului că exprimarea iubirii romantice poate lua și alte forme, și fără exprimări sexuale; diferențiere între comportamentele sexuale cu risc crescut față de cele cu risc redus; perceperea beneficiilor întârzierii debutului de viață sexuală și a abstinenței de la sex în situații de risc; încurajarea utilizării metodelor contraceptive și a metodelor de protejare a sănătății sexuale; respectarea deciziei celuilalt, respectarea confidențialității; decizii responsabile privind viața de cuplu și viața de familie; trasarea unor scopuri de durată medie și a unor planuri de viitor. Programele de educație sexuală se focalizează și asupra dezvoltării abilităților de evitare a relațiilor de abuz fizic, emoțional sau sexual. O componentă centrală a promovării educației sexuale este dezvoltarea 136 Psihosexualitatea implicării adolescenților în participarea la activități de voluntariat pentru educarea celorlalți tineri din școală și comunitate. informarea - oferirea unor cunoștințe despre creștere și dezvoltare, anatomia și fiziologia reproducerii, comportament sexual, sarcină, avort, metode contraceptive, abuz sexual, boli cu transmitere sexuală (BTS), HIV/SIDA, servicii medicale, sociale și psihologice, instituții și organizații din comunitate care asistă dezvoltarea copiilor și tinerilor în acest domeniu. 10.3. Tematica orelor de educație sexuală Integrarea sexualității în dezvoltarea psihologică presupune luarea în considerare în programele de educație a celor 6 componente de bază: dezvoltare umană, relații interpersonale, deprinderi personale, comportament sexual, sănătate sexuală, societate și cultură. Toate aceste componente se abordează la toate vârstele într-un proces de complementaritate, esențial pentru o dezvoltare»" armonioasă. Prezentăm în continuare succint câteva repere generale pentru educația psihosexuală. Pentru o detaliere a posibilelor teme ce pot fi abordate în cadrul orelor de dirigenție, consultați programa propusă și anexată la sfârșitul cărții. 1. Dezvoltarea umană Acceptarea și aprecierea propriului corp Formarea unei imagini corporale realiste Căutarea de informații despre dezvoltarea sexuală Acceptarea dezvoltării sexuale ca o componentă a dezvoltării umane Interacțiunea cu ambele sexe într-un mod potrivit și respectuos Acceptarea diferențelor de gen Respectarea orientării sexuale a celorlalți Relațiile interpersonale Dezvoltarea deprinderilor de relaționare pozitivă Exprimarea dragostei și intimității în moduri diferite și responsabile Dezvoltarea și menținerea relațiilor semnificative Evitarea relațiilor de exploatare și de manipulare Formarea unor atitudini pozitive față de relațiile de prietenie Luarea de decizii privind stilul de viață sănătos Deprinderi personale A trăi potrivit propriilor valori Asumarea responsabilității pentru propriul corp Luarea de decizii responsabile Dezvoltarea asertivității Comunicarea eficace cu familia, colegii și prietenii Abilitatea de a face față presiunii grupului 137 ’ Consiliere educațională 4. Comportament sexual • Trăirea unor sentimente sexuale fără a le exprima printr-un act sexual • Căutarea de noi informații pentru dezvoltarea sexualității • Implicarea în relații sexuale caracterizate prin responsabilitate, onestitate și încredere • Exprimarea propriei sexualități respectând drepturile altora • Exprimarea sexualității potrivit propriilor valori 5. Sănătate sexuală • Cunoașterea și utilizarea metodelor de contracepție pentru a evita sarcinile nedorite • Evitarea contactării sau transmiterii bolilor cu transmitere sexuală • Informare privind modalitățile de prevenire a infectării cu virusul HIV • Informare privind SIDA n • Prevenirea abuzului sexual 6. Societate și cultură • Evaluarea impactului familiei, culturii, religiei, mass-mediei asupra convingerilor, valorilor și comportamentelor legate de sexualitate • Respingerea abordării vulgare și de tip pornografic a sexualității și valorilor sexuale • Atitudine critică față de percepția socială a femeii ca "obiect sexual" • Implicarea în programele educative de educație pentru sănătate sexuală • Demonstrarea toleranței față de cei cu stiluri de viață și valori sexuale diferite Atitudinile eronate față de sexualitate sunt generate de așa numitele "mituri". Acestea sunt convingeri iraționale, neadevăruri, larg răspândite într-o anumită cultură sau societate, astfel încât sunt considerate naturale și reale. Miturile furnizează răspunsuri gata "confecționate" la întrebările general umane despre noi înșine, despre alții (bărbați-femei), despre relațiile noastre și mediul în care trăim și, dacă nu sunt identificate, pot să influențeze negativ comportamentul, mai ales al tinerilor, dar nu numai. Elevii pot fi învățați să identifice miturile și să le combată atât atitudinal cât și comportamental. Fiecare din miturile prezentate mai jos pot constitui punctul de plecare a unor discuții de tip dezbatere, sau a unor exerciții prin care elevii ajung să înțeleagă consecințele grave (uneori fatale -ex. contaminare HIV) a acestor mituri acceptate și puse în practică de ei. Deseori miturile despre sexualitate decurg din menținerea unei imagini tradiționale, de tip patriarhal, a rolurilor de sex. Aceste roluri poartă numele de gen social (gender). Conceptul de gen social a fost lansat ca răspuns la nevoia de a face distincție între caracteristicile biologice ale bărbatului și femeii și cele construite social și cultural. Noțiunea de gen social are ca scop depășirea perspectivei reducționiste referitoare la biologia ca și destin. Cu alte cuvinte, conceptele de sex și gender (gen social) sunt utile în scopul contrastării setului de fapte biologice 138 Psih osexualitatea celor culturale. Cu alte cuvinte, masculinitatea și feminitate există doar în mintea celui care percepe. Biologia determină dacă suntem băiat sau fată. Cultura determină ceea ce înseamnă să fii "bărbat" sau "femeie" și ce tipuri de comportament sau trăsături de personalitate sunt dezirabile pentru fiecare. Altfel spus, feminitatea și masculinitatea reprezintă ceea ce așteaptă alții de la femei și bărbați. Deci, feminitatea și masculinitatea nu sunt altceva decât construcții sociale. Prin intermediul miturilor, ca forme de comunicare culturală, semnificația noțiunilor de femeie și bărbat este naturalizată și biologizată, și astfel deghizată cu consecințe negative atât pentru femei cât și pentru bărbați. Școlii îi revine un rol important în combaterea menținerii rolurilor sociale tradiționale (vezi fișa 25 din anexe). Miturile adolescenților despre sexualitate: Este inacceptabil pentru un bărbat să fie virgin. h Doar făcând dragoste ne vom dovedi unul altuia cât de mult ne iubim. Bărbații trebuie să-și manifeste masculinitatea: fizică și sexuală. Impulsurile sexuale sunt mai puternice la bărbați. Bărbații trebuie să aibă relații sexuale cu cât mai multe fete pentru a dobândi experiență. Fetelor le face plăcere la fel de mult ca și băieților să facă SEX, dar ele trebuie să spună NU pentru a-și menține reputația. Când fetele spun NU este de fapt POATE sau DA. Bărbații nu vorbesc despre SEX, ei îl practică. Dacă nu fac dragoste cu el am să îl pierd. Fetelor le face plăcere să fie convinse mai mult timp (chiar și lacrimile fac parte din ritualul firesc). Băieții trebuie să fie inițiatorii actului sexual. Fetelor le plac băieții care dețin controlul. După ce un băiat se excită, el nu se mai poate controla. O fată nu poate rămâne gravidă după primul act sexual. Poate am noroc și nu rămân gravidă. Dacă o fată folosește metode contraceptive probabil nu este prea "cuminte". Iubirea între doi tineri înseamnă întotdeauna și relații sexuale. Contactul fizic trebuie întotdeauna să ducă la sex. Bărbații trebuie să fie performanță în domeniul sexual. O femeie modernă trebuie să aibă relații sexuale premaritale. Bărbatul trebuie să aibă controlul în relațiile sexuale. Femeia trebuie să răspundă întotdeauna inițiativelor sexuale ale bărbatului. Bărbații doresc întotdeauna să facă sex. Este prea jenant să vorbesc cu prietena/prietenul meu despre prezervative. Prezervativele diminuează spontaneitatea și plăcerea actului sexual. Cei mai mulți adolescenți și-au început viața sexuală. Viata sexuală este o cale de a deveni adult. 139 Consiliere educațională HIV/SIDA Astăzi, când boala SIDA a ajuns să fie denumită "flagel mondial" și riscul contaminării cu virusul HIV "pandemie" (viteză și arie de contaminare mai mare decât în cazul unei epidemii), educația sexuală nu poate ignora această realitate "postmodernă": • pe mapamond, în fiecare zi, aproximativ 16.000 de persoane se infectează cu HIV; • în lume există aproximativ 40 milioane de persoane infectate cu HIV; • de la declanșarea epidemiei au murit 18,8 milioane de oameni; • numai în anul 1999, 620.000 de copiii sub 15 ani au fost infectați cu virsul HIV; • Centrul de Statistică al Statelor Unite estimează că dacă prevenția nu este intensificată, în anul 2010, SIDA va produce o creștere a mortalității infantile cu pană la 75%; " • România se situează pe primul loc în Europa în ceea ce privește numărul de copii bolnavi de SIDA; * • în ultimii ani a crescut îngrijorător de mult numărul tinerilor din România infectați cu HIV. • nu există tratament sau vaccin pentru SIDA. • simptomatologia bolii poate fi ameliorată sau întârziată, dar SIDA este o boală letală. Ce este SIDA ? SIDA este o boală infecțioasă denumită sindromul imunodeficienței dobândite, provocată de virusul HIV care, pătruns în organism, distruge sistemul de apărare imunitar. SIDA este manifestarea finală, gravă a infecției cu HIV. Cele mai multe persoane infectate evoluează la stadiul de SIDA în decurs de câțiva ani: 5-7 ani la copiii și 7-10 ani la adulți. Virusul HIV este limfotrop și neurotrop. El atacă limfocitele T4 și produce o distrugere progresivă a acestor celule. în timp ce la o persoană sănătoasă numărul limfocitelor este de 800-1200/mm3, aceasta poate ajunge sub 200 limfocite T4/mm3 la persoanele infectate, decesul survenind la aproximativ 50 celule/mm3. Rezultatele clinice ale distrugerii limfocitelor T4 sunt reprezentate de apariția unor infecții severe, adesea letale, infecții care ar fi evitate dacă organismul ar putea să se apere. Alte consecințe severe frecvente sunt encefalita subacută și demența subcorticală. Perioada în care virusul declanșează boala este de 5-10 ani de la contaminare. Este foarte important ca elevii să știe că în această perioadă persoana infectată nu are manifestări ale infectării (nu pare bolnav) însă ea poate transmite virusul. Virusul imunodeficienței umane (HIV), agentul care cauzează SIDA, se transmite în primul rând prin schimbul de lichide corporale. Virusul HIV se transmite prin trei căi: transmitere sexuală: prin contact sexual vaginal, anal sau 140 Psihosexualitatea oral neprotejat (fără prezervativ); transmitere sangvină: prin folosirea de seringi și instrumente medicale tăioase nesterilizate, prin transfuzie sau contact cu sânge infectat; transmitereperinatală: în timpul sarcinii, nașterii sau alăptării. Virusul nu se transmite: prin mângâierea sau îmbrățișarea unei persoane care are SIDA; prin contactul cu obiecte utilizate în comun cu o persoană bolnavă de SIDA -pahar, stilou, carte; prin transpirație, sărut, salivă; dacă împărți sandwich-ul sau bei din același pahar cu un seropozitiv; dacă o persoană tușește sau strănută pe tine; prin bazinul de înot. Persoane cu risc crescut pentru infectarea cu HIV sunt persoanele care au contacte sexuale neprotejate, persoanele care nu au un partener stabil și nu utilizează prezervativul, persoanele dependente de droguri - prin injectarea intravenoasă a drogului, cele ale căror partener sexual este dependent de droguri, copiii născuți de mame seropozitive (purtătoare ale virusului HIV). Este fals să se echivaleze riscul pentru HIV/SIDA cu promiscuitate și imoralitate. Este adevărat că aceste comportamente cresc riscul de contaminare, dar orice persoană poate fi contaminată datorită unui singur comportament neprecaut, naiv, nețealist. Testul HIV este un test de identificare a virusului în organism pe care ar trebui să îl facă partenerii persoanelor care au comportamente sexuale riscante, persoanele care au avut contacte sexuale neprotejate, persoanele care au avut transfuzii de sânge, copiii ai căror mame sunt HIV pozitive, dependente de droguri (sau au fost), prostituate, dependenții de droguri. Prevenirea transmiterii infectării cu HIV pe cale sexuală se realizează prin utilizarea obligatorie a prezervativului, prin efectuarea testului HIV de către ambii parteneri, prin păstrarea fidelității în cuplu. Singura cale perfect sigură de a evita infectarea cu HIV este abstinența sexuală. Formarea unei reprezentări sau percepții corecte a bolii are un rol semnificativ în adoptarea unui stil de viață sanogen și în adoptarea unor comportamente de protecție. Ca și la toate celelalte tematici despre sexualitate elevii își însușesc multe informații greșite de la colegi sau din alte surse neadecvate de informare. Un model complet de reprezentare a bolii presupune informații corecte despre boală, despre cauze, evoluție în timp, consecințe, controlabilitate. Evaluarea miturilor despre HIV/SIDA trebuie să cuprindă toate cele 5 aspecte ale unei reprezentări complete. Identificarea mecanismelor defensive față de riscul HIV/SIDA este un alt element esențial în procesul de prevenție. Multe persoane recurg frecvent la mecanisme de apărare față de ceva despre care nu au informații suficiente. Ca și consecință a utilizării acestor mecanisme defensive este implicarea în comportamente de risc (actul sexual neprotejat). Identificarea și modificarea acestor atitudini este foarte importantă în procesul de dezvoltare a comportamentelor de protecție. Cele mai frecvent utilizate mecanisme defensive față de riscul contaminării HIV sunt: 141 ’ Consiliere educațională • negarea - "Eu nu mă pot îmbolnăvi de SIDA!"; • proiecția - "Numai prostituatele și homosexualii pot să se infecteze cu virusul HIV."; • raționalizarea - "Nici prietenii mei nu folosesc prezervativ și nu s-au îmbolnăvit! • represia - "De ce să ne gândim la ce poate fi mai rău? Dacă este să se întâmple, oricum nu poți face nimic!". Prevenția transmiterii virusului HIV trebuie să cuprindă: informații corecte despre ce este HIV/SIDA, identificarea mecanismelor de apărare și a modalităților de percepere, reprezentare a bolii, responsabilizarea individului privind propria sănătate, formarea unei reprezentării corecte a bolii, distincția dintre un seropozitiv și a fi bolnav de SIDA, combaterea miturilor (ex. SIDA se ia prin strângere de mână, numai prostituatele și homosexualii fac SIDA), modalitățile de transmitere, modalitățile de protecție, testul HIV, unde se poate face, cine ar trebui să îl facă și formarea unor atitudini adecvate privind persoanele cu SIDA (eliminarea stereotipurilor față de persoanele cu SIDA). Pentru identificarea convingerilor eronate ale elevilor despre HIV/SIDA utilizați fișa 26 din anexe. Informarea corectă a tinerilor despre SIDA îi va ajuta să separe realitatea de ficțiune și să anuleze riscul de îmbolnăvire. Mai mult decât atât, elevii trebuie să fie încurajați să devină voluntari în programele de reducere a riscului de transmitere a virusului HIV, prin informarea altor tineri, combaterea miturilor și prejudecăților privind SIDA. 10.4. Prevenția abuzului sexual Nu de puține ori copii și adolescenți sunt implicați în activități sexuale contrar voinței lor. Acest fenomen, nu atât de rar și neobișnuit pe cât ne-ar plăcea să credem, poartă numele de abuz sexual. Abuzul sexual include exercitarea de influență, prin forță fizică sau morală, asupra unui copil în scopul de a întreține relații sexuale, de a avea contacte fizice nepotrivite și de a-1 expune la mesaje pornografice. Studiile din domeniu estimează că între 5 și 15 % dintre copii sub 16 ani (fete și băieți) au fost abuzați sexual. Numărul crește semnificativ, până la 40%, în cazul copiilor instituționalizați (orfelinate). în general, un sfert din violurile raportate au ca victimă fete cu vârste cuprinse între 11 și 17 ani. Intre adolescentele-mame sau gravide se află un număr semnificativ de mare de tinere fete care, în perioada copilăriei, au fost victimele unor abuzuri sexuale. Faptele și cifrele vorbesc de la sine, deci educatorii, fie profesori, fie părinți, nu mai pot ignora anumite realități sumbre, crezând astfel că pericolul este îndepărtat de copilul/elevul lor. Deseori, adulții se ascund în spatele așa numitelor mituri și nu acordă importanța reală riscului pentru abuzul sexual. 142 ’ Psihosexualitatea Miturile asociate cu abuzul sexual: • Incestul apare rar și mai ales în mediile socio-economice defavorizate, în familiile cu un nivel educațional scăzut. Studiile indică că nu există diferențe semnificative de clasă socială, nivel educațional sau grup etnic în frecvența abuzului sexual. • A buzatorii sunt persoane străine față de victime. Realitatea arată că cei mai mulți abuzatori sunt în relații foarte apropiate cu victimele, cum ar fi tații, bunicii, unchii, prietenii de familie. • Abuzul sexual este o consecință nefastă a "revoluției sexuale". Cazuri de abuz sexual asupra copiilor au fost identificate cu mult înaintea revoluției sexuale, dar nu se discuta în public despre acestea. • Abuzul sexual este un incident singular. Abuzul sexual nu este în general un incident singular, care se manifestă ca urmare a pierderii controlului de către adult prin consum de alcool. Studiile arată că abuzul este un fenomen care se dezvoltă treptat până la realizarea lui. Cei mai mulți copii nu vorbesc despre abuz datorită faptului că locuiesc cu abuzatorul și datorită sentimentelor de ambivalență (iubire-repulsie) față de el. • Abuzatorii sunt atrași sexual de victimele lor deoarece acestea i-ou provocat. Abuzul sexual este o manifestare a puterii și mai puțin a unor dorințe sexuale. Abuzatorii au dificultăți de relaționare, de înțelegere a comportamentelor copiilor și un control scăzut asupra vieții lor. • Copii inventează povești despre implicarea lor în activități sexuale cu adulții. Cercetătorii sunt convinși că cele mai multe cazuri de abuz sexual nu sunt declarate datorită sentimentelor de vină și rușine manifestate de victime și datorită consecințelor sociale ale declarațiilor. Abuzatorii sunt în general persoane cu un grad scăzut de toleranță la frustrare, dificultăți de relaționare, probleme cu autoritățile, stimă de sine scăzută, în situații de abuz sexual de obicei cel care abuzează este o persoană din anturajul copilului (prieten de familie, vecin, rudă, părinte, profesor); abuzatorii sunt persoane care își pierd ușor cumpătul, nu reușesc să se controleze atunci când sunt implicați în situații conflictuale și reacționează adesea agresiv; nu au încredere în ei înșiși și uneori încearcă să o obțină prin abuz; sunt persoane izolate și nu au prieteni; profită de inocența copilului pentru a avea control asupra situației și pentru a se simți mai puternici; este posibil să fi fost și ei victime ale abuzului. Profesorul are datoria să învețe modalitățile de identificare ale oricărei forme de abuz (semne, efecte) și să dezvăluie (cu tact) autorităților de resort suspiciunea unor astfel de acte. Atitudinea responsabilă a profesorului poate preveni sau stopa tragedia unui copil ! Cele mai frecvente simptome ale abuzului sexual sunt manifestările comportamentale și emoționale și mai rar simptomele fizice (vezi figura 10.1). 143 Consiliere educațională Efecte nedorite ale sarcinii ABUZ SEXUAL Tulburări emoționale/comportamentale ♦ Abuz de alcool și droguri ♦ Depresie ♦ Stimă de sine scăzută I Comportament sexual de risc ♦ Parteneri multipli ♦ Act sexual neprotejat ♦ Prostituție ♦ Negarea sexualității Dureri pelviene cronice Sarcină nedorită BTS/HIV Delincventă Sinucidere Mortalitate maternă Efecte adverse ale sarcinii Morbiditate prin avort Morbiditate și mortalitate reproductivă Figura 10.1. Consecințele de scurtă și de lungă durată ale abuzului sexual Copiii și adolescenții pot să prezinte unele din aceste manifestări comportamentale: respingerea nemotivată a unor locuri sau persoane, tulburări de somn, dificultăți de învățare, scăderea interesului pentru activitățile plăcute, izolarea de prieteni, probleme de disciplină, fugă de acasă, comportamente delincvente, comportamente autodistructive,. consum de alcool și/sau droguri, începerea timpurie a vieții sexuale, comportamente sexuale neadecvate, comportamente agresive aparent nejustificate la discuții pe teme sexuale, dificultăți 144 ’ ’ Psihosexualitatea în menținerea relațiilor semnificative, tentative de suicid. Alte simptome ale abuzului sexual pot fi: imitarea comportamentelor sexuale abuzive ale adulților, jocuri sexuale cu alți copii sau cu păpuși, animale, infecții urinare frecvente, infecții cu BTS, dureri neexplicate în zonele genitale sau anale (Thompson 1992). Emoțiile manifestate de un copil abuzat sexual pot să se încadreze într-una din aceste șase categorii emoționale: teamă - de abuzator, de a cauza probleme, de a pierde aprecierea adulților, de a fi dus de acasă, de a fi "diferit", sau diverse alte forme de manifestare a anxietății: teama de întuneric, de eșec, de oameni etc; furie - față de abuzator, față de adulți, față de propria persoană ca și cauză a abuzului, față de ceilalți copii care par fericiți, față de lume și viață în general; izolare - pentru că "ceva nu este în regulă cu mine", pentru că se simte singur în trăirea experienței, pentru că nu poate vorbi cu nimeni despre abuz; vinovăție -pentru că nu a putut să oprească abuzul, pentru că a consimțit abuzul, pentru că a spus despre abuz, pentru că a păstrat secretul despre abuz; rușine - pentru că a participat la o astfel de experiență, pentru că este "murdar"; tristețe -pentru că a pierdut ceva, pentru că i s-a luat ceva, o parte din el a dispărut, pentru că s-a maturizat prea repede, pentru că a fost trădat de o persoană de încredere; tristețea, nu de puține ori, poate lua forme grave de depresie, ducând până la suicid. Prin orele de consiliere și dirigenție profesorii pot contribui substanțial la prevenția abuzului sexual sau a complicațiilor psihice și comportamentale pe care un abuz le poate genera la copii. Prevenția abuzului sexual are ca și componente: • informarea elevului privind formele de abuz și a efectelor abuzului; • conștientizarea faptului că anumite părți ale corpului sunt private; • învățarea modalităților de răspuns la atingerile potrivite și nepotrivite; • luarea deciziilor în situații de risc și a unor măsuri de auto-protecție; • dezvoltarea abilităților de a spune NU unei situații de încălcare a drepturilor și intimității personale; • învățarea abilităților de a cere și căuta ajutor; • cum să facă față unor situații abuzive; • să facă diferența dintre "a nu spune un secret și informația care nu poate fi ținută confidențială"; • cui trebuie să îi spună și cum să reacționeze dacă pentru început adulții nu îl cred; • încredere - în cine poate să aibă încredere și când trebuie să fie precaut. Studiile de evaluare a programelor de educație sexuală au dovedit că în urma programelor de educație sexuală elevii: a) sunt mai bine și mai corect informați privind comportamentul sexual, metodele de contracepție, modalitățile de prevenire a abuzului sexual; 145 ’ Consiliere educațională b) și-au format un set de valori sănătoase despre sexualitate; c) știu să caute și să evalueze mai corect diferitele surse de informații despre sexualitate; d) iau decizii mai responsabile în ceea ce privește începerea vieții sexuale; e) scade numărul de elevi activi sexual; f) reduce numărul de sarcini nedorite; g) reduce incidența bolilor cu transmitere sexuală; h) crește calitatea relațiilor de cuplu și calitatea vieții. 10.5. Obstacole în realizarea educației sexuale Studiile de evaluare a eficienței educației sexuale au identificat o serie de obstacole care pot să interfereze cu o activitate de formare pozitivă: a) Teama adulților că discutarea subiectelor legate de sexualitate îi va determina pe elevi să experimenteze viața sexuală ți, în consecință, este mai bine ca aceste subiecte să nu fie abordate. Cercetările arată că decizia adolescenților privind începerea vieții sexuale este rezultatul sistemului lor de valori și atitudini format pe parcursul întregii dezvoltări. Cu cât aceste valori și atitudini sunt mai bine consolidate (încrederea în sine, luarea de decizii responsabile, comunicare interpersonală armonioasă), cu atât adolescentul își va întârzia debutul de viață sexuală. Lipsa informațiilor și nediscutarea subiectelor de interes pentru adolescenți nu duce decât la implicarea acestora în comportamente sexuale de risc și formarea unei percepții greșite despre sexualitate. b) Uneori profesorii și părinții pot să nu fie de acord cu anumite atitudini și comportamente. Profesorul nu trebuie să transmită elevilor - și cu atât mai puțin să impună - valorile sale personale, legate de sexualitate; profesorul consilier este un facilitator care încurajează dezbaterile de opinii despre valorile sexuale. Important este ca elevii să fie învățați exercițiul argumentării, să motiveze de ce aderă sau de ce resping acele atitudini sau comportamente. Nu spiritul critic sau cel de culpabilizare trebuie să domine aceste dezbateri, ci dorința de a asculta și a înțelege argumentația adolescentului/colegului. c) Un alt obstacol este generat de teama profesorilor că nu vor ști să dea răspunsuri corecte la întrebările adolescentului. Ora de consiliere are ca și obiective formarea unor atitudini și valori adecvate și învățarea elevilor să evalueze diferitele surse de informații despre sexualitate. Profesorul poate sugera elevilor parcurgerea unor materiale de specialitate și să modereze discuția despre tema citită. d) Un impediment major în realizarea unei educații sexuale corecte este dezvoltarea la copii și adolescenți a sentimentului de jenă sau de vinovăție. Unii adulți abordează aceste teme sub "umbrela" moralității, respectiv a 146 ’ Psihosexualitatea imoralității, sugerând mesajul că interesul sexual al adolescenților se află la granița între moral și imoral. Sexualitatea adolescentului nu trebuie "expediată" de către adult în sfera interdicției, vulgarului sau imoralului. Studiile au arătat că adulții care au avut o educație sexuală rigidă, dominată de prejudecăți, bazată pe învinovățire și considerarea sexului ca un lucru rușinos, au manifestat la vârsta adultă disfuncții sexuale și o viață de cuplu nesatisfăcătoare. e) Neadecvarea discuțiilor cu nivelul de dezvoltare mentală și emoțională al elevilor (această neadecvare poate fi în ambele sensuri: fie depășește nivelul de dezvoltare, fie acesta este subevaluat). f) Focalizarea pe situațiile de criză: deseori educația sexuală este redusă la prevenția sarcinilor și a bolilor cu transmitere sexuală; așa cum am arătat până acum sexualitatea înseamnă mult mai mult decât reproducere, sarcină, contracepție, boli, abuz. Este adevărat că acestea pqt să devină aspecte negative și problematice pentru un adolescent, dar sexualitatea înseamnă în primul rând asimilarea în identitatea personală a acestei dimensiuni psihosociale și biologice complexe a personalității umane. g) Discutarea despre sexualitate la un nivel abstract, teoretic, științific și medicalizat. Nu este suficient să oferim doar informații, este mai important să formăm convingeri, atitudini și comportamente care respectă drepturile umane fundamentale și au consecințe pozitive asupra vieții individuale. h) Folosirea unor clișee evaluative despre anumite persoane și ridiculizarea sau discriminarea lor. i) Sentimentul de jenă în discutarea subiectelor despre sexualitate poate bloca comunicarea elev-adult. Abordarea sexualității trebuie realizată gradual, în funcție de nivelul procesului de dezvoltare psihică și fizică al elevilor (vezi programa școlară). Focalizarea pe aspectele legate de convingeri, atitudini și valori, și mai puțin pe subiectele legate de anatomia și fiziologia organelor genitale, reduc sentimentul de disconfort al profesorului și elevilor. Profesorul-consilier, prin cursurile de formare prin care și-a dobândit noua competență, ar trebui să nu mai perceapă ca fiind problematic subiectul educației sexuale. Totuși, în cazul în care acesta simte că nu își poate depăși reticențele, este indicat să invite la ora de consiliere psihologul școlar sau medicul de planificare familială. în acest mod elevii nu vor fi frustrați de un drept fundamental al lor și anume informarea și discutarea despre una dintre componentele cheie ale identității lor personale și sociale - sexualitatea. în finalul capitolului despre psihosexualitate putem sumariza că a face educație sexuală eficientă înseamnă a vorbi cu elevii noștri despre: • cunoaștere de sine • corp, emoții, stare de bine • comunicare și relații interumane 147 ’ Consiliere educațională valori și modele presiunea grupului, mass-mediei, partenerului încredere în sine și asertivitate decizie și responsabilitate dragoste și încredere negociere și stabilire de limite mituri sexuale manipulare și influențare abuz emoțional și sexual orientare sexuală stereotipii de gen social comportamente sexuale de risc contracepție sarcină „ avort HIV/SIDA, alte boli cu transmitere sexuală * planuri de viitor educarea sexuală a tinerilor de către tineri sănătate fizică, psihică, socială, emoțională, spirituală, sexuală. Bibliografie: Bodo, V., Bodo, S., (2000). Ghid practic de educație a copilului. Cluj-Napoca: Dacia. Carnoy, C, (2001). ABC-ui sexualității. București: Teora. Hyde, J.S., (1994). Understonding Humori Sexuality. New York: McGraw-Hill. Hickling, M., (1996). Ce le spunem copiilor și adolescenților despre sex. București: Humanitas. Gerard, L., (2000). Violențele sexuale asupra copiilor. Cluj-Napoca: Dacia Ghidul Educatorului pentru Sănătate- Prevenirea Infecției HIV/SIDA. Programul de Informare HIV/SIDA pentru elevi, părinți și profesori. Asociația Romană Anti - SIDA ARAS. ’ ’ Grancea, O. (1998). Cartea Băieților - Primul meu manual de educație sexuală. București: Teora Educațional. Grancea, O. (1999). Cartea Fetelor - Primul meu manual de educație sexuală. București: Teora Educațional. Manual de Educație pentru viața de familiei (1996). Fundația Tineri pentru Tineri. Manual de Educație pentru Sănătate (1994). Fundația pentru o Societate Deschisă. Guidelines for Comprehensive Sexual Education - Kindergarten -12' Grade (1996). National Guidelines Task Force. Să înțelegem viața-Drumul Spre Maturitate (2000). București: Teora Educațional. 148 ’ Capitolul 11 STRATEGII DE ÎNVĂȚARE 5 Pe măsura înaintării în școală, elevii trebuie să proceseze o cantitate tot mai mare de informație și să opereze cu informația la un nivel tot mai abstract. Aceasta necesită utilizarea unor strategii de studiu din ce în cemai sofisticate. Mulți elevi le învață implicit sau le deduc prin reflectarea asupra propriilor experiențe de învățare, dar alții nu dobândesc aceste strategii sau deduc strategii greșite și contraproductive. Pentru aceste cazuri intervențiile de dezvoltare a unor strategii eficiente de învățare pot fi foarte utile. Chiar dacă strategiile de învățare sunt în cea mai mare parte specifice domeniului de studiu (învățarea la istorie sau la literatură necesită strategii diferite față de învățarea la matematică sau chimie), există cunoștințe și deprinderi relevante pentru dezvoltarea strategiilor de învățare care pot fi transferate dintr-un domeniu studiu în altul și care pot fi dobândite în afara orelor de curs. Orele de consiliere și orientare pot oferi cadrul de desfășurare al unui program de dezvoltare a unor strategii eficiente de învățare, prin care se poate valorifica și îmbogăți experiența de învățare a elevilor. 11.1. Ce sunt strategiile de învățare? Orice metodă de învățare selectată și utihjzată pentruajținge_jm_școp anterior stabilit poartă denumirea de strategie dg_jnvățare. Există prin urmare o multitudine de strategii de învățare care diferă prin conținut și eficiență. Strategiile superioare de învățare se bazează pe elaborarea, înțelegerea și organizarea materialului. Elaborarea constă în utilizarea cunoștințelor anterioare pentru interpretarea și îmbogățirea materialului ce trebuie învățat. Scopul elaborării este înțelegerea, adică relaționarea noilor cunoștințe cu cele deja stocate pentru formarea unor structuri de cunoștințe active și flexibile. Ambele procese implică relaționarea cunoștințelor anterioare cu cele noi și ambele sunt necesare pentru o învățare eficientă. Superioritatea metodelor de învățare bazate pe înțelegere este evidentă, iar eficiența acestora se dovedește în special pe termen lung sau în cazul evaluării pe bază de eseuri și aplicații practice ale materialului învățat. Prin 149 ’ Consiliere educațională contrast, în aceste situații, strategiile simple de memorare a materialului s-au dovedit a fi total ineficiente (Gardner & al., 1999). Modalități prin care se facilitează elaborarea și înțelegerea materialului: • activarea cunoștințelor anterioare prin survolarea materialului și punerea de întrebări referitoare la cunoștințe relaționate cu cele prezente în material; • realizarea de analogii, respectiv apropierea unor concepte sau idei pe baza similarităților existente între acestea (de exemplu, inima este ca o pompă care alimentează cu sânge întregul organism, memoria este ca o bibliotecă unde informația este ordonată și poate fi accesată cunoscând această structură); • mnemotehnicile sau trucurile de memorare, care sunt utile în special în prelucrarea unui material dificil de memorat (clasificări) și constau în crearea de legături artificiale între diverse idei și concepte (elemente ale clasificării) care să permită reactualizarea ulterioară a acestora. Spre exemplu: • concatenarea sau suprapunerea unor texte melodice pentru reținerea diverselor structuri (Hai Lina că RăBdarea CoStă Franci - pentru coloana I a Sistemului Periodic al Elementelor); acronimele (ROGVAIV = pentru spectrul de culoare al curcubeului); metoda LOCI, de asociere a diverselor idei ale unui material care trebuie reținut cu diverse locuri aflate pe un traseu cunoscut; înlănțuirea conceptelor, fie prin asocierea unei imagini care să permită vizualizarea succesiunii de concepte, fie prin construirea unei povestiri cu sens care să le includă; utilizarea cuvintelor cheie, foarte utilă mai ales în învățarea cuvintelor dintr-o limbă străină. Este util să recunoaștem că unele materiale pot fi reținute și reactualizate cu mai multă eficiență dacă se folosesc astfel de trucuri și să încurajăm utilizarea lor. ■Qț Organizarea materialului, adică gruparea informațiilor relaționate în diverse categorii și structuri' este o altă condiție a eficienței învățării. Mintea umană operează cu structuri de cunoștințe, de aceea impune structură și organizare informațiilor pe care le achiziționează. Astfel, un material bine organizat este mult mai bine reținut decât un material neorganizat. Materialul școlar este de cele mai multe ori un material organizat. Există însă și cazuri în care structura materialului, chiar dacă există, nu este transparentă, fie datorită dificultății materialului, fie datorită nesuprapunerii acesteia peste expectanțele cititorului. în aceste cazuri se impune utilizarea unor strategii de organizare a materialului: • realizarea unui outline/cuprins al ideilor principale din materialul de învățat 150 ’ Strategii de învățare • schematizarea conținutului pe baza relațiilor existente între idei. Relația poate fi de tip: cauză-efect, supraordonare sau subordonare (parte-întreg), ordine cronologică, narațiune. • reprezentarea grafică a materialului sub formă de hartă, grafic, matrice, rețea, tabel (evenimentele istorice se rețin mai ușor de către elevi atunci când sunt relaționate cu o hartă sau dacă sunt incluse într-un tabel; evoluția curentelor în artă sau literatură poate fi reprezentată pe o linie a timpului); • sumarizarea, o tehnică eficientă și pentru revizuirea notițelor. Aceasta presupune tratarea critică a materialului în vederea selectării ideilor și exemplelor celor mai relevante, care vor constitui suportul de reactualizare al celorlalte idei. «\ 11.2. Modalități de selectare a strategiilor de învățare Alegerea strategiilor ce urmează a fi utilizate în învățare este dependentă de: • stilul de învățare al elevului, • cunoștințele metacognitive de care dispune elevul, • tipul materialului de învățat, • scopul învățării. Cu cât elevii devin mai conștienți de aceste constrângeri, cu atât vor fi capabili să aleagă mai eficient între diversele strategii de învățare pe care le cunosc, economisind în acest fel timp și energie. 11.2.1. Stilul de învățare reprezintă modalitatea preferată de receptare, prelucrare, stocare și reactualizare a informației. Acesta are atât componente determinate genetic, cât și componente care se dezvoltă ca urmare a expunerii frecvente și preferențiale la o anumită categorie de stimuli. a) După modalitatea senzorială implicată, există trei stiluri de învățare principale: auditiv, vizual și kinestezic. Caracteristicile acestora sunt prezentate în tabelul 11.1. b) în funcție de emisfera cerebrală cea mai activată în învățare există două stiluri cognitive: stilul global (dominanță dreaptă) și stilul analitic sau secvențial (dominanță stângă) (vezi tabelul 11.2.). • Copiii care utilizează un stil global în învățare preferă să aibă mai întâi o viziune de ansamblu asupra materialului pentru a putea trata mai apoi fiecare componentă în manieră analitică. Ei vor prefera schemele care integrează informațiile ca mod de pornire în studiul unui material sau vor citi un text în întregime și nu se vor opri, pentru fixarea unor idei, până la terminarea textumi. 151 Consiliere educațională • Copiii care utilizează stilul analitic de învățare preferă împărțirea materialului în părți componente, prezentate pas cu pas și în ordine logică. Ei vor prefera fixarea unor idei pe măsura citirii textului și refacerea la urmă a întregii structuri. Tabel 11.1. Modalități de învățare Stilul de învățare Caracteristici ale comportamentului de învățare Stilul auditiv • învață vorbind și ascultând • este eficient în discuțiile de grup • învață din explicațiile profesorului / celui care prezintă materialul • verbalizează acțiunea întreprinsă pentru a-și depăși dificultățile de învățare • își manifestă verbal entuziasmul • zgomotul este distractor, dar în același timp reprezintă și mediul în care se simte bine r • suportă greu liniștea în timpul învățării Stilul vizual • preferă să vadă lucrurile sau desfășurarea proceselor pe care le învață • învață pe bază de ilustrații, hărți, imagini, diagrame • este important să vadă textul scris • are nevoie să aibă control asupra ambianței în care învață • își decorează singur mediul • recitirea sau rescrierea materialului sunt metodele cele mai frecvent utilizate pentru fixare Stilul kinestezic • are nevoie să atingă și să se implice fizic în activitatea de învățare • învață din situațiile în care poate să experimenteze • a lua notițe înseamnă mai mult un act fizic și nu un suport vizual pentru învățare; de multe ori nu revizuiesc notițele • își manifestă entuziasmul sărind • lipsa de activitate determină manifestări kinestezice, fiind de multe ori confundați cu copiii cu tulburări de comportament Tabel 11.2. Stiluri cognitive Stilul Strategia de învățare utilizată Stilul global Survolarea materialului înainte de a începe studiul aprofundat al acestuia, pentru identificarea subtitlurilor, cuvintelor cheie și a rezumatului care poate să ofere perspectiva de ansamblu de care are nevoie. Stilul analitic Rescrierea notițelor în manieră logică și ordonată, utilizarea sublinierii și a fragmentării materialului. 152 Strategii de învățare c) Tipul de inteligență determină de asemenea modul de operare cu cunoștințele. Gardner propune examinarea tipului de inteligență din perspectiva a 7 modalități diferite de utilizare a abilităților cognitive (Tabel 11.3., Gardner, 1976). Tabel 11.3. Tipuri de inteligență Dimensiuni ale inteligenței Domenii de aplicație Cerințe pentru adaptarea sarcinilor de învățare Inteligența lingvistică ' Sensibilitate la sensul și ordinea cuvintelor, respectiv a multiplelor funcții ale limbajului. jurnalism poezie Cum aș putea să utilizez scrisul sau exprimarea verbală pentru învățarea acesteileme? Inteligența logico-matematică Abilitatea de a realiza raționamente complexe și de a recunoaștepattemuri logice și relații numerice. cercetare matematică Cum aș putea să utilizez numere, strwcturi logice și clasificări pentru a clarifica tema/ ideea? Inteligența muzicală Sensibilitatea la ritm, linie melodică și tonalitate, capacitatea de a produce și recunoaște diverse forme de expresie muzicală. compoziție interpretare Cum aș putea să utilizez sunetele sau să pun ideea pe ritm sau melodie? Inteligența spațială Abilitatea de a percepe cu acuratețe lumea vizuală și de a transforma sau modifica aspectele acesteia pe baza propriilor percepții. sculptură marină Cum aș putea să vizualizez, să desenez sau să conceptualizez spațial ideea? Inteligența kinestezică A bilitatea de a-și'controla mișcările corpului; îndemânare în manipularea obiectelor. dans atletism Cum aș putea să utilizez corpul sau să manipulez obiectele în această sarcină de învățare? Inteligența interpersonală Abilitatea de a discrimina și a răspunde adecvat la dispozițiile, manifestările temperamentale și dorințele altora. terapie vânzare Cum aș putea utiliza învățarea prin cooperare sau tutoratul pentru a utiliza capacitățile de interacțiune în învățare? Inteligența intrapersonală Capacitatea de acces la propriile trăiri și abilitatea de a discrimina și a le utiliza în exprimare. Conștientizarea propriilor cunoștințe, abilități și dorințe. scris Cum aș putea să utilizez reflectarea, ca modalitate de conștientizare a procesului de învățare și dezvoltare? 153 Consiliere educațională d) Gradul și modalitatea de implicare în experiențierea cunoștințelor descriu de asemenea tipuri diferite de învățare. Modelul învățării experiențiale a lui Kolb propune în acest sens înțelegerea comportamentului de învățare a elevilor ca variante ale stilurilor: divergent, asimilator, convergent și acomodativ. în concepția lui Kolb (figura 11.1) învățarea eficientă presupune parcurgerea tuturor etapelor, de la experiențierea activă, trecând prin faza de reflectare și conceptualizare abstractă a cunoștințelor, până la aplicarea practică a acestora. Copiii, însă, prezintă de obicei preferințe pentru anumite etape ale acestui proces. Stilul divergent - învățarea se bazează pe experiența concretă cu situația generatoare de cunoștințe și reflectarea ulterioară (uneori nu prea productivă) asupra acesteia. Stilul asimilator - valorifică reflecțiile personale asupra situațiilor, ajungând la concepte și teorii cu grad înalt de abstractizare și generalizare. Stilul convergent - orientat spre aplicarea creativa a ideilor și datelor prelucrate sistematic. Stilul acomodativ - tentat de testarea în situații reale a cunoștințelor, presupune învățare pragmatică. Experientiere (trăire) Experimentare activă (aplicare la situații noi) Observare pasivă (reflectare) Conceptualizare (abstractizare) Figura 11.1. Modelul învățării experiențiale (Kolb) Este important de reținut că un stil de învățare este în general o combinație între stilurile descrise mai sus. Ele implică atât aspecte senzoriale (modalitățile specifice de învățare), abilități cognitive specifice {tipurile de inteligența), cât și modalități diferite de raportare la experiența directă cu cunoștințele {modelul lui Kolb) și de implicare a emisferelor cerebrale {stiluri cognitive). 154 Strategii de învățare Cum se identifică stilul de învățare? Stilurile de învățare sunt structuri flexibile și nu imutabile. Experiența, cerințele școlii sau ale unui loc de muncă, rolul pe care îl avem la un moment dat, într-un anumit context, pot forța modificarea lor sau utilizarea lor strict contextualizată. Identificarea stilului preferat de învățare într-un anumit context permite intervenția asupra materialului de învățat sau asupra mediului învățării astfel încât acesta să fie cât mai avantajos. Astfel, copiii vizuali pot utiliza cu succes vizualizarea materialului, în timp ce pentru copiii auditivi este mai eficient să discute pe marginea materialului sau să se audă vorbind despre acesta. De asemenea, copiii kinestezici au nevoie de un mediu în care să poată exersa sau practica prin utilizarea corpului diversele aspecte ale unui material (să localizeze pe o hartă, să gesticuleze, să bată tactul), în timp ce pentru copiii auditivi acest tip de mediu ar putea fi distractor. n Modalități de identificare a stilurilor de învățare: f • reflectarea asupra propriilor experiențe de învățare. în cadrul unor grupuri de discuție se poate propune ca temă analiza modului cel mai eficient de învățare experimentat până în acel moment. Se pornește de la descrierea modului de pregătire la obiectele de studiu sau la una din temele la care elevul a avut succes. împărtășind experiențele lor de învățare și analizând strategiile pe care le utilizează, cu ajutorul colegilor, copiii devin conștienți de eficiența pe care o au diverse metode pentru diverse cazuri particulare și la diverse materii; • identificarea stilului de învățare pe baza descrierilor existente (cum sunt cele prezentate mai sus în formă tabelară). Această fază poate să urmeze descrierii realizate în grup. Copiii pot identifica, pornind de la descrierile existente, în ce măsură utilizează tehnici vizuale, auditive sau kinestezice în prelucrarea informațiilor, ajungând la un nivel superior de conceptualizare a stilului propriu de învățare. • utilizarea de chestionare specifice, prin care se vizează de asemenea identificarea individuală a caracteristicilor stilului propriu de învățare; • experimentarea diverselor stiluri de învățare, chiar în cadrul orelor de consiliere și evaluarea metodelor utilizate, pornind de la performanțele obținute și eficiența sub aspectul timpului și efortului depus. 11.2.2. Cunoștințele metacognitive Cunoștințele despre învățare și factorii care afectează activitatea cognitivă, ca și reglarea și monitorizarea funcționării acesteia sunt cunoscute sub denumirea de metacogniție. 155 ’ ’ Consiliere educațională Exemple de cunoștințe și strategii metacognitive: • a cunoaște resursele cognitive proprii, precum și sarcinile la care pot face față (ex. a ști că nu este posibil să înveți un material de 100 pagini într-o seară); • a ști în ce condiții se aplică diverse strategii de învățare și a le cunoaște limitele (ex. a ști că înțelegerea materialului și elaborarea pe marginea acestuia sunt mult mai eficiente pe termen lung decât învățarea mecanică); • planificarea modalității de abordare a unei sarcini (ex. alegerea unui loc propice învățării, stabilirea priorităților, alegerea materialului); • utilizarea unor strategii eficiente de învățare și reactualizare a materialului anterior (ex. a prelucra notițele atunci când materialul va fi greu de reactualizat în alt mod; a face apel la contextul în care s-a învățat un anumit material în cazul eșecului de reactualizare); • monitorizarea nivelului actual de cunoaștere (ex. a ști când un material este sau nu învățat). Aceste cunoștințe pot fi extrem de utile în procesul de învățare, funcționând ca o modalitate de evaluare permanentă și control al procesului de învățare. Fără un control metacognitiv pot apărea mai frecvent iluzii de cunoaștere a unei teme (illusions of knowing) și astfel să se aloce mai puțin timp pentru asimilare decât este necesar. Cu toate acestea, ele pot avea și un efect inhibitor sau frenator în cazul în care focalizarea este mai degrabă pe capacitățile proprii (percepute ca fiind insuficiente) și nu pe strategiile utilizate. Dezvoltarea metacognițiilor în timp, elevii devin tot mai realiști în privința capacităților proprii de prelucrare a informației și a limitărilor memoriei proprii. Dacă pentru copiii de 5-6 ani este greu să evalueze timpul și numărul de repetări necesare pentru învățare, copiii de 9-10 ani sunt deja capabili să-și modeleze timpul de învățare în funcție de dificultatea sarcinii de învățare. în timp, copiii își dezvoltă de asemenea și capacitatea de a utiliza strategii de memorare și învățare eficiente pentru sarcini particulare de învățare. Dacă la început ei utilizează unele strategii în mod automat și inconștient, cu timpul vor deveni conștienți de ele și le utilizează în mod voluntar. Acest proces de dezvoltare este unul natural în care copiii, dezvoltându-și capacitățile cognitive și exersându-le prin învățare, pot la un moment dat să reflecteze asupra lor. Este posibil însă ca strategiile metacognitive să fie formate în cadrul unor ore cum sunt cele de consiliere și orientare. Metoda cea mai eficientă de formare a unor strategii metacognitive este cea de învățare prin cooperare, în care elevii devin pe rând un fel de metacogniție externă pentru celălalt membru al grupului, punând întrebări legate de text, cerând clarificarea unor idei, sumarizarea sau predicția asupra conținutului care va urma (rolul acestora este discutat la "Monitorizarea comprehensiunii textului". 156 Strategii de învățare 11.2.3. Tipul materialului Unele conținuturi se pretează la utilizarea de mnemotehnici (ex. sistemul periodic al elementelor, denumirea nervilor cranieni, învățarea unor cuvinte dintr-o limbă străină, vârfurile din Carpații Orientali), pentru altele însă modalitatea cea mai eficientă de învățare este una bazată pe comprehensiunea textului (reacțiile chimice, interdependența funcțiilor fiziologice, efectele mișcării plăcilor tectonice). Prin urmare, eficiența unei strategii depinde și de natura materialului la care se aplică și care este independentă de domeniul de studiu. în cadrul aceluiași domeniu de studiu există conținuturi care se învață mai eficient utilizând tehnici de memorare și alte conținuturi care se învață mai bine pe bază de înțelegere 11.2.4. Scopul învățării Modul în care citim un text este determinat de scopul pe care îl avem pentru citire. Confruntat cu un anumit material, există mai multe posibilități de a-1 aborda: a survola materialul pentru a spicui ideile principale, a-1 citkintegral pentru a reține cât mai mult din conținut sau de a-1 scana pentru a găsi c"eea ce ne interesează. Pentru o retentie de lungă durată a materialului citit, combinarea acestor modalități, întărită de strategii de comprehensiune și monitorizare a înțelegerii pe parcursul citirii, reprezintă modalitatea cea mai eficientă de abordare a textului. Pentru scopul de realizare într-un timp cât mai scurt a sarcinii, aceste strategii sunt contraproductive. Timpul acordat citirii este un alt parametru al acestui comportament care este de asemenea determinat de scopul pe care l-am formulat: dacă citim pentru pregătirea unui test sau examen, timpul de citire este mai lung, citirea se face mai lent pentru a avea timpul necesar pentru prelucrarea informației și înțelegerea ei, în timp ce în cazul în care dorim să înțelegem în mare un concept sau anumite idei, ritmul de citire este mai alert, iar timpul acordat poate fi mai scurt. Motivele pentru care elevii nu utilizează strategii eficiente de învățare: • nu sunt informați sau sunt informați greșit asupra condițiilor de utilizare a strategiilor eficiente de învățare. Mulți elevi, chiar în liceu sau facultate, sunt naivi din punct de vedere metacognitiv, adică nu au sau au informații greșite despre contextele în care eficiența strategiilor cea dorită. Spre exemplu, unii consideră că, pentru a obține o performanță bună, trebuie doar să depui mai mult efort la o materie, indiferent de modul cum procesezi informația. • au prea puține informații anterioare care pot fi relaționate cu cele noi, prin urmare întâmpină dificultăți in înțelegerea materialului ș\ recurg la metode mai uzuale, cum ar fi simpla lui memorare; • sarcinile de învățare nu necesită sau nu permit utilizarea lor. Dacă profesorul cere învățarea pe de rost a materialului sau timpul pus la dispoziție este prea scurt, este contraproductiv pentru elevi să apeleze la 157 Consiliere educațională strategii superioare de prelucrare a materialului, care sunt costisitoare sub aspectul timpului și efortului pe care trebuie să îl depună. • scopurile lor sunt inconsistente cu utilizarea strategiilor eficiente de învățare. Elevii nu sunt întotdeauna interesați de înțelegerea materialului și reținerea informațiilor pe o perioadă mai lungă de timp. Scopul lor poate să fie obținerea unei note de trecere la un test sau să realizeze o sarcină într-un timp cât mai scurt și cu cât mai puțin efort. Pentru acest gen de scopuri, strategiile care vizează înțelegerea sunt total nerelevante. • au o stimă de sine scăzută relativ la capacitatea lor de a învăța în mediu academic. Acești elevi consideră că nu sunt capabili să învețe indiferent de strategiile pe care le-ar utiliza și evită în general sarcinile de învățare. Ei recurg la autosugestii negative de genul: "Sunt uituc", "Degeaba învăț că oricum nu înțeleg nimic", "Sunt prost", "Oricât citesc nu rețin nimic". Atât timp cât copilul își face autosugestii negative sau primește din anturaj sugestii negative în legătură cu capacitatea sa de a învăța, nu va avea nici un randament în învățare. , In fiecare din aceste cazuri necesitățile de intervenție sunt diferite. Dacă elevii nu cunosc tehnici de învățare eficientă, necesitatea este de a li se oferi informații despre acestea și a li se permite exersarea lor în cadrul orelor de consiliere, însă dacă motivul este determinat de stima de sine scăzută în ceea ce privește capacitatea de achiziție academică, atunci nevoile elevilor se situează în sfera autocunoașterii, pentru creșterea stimei de sine și stimularea motivației. 11.3. Deprinderi eficiente de studiu 1. Luarea de notițe este una din deprinderile bazale de studiu. Aceasta întrucât notițele luate constituie o sursă alternativă importantă pentru studiu, alături de manual și bibliografia aferentă. Funcțiile luării de notițe sunt multiple: • este o modalitate externă de stocare a informației. Informațiile nu pot fi reținute în întregime după o prezentare sau o discuție de grup, însă odată notate, ele pot fi oricând accesate și revizuite. • facilitează encodarea și reactualizarea materialului. Luarea de notițe permite o triplă codare a materialului, verbală, vizuală și kinestezică, ceea ce permite o retenție mai bună și o reactualizare mai ușoară. • permite structurarea materialului chiar în timpul predării acestuia. Eficiența notițelor depinde de tipul acestora. Cele mai utile sunt notițele care sunt reprezentări relativ complete ale materialului prezentat, cuprind sumarizări ale principalelor idei și care furnizează detalii și elaborări proprii pe baza materialului. 158 Strategii de învățare De cele mai multe ori, însă nu există posibilitatea de a realiza astfel de notițe în timpul lecției. Ele permit totuși să se realizeze o revizuire și completare ulterioară a lor. Acest lucru este preferabil să se realizeze în intervalul de o zi de la data luării notițelor. Revizuirea permite reactualizarea informațiilor, clarificarea conceptelor dificile, completarea abrevierilor și a informațiilor care lipsesc și sublinierea sau întărirea ideilor sau conceptelor cheie. Se pot de asemenea introduce titluri și subtitluri și adăuga fraze sau propoziții clarificatoare. Observând eficiența unui sistem complex de luare de notițe, o serie de universități au propus diverse modalități de realizare a acestei activități. Sistemul care s-a impus cel mai mult este sistemul T sau sistemul Corneli de luare de notițe. Acest sistem are succes pentru că este simplu și eficient, putând fi utilizat atât de studenți cât și de elevi de liceu și gimnaziu. El cuprinde trei secțiuni: Secțiunea 1, porțiunea cea mai mare, aflată în partea dreaptă a paginii, în care se notează de fapt ideile într-o modalitate informală (așa cum sunt prezentate sau receptate în oră). Secțiunea 2, aflată în partea stângă a paginii, este cunoscută**ca porțiunea cuvintelor cheie. Ea se completează de obicei în faza de revizuire și cuprinde comentarii care accentuează ideile importante, clarifică sensuri, sugerează exemple sau leagă idei și exemple și care ulterior vor constitui elementele de bază în reactualizarea informațiilor. Secțiunea 3, în partea de jos a paginii, este cunoscută ca zona rezumatului. Aici se include un rezumat format din 2 sau 3 propoziții care sumarizează ideile din pagină și le integrează într-o structură clarificatoare. II I Secțiunea 1 Secțiunea 2 Secțiunea 3 Acest sistem poate fi analizat sub aspectul utilității și exersat în cadrul orelor de consiliere. 159 ’ Consiliere educațională 2. Sublinierea. Interacțiunea cu textul se poate realiza prin sublinierea în text a ideilor importante care vor oferi o structură de fixare și reactualizare a informațiilor. Problema care apare în cazul sublinierii este de a decide asupra a ceea ce se consideră important în text. Scopul sublinierii este de a reduce cantitatea de material ce trebuie reactualizată foarte specific și de a oferi o ancoră în reactualizarea informațiilor adiacente. Următoarele principii pot constitui un suport în utilizarea cât mai eficientă a acestei strategii: • Paragraful se citește în întregime înainte de a decide care este ideea principală ce merită subliniată. • Sublinierea acoperă întreg materialul, dar nu se subliniază o cantitate prea mare din text. Texte diferite necesită sublinierea unei cantități diferite de material. • Se utilizează diverse semne pentru a discrimina între părțile textului (spre exemplu: se încercuiesc conceptele, se subliniază definițiile, se delimitează printr-o linie exemplele). Aceste semne trebuie folosite cu consecvență pe parcursul unui text. 3. Monitorizarea comprehensiunii textului reprezintă deprinderea de verificare sistematică a gradului de înțelegere a textului (citit sau prezentat verbal). Studiile realizate asupra copiilor cu performanțe superioare în învățare au pus în evidență prezența în comportamentul de asimilare a cunoștințelor a unor strategii de monitorizare „cu voce tare": • formularea de întrebări. Aceasta direcționează citirea și prelucrarea materialului și permite focalizarea pe informația care răspunde întrebărilor puse. Formularea de întrebări se realizează aproape automat când un text cuprinde informații relaționate cu cele anterioare, iar pentru textele ce cuprind informații în totalitate noi, transformarea titlurilor și subtitlurilor în întrebări poate fi o soluție viabilă. • clarificarea ideilor care pun probleme de înțelegere. Aceasta se poate realiza făcând apel la cunoștințele prezentate anterior în text sau la cunoștințe anterioare relaționate. • sumarizarea textului, pentru extragerea ideilor importante care vor constitui scheletul reactualizării; • predicția în text, valabilă în special pentru textele narative. Tehnicile de monitorizare sunt învățate cu mare eficiență în grup. învățarea prin colaborare presupune existența a cel puțin două roluri predefinite, care sunt preluate pe rând de fiecare membru al grupului. Rolul de modelator (cel care formulează cerințele de chestionare, sumarizare, clarificare sau predicție) aparține la început expertului (care poate fi profesor, coleg, părinte), pentru ca ulterior acesta să fie preluat în mod gradat de elev. 4. Controlul învățării. Deprinderile de monitorizare și control al învățării se formează pe măsura acumulării de informații legate de modul cum se realizează învățarea, capacitatea proprie de învățare, respectiv de cerințele diverselor sarcini. 160 ’ Strategii de învățare Aceste cunoștințe dau naștere la o teorie personală despre învățare precum și la anumite standarde personale de performanță, un „model acceptor" al învățării care se aplică la sarcinile de învățare și are un rol reglator asupra învățării. Relația dintre monitorizare și control este o relație directă în care informațiile ce provin din monitorizarea învățării determină luarea unor decizii privind timpul de studiu și strategiile ce trebuie utilizate (vezi figura 11.2.). MONITORIZARE Evaluarea gradului de dificultate al unui text Evaluarea gradului de asimilare a cunoștințelor Evaluarea gradului de asimilare a cunoștințelor Evaluarea gradului de cunoaștere a răspunsului Gradul de încredere în răspunsul dat ACHIZIȚIE STOCARE înaintea-învățării In timpul învățării Selectarea modalității de procesare Alocarea timpului de studiu încetarea studiului Selectarea strategiei de reactualizare a cunoștințelor încetarea căutării răspunsului CONTROl ' Figura 11. 2. Componentele monitorizării și controlului metacognitiv 5. Gândirea critică reprezintă deprinderea de a interacționa cu textul/informația în mod activ, de a obține, interpreta și evalua informația conținută într-un material în mod eficient și acurat. Tratarea critică a materialului se poate realiza fie în scris, fie într-o discuție de grup sau prin reflecție individuală asupra sa. Când gândim critic, formulăm de fapt o serie de întrebări asupra textului. A nu gândi critic înseamnă a nu pune întrebări legate de informațiile sau ideile prezentate. O persoană care nu gândește critic tinde să accepte sau să rejecteze o informației sau o idee fără a o analiza în prealabil. 161 Consiliere educațională Tipuri de întrebări care stimulează gândirea critică asupra textului • Ce semnificație au aceste idei ? • Pot să-mi amintesc cu ușurință ideile pe care le-con notat? • Ce exemple susțin aceste idei? • Cunosc exemple care nu susțin aceste idei? • Ce idei sau fapte asemănătoare am mai întâlnit ? • In ce fel diferă aceste informații de ceea ce știam deja în legătură cu acest subiect? • Cum se relaționează aceste informații? Este o relație de tip cauză-efect sau departe-întreg ? • Cum se pot utiliza cunoștințele ? • Care ar fi consecințele aplicării în practică a acestor idei, pentru mine și pentru ceilalți? Această atitudine se regăsește nu doar în cazul învățării de tip școlar. Ea este o componentă importantă a rezolvării situațiilor curente. Diferența dintre atitudinea de a gândi critic și atitudinea pasivă în rezolvarea unor probleme curente este reprezentată în tabelul 11.4. Tabel 11. 4. Diferența dintre atitudinea critică și atitudinea pasivă în rezolvarea problemelor curente Rol Situație Atitudine pasivă Atitudine critică Elev Profesorul prezintă cauzele celui de-al II-lea război mondial. Acceptarea informațiilor ca fiind adevărate. Acceptarea informațiilor, punerea de întrebări legate de aspectele ce ar trebui clarificate, inițierea de discuții cu colegii și cu profesorul etc. Părinte Profesorul descoperă că fiul tău a mințit. Ești supărată pe copilul tău și îl crezi pe profesor sau consideri că profesorul minte. încerci să afli ambele variante despre ceea ce s-a întâmplat, compari răspunsurile încercând să înțelegi ce s-a întâmplat. Discuți concepte legate de minciună/cinste cu copilul tău. Cumpărător Dorești să cumperi o mașină. Decizi pentru cumpărarea unei mașini noi, fără să te gândești cum vei face rost de bani. Compari cele două variante: cumpărarea unei mașini noi vs. cumpărarea unei mașini second-hand, examinezi situația ta financiară. O modalitate! interesantă de analiză a rolului gândirii critice este tocmai investigarea modului în care "aceasta este prezentă în luarea deciziilor și rezolvarea problemelor curente. O oră de consiliere educațională poate propune rezolvarea unei probleme curente (spre exemplu, cum decidem asupra priorităților) și examinarea rolului gândirii critice în rezolvarea acesteia. Grupul de discuție poate 162 ’ Strategii de învățare furniza un cadru foarte bun pentru revizuirea și prelucrarea critică a informațiilor, unde fiecare membru al grupului poate beneficia de pe urma perspectivelor diferite. O importanță deosebită în dobândirea acestei atitudini revine contextului și mediului de învățare. Un mediu care facilitează gândirea critică se caracterizează prin: • acceptarea diversității de idei și păreri; • implicarea activă a elevilor în procesul învățării; • asigurarea sentimentului de siguranță; • exprimarea încrederii în capacitatea fiecărui elev de a gândi critic; • aprecierea gândirii critice; • crearea condițiilor pentru experiențierea gândirii critice; • acordarea timpului necesar pentru experiențierea gândirii critice. 6. Managementul timpului de studiu este deprinderea de utilizare eficientă a momentelor dedicate învățării. Acesta presupune: alegerea momentelor propice pentru studiu, utilizarea eficientă a timpului acordat studiului (stabilirea de priorități și respectarea timpului de studiu) și evitarea amânării sarcinilor de lucru (evitarea procrastinației). a) A lege rea momentelor de studiu se face în concordanță cu perioadele de eficiență maximă ale unei persoane. La majoritatea oamenilor, orele de maximă eficiență sunt situate dimineața, între 8-12 și după-amiaza între orele 16-18. Aceste perioade de eficiență, însă, variază în funcție de persoană. Nu de puține ori întâlnim persoane care relatează că perioada lor de maximă eficiență este dimineața devreme, la orele prânzului, seara sau chiar noaptea. Prin reflectarea asupra experiențelor de învățare și a rezultatelor obținute în urma acestora, ca și a dispoziției pentru învățare în anumite perioade de timp, putem identifica perioadele de maximă eficiență în învățare și să le valorificăm, într-o oră de consiliere se poate identifica și reprezenta curba de eficiență zilnică. b) Ce trebuie să știe un elev despre modul de utilizare a timpului dedicat studiului: • să înceapă cu subiecte sau materii mai ușoare, după care să treacă la cele mai dificile și să păstreze pentru sfârșit ceva plăcut; • să evite planificarea unor sesiuni de studiu tip maraton; • să aleagă un loc propice pentru învățare, cu cât mai puțini distractori (televizor, telefon, zgomot); • să aleagă o poziție care să îl mențină activ, treaz; • să-și stabilească un program de studiu pe care să-1 comunice și altora (eventual afișat chiar pe ușa camerei); • să învețe să spună nu eventualelor tentații (de a ieși cu un prieten care 1-a sunat, de a se uita la televizor chiar dacă nu este emisiunea sa preferată); 163 Consiliere educațională • să-și monitorizeze modul de utilizare a timpului (punând întrebări legate de eficiența utilizării timpului), c) Evitareaprocrastinăriiprin stabilirea de planuri de studiu și respectarea acestora. Un plan de studiu cuprinde: • Obiectivul lunar, săptămânal și obiectivele zilnice. Obiectivele de studiu orientează efortul și dau sens învățării. Pentru ca acestea să aibă un efect motivațional trebuie să fie: specifice - să stabilească foarte clar starea finală la care aspiră copilul; măsurabile, adică să descrie starea finală în termeni de comportamente care pot fi evaluate și măsurate pentru a se decide dacă a fost atinsă starea dorită; realiste, respectiv să stabilească termene viabile și să se bazeze pe capacitățile sale reale. « • Modalitățile prin care se realizează aceste obiective, respectiv activitățile specifice care duc la atingerea obiectivului respectiv • Gradele de libertate pe care le acceptă, adică măsura în care poate fi modificat • Termenele stabilite pentru diverse lucrări, teze, proiecte. în ora de consiliere și orientare elevii pot găsi cadrul necesar pentru realizare a unor planuri personale de studiu pornind de la cunoașterea necesităților individuale (vezi fișele 27-28 din anexe). Pe măsura acumulării și utilizării acestor deprinderi de studiu, copiii dobândesc auto-controlul asupra propriei învățări. Acesta se manifestă prin: • stabilirea independentă a scopurilor și obiectivelor personale în învățare; planificarea timpului de studiu; monitorizarea sistematică a implicării în sarcină; eliminarea sau controlul factorilor distractori (externi sau interni - emoții și gânduri distractoare); controlul procesului de învățare; selectarea și utilizarea unor strategii potrivite de prelucrare și reactualizare a materialului învățat; evaluarea rezultatului învățării; autorecompensarea. 11.4. Ce ne motivează pentru studiu? Motivația pentru învățare, ca imbold spre învățare și implicare susținută în realizarea sarcinilor pe care le presupune această activitate, este rezultanta unui complex de factori, între care se includ factorii sociali și culturali, convingerile și 164 Strategii de învățare valorile personale și factorii contextuali, specifici unei situații de învățare (Pintrich, 1994). Factorii sociali și culturali acționează la nivelul normelor, valorilor și practicilor de învățare ce se constituie în zestrea culturală a unei persoane. Diferențele dintre culturi (să luăm spre exemplu doar diferența dintre cultura urbană și cea rurală sau dintre cultura familiilor cu statut socio-economic crescut și cea a familiilor cu statut socio-economic scăzut) se găsesc la nivelul: • valorii pe care o acordă învățării de tip școlar (pentru unii învățarea în școală este foarte importantă, pentru alții însă experiența de viață are o importanță mai mare); • tipurilor de interacțiune pe care le încurajează în activitatea de învățare (cooperare sau competiție); • concepțiilor despre competență (pentru unii competența se referă la dobândirea de cunoștințe aprofundate, pentru alții la dezvoltarea de deprinderi de muncă); • experiențelor de învățare pe care le asigură (utilizarea deprinderilor academice în activitățile curente). Mecanismul prin care aceste aspecte își pun amprenta asupra motivației unui tânăr pentru învățare este implicit. Scufundat în această cultură, copilul interiorizează valori și practici, care se manifestă ulterior la nivel comportamental, printr-o modalitate specifică de implicare în sarcinile școlare. Orele de consiliere pot oferi cadrul pentru analiza unei culturi și a influenței acesteia asupra practicii de învățare. Se pot căuta răspunsuri pentru următoarele întrebări: • Care sunt aspectele vieții pe care le valorizează cultura respectivă? • Ce loc ocupă învățarea școlară în educarea tinerilor? • Ce deprinderi sunt importante pentru cultura analizată? Factorii contextuali influențează orientarea persoanei, fie spre dobândirea de competență în domeniu, fie spre obținerea doar a unei performanțe specifice. Printre acești factori se numără: • tipul sarcinilor de învățare (sarcinile aplicative și cele legate de activitățile curente ale elevilor sunt mai atractive decât cele decontextualizate și facilitează orientarea spre dobândirea de competență și nu doar spre obținerea unei performanțe particulare); • relația de autoritate în clasă (autonomia în învățare determină o motivație intrinsecă și o percepție pozitivă asupra competențelor proprii de învățare) • utilizarea formală și informală a recompenselor (recompensarea competenței are un puternic rol motivațional pe termen lung); • modalitatea de evaluare (orientarea spre competență din cadrul evaluărilor formative determină o motivație de învățare superioară față de orientarea spre performanță); 165 ’ ’ ’ ’ Consiliere educațională • timpul acordat unei sarcini de învățare (un interval de timp prea scurt are tendința de a demotiva elevii); • modalitatea de grupare a elevilor (gruparea rigidă pe abilități are consecințe serioase în planul performanțelor și a motivației pentru învățare). Convingerile și valorile personale au un rol mediator între factorii contextuali și cei sociali, pe de o parte și comportamentele motivaționale, pe de altă parte. Dintre cele mai importante convingeri care afectează implicarea în sarcinile de învățare sunt: • expectanțele legate de autoeficacitatea în sarcină (ineficienta percepută în sarcini de învățare determină evitarea acestora sau implicare mai redusă în acest fel de sarcini); • teoriile proprii despre inteligență (conceperea inteligenței ca fiind o entitate nemodificabilă poate determina o motivație scăzută pentru învățare în cazul unei percepții negative despre propriilcabilități intelectuale) (vezi interrelațiile în tabelul 11.5); Tabel 11. 5. Procesele motivaționale și patternul comportamental Teoria despre inteligență Scop în învățare încredere în abilitățile proprii Pattern comportamental în învățare Teoria entității (inteligența este fixă și nemodificabilă) • performanța finală (rezultatul) (se încearcă obținerea de aprecieri mare • orientare spre competență în domeniu • persistență în sarcină pozitive și evitarea celor negative la adresa abilităților) mică • neajutorare • • evitarea sarcinilor stimulative nu persistă în sarcină Teoria • învățarea ca proces mare • orientare spre modificabilității (scopul este de a-ți sau competentă (inteligența se dezvolta mica • căutarea sarcinilor poate dezvolta) competența) • stimulative persistență în 166 Strategii de învățare • tipul atribuțiilor pe care le fac elevii (atribuirea eșecului unor caracteristici proprii și stabile, cum ar fi abilitățile de învățare, demotivează persoana pentru activitățile de studiu percepute ca generatoare de eșec); • locusul de control pentru învățare (elevii care au un locus de control intern, respectiv consideră că pot să-și influențeze performanțele școlare prin implicarea în sarcină, vor fi mai motivați pentru învățare); • valoarea acordată sarcinii de învățare (cu cât învățarea este mai strâns legată de scopul elevului cu atât valoarea acesteia va fi mai mare și va crește nivelul de implicare în sarcină); Motivația pentru învățare nu mai poate fi privită simplist, ca o însușire a unei persoane sau ca rezultat al unor manipulări contextuale de genul întăririlor și pedepselor. Multideterminarea sa este evidentă, iar identificarea factorilor care determină o motivație scăzută este esențială pentru auto-reglarea învățării. Bibliografie: Baddley, A. (1999). Memoria umană. București: Teora,. Carter, C, Bishop, J., Lyman Kravits, S. (1998). Keys to Effective Learning. NI: Prentice Hali. Drapeau, C. (2000). învață cum să înveți repede. Tehnici de învățare accelerată. București: Teora. Dumitru, I. Al. (2000). Dezvoltarea gândirii critice și învățarea eficientă. Timișoara: Editura de Vest. Gardner, H., Krechevsky, M., Sternberg, R. J., Okagaky, L. (1994). Intelligence in Context: Enhancing Students' Practicai Intelligence for School. In: K. McGilly (Eds.) Classroom Lessons. Integrating Cognitive Theory and Classroom Practice. Cambridge, M A: MIT Press. Linksman, R. (2000). învățare rapidă. București: Teora, Miclea, M., Lemeni, G. (1999). Aplicațiile științelor cognitive în educație. (I) Inteligența și modificabilitatea ei. Cogniție. Creier. Comportament, III, 1-2. Phye, G. D. (ed), (1997). Handbook of Academic Learning. Construction of Knowledge. San Diego: Academic Press. Radu, I. & Oprișa, D. (1997). Strategii metacognitive în procesul învățării la elevii inteligenți și la cei mediocri. Cogniție, Creier, Comportament, 3. 167 ’ sau cui subifl alta i doar \îl alte c riscul t 'aceaa 'suni discj factorii CW.M psih™ echivi întod prea tipul sau cui adapta interii (interj iii) na sunti Capitolul 12 STRESUL ȘI CONTROLUL STRESULUI 12.1. Ce este stresul? Stresul este un fenomen psihosocial complex ce decurge din confruntarea persoanei cu cerințe, sarcini, situații care sunt percepute ca fiind dificile, dureroase, sau cu miză mare pentru persoana în cauză. Stresul are o importantă componentă subiectivă, în sensul că ce este facil sau chiar relaxant pentru o persoană, pentru o alta poate deveni amenințător sau imposibil de realizat. Deseori stresul este redus doar la una din componentele sale, caz în care controlul stresului este deficitar. Cu alte cuvinte, dacă noi echivalăm stresul doar cu factorii de stres din mediu, există riscul ca să nu ne mobilizăm resursele de a face față situațiilor, considerând că "aceasta este lumea în care trăim și nu i te poți opune prea mult". Dacă spunem "sunt stresat" doar atunci când ne simțim obosiți, avem insomnii, diverse stări de discomfort fizic, probabil am ignorat că multe din situațiile pe care le-am trăit sunt factori de stres cu impact major (de ex. decesul sau boala unei persoane dragi, dificultăți financiare majore, conflicte interpersonale intense și prelungite). în acest caz, devenim conștienți de fenomenul stresului doar când răspunsul organismului și psihicului la situațiile de încordare au devenit pregnant manifeste; deci am echivalat stresul cu reacțiile somatice, emoționale, cognitive sau comportamentale, întotdeauna stresul decurge din îmbinarea a trei caracteristici cheie: prezența/absența factorilor de stres, resurse personale de confruntare cu stresorii și tipul de reacții la stres. 12.2. Componentele stresului A. Factorii de stres Stresorii sau factorii de stres sunt evenimente/situații externe sau interne, sau condiții ale mediului, suficient de intense sau frecvente care solicită reacții de adaptare din partea individului. Oamenii evaluează în permanență mediul extern și intern (evaluare primară) și nu răspund pasiv la aceste evaluări. Evenimentul (intern sau extern) poate fi perceput ca: i) irelevant sau indiferent; ii) pozitiv; iii) negativ sau amenințător. Diferențele individuale în evaluarea situațiilor de viață sunt majore. Aceeași situație de viață poate fi evaluată diferit de către 3 persoane. 169 ’ ’ Consiliere educațională în același timp, trebuie știut că unii factori de stres pot fi schimbați (extemporalele pentru elevi: schimbarea conotației negative poate fi schimbată printr-o pregătire mai asiduă), alții pot fi doar diminuați (diabetul adolescentului care poate fi monitorizat mai bine), în timp ce alți factori de stres trebuie acceptați și tolerați deoarece sunt nemodificabili (decesul unui părinte). SURSE DE STRES / potențiali factori stresori • starea de boală fizică sau psihică • abuz fizic, emoțional sau sexual • situație financiară precară • pierderea locului de muncă • școala - probleme de comunicare cu colegii, cu profesorii, responsabilitatea prea mare, schimbarea școlii • familia - probleme de comunicare în familie, divorțul, decesul unui membru al familiei, conflicte cu frații, violența în familie • prietenii - conflicte cu prietenii, lipsa de prieteni • dezastre naturale - cutremur, inundații • propria persoană - neîncredere în sine, nemulțumirea față de aspectul fizic B. Resursele personale de a face față la factorii de stres Resursele individuale de adaptare la stres sunt definite ca și capacitatea cognitivă, emoțională și comportamentală de a reduce, stăpâni sau tolera solicitările interne sau externe care depășesc capacitatea de răspuns automată a organismului. Adaptarea la stres implică atât existența unor resurse reale (intelectuale, emoționale, fizice, sociale, etc.) dar, de cele mai multe ori decurge din autoevaluarea propriilor resurse pentru a face față evenimentelor evaluate ca fiind negative sau amenințătoare (evaluare secundară). Nu de puține ori există o discrepanță între resursele reale de răspuns și evaluarea acestor resurse (prezența unor reale resurse care însă sunt evaluate de persoana în cauză ca insuficiente), care generează de cele mai multe ori starea de stres. Factori individuali cum sunt stima de sine, asertivitatea, optimismul sau sentimentul de autoeficacitate sunt factori de protecție împotriva stresului. Resurse, mecanisme de coping • căutarea suportul social (a prietenilor, a familiei, a specialiștilor) • rezolvarea de probleme • căutarea de informații • tehnicile de relaxare • umorul • religia • reevaluarea pozitivă în funcție de evaluările primare și secundare, persoana răspunde într-un anumit fel la eveniment. Răspunsul la acest eveniment, evaluat ca fiind stresant, poate fi diferit: 1) acțiune directă asupra stresorului; 2) căutare de informații despre 170 ’ Stresul și controlul stresului stresor; 3) neimplicare; 4) activarea unor mecanisme de apărare (negarea stresorului, reinterpretarea lui de tipul gândirii pozitive). Specificitatea răspunsului la stres este conturată de factorii personali, existând diferențe marcante în forma, intensitatea și amplitudinea răspunsului. în perioada de anticipare a confruntării cu stresorul (ex. înaintea examenului de bacalaureat), în timpul confruntării cu stresorul (în timpul probelor), cât și după confruntări repetate cu situații în care persoana percepe discrepanța dintre resurse și solicitări (teze, teste, bacalaureat, examen de admitere la universitate) apar reacțiile la stres. Acestea pot fi: fiziologice, cognitive, emoționale și comportamentale. C. Reacțiile la stres Dacă un eveniment este evaluat ca fiind stresant, individul poate avea diferite reacții la stres. 7. Reacții fizice/fiziologice: dureri de inimă, palpitații apetit alimentar scăzut sau crescut indigestii frecvente insomnii crampe sau spasme musculare dureri de cap sau migrene transpirații excesive, amețeli, stare generală de rău constipații sau diaree (nemotivate medical) oboseală cronică iritații ale tegumentelor alergii viroze frecvente (răceli) recurența unor boli anterioare modificarea patternului menstrual la femei 2. Reacții cognitive: blocaje ale gîndirii deficit de atenție scăderea capacității de concentrare dificultăți de reactualizare flexibilitate ideativă redusă diminuarea creativității dificultăți în luarea deciziilor gânduri negative despre sine, lume și viitor cogniții pesimiste ideație suicidară 3. Reacții emoționale: iritabilitate crescută scăderea interesului pentru domenii care reprezentau înainte pasiuni sau hobby-uri 171 Consiliere educațională pierderea interesului pentru prieteni instabilitate emoțională anxietate depresie sentimentul că ești neglijat /ă reprimarea (neexprimarea) emoțiilor dificultăți în a te distra sau a te relaxa sentimentul că ești "luat/ă în râs" de către ceilalți sentimentul că ești un "ratat /ă" în profesie sau familie sentimentul să nu poți avea încredere în nimeni inabilitatea de a finaliza la timp o sarcină începută teama de a fi singur/ă teama de a nu te îmbolnăvi neîncrederea în viitor 4. Reacții comportamentale: performanțe scăzute la locul de munca sau școală fumat excesiv consum exagerat de alcool tulburări de somn, dificultăți în adormire un management ineficient al timpului izolarea de prieteni preocupare excesivă pentru anumite activități comportamente agresive Atunci când dorim să reducem cât mai mult cu putință stresul (a elimina total stresul este un scop nerealist, imposibil de atins) trebuie să identificăm potențiale surse de stres, să ne evaluăm realist resursele personale de a face față situațiilor de confruntare și să ne familiarizăm cu tehnicile de control al stresului. Relația dintre componentele stresului ca fenomen psihosocial sunt redate în figura 12.1. ' Evaluarea primară: "Este evenimentul stresant pentru mine?" T ) POTENȚIALII STRESORI REACȚII LA STRES ? ■ Evaluarea secundară: "Pot să fac fată acestui eveniment?" } COPING, MECANISME DE ADAPTARE Figura 12.1. Componentele stresului 172 Stresul și controlul stresului 12.3. Modalități de management al stresului 1. Informarea privind sursele de stres • identificarea surselor de stres (ex. schimbarea profesorilor, examene) • anticiparea perioadelor de stres și realizarea unui plan de acțiune (ex. perioada de examene) • informarea privind strategiile de adaptare eficace la stres (ex. sport, exerciții de relaxare) 2. Conștientizarea reacțiilor la stres • identificarea și exprimarea emoțiilor față de anticiparea evenimentului (ex. anxietate, iritabilitate, discomfort, frustrare) • identificarea reacțiilor emoționale imediate (ex. iritabilitate) și de lungă durată (ex. neajutorare, apatie) față de eveniment • identificarea reacțiilor comportamentale și fiziologice privind evenimentul (ex. izolare, evitare, stare fizică de rău) • identificarea reacțiilor cognitive față de eveniment <(ex. ce cred despre eveniment, ce cred despre capacitatea mea de a face față evenimentului) • evitarea autoblamării sau a blamării altora pentru eveniment • identificarea tendințelor neadaptative ale gândirii față de eveniment și față de sine • reevaluarea evenimentului interpretat ca fiind stresant prin prisma gândirii pozitive 3. Dezvoltarea unor abilități și comportamente de management al stresului • dezvoltarea asertivității • dezvoltarea comunicării'pozitive cu ceilalți • învățarea tehnicii de a spune NU • identificarea și rezolvarea conflictelor alunei când apar • învățarea metodelor de rezolvare a problemelor și de luare a deciziilor • învățarea unor metode de relaxare 4. Stabilirea și menținerea unui suport social adecvat • solicitarea ajutorului direct și receptivitate față de acesta • dezvoltarea și menținerea relațiilor de prietenie 5. Dezvoltarea unui stil de viață sănătos • menținerea unei greutăți normale • practicarea regulată a exercițiilor fizice • practicarea unor exerciții de relaxare • renunțarea la consumul de alcool și a fumatului • practicarea unor comportamente alimentare sănătoase 6. Dezvoltarea stimei de sine • stabilirea priorităților și limitelor personale • participarea la activități care dezvoltă stima de sine • stabilirea unor scopuri realiste 173 Consiliere educațională 7. Managementul timpului • Revizuiește-ți SCOPURILE. Decide care sunt activitățile prioritare într-o zi sau săptămână. • Realizează o LISTĂ cu lucrurile pe care trebuie să le faci și una cu cele care le-ai dori să le faci și timpul alocat lor. • Analizează CONSECINȚELE dacă amâni anumite activități care trebuie realizate • Selecționează activitățile în ORDINEA realizării lor. Este bine ca să se înceapă cu activitățile pe care trebuie să le faci și numai după cu cele pe care ai dori să le faci și care îți fac mai mare plăcere. Dacă începi cu activitatea plăcută este posibil să nu o mai faci pe cea care trebuie să o faci dar care nu îți este atât de plăcută. • încearcă să faci câte O ACTIVITATE odată până la finalizarea ei. Nu trece la altă activitate decât atunci când ai finalizat-a pe cea anterioară. • Nu te grăbi să treci repede de la o activitate la alta. Fă PAUZE între activități. ». • Analizează-ți STANDARDELE. Sunt ele prea ridicate și astfel nu reușești să finalizezi activitatea datorită standardelor nerealiste? • în final, nu uita că ai realizat o activitate și oferă-ți o RECOMPENSĂ! Figura 12.2 prezintă secvențele de management al situațiilor de stres. Pentru activitățile de control al stresului utilizați fișele 29-36 din anexe. Principii de management al timpului: 1. Revizuiește-ți SCOPURILE. Decide care sunt activitățile care nu sunt obligatorii de făcut într-o zi sau săptămână. 2. Realizează o LISTĂ cu lucrurile pe care trebuie să le faci și una cu cele care le-ai dori să le faci și timpul alocat lor. 3. Selectează din aceste activități PRIORITĂȚILE. Ce trebuie făcut într-o zi, ce poate să fi amânat și până când? Ce ai dori să faci în acea zi? Ce activități pot fi delegate? Ce se întâmplă dacă nu faci o anumită activitate? Dacă nu are nici o consecință negativă atunci o poți amâna. 4. Selecționează activitățile în ORDINEA realizării lor. Este bine ca să se înceapă cu activitățile pe care trebuie să le faci și numai după cu cele pe care ai dori să le faci și care îți fac mai mare plăcere. Dacă începi cu activitatea plăcută este posibil să nu o mai faci pe cea care trebuie să o faci dar care nu îți este atât de plăcută. 5. încearcă să faci câte O ACTIVITATE odată până la finalizarea ei. Nu trece la altă activitate decât atunci când ai finalizat-o pe cea anterioară. 6. Nu te grăbi să treci repede de la o activitate la alta. Fă PAUZE între activități. 7. Revizuiește-ți PRIORITĂȚILE și PROGRESUL realizat. 174 ’ ’ Stresul și controlul stresului 8. Analizează-ti STANDARDELE. Sunt ele prea ridicate și astfel nu reușești să finalizezi activitatea datorită standardelor nerealiste? 9. în final, nu uita că ai realizat o activitate și oferă-ți o RECOMPENSĂ! #1 ’ IDENTIFICAREA SURSEI DE STRES ȘI DEFINIREA ACESTUIA REZULTATE POSIBILE + POZITIVE - NEGATIVE REZULTATE POSIBILE + POZITIVE - NEGATIVE REZULTATE POSIBILE + POZITIVE - NEGATIVE # 5 DEZVOLTAREA UNUI PLAN DE ACȚIUNE # 6 EVALUAREA PLANULUI 7 # APLICAREA ȘI EVALUAREA REZULTATELOR REALE Figura 12.2. Secvențele de rezolvare a unei situații de stres Bibliografie: Baban A. (1998). Stres și personalitate. Cluj-Napoca: Presa universitară clujeană. Miclea M. (1997). Stres și mecanismele de apărare. Cluj-Napoca: Presa universitară clujeană. «o I3JB3 Capitolul 13 CREATIVITATEA ȘI STIMULAREA COMPORTAMENTULUI CREATIV 13.1. Noțiuni introductive Este frecvent vehiculată ideea că actul creației este un fapt ocazional pe care îl manifestă un număr restrâns de artiști și invenfatori,. geniali în marile momente de inspirație. In fapt, noi toți suntem creativi zilnic. Ori de câte ori o problemă este rezolvată într-o manieră inedită, descoperim o nouă utilitate a unui obiect banal sau ne lăsăm purtați ideativ într-o lume nemaiîntâlnită este implicată într-un anumit grad creativitatea. După cum afirma Vâgotski (1963) "tot ceea ce depășește în viața de toate zilele limitele rutinei și cuprinde măcar un dram de noutate poate fi numit proces creator". Fiind o rezultantă a funcționării optime a întregii personalități, creativitatea reprezintă totodată sinteza unor factori multipli de natură intelectuală și aptitudinală. Nu trebuie însă minimalizat rolul factorilor motivaționali, emoționali și cu precădere ai celor atitudinali în dinamica procesului creativ. Creativitatea vizează abilitatea de rezolvare a problemelor într-un mod original, competent și adaptativ. Oamenii creativi tind să-și manifeste această caracteristică într-un domeniu specific. După cum există multiple tipuri de inteligență, deosebim și numeroase tipuri de creativitate (Gardner, 1984). în scopul maximizării potențialului creativ în școală e necesar să fie înțeleasă natura de tip "puzzle" a procesului creativ. Una din principalele motivații pentru care ne-am propus abordarea domeniului creativității o constituie intenția de a oferi câteva principii și proceduri care să faciliteze stimularea inventivității elevilor în cât mai multe din aspectele vieții școlare. Activitatea creativă este una din cele mai mari provocări ale vieții și implicit atrage după sine cele mai mari recompense. 13.2. Mituri despre creativitate In jurul conceptului de creativitate s-a țesut o întreagă mitologie. Un mit reprezintă o concepție eronată despre un anumit lucru, eveniment, persoană etc. El 177 Consiliere educațională ia naștere pe baza sedimentării unor clișee și prejudecăți împărtășite de o anumită comunitate umană. Semnalăm câteva din miturile cel mai frecvent vehiculate, relativ la procesul creației, precum și argumentele care subliniază vulnerabilitatea și falsitatea lor. 1) Ideile creative sunt în exclusivitate produsele inspirației iluminatorii. Cercetările arată însă că, în orice domeniu, ideile creatoare sunt rezultatul unui efort susținut, precum și al unei angajări de durată în activitate. De exemplu, Edison susține că geniul și implicit creativitatea înseamnă 99% transpirație și 1% inspirație. 2) Creativitatea solicită un nivel deosebit de ridicat al inteligenței. Mai multe studii atestă faptul că inteligența și creativitatea sunt fenomene relativ independente. în general profesorii agreează și preferă elevii ' inteligenți (dar care sunt conformiști) elevilor creativi, dar nonconformiști. Walach & Kogan (1965) descriu în rândul elevilor patru categorii de combinații posibile între cele două dimensiuni ale personalității: creativitatea și inteligența. Astfel deosebim: * (a) Copii cu nivel de creativitate înalt și cu inteligență ridicată. (b) Copii cu nivel de creativitate înalt dar cu inteligență modestă. Este cea mai dezavantajată categorie de elevi din școală. Frecvent acești elevi prezintă probleme de adaptare, pentru că sunt deficitari sub raportul inteligenței - aptitudinea cea mai apreciată în școală. De asemenea ei sunt în conflict cu școala și deseori cu ei înșiși. Se simt inadecvati și fără valoare, dar sunt capabili de performanțe superioare într-un mediu lipsit de stres. De aceea menținerea unui climat favorabil în clasă va constitui un factor stimulativ pentru ei. (c) Copii cu nivel de creativitate modest și cu inteligență ridicată. Acești elevi sunt în general dependenți de performanțele școlare. Ei luptă pentru obținerea unei recunoașteri academice tradiționale, dar suferă serios când eșuează în obținerea de note mari. (d) Copiii cu un nivel de creativitate modest și cu inteligență modestă Aceștia se vor angaja în activități cu caracter defensiv, încercând pe cât posibil să eludeze mediul școlar, perceput la modul negativ. Creativitatea evoluează direct proporțional cu nivelul inteligenței doar până la un anumit punct (un coeficient de inteligență de aproximativ 120), după care cele două dimensiuni evoluează pe traiectorii relativ independente (Torrance, 1962). 3) Randamentul școlar reprezintă principalul indicator al creativității la elevi. Această afirmație este discutabilă datorită imaginii șablon a elevului model în școală. Acest elev model este cel care știe să expună riguros opinia profesorului și să redea fidel manualul, având note maxime la toate materiile. în consecință este puțin probabil ca elevii cu note foarte mari să fie și foarte creativi. Deci, un segment important al categoriei elevilor 178 Creativitatea și stimularea comportamentului creativ creativi va fi deficitar relativ la capacitățile cele mai valorizate în școală. Spre exemplu, nume de genii ca: Verdi, Einstein, Hegel, Leibnitz au fost pe parcursul școlii elevi mediocri. 4) Creativitatea este, o capacitate psihică omogenă și unitară. Creativitatea există doar în forme specifice. Distingem astfel o creativitate științifică, una tehnică, o creativitate artistică, o creativitatea socială etc. Altfel spus, toate formele de creativitate dispun de caracteristici comune (originalitate, flexibilitate) alături de care se întâlnesc trăsături specifice domeniului în care se manifestă. De exemplu, un elev creativ la literatură nu va manifesta cu necesitate un comportament creativ în găsirea unor soluții inedite la problemele de fizică. 5) Creativitatea cunoaște o evoluție continuă. Există perioade în viața unui individ de creativitate maximă, după cum există și perioade de eficiență creativă mai modestă. De exemplu, un elev după o perioadă de maximă creativitate literară poate fi alarmat de momentele ulterioare lipsite de inspirație, considerându-le indiciul unui posibil declin intelectual. ' 6) Creativitatea, similar inteligenței, este o trăsătură nemodificabilă în timp, consistentă de la o situație la alta. Cercetările ne semnalează însă faptul că, experiențele precum și evenimentele survenite în mediu de viață al persoanei îi afectează comportamentul creativ. Maltzman (1960) studiază educabilitatea comportamentului creativ, pe baza performanțelor subiecților obținute la unele teste de originalitate. El a conceput o serie de experimente de antrenament al comportamentului original la elevi. Ulterior a evaluat efectele antrenamentului, pe baza unor răspunsuri neuzuale formulate de către elevi la problemele oferite. Elevii antrenați au obținut scoruri semnificativ mai mari, comparativ cu cei neantrenați la un test inedit de originalitate. S-a constatat totodată persistența în timp a efectelor ședințelor de training. Conchidem că un mediu ce provoacă și, în același timp, recompensează comportamentul creativ poate facilita apariția unor comportamente originale și în alte sarcini decât cele pentru care a fost antrenată o persoană. 13.3. Abordarea creativității 5 Consecutiv demitizării acestor clișee de gândire vom încerca o analiză a principalelor dimensiuni ale creativității. Cele mai importante aspecte psihologice ale conceptului de creativitate sunt: procesul creativ, produsul creativ și personalitatea creatoare. Procesul creativ Una din problemele care-i preocupă pe psihologi vizează modalitatea în care ia naștere o idee creativă. Ce se întâmplă înainte ca această idee să fie 179 Consiliere educațională elaborată? Care sunt etapele actului creației? Pentru a răspunde la întrebările formulate mai sus pornim de la constatările majorității cercetătorilor în domeniu, care susțin prezența unei anumite stadialități a procesului creativ, precum și faptul că succesiunea acestor stadii este relativ similară atât în situația creativității științifice cât și a celei artistice. Uneori pentru a fi creativi trebuie să fim necritici, liberi, spontani, alteori analitici, depunând un efort susținut de căutare a unor soluții inedite. Analiza comparativă a mai multor modele vizând desfășurarea procesului creativ 1-a condus pe Wallas (1926) la ideea că numărul de stadii ale creativității științifice poate fi redus la patru: stadiul pregătitor, stadiul incubației, stadiul iluminării și stadiul verificării. Orice proces de creație începe prin sesizarea unei grojaleme. Sesizarea problemei generează o stare de îndoială, care devine mobilul activității de analiză și de căutare a soluției. Există cazuri în care pregătirea se încheie fără a se ajunge la o soluție definitivă, când toate posibilitățile au fost epuizate. De exemplu, zecile de variante ale unui creator liric, care potrivește cuvintele și efectele poetice pentru a concepe un poem, sau încercările recurente ale unui eleV în șederea redactării unfli nuvele. Faza următoare constă într-o perioadă de așteptare, aparent pasivă, când se revine în mod inconștient asupra problemei - faza de incubație. Eforturile conștiente de rezolvare a unei probleme insurmontabile creează un sentiment acut de frustrare. Această trăire face ca gândurile legate de problema respectivă să fie deplasate în inconștient. Una din particularitățile activității inconștiente o constituie apariția necontrolată a asociațiilor și analogiilor. Poincare descrie expulzarea electronilor din atom în timpul ciocnirile nucleare, recurgând la o analogie - o imagine care i-a venit în somn: o femeie călare pe un cal evoluează în arena unui circ. Se oprește brusc și florile pe care le ține în mână zboară în public. Rămânea doar transpunerea acestei idei în limbajul mecanicii cuantice. în scopul facilitării procesului intuitiv este recomandat ca, cel puțin pentru un timp, să facem abstracție de dificultăți pentru a ne abandona fanteziei. O metodă eficace de învățare a acestei stări de abandon constă în dezvoltarea la elevi a capacității de alternanță a eforturilor conștiente cu cele intuitive. în acest scop se poate recurge la realizarea unor lecții improvizate. Pe parcursul derulării lor profesorul poate identifica cu ajutorul elevilor soluții posibile, chiar fanteziste la probleme noi chiar și pentru el însuși. în felul acesta elevii vor fi provocați să formuleze întrebări și opinii personale și chiar să provoace anumite dispute. Aceste activități sunt eficiente, nu atât în privința deprinderii procedeelor tehnice, cât în parcurgerea împreună cu persoana adultă a întregului drum sinuos de soluționare. Se poate vorbi în acest caz de o focalizare preponderentă pe proces și nu pe produsul finit (Radu, 1991). Iluminarea este momentul apariției spontane a soluției. Momentul iluminării se bazează pe etapele anterioare de acumulare activă și de pregătire conștientă și inconștientă. După cum afirma Pasteur, "hazardul nu ajută decât 180 Creativitatea și stimularea comportamentului creativ mințile pregătite". Soluția poate surveni într-un moment de relaxare, cum sunt de exemplu cazurile lui Edison, Helmholz, sau în timpul somnului: Mendeleev, von Kekule, Descartes etc. Verificarea constă în materializarea ideii într-un fapt explicit perceptibil (poem, tablou, model științific etc.) și evaluarea acestuia prin stabilirea gradului în care produsul respectiv răspunde criteriilor de originalitate. în concluzie, procesul de creație nu urmează în general un tipar unic. Modalitățile de realizare ale unui produs nou și valoros sunt variate, purtând amprenta personalității fiecărei persoane. Produsul creativ Ca urmare a parcurgerii etapelor demersului creativ se ajunge la transformarea potențialității creatoare într-un produs. Produsul creativ este modalitatea palpabilă de apreciere a creativității. El poate fi exprimat fie prin ceva material, fie prin ceva spiritual. Prima categorie se referă la produsele palpabile, acceptate de o anumită cultură, pe când cea de-a doua categorie *vizează produsele psihologice, adică idei exprimate sau numai gândite. Produsul rezultat ca urmare a parcurgerii procesului creativ trebuie să fie nou, original și să prezinte valoare socială. Criterii de apreciere a produsului creativ Un produs e creativ dacă întrunește anumite criterii. 1. Criteriul originalității Caracteristicile fundamentale ale originalității sunt: noutatea și impredictibilitatea. Noutatea implică: (a) un proces de fuziune a unor elemente existente, într-o combinație inedită și (b) capacitatea de surprindere a unor noi conexiuni între elemente. De exemplu, transformarea claviaturii cu litere într-o claviatură cu note muzicale a dus la obținerea unei mașini de scris note muzicale. Impredictibilitatea se referă la relația neașteptată dintre lucrurile existente în lumea reală și obiectul creat. Creativitatea presupune un salt calitativ concretizat în anumite produse (obiecte, imagini) care nu există, nici nu au mai existat și care nici nu pot fi anticipate, pe baza necesității cauzale a evoluției evenimentelor - de exemplu, teoria relativității (restrânsă) a lui Einstein. 2. Criteriul conexiunilor Esența creativității umane o constituie relația. Un prerechizit de bază al procesului creativ îl constituie activitatea combinatorică. Astfel, de exemplu, în arta plastică se poate realiza un bust (un lucru inedit cu valoare estetică), prin combinarea într-o manieră originală a unor obiecte scoase din uz: ceasuri, nasturi, cutii de cafea, becuri etc. Prezentăm câteva metode de combinare: • plasarea lucrurilor, persoanelor într-o nouă perspectivă, de exemplu: presupunând că sunteți extraterestru și întâlniți o cascadă ce ați crede că reprezintă? 181 Consiliere educațională • integrarea experienței anterioare într-un nou tipar; de exemplu, în situația în care nu ar exista ceasuri deșteptătoare găsiți alte mijloace pentru a trezi oamenii dimineața; • descoperirea unor conexiuni neașteptate între lucruri; de exemplu, ce întrebări i-ați adresa lui Socrate dacă l-ați întâlni într-o zi plimbându-se pe aleile parcului din oraș? E vorba practic de capacitatea de a privi viața într-un mod metaforic și de a produce efecte/șocuri emoționale. 3. Criteriul nonraționalității Nonraționalitatea corespunde stadiului incubației, care constă în aglutinarea unor evenimente spontane și necontrolabile, după anumite legi aparent autonome. Se evidențiază o relaxare a gândirii conștiente și o inhibiție a controlului logic. Astfel sunt celebre cazurile lui Newton privind legea atracției universale sau a lui Roentgen privind descoperirea razelor X. « Personalitatea creatoare * , Un element de bază al creativității îl constituie gândirea divergentă. Gândirea divergentă presupune abilitatea de a produce într-un mod neuzual și neconvențional un repertoriu de soluții inedite pentru rezolvarea unei anumite probleme. Elementele definitorii ale creativității includ fluență în producția ideilor și flexibilitate în gândire. Dar fundamental pentru ideea de creativitate este originalitatea (Guilford, 1967). /. Dezvoltarea fluenței de idei Fluența ideilor are de-a face cu abilitatea de a genera cât mai multe răspunsuri referitoare la o problemă dată, într-un timp limitat/nelimitat. Producția de idei se poate realiza prin: • construirea de propoziții cu sens, formate din două sau mai multe cuvinte, pentru care se pot oferi silabele inițiale ale cuvintelor. De exemplu, se pot da silabele "ți" și "stri"; • jocul de cuvinte presupune găsirea cât mai multor perechi de cuvinte ce rimează, cuvinte care au un final sau un început dat (enumerea a 30 de cuvinte ce încep cu "ra", 30 de nume de flori etc); • o succesiune de expresii sau propoziții scurte, ce pot fi generate pornind de la o anumită temă. Putem, de exemplu, solicita elevilor să listeze toate lucrurile care le vin în minte și care au anumite proprietăți: sunt solide, flexibile și au unghiuri. Pentru aceasta este important ca elevul să identifice relațiile dintre concepte, să găsească cuvinte cu sens similar/opus, să extindă sensul unor cuvinte, să selecteze cuvintele irelevante, să inventeze noi cuvinte. Reid (1976) sugerează ideea inventării unor cuvinte care să comunice anumite stări, sentimente sau dispoziții. Se poate solicita din partea elevilor enumerarea de cuvinte luminoase, cuvinte 182 mt Creativitatea și stimularea comportamentului creativ vaporoase, cuvinte cu grade diferite de abstractizare, cuvinte triste, cuvinte dinamice etc. Un alt tip de fluență îl reprezintă așa numita "fluență asociativă". De exemplu, se poate sugera elevilor să găsească cinci cuvinte cu sens opus sau parțial opus cuvântului "previzibil" sau să enumere cât mai multe asemănări între conceptele "uragan" și "spirală". Un alt tip de gândire care facilitează creativitatea este gândirea asociativă. Gândirea asociativă presupune producerea de idei și soluții noi pornind de la combinarea a diferite imagini sau concepte aparent independente. Pentru aceasta se poate recurge la asociații. Asociațiile pot fi de două tipuri: (a) asociații lingvistice și (b) asociații imagistice. (a) Asociații lingvistice De exemplu să ne imaginăm clasa de elevi care la ora de literatură primesc ca sarcină elaborarea unui eseu pe tema: "marea în amurg". Elevii pot fi solicitați să enumere o serie de cuvinte asociate pornind de la cuvântul "spray". Aceste cuvinte vor sugera la rândul lor alte asociații etc. Se constituie astfel un lanț de asociații ca cel care urmează: Spray - duș - umbrelă - ploaie - spumă - val - irizație Subliniem două sugestii privind desfășurarea acestui exercițiu: • aceste înlănțuiri trebuie să se realizeze în absența unor idei preconcepute. Trecerea la cuvântul următor al lanțului trebuie să aibă loc ignorând cuvântul inițial ("mare" sau "spray"), concentrarea realizându-se de fiecare dată în exclusivitate pe ultimul cuvânt al lanțului de la care continuă asociația. Exercițiul se poate desfășura fie mental fie în scris. • asocierile să se facă rapid fără a fi prea mult analizate și gândite. (b) Asociații prin imagini Se aplică în situația în care mai multe grupe de elevi lucrează în paralel. Fiecare grupă primește sarcina de a schița un desen abstract al succesiunii unor idei pe care le generează la un moment dat. La sfârșitul discuțiilor vor fi prezentate desenele, fără a fi explicate și motivate. Fiecare membru al grupului va da un titlu desenului. Titlurile pot fi descrieri abstracte pline de fantezie, ca de exemplu: "hartă cu telecomandă", "mașină care se poate împacheta". 2. Flexibilitatea Flexibilitatea vizează capacitatea subiectului de a-și modifica rapid fluxul ideativ în scopul găsirii unor utilizări noi ale unor produse uzuale. Distingem două tipuri de flexibilitate: (a) flexibilitatea spontană bazată pe inițiativa subiectului și (b) flexibilitatea adaptativă, care este dirijată din afară. Flexibilitatea adaptativă solicită abandonarea metodelor convenționale de rezolvare ale unor probleme în favoarea găsirii de soluții originale. Câteva sarcini care pot fi utilizate în scopul dezvoltării flexibilității: 183 ’ ’ Consiliere educațională (1) identificarea de către elevi a cât mai multor soluții la o problemă dată. De exemplu, se poate solicita enumerarea cât mai multor utilizări diferite pentru o "agrafă". Răspunsuri fluente ar putea fi: să curețe unghiile, pipa etc, pe când răspunsurile flexibile pot fi de genul: să notezi un număr de telefon pe o gumă, să-ți prinzi un cercel rupt etc; (2) aranjarea unor serii de 3 sau mai multe desene astfel încât pe baza lor elevii să construiască cât mai multe relatări diferite, corespunzătoare aranjărilor obținute; (3) solicitarea de finaluri cât mai variate la fabule, relatări neterminate (finaluri umoristice, moralizatoare, triste etc); (4) oferirea de episoade contorsionate din istoria omenirii, solicitând elevilor să descrie consecințele posibile pe care le-ar fi produs. De exemplu: ce s-ar fi întâmplat dacă nu ar fi fost cel de-al doilea război mondial? * 3. Originalitatea t Originalitatea reprezintă aptitudinea subiectului de a oferi răspunsuri neuzuale la problemele ridicate. Oferim o serie de exerciții, care pot fi utilizate în scopul dezvoltării originalității: • îmbunătățirea unui produs (de exemplu, îmbunătățirea unei metode de predare); • utilizările neobișnuite ale unor lucruri (de exemplu, utilizări neobișnuite pentru un "desfăcător de conserve" sau pentru un "burete"); • exercițiul consecințelor sau exercițiul "Ce-ar fi dacă..." (de exemplu, ce s-ar întâmpla dacă nu am mai avea sentimente/ imaginație, dacă am trăi într-un univers bidimensional, dacă ne-am cunoaște ceasul biologic); • alcătuirea de povestiri (se pot oferi diferite cuvinte și se solicită elevilor să alcătuiască unele povestiri la care interesează tematica, finalurile și numărul scenariilor compuse). 13.4. Școala și creativitatea Constatările mai multor cercetători au subliniat faptul că cel mai frecvent școala contemporană se prezintă ca un inhibitor al comportamentului creator. Ne interesează astfel să identificăm, pe de o parte, factorii de inhibiție ai creativității în școală, iar pe de altă parte, modalitățile concrete prin care pot fi diminuați acești factori și implicit să oferim câteva tehnici de stimulare a creativității. Factori inhibitori ai creativității în școală Sistemul educațional autohton nu numai că nu încurajează, ci frecvent inhibă activitățile creatoare ale elevilor în clasă, prin cultivarea unui comportament 184 Creativitatea și stimularea comportamentului creativ stereotip. Elevii creativi sunt frecvent considerați o sursă de indisciplină în școală. Getzels & Jackson (1963) constată în general la profesori tendința de a aprecia elevii "creativi" ca fiind mai puțin simpatici decât media elevilor. De asemenea, Walach & Kogan (1965) arată că cea mai dezavantajată categorie de elevi din școală este cea care prezintă un grad ridicat de creativitate pe un fond de inteligență modestă. Autorii menționați au remarcat și o exagerare a accentului pus în școală pe gândirea de tip convergent, care orientează demersurile rezolutive spre un mod unic de rezolvare a unei probleme. Acest răspuns convergent: (a) inhibă căutările în direcții multiple și încercările de găsire a unor piste colaterale, (b) creează premisele unui sentiment de nesiguranță din partea elevilor relativ la posibilitățile proprii de soluționare a unor probleme, (c) inculcă elevului ideea că trebuie să caute întotdeauna o singură variantă (cea așteptată de profesor) ca răspuns la problemele ce li se pun (Stoica, 1983). Școala nu trebuie să se limiteze doar la a transmite cunoștințe și a-i face pe elevi să evite eșecul școlar, ci tfebuie să-și asume și rolul de a-i ajuta pe elevi să-și descopere propriile potențialități Pornind de la o succesiune de observații realizate în cadrukșcolii au fost identificați o serie de factori cu efect inhibitoriu asupra comportamentului creativ al elevilor. Prima categorie de factori circumscrie anumite caracteristici ale elevilor: • intoleranța față de opiniile colegilor. în scopul atenuării acestei tendințe e necesar să-i ajutăm pe elevi să-și dezvolte toleranța pentru nou, unic și chiar pentru ideile bizare; • percepția de sine devalorizantă, surprinsă adesea în afirmații de genul: "Nu sunt o persoană creativă", "Nu am făcut niciodată nimic deosebit", încurajându-i pe elevi să-și reconsidere aceste autoevaluări negative recurgând la alternative de genul: "Sunt original", "Nu-mi pasă ceea ce gândesc alții despre modul cum văd eu lucrurile" va duce la creșterea nivelului de creativitate al elevilor (Meichenbaun, 1975). Elevii pot fi învățați că într-o anumită situație se poate acționa în diferite moduri. Implicațiile acestei deprinderi vor induce: (a) dezvoltarea gândirii creative, (b) creșterea stimei de sine și (c) reducerea nivelului de anxietate în cazul necesității rezolvării unor sarcini slab structurate; • frica de ridicol are un efect paralizant; din dorința de a nu face greșeli, de a nu se expune, de a nu fi criticați, unii elevi preferă să nu acționeze, să stea în umbră; • conformismul, dorința de a se ajusta valorilor și reprezentărilor celorlalți: colegi, profesori sau prieteni; • tendința de a interpreta orice structură ca fiind închisă. Această tendință rezultă frecvent din modul de prezentare al materialului didactic de către profesor. Acest material comportă frecvent un caracter static și suficient, nu invită și uneori nici nu permite interpretări sau interogații. 185 ’ Consiliere educațională Alți factori inhibitori ai creativității țin de profesor: • anumite patternuri comportamentale ale profesorului cum ar fi: sancționarea îndrăznelii de a pune întrebări incomode, accentul exagerat pus în clasă pe competiție sau pe cooperare, critica prematură; • utilizarea de către profesor a unor "fraze ucigașe" de genul: "asta nu e logic", "cine știe răspunsul corect?", "poți s-o dovedești?" (Selnow, 1997); • accentul pus în școală pe reproducere, neaprecierea suficientă a originalității. Distingem astfel: (a) profesori stimulativi, ce încurajează autoexprimarea, disponibili și în afara orelor, și (b) profesori inhibitivi, lipsiți de entuziasm, hipercritici, rigizi și conservatori; • profesori ce inculcă elevilor necesitatea lucrului sigur, indubitabil prin obiceiul de a insista până când obțin răspunsul anticipat de ei, în forma dorită. O ultimă categorie de factori se referă la sistemul de învățământ. • supraîncărcarea școlară; • manuale dense și organizate deductiv, prezentând un extract de știință, cât mai concisă și sistematizată, dar în nemișcare, dându-i elevului impresia că omul a descoperit toate deodată. Astfel, enigmele pe care inteligența omului nu le-a dezlegat nu își au locul în manuale (Stoica,1983). Principii și metode de stimulare a creativității în școală Torrance (1965) oferă câteva sugestii privind modul în care poate fi dezvoltată în clasă o atmosferă care să faciliteze creativitatea: • recompensarea exprimării unor idei noi sau a unor acțiuni creative; • neimpunerea / neforțarea propriil&soluții elevilor; • provocarea elevilor cu idei incongruente și paradoxuri aparente; • oferirea de evaluări deschise, idei controversate care să provoace punerea unor probleme; • încurajarea elevilor să-și noteze ideile proprii, ținând anumite jurnale, caiete de notițe. Profesorii ce aplică aceste principii renunță la a oferi doar un flux permanent de cunoștințe. Ei devin astfel un mediator între copil și realitate și nu doar sursa directă a furnizării de informație. Ei alocă o parte mai importantă din timp adresării de întrebări elevilor, comparativ cu media profesorilor. Deseori refuză să răspundă imediat unor întrebări reflectându-le în replici de forma: "Dar tu ce crezi?", "Cum vezi tu lucrurile?". întrebările acestor profesori deseori manifestă un caracter divergent: " Ce sar întâmpla dacă ...", "Ce te face să crezi aceasta?". De asemenea, obișnuiesc să nu ofere un feedback evaluativ imediat, ci acceptă și manifestă interes pentru răspunsurile paradoxale. Rezultatul este că elevii înșiși vor tinde să descopere noi probleme și să problematizeze. 186 _____________________________Creativitatea și stimularea comportamentului creativ Principii privind recompensarea comportamentului creativ Torrance (1965) a identificat 5 principii de recompensare a comportamentului creativ în școală. Deși aceste principii sunt recunoscute de un număr mare de profesori ca fiind evident cele mai importante, e surprinzător că ele nici nu sunt înțelese nici nu sunt practicate de majoritatea profesorilor. Redăm în continuare aceste principii: 7. Respectarea întrebărilor neuzuale Nimic nu este mai recompensam pentru un copil care adresează întrebări decât răspunsul pe care-1 primește la întrebările formulate, precum și faptul că adulții iau în serios întrebările lui. Copiii au nevoie să fie învățați cum: (a) să formuleze o întrebare; (b) să se joace cu ea; (c) s-o întoarcă pe toate fețele privind-o din diverse unghiuri; (d) s-o reformuleze; (e) să-și asume rolul de investigator, dincolo de nevoia de a primi răspunsuri imediate, tip clișeu din partea profesorului sau părintelui. • Profesorii se așteaptă să fie capabili întotdeauna să dea răspunsuri prompte, chiar atunci când nu dispun de un răspuns adecvat. Amânarea răspunsului creează o anumită tensiune interioară. Astfel se prefigurează o dublă tentație a profesorului fie: (a) să ofere răspunsuri prefabricate imediat, fie (b) să ignore întrebările. Copiii formulează multe întrebări pentru care profesorul, cel puțin pentru moment nu are un răspuns. Acest fapt ar trebui acceptat ca normal și dezirabil, dar el poate fi perceput sub forma unei amenințări la adresa securității profesorului. 2. Respectarea imaginației și ideilor inedite Copiii creativi pot observa multe relații și semnificații, ce scapă profesorilor lor. Utilizarea ideilor elevilor în clasă crește interesul acestora, creează entuziasm și stimulează efortul. 3. Sublinierea valorii ideilor pe care le emit elevii Dificultatea aplicării acestui principiu constă în prejudecata celor mai mulți profesori materializată în convingerea că elevii nu sunt capabili să producă idei originale, valoroase. Desigur acești profesori nu vor fi în stare să recompenseze comportamentul creativ al elevului în clasă. în scopul aplicării acestui principiu se pot adopta unele din ideile elevilor în activitățile clasei. De asemenea, se pot utiliza modalități de comunicare a acestor idei, multiplicându-le și distribuindu-le clasei sau notându-le într-o carte a clasei 4. Oferirea de oportunități de exprimare sau de lucru în absența unor evaluări imediate E dificil pentru mulți profesori să conceapă faptul că nu este necesar să evalueze imediat tot ceea ce fac elevii. Sunt necesare perioade de timp mai îndelungate, pe parcursul cărora o persoană să aibă posibilitatea să învețe și să se exprime în absența "amenințării" unor evaluări imediate. Evaluarea externă este deseori percepută la modul negativ drept amenințătoare, fapt ce creează o atitudine defensivă și inhibă creativitatea. 187 Consiliere educațională 13.5. Metode de stimulare a creativității Având ca punct de pornire premisele de lucru menționate anterior, referitoare la recompensarea comportamentului creativ în școală ne propunem în continuare o trecere în revistă a câtorva metode, prin care poate fi dezvoltat comportamentul creativ la elevi. Enumerăm câteva din aceste metode: brainstorming, brainstorming cu schimbări de roluri, sinectica, Philips 6-6, metoda FRISCO, metoda 635. Brainstorming Esența metodei constă în separarea intenționată a actului imaginației de faza gândirii critice. In prâBcabramstormlng-ului se pornește de la două principii fundamentale: (1) orice individ e capabil să producă idei și (2) cantitatea dezvoltă calitatea. Desfășurarea optimă a unei ședințe de brainstorming reclamă câteva exigențe: • suspendarea oricărui gen de criticism (autocriticism); • manifestarea liberă a imaginației; • stimularea unui debit ideativ cât mai mare; elevii își pot manifesta opinia oral, liber și spontan relativ la tema aleasă, fără să respecte o anumită ordine, dar și fără discuții sau dezbateri lungi; • este recomandată preluarea ideilor emise de către ceilalți din grup, precum și dezvoltarea acestora. Exemplu de problemă care poate face obiectul unei abordări de tip brainstorming: cum să tratăm o persoană care ne jignește/ne ignoră. Brainstorming cu schimbări de roluri în această situație moderatorul poate interveni pentru a facilita căutarea unor idei prin atribuirea de~roluri specifiQeJ-eteviter-{Selnow, 1997). El poate întreba aiupra "modului cum este "percepută o problemă din diferite puncte de vedere X, Y, Z (de exemplu al profesorului, al părintelui, al presei, al administrației școlii, al colegilor mai mari/ mici etc). Sinectica Sinectica este denumită și metoda analogiilor. Organizarea unei ședințe se fundamentează pe două principii importante: (a) transformarea straniului (a ceea ce este necunoscut) în familiar, și (b) transformarea familiarului în straniu. O ședință de sinectica presupune parcurgerea a patru pași: • primul pas este cel în care profesorul prezintă tema de rezolvat; • cel de-al doilea pas se desfășoară când grupul clasă reformulează problema așa cum a înțeles-o (transpunerea straniului în familiar); • pasul următor constă în îndepărtarea de problemă (transformarea familiarului în straniu); 188 Creativitatea și stimularea comportamentului creativ • ultima etapă se referă la reconvertirea a ceea ce a fost straniu în familiar. Distingem mai multe forme de sinectică: - analogia simbolică: constă în recursul la o imagine-simbol ca substitut al unei situații problemă. Un exemplu în acest sens: șirurile lungi de atomi, care se rotesc în mișcări șerpuitoare și șarpele care își mușcă coada l-au dus pe F. von Kekule la ideea că moleculele unor compuși organici nu sunt structuri deschise, ci lanțuri închise. - analogia directă: se recurge la acest mijloc atunci când, pentru rezolvarea unei probleme științifice, se apelează la un domeniu cunoscut; de exemplu, analogia cu jocul de pasiență 1-a determinat pe Mendeleev să organizeze elementele chimice în tabelul ce-i poartă numele. - analogia personală: constă în identificarea fiecăruia din participanți (elevii din clasă) cu un obiect, persoană sau fenomen real sau imaginar. Este vorba de antrenarea capacității empatice, ce presupune exprimarea a ceea ce simte fiecare membru al grupului într-o situație dată. Se poate recurge la o metaforă de genul: "Sistemul planetar", în care fiecare elev se identifică cu o parte a acestui sistem: fie o planetă, un spațiu imponderabil, o rază de lumină sau un meteor. în final se descriu sentimentele, fantasmele, percepțiile, gândurile pe care le încearcă fiecare din membrii clasei. Philips 6-6 Clasa se divide în grupuri de câte șase elevi. Fiecare grup își desemnează câte un moderator. Profesorul oferă în scris fiecărei grupe o problemă de rezolvat. Dezbaterea pe marginea problemei respective durează 6 minute, la sfârșitul cărora moderatorul fiecărui grup prezintă lista cu soluțiile obținute. Exemple de "probleme: cum să apărăm natura, ce să facem când suntem stresați/ triști/ iritați. Metoda FRISCO Se întemeiază pe principiului brainstorming-ului regizat, în sensul că moderatorul distribuie fiecărui participant câte un rol care să-i acopere o anumită dimensiune a personalității. Câteva roluri ce pot fi acordate în cazul unei discuții pe tema mișcării feministe legate de mișcarea feministe sunt cele de: tradiționalist, exuberant, pesimist, optimist. Metoda 635 Metoda, numită și brainwriting, se aplică după următoarea procedură. Se formează grupuri de câte șase elevi, fiecare grup fiind dispus în jurul unei mese. Fiecare elev din grup notează pe o foaie câte trei soluții posibile de rezolvare ale unei probleme date. Timpul alocat acestei sarcini este de 5 minute. După această primă etapă foaia este transmisă mai departe în sensul acelor de ceasornic. în acest fel toate cele 6 foi trec o dată pe la toți participanții, fiecare din ei notând maximum 18 idei. » * 189 Consiliere educațională Variantă. Construirea colectivă a unor povești. Fiecare participant va scrie pe o foaie de hârtie trei propoziții, reprezentând debutul unei povestiri. Foaia de hârtie este transmisă următorului participant din stânga, care la rândul lui va adăuga alte trei propoziții continuându-se în felul acesta derularea narațiunii. în final vor rezulta 6 relatări, care vor fi citite cu voce tare în fața celorlalți membri ai grupului. Alte exerciții de stimulare a creativității: • exerciții de rescriere a unui mesaj sau povestiri în diferite forme pentru diferiți cititori; • exerciții de rescriere a unui mesaj sau unei compoziții, pentru care se pot imagina finaluri diferite sau în care se poate schimba cadrul de desfășurare al acțiunii sau se pot înlocui parțial sau total personajele; • ilustrarea unor povestiri sau a altor scrierrprin imagini, scheme; • exerciții de stimulare a abilității de a facepredicții'pornind de la un număr redus de informații sau pornind de la informații ambigue; • utilizarea de inversiuni - unui element material i se poate conferi capacitatea de a acționa asemeni unei ființe umane. Astfel, de exemplu, apa nu mai este o substanță pe care o bem, ci o substanță care bea. Pentru aceasta se poate recurge la expresii poetice de genul invocării lui Paul Claudel: "Doamne... ai milă de apele din mine care mor de sete." Redăm în continuare și câteva exerciții care pot fi utilizate pentru a provoca elevii să ofere răspunsuri cât mai creative. 1. Concepeți 10 fraze neconvenționale pe care un profesor le poate utiliza la începutul orei pentru a crea o atmosferă agreabilă în clasă. 2. Construiți o relatare de o pagină pe tema: "Ce gândește câinele/animalul meu/un lucru drag despre mine?", sau o alta pe tema "Ce visează câinele meu despre mine?" 3. Cum vă imaginați oamenii în anul 2200? Cum vor arăta, ce limbă vor vorbi, cu ce se vor deplasa, cum le vor arăta locuințele, ce filosofie de viață vor împărtăși, ce state vor exista? 4. Enumerați 10 întrebuințări neobișnuite pentru o portocală și o forfecuță de unghii. 5. Ce jocuri ați imagina în timpul recreațiilor pentru elevii de gimnaziu/ pentru elevii de liceu? 6. Ce putem face pentru a apăra natura? 7. Cum am putea opri timpul în loc? 8. Imaginați un dialog umoristic între un campion la alergări și linia de sosire. 9. Purtatul corsetului nu mai e la modă. Ce ați face pentru a-1 lansa din nou? 190 ’ Creativitatea și stimularea comportamentului creativ 10. Alcătuiți o povestire cu următoarele cuvinte: nimfa, furnici, copilărie, șocant, barcă. 11. Sugerați cel puțin 6 idei prin care s-ar putea face mai agreabilă sala de clasă unde învățați. 12. Enumerați cât mai multe invenții inutile (de exemplu: pastă de dinți pentru hipopotami, ochelari de soare pentru cârtițe). 13. Enumerați cât mai multe imposibilități (de exemplu: să vorbești cu tine la telefon, să dai cu capul de o planetă). 14. Imaginați un dialog între Socrate și Isus. 15. Concepeți 2 scrisori imaginare pe care le-ați adresa una lui Sisif și alta Sfinxului egiptean. Bibliografie: Gardner, J. W. (1963). Seif- renewal. New York: Harper & Row. Getzels, J. W. & Jackson, P. W. (1963). Creativity andIntelligence. New York: Wiley. Guilford, J. P. (1967). The Nature of Human Intelligence, New York: Simon & Schuster. Maltzman (1960). On the training of originality. Psychological Review, 67, 229- 242. Meichenbaun, D.(1975). Enhancing creativity. American Educațional Research Journal, 12, 129-145. Radu, I. și colab. (1991). Introducere în psihologia contemporană. Cluj-Napoca: Sincron. Selnow, R. (1997). Atelierul viitorului, București: Fiat Lux. Stoica, A.(1983). Creativitatea elevilor. București: Editura Didactică și Pedagogică. Torrance, E. P. (1962). Guiding Creative Talent. Englewood Cliffs, Prentince Hali. Walach, M.A. & Kogan , N.(1965). Modes of Thinkingin Young Children, New York: Hoit Reinehardtand Wiston, Inc. Wallas, G. (1926). The Ari of Thojght, Harcourt, Brace a World. 191 IS3J(1 psaid pori mp Capitolul 14 MANAGEMENTUL CLASEI Managementul clasei este definit ca abilitatea profesorului de a planifica și organiza activitățile clasei astfel încât să asigure un climat favorabil învățării. Prin managementul clasei se urmărește prevenirea comportamentelor disruptive, pe de o parte și rezolvarea problemelor comportamentale apărute, pe de altă parte. Obiectivul final al managementului clasei este formarea la elevi a unor abilități de autoreglare a comportamentului. într-o primă fază controlul comportamentului este extern (profesori, părinți, colegi) pentru ca apoi, prin interiorizarea unor reguli și modele, să devină autonom. Principiile managementului clasei sunt: • îmbunătățirea condițiilor învățării. • Prevenirea stresului profesorilor și elevilor. • Creșterea timpului petrecut în sarcina de învățare și diminuarea timpului destinat controlului comportamentelor disruptive. • Implicarea elevilor în activități care 'să le solicite participarea activă. 14.1. Strategiile preventive Stabilirea de reguli Profesorul proactiv este capabil să definească și să comunice expectanțele sale față de elevi. Comunicarea clară a regulilor comportamentului social și academic la începutul anului școlar este esențială pentru un management eficient al clasei. Regulile îi ajută pe elevi să-și controleze comportamentul impulsiv, comunicându-le expectanțele profesorului față de un anumit comportament. Multe din reguli pot fi adaptări ale regulilor școlii, în timp ce altele pot fi stabilite împreună cu elevii, reflectând situația specifică a clasei. în acest caz acceptarea și complianța copiilor la regulă crește. Stabilirea regulilor începe prin identificarea împreună cu elevii a problemelor mai frecvente din școală. Regula este respectată dacă există și presiunea grupului pentru respectarea ei. Autodisciplina este o consecință a mai multor factori: existența unor reguli clare și consecințe bine specificate, ca și presiunea externă din partea părinților, profesorilor și mai ales a colegilor. 193 ’ Consiliere educațională Criterii de stabilire a regulilor în clasă: • să fie stabilite la începutul anului școlar; • să fie formulate pozitiv, specificând comportamentul așteptat; • să fie precizate simplu; • lista de reguli să fie scurtă (5-6 reguli, pentru a nu fi uitate); • să includă numai regulile pe care le consideră necesare; • să se focalizeze pe comportamente specifice; • să fie stabilite împreună cu elevii; • să fie afișate într-un loc vizibil pentru ca elevi să și le reamintească; • să fie discutate și explicate elevilor; • să fie precizate toate consecințele nerespectării unei reguli; • să fie precizate recompensele respectării regulilor; • regulile să fie aplicate consecvent, fără a se face excepții de la aplicarea lor; • regulile să fie relativ flexibile (situațiile sunt diferite și vârstele copiilor sunt diferite); • consecințele nerespectării regulilor să fie în conformitate cu gravitatea comportamentului; • aplicarea consecințelor să se facă fără ca elevul să fie blamat - doar comportamentul său este discutat; • regulile să vizeze îmbunătățirea condițiilor de învățare în clasă. Exemplu: Comportament așteptat Regula Consecința pentru elevii care nu respectă regula Să nu se bată între ei Rezolvăm conflictele în mod corespunzător 10 minute time-out Să nu se alerge prin clasă în clasă se circulă încet și ordonat. 5 minute de curățenie în clasă la sfârșitul zilei Alături de aceste reguli de conduită este util să fie precizate și responsabilitățile și drepturile profesorului, iar elevii să le cunoască. Personalizarea clasei Există mai multe modalități de a da claselor un aspect particular: aranjarea diferită a băncilor; utilizarea elementelor decorative pentru tapetarea claselor (lucruri de interes specific pentru copii, produsele elevilor pe diverse domenii); particularizarea clasei prin culoare; preluarea unui nume la care aderă întreaga clasă. 194 Managementul clasei Cunoașterea elevilor Respectul față de elevi este demonstrat prin atenția pe care le-o acordăm. Memorarea numelui, a preferințelor sale, a relațiilor cu colegii sunt câteva aspecte importante pentru a-1 face pe elev să se simtă în siguranță. Recunoașterea și acceptarea genului și a apartenenței culturale este de asemenea o formă de respect. A acorda în aceeași măsură atenție băieților ca și fetelor, a prezenta o imagine pozitivă atât a fetelor cât și a băieților în materialele utilizate și activitățile propuse, a vorbi cu copiii despre cultura din care provin, fără a ne aștepta că sunt experți, doar pentru că aparțin acelei culturi, sunt modalități de a demonstra respect și acceptare. Utilizarea metodelor active, de implicare a elevilor în activitatea de învățare Studiile arată că peste 80% din problemele de disciplină dintr-o clasă sunt datorate utilizării unor metode ineficiente de implicare a elevilor în activitățile de învățare. Ordinea se menține, nu atât datorită intervențiilor frecvente ale profesorului, ci datorită angajării active a elevilor în activitate. Activitățile pe grupe mici, interactive sunt considerare ca fiind cele mai eficiente pentru prevenirea problemelor de disciplină, în timp ce activitățile plictisitoare sunt cele care pot declanșa probleme de disciplină. Există câteva artificii strategice care pot determina o mobilizare atențională din partea elevilor: • Controlul vocii - profesorul poate utiliza diverse tonalități, pentru a nu se produce fenomenul de habituare la stimulul sonor monoton al vocii. • Contactul vizual - este ștrut faptul că elevii își inhibă comportamentele neadecvate la contactul vizual direct cu profesorul. • Organizarea timpului în sarcină - se știe că cele mai multe probleme comportamentale apar în situații nestructurate. Acest lucru se poate evita prin controlul permanent și planificarea cât mai exactă a timpului petrecut în sarcinile școlare, mai ales pentru cele individuale. Rezolvarea imediată a problemelor apărute, prin: • controlul proximității - apropierea fizică sau proximitatea profesorului față de elev are o influență considerabilă asupra comportamentului. • recurgerea la regulă și aplicarea imediată a consecințelor comportamentului, în strânsă legătură cu gravitatea comportamentului. • comunicarea asertivă. Utilizarea de mesaje asertive la persoana I, cu descripții clare ale comportamentului așteptat, „Vreau ca tu să.", „Mi-ar plăcea ca tu să.In acest moment ar trebui ca tu să......." este o metodă mult mai eficace de rezolvare a problemelor. In astfel de condiții agresivitatea sau pasivitatea profesorului ar determina accentuarea și cronicizarea acestora. Consiliere educațională Recompensarea meritată Evaluările frecvente, care permit obținerea frecventă de recompense, determină creșterea motivației pentru învățare și a angajării în sarcină. Pentru ca acest efect să se păstreze este nevoie ca recompensele să fie stabilite individual, pentru fiecare elev în parte, în funcție de nivelul care reflectă pentru fiecare creșterea performanței (ex. pentru un elev nota 7 este o performanță care trebui recompensată). Crearea unui cadru de interacțiune pozitivă Un astfel de cadru se caracterizează prin: • atractivitate și culoare • respectarea orarului • planificarea activităților și dezvoltarea unor rutine pentru desfășurarea ordonată a activităților • utilizarea unor stiluri de interacțiune pozitivă • deschidere la schimbare r • ignorarea comportamentelor disruptive, ori de câte ori este posibil • întărirea comportamentelor dezirabile • îndepărtarea obiectelor care determină conflicte interpersonale. 14.2. Strategii de modificare comportamentală Modificarea unui comportament presupune: 1. Identificarea celor trei componente ale unui comportament: antecedentele comportamentului, comportamentul propriu-zis și consecințele comportamentului. Exemplu: antecedentele comportamentul consecințele Sunetul clopoțelului S trage de păr pe 7i Profesorul îl atenționează Intră cineva în clasă S aruncă cu bucăți de hârtie prin clasă Profesorul îl atenționează 2. Monitorizarea comportamentului - cu scopul de a culege date precise despre un comportament, sub aspectul frecvenței de manifestare, a contextului în care apare și a intensității sale, în vederea stabilirii unui program țintit de modificare comportamentală. Metodele utilizate pentru monitorizare pot fi: observarea și auto-monitorizarea comportamentului, chestionarea părinților, colegilor, profesorilor și reflectarea asupra situațiilor anterioare similare. Pentru organizarea datelor și o mai bună vizualizare a lor se poate întocmi un tabel sub forma unei grile de observație. 196 ’ Managementul clasei Exemplu: Ziua Momentul Comportament Consecințe Luni - - - Marți • • • Ceea ce interesează este detectarea unui patterfî de apariție a comportamentului, care ar putea sugera o modalitate de intervenție. Uneori, simpla monitorizare (conștientizarea de către copil a frecvenței * și gravității comportamentului) poate duce la ameliorarea acestuia. Datele obținute în urma proceselor de observare, chestionare și automonitorizare sunt utilizate în analiza comportamentală. 3. Analiza și evaluarea funcțională a comportamentului. Dimensiunile analizei comportamentale: 1. forma de manifestare a comportamentului; 2. frecvența - numărul de apariții ale comportamentului; 3. durata - intervalul de timp dintre momentul inițierii și momentul încetării comportamentului; 4. intensitatea - magnitudinea manifestării comportamentului; 5. latența - intervalul dintre stimul și manifestarea comportamentului; 6. contextul de apariție a comportamentului. Să luăm spre exemplu neatenția la ore. Forma de manifestare a neatenției poate fi foarte diferită de la un elev la altul și în aceste condiții intervenția va trebui să fie diferită. Un elev poate manifesta neatenție prin sustragere de la activitate și reverie, în timp ce pentru un alt elev forma de manifestare poate să ia un aspect de distragere a celorlalți colegi. Din perspectiva duratei, pentru un elev poate să dureze doar pentru câteva minute, în timpul unei ore, în timp ce alt elev poate fi neatent pe tot parcursul zilei. 4. Crearea și aplicarea programului de modificare comportamentală. Avantajul analizei comportamentale este circumscrierea și specificarea comportamentului. Intervenția de modificare a comportamentului nu se poate face asupra unei etichete, ci asupra dimensiunilor unui comportament. Analiza și evaluarea funcțională a comportamentului reprezintă în acest sens operaționalizarea etichetei lingvistice în comportamente care pot fi modificate. 197 ’ Consiliere educațională Elementele programului de modificare comportamentală întăririle reprezintă orice stimul care determină creșterea frecvenței de apariție a unui comportament. întărirea este definită prin efectul ei asupra comportamentului. Funcționează ca întăritor ceva care este perceput ca fiind plăcut sau valoros de către copil, de aceea același stimul poate avea conotații diferite pentru persoane diferite, după cum poate reprezenta întărire pentru un comportament și nu pentru altul, chiar în cazul aceleiași persoane. Aceasta impune alegerea individualizată și contextualizată a întăririlor. întărirea unui comportament reprezintă o situație de învățare în care copilul învață că există o relație între comportament și consecințele lui. Tipuri de întăriri: a) obiectuale - hrană, jucării, bani, cadouri, premii; b) simbolice - obiecte cu semnificație (bulina roșie, jetoane colorate, fețe luminoase, steluțe, „bani falși") care se pot preschimba în alte obiecte sau activități cu valoare recompensativă; c) activități - timp de joacă, dans, timp pentru cinema, timp liber, cititul împreună, a fi primul în rând; d) sociale - lauda, încurajarea, aprecierea, zâmbetul, aplauze, a te arăta interesat, a te arăta surprins. Tabel 14.1. Preschimbarea întăririlor simbolice (puncte) în activități întărirea Costul 0 zi liberă pentru bibliotecă 10 puncte O zi liberă de la școală 12 puncte 0 zi liberă de la îndatoririle de elev de serviciu 7 puncte Masa cu profesorul 15 puncte Alegerea jocului la ora de sport 5 puncte Ocuparea oricărui loc în clasă pentru o zi 3 puncte Consecințele naturale ale comportamentului pot avea rol de întărire. Spre exemplu, obținerea unei note bune în urma efortului depus pentru învățare (o consecință naturală), determină creșterea frecvenței de manifestare a comportamentului de învățare. în aceste condiții nota poartă denumirea de întăritor natural. Alteori profesorul poate să introducă în mod voluntar alți întăritori decât consecințele normale ale comportamentului, fiind vorba în acest caz de întăriri artificiale. Reguli de aplicare a întăririlor pozitive: • să fie aplicate imediat după producerea comportamentului așteptat; • să fie precizat motivul pentru care primește întărirea; • să fie aplicată constant în formarea unui comportament nou; 198 Managementul clasei • să fie aplicată intermitent în întărirea unui comportament deja dobândit. Dacă pentru învățare întărirea trebuie să apară imediat după comportament, pentru consolidare întărirea trebuie amânată. Amânarea determină persistența în sarcină. • întăririle să fie specifice fiecărui elev; • întăririle artificiale se înlocuiesc treptat cu cele naturale, la început prin asocierea întăririi naturale cu cele artificiale, iar apoi prin retragerea întăririi artificiale; • cu cât survine mai repede întărirea cu atât învățarea este mai rapidă. Programele de întărire Eficiența unei intervenții de modificare comportamentală este dependentă de consecvența aplicării întăririlor. Programele de întărire stabilesc strategia de aplicare și asigură procesualitatea modificării comportamentale. Tipuri de programe de întărire (vezi figura 14.1.): a) întărirea pe bază de rată de comportamente. Aplicarea întăririlor se face după executarea unui anumit număr, prestabilit, de comportamente. Rata poate să fie fixă (după 3 răspunsuri corecte) sau variabilă(la început după 3, apoi după 2 și iar după 3 răspunsuri corecte). Programele de întărire pe bază de rată fixă sunt eficiente în fazele de învățare, iar cele pe bază de rată variabilă, în etapa de consolidare a comportamentului învățat. b) întărirea pe bază de intervale. în aceste programe întărirea se aplică la un anumit interval de timp care poate să fie de asemenea fix sau variabil. Programele de întărire pe bază de intervale fixe sunt mai ineficiente datorită predictibilității apariției stimulului de întărire, în timp ce programele pe bază de intervale variabile sunt cele mai eficiente (vezi jocurile mecanice). Programe de întărire continuă intermitentă interval Figura 14.1. Programe de întărire 199 Consiliere educațională Tabel 14.1. Metode comportamentale de control al frecvenței de manifestare a unui comportament Metoda Definirea metodei Exemple întăririle pozitive Prezentarea unui stimul după producerea unui comportament, cu scopul creșterii ratei și intensității acestuia. Profesorul oferă elevilor 5 min. pauză după realizarea unor sarcini. Dacă după oferirea pauzei crește calitatea realizării sarcinii, pauza devine întărire pozitivă. Pedeapsa Un stimul care urmează unui răspuns, cu scopul scăderii frecvenței sale de manifestare. Unui elev din clasa a doua i se reducea perioada de joacă cu 5 min. în urma unui comportament adecvat. Dacă după această regulă scade frecvența comportamentelor disruptive, scăderea pauzei cu 5 min. reprezintă o pedeapsă. întăririle primare Un stimul poate fi definit ca o întărire primară, dacă satisface o nevoie fiziologică. Alimentele sunt un exemplu de întărire primară. întăririle secundare Un stimul poate fi definit ca o întărire secundară dacă satisface o nevoie materială sau socială. Notele, banii, popularitatea sunt întăriri secundare frecvent utilizate. t Planificare a întăririlor Realizarea unei scheme de întărire. Oferirea unei întăriri la un interval stabilit sau după un număr de răspunsuri corecte. Exemplu, profesorul oferă întărire după 4 răspunsuri corecte. Modelarea învățarea unor comportamente noi prin întărirea succesivă a secvențelor comportamentului. Profesorul Z are un elev care este foarte timid când răspunde oral. Prima dată îi oferă o recompensă după contactul vizual cu elevul. In următoarea etapă oferă întăriri pentru că acesta ridică mâna, apoi doar după ce răspunde prin da sau nu la întrebările sale și în fine după ce răspunde utilizând mai multe cuvinte etc. Eliminarea gradată a stimulilor Eliminarea gradată a întăririlor prin introducerea unor stimuli noi care cresc frecvența comportamentului țintă. înlocuirea unei întăriri materiale (dulciuri) cu întăriri sociale (încurajarea). Time - out Este o metodă de întărire negativă prin care elevul este scos dintr-un mediu în care nu-și poate controla comportamentul (primind multe întăriri pozitive pentru comportamentul nedorit) și plasat într-un alt mediu, pentru un interval de timp stabilit. Spațiul pentru "time - out" este stabilit în clasă, fiind evitate locurile întunecoase sau răcoroase și denumirile tendențioase de genul "banca măgarului". Elevul nu trebuie să aibă o altă preocupare în această perioadă (nu scrie sau desenează) și nu trebuie să devină centrul atenției. Altfel acest timp devine întărire pozitivă pentru acel comportament. Timpul pentru time-out să fie între 5 și 10 min. Extincția Retragerea unui comportament ca urmare a lipsei de întărire. De exemplu, dacă pentru un elev acordarea atenției este întărirea pozitivă pentru comportamentul disruptiv, și nu i se mai acordă această întărire, după o perioadă, comportamentul nu mii apare. Penalizarea Retragerea unor privilegii ca metodă de scădere a frecvenței de apariție a unui comportament. Se retrage un număr de credite oferite anterior de profesor pentru că a apărut comportamentul nedorit. 200 Managementul clasei Recomandări în aplicarea întăririlor în cadrul programelor de întărire: spargerea comportamentelor complexe în comportamente simple pentru a permite recompensarea frecventă; aplicarea întăririlor disponibile, utilizarea întăririlor naturale; facilitarea la elevi a identificării propriilor întăriri; întăririle artificiale să fie în timp înlocuite cu întăriri naturale; întăririle imediate să fie înlocuite cu întăriri decalate; retragerea întăririlor, dacă acestea nu sunt eficiente; specificarea comportamentului întărit - "Ai făcut curățenie în cameră, foarte bine!"; • repetarea relației dintre comportament și întărire - "dacă faci X beneficiezi de Y". Pedeapsa este o modalitate de a reduce frecvența de apariție* a unui comportament, prin aplicarea unui stimul neplăcut. Simpla aplicare a pedepsei nu determină apariția unui comportament alternativ. Pentru a produce acest efecteste necesară asocierea pedepsei cu întărirea comportamentului dezirabil sau specificarea comportamentului alternativ și recompensarea sa ulterioară. Reguli de aplicare a pedepselor: să fie aplicate imediat; să fie aplicate în particular; să fie aplicate cu calm; ■ să nu fie criticată sau atacată persoana; să fie acompaniată de întărirea comportamentelor pozitive, acceptate; să fie precedată de un avertisment. Cauzele ineficientei pedepselor corporale: pedeapsa corporală atacă persoana și nu comportamentul; pedeapsa corporală nu determină identificarea cauzelor comportamentului; pedeapsa corporală scade stima de sine a elevilor, crescând frecvența comportamentelor disruptive; pedeapsa corporală poate duce la vătămări fizice; pedeapsa corporală transmite mesajul subiacent că cea mai bună metodă de rezolvare a problemelor este forța fizică; pedeapsa corporală stabilește o barieră între profesor și elev; pedeapsa corporală are consecințe emoționale asupra copilului ca frica, iritabilitatea, izolarea; pedeapsa corporală produce agresivitate și probleme comportamentale - chiulul de la școală, minciuna; utilizarea pedepselor corporale asupra copiilor are ca efect învățarea acestui comportament și replicarea sa ca metodă de rezolvare a situațiilor 201 ’ Consiliere educațională problemă - ex. dacă un copil este bătut va utiliza aceeași metodă cu prietenii lui. Modelarea este o metodă de modificare cognitiv-comportamentală care constă în prezentarea unui eșantion de comportamente cu scopul de a antrena persoana care observă comportamentul în producerea sa. La baza modelării se află mecanismul învățării observaționale. Modelul comportamentului poate fi: 1. real - părinții, colegii, profesorii, prietenii, persoane semnificative pentru copil sau adolescent (vedetă de film, etc.) 2. simbolic - personaje din povești, filme, romane sau un compozit între caracteristicile mai multor personaje. Observarea unui comportament și a consecințelor sale facilitează producerea sa de către observator, însă modelul este asimilat numai dacă are funcția de a rezolva o problemă (ex. oferă o modalitate alternativă de a reacționa la o situație). Condițiile care favorizează achiziția modelului comportamental: 1. Similaritatea model - observator. Cu cât similaritatea este mai mare, cu atât achiziția este mai rapidă. Similaritatea de vârstă explică, spre exemplu, influența grupului de colegi (peer-group) și forța de presiune a acestuia în dobândirea unui comportament. Extragerea disimilarităților dintre model și observator are ca efect respingerea modelului (ex. respingerea modelelor oferite de familie sau adulți). 2. Relevanța modelului comportamental. Modelul prezentat trebuie să fie relevant pentru subiect (săi aducă o nouă perspectivă, să-i ofere o confirmare) și să fie prezentat clar pentru a fi achiziționat. 3. Modelul comportamental este învățat dacă generează recompense. Se învață mai ușor un comportament dacă prin acesta putem să obținem recompense sau să evităm situații neplăcute. Contractul de contingențe. Contractul contingențelor este o înțelegere, de obicei scrisă, între profesor/părinte/consilier și elev. Contractul cuprinde 3 categorii de informații: 1) specificarea comportamentului care urmează să fie format; 2) specificarea comportamentelor neadecvate; 3) descrierea consecințelor celor două tipuri de comportamente (adecvate și neadecvate), respectiv întăririle și penalitățile comportamentelor. Obiectivul primar al contractului este de a încurajară adolescentul să-și monitorizeze propriul comportament. Obiectivul secundar este identificarea și conștientizarea consecințelor comportamentului. Contractul este rezultatul negocierii dintre profesor/părinte/consilier și adolescent. 202 Managementul clasei Prima etapă în realizarea contractului este definirea de către adolescent a ceea ce percepe el ca fiind comportament adecvat, comportament neadecvat și consecințe acceptabile ale comportamentului. Următorul pas este identificarea activităților care au funcție de întărire pentru elev. Acestea vor fi selectate în funcție de regulile clasei și a școlii (pentru un adolescent întărire poate fi să fumeze, dar a-i oferi această întărire ar însemna a încalcă regulamentul școlii și prin urmare nu poate fi utilizată). Profesorul trebuie să se asigure că acest angajament este în acord cu politica școlii. Contractul va cuprinde așteptările profesorului față de comportamentul adolescentului, exprimate într-un limbaj clar și înțelese și acceptate de elev. Contractul nu se realizează decât cu acordul explicit al elevului, altfel eficiența lui este nulă. Promtingul constă în utilizarea unui stimul înainte și/sau în timpul efectuării unui comportament, în vederea facilitării învățării acestuia. Tipuri de promteri sau ghidaj: a) ghidaj sau promteri fizici - ex. la învățarea scrisului ghidăm la* început mâna copilului; b) ghidaj sau promteri verbali - set de instrucțiuni realizate înainte sau în timpul execuției unui comportament; c) întrebări care au rolul de activare a unor comportamente. După formarea comportamentului, promterii trebuie retrași treptat. Această formă de modificare comportamentală se utilizează numai pentru inițierea și fixarea comportamentului. Recomandări în utilizarea promterilor: • definirea precisă a comportamentului care urmează să fie supus promting-ului; • stabilirea promterilor și aplicarea celui mai eficient promter pentru comportamentul respectiv; • captarea atenției copilului sau adolescentului pentru conștientizarea relației promter - comportament; • ghidarea răspunsului corect; • întărirea imediată a comportamentului ghidat; • reducerea treptată a frecvenței de aplicare a promterului după formarea comportamentului; • înlocuirea promterului cu o întărire naturală a comportamentului; • întărirea intermitentă a comportamentului dobândit. 203 Consiliere educațională Bibliografie: Haynes, S.N., O'Brien, W.H., (2000). Principles and Practice of Behaviord Assessment. New York: Kluwer Academic Publishers. Henson, K.T., Eller, B.F., (1999). EducationdPsychology for Effective Teaching. Belmont, CA: Wadsworth Publishing Company. Spiegler, M.D., Guevremont, D.C., (1993). Contemporary Behavior Therapy. Monterey, CA: Books / Cole Publishing Company. Williams. P.A., Alley, R.D., Henson, K.T., (1999). Managing Secondary Classrooms. Principles & Strdegies for Effective Management & Instruction. Boston: Allyn and Bacon. Capitolul 15 ORIENTAREA PENTRU CARIERĂ 15.1. Specificul activităților de orientare Activitățile de orientare urmăresc dezvoltarea personală și înzestrarea tânărului cu cunoștințe și abilități necesare pentru realizarea unui management eficient al propriei cariere. Acest fapt se impune cu necesitate în condițiile unei piețe de muncă flexibile și în mare parte imprevizibile, aflată într-o continuă schimbare atât a configurației sale externe (ponderea diverselor profesii pe piața muncii și schimbarea relației dintre ele), cât și interne (modificări în cerințele impuse de diverse profesii). Cerințele locurilor de muncă evoluează în permanență: • sporește complexitatea sarcinilor ce trebuie îndeplinite; • crește numărul și complexitatea cunoștințelor, deprinderilor și abilităților ce trebuie exercitate în cadrul locurilor de muncă; • se exercită o presiune crescută asupra individului de a lua o serie de decizii în mod individual; • se accentuează rolul abilităților de comunicare eficientă; • se impune tot mai multă inițiativă, motivație și flexibilitate în exercitarea sarcinilor de muncă. în aceste condiții, o orientare strictă, unidirecționată, bazată pe un model static, de suprapunere a unor caracteristici personale cu caracteristicile unui domeniu ocupațional, nu mai este validă. Așa cum preciza Savickas (1999), activitățile de orientare trebuie să vizeze educarea tinerilor pentru independență și flexibilitate în 5 domenii de competență: • cunoștințe despre sine; • informații ocupaționale; • luarea deciziei; • planificare, • rezolvare de probleme. Aceste competențe dobândite permit exercitarea unui control asupra propriei dezvoltări și asigură flexibilitate în managementul carierei. Activitățile ce pot fi cuprinse într-un program de educație pentru carieră se întind de la prelegeri despre diverse ocupații, la work-shop-uri pe teme de carieră, 205 ’ Consiliere educațională interviuri realizate cu diverși invitați, discuții de grup, vizite la diverse locuri de muncă, studiul unor documente scrise, jocuri de rol, realizarea de colecții de informații și imagini despre diverse locuri de muncă și profesii, realizare de CV-uri și scrisori de intenție, consultarea specialiștilor în domeniul pieței forței de muncă. Elementele comune ale interventâkmeducaționale de orientare: • expunerea la informații ocupaționale; • clarificarea aspirațiilor vocaționale; • achiziționarea de structuri cognitive integrative pentru informațiile despre sine, ocupații și relațiile complexe dintre acestea (vezi figura 15.1 pentru o structură integrativă generală); • suport social în explorarea propriei persoane și a diverselor trasee educaționale și profesionale. Informații despre carieră Relații semnificative Âutocunoașterea Figura 15.1. Structura generală a informațiilor relevante pentru managementul carierei 206 Orientarea pentru carieră Practica orientării pentru carieră în țara noastră a suferit două neajunsuri: • Primul provine dintr-o deficiență metodologică - activitatea de orientare s-a realizat static și punctiform. Anii terminali ai unui ciclu școlar (clasa a VUI-a, clasa a XII-a, eventual clasa a V-a și doar pentru cazuri foarte particulare terminarea grădiniței) erau momentele de concentrare a acțiunilor de orientare (școlară, profesională), când elevii, presați de timp și neînarmați cu capacități decizionale, erau nevoiți să facă o alegere în privința traseului ulterior de carieră. Activitățile de orientare constau în foarte multe cazuri doar în informarea asupra lumii profesiilor, fără a furniza o grilă de interpretare a lor și de integrare a acestor cunoștințe cu cele despre sine. • Al doilea neajuns a fost determinat de o problemă conceptuală - orientarea a fost concepută ca o activitate specială, care trebuie realizată în paralel cu procesul de învățământ și de către cadre specializate. Astfel, aceasta a fost lăsată, în mare parte, în seama centrelor de orientare școlară și profesională, care aveau oricum resurse umane foarte reduse și care nu puteau face față în acest fel cererilor multiple ale școlilor. în fapt dezvoltarea identității vocaționale și pregătirea tinerilor pentru carieră este unul din obiectivele principale ale întregului proces de învățământ. Cunoștințele, abilitățile și deprinderile dobândite în școală trebuie să le permită acestora să-și dezvolte individual o carieră profesională. 15.2. Construcția identității vocaționale Identitatea reprezintă conștiința clară a individualității unei persoane, formată prin integrarea într-un construct unic a percepției de sine și a percepției expectanțelor celorlalți față de propria persoană. Identitatea se formează progresiv, pe măsura organizării și structurării informațiilor despre sine. Ea include, după E. Erikson (1980) aspecte legate de: caracteristicile înnăscute și dobândite ale personalității (cum ar fi temperament, introversiune, pasivitate), talentele și abilitățile personale (cunoștințe și deprinderi), identificarea cu modelele (părinți, colegi sau alte figuri semnificative), modalitățile de interacțiune, modalitatea de rezolvare a conflictelor, modalitățile de reglare a comportamentului, rolurile sociale, vocaționale și de gender adoptate de individ la un moment dat. Identitatea este în permanentă construcție și reconstrucție. Ea se structurează încă din copilăria mică, însă vorbim despre identitate în special începând din perioada adolescenței, când abilitățile cognitive și de interacțiune socială sunt suficient de mature pentru a putea permite reflectarea asupra propriei persoane și a dezvoltării acesteia. Perioada adolescenței, prin problemele decizionale pe care le pune elevilor - ce cursuri să urmeze, cu cine să iasă la întâlnire, dacă să meargă la facultate, să consume droguri, să facă sex, să lucreze 207 Consiliere educațională după terminarea orelor, să participe la adunări religioase sau nu etc. - forțează reflectarea asupra propriei identități (identificarea propriilor valori, interese și abilități, evaluarea capacității de a lua decizii și a face față diverselor situații) și contribuie astfel la cristalizarea acesteia. (identitatea vncațiolmE7c.cimh'mpt aspecte legate de cunoașterea propriilor interese, valori, abilități și competențe, pe de o parte, cu preferința pentru un anumit tip de activități, stiluri de interacțiune și medii de muncă, pe de altă parte. Ea apare la confluența dintre experiențele de învățare și de muncă multiple ale adolescentului, devenind etalonul maturizării sale (figura 15.2.). Tocmai de aceea este utilizat de specialiști pentru a cunoaște nivelul de dezvoltare atins de adolescent. Figura 15.2. Componentele identității vocaționale Dezvoltarea identității vocaționale Procesul de dezvoltare al identității vocaționale începe cu o perioadă a fanteziei în planul aspirațiilor vocaționale (Ginzberg, 1972). Copilul între 3 și 10 ani se identifică în planul intereselor vocaționale cu diverse persoane semnificative din mediul familial sau școlar și imită comportamentul acestora în cadrul jocurilor. Spre exemplu, se joacă de-a doctorul sau pilotul și are multe informații tehnice, infonnații despre atribuțiile fiecăruia, stilul de viață al acestora, ceea ce nu înseamnă, însă, că este deja pregătit să ia o decizie privind cariera sa profesională. 208 Orientarea pentru carieră Pentru dezvoltarea vocațională acest stadiu este însă foarte important, pentru că, astfel, profesia devine o componentă a imaginii de sine aflată în dezvoltare. Cu alte cuvinte copilul va dori să aibă o profesie când va fi mare. Pe măsură ce se apropie de finalul ciclului primar, interesele copiilor devin tot mai diferențiate. Ei învață importanța cunoașterii și înțelegerii aptitudinilor, preferințelor și valorilor proprii pentru alegerea traseului educațional și profesional. Urmează o perioadă a tatonărilor (\ 1-17 ani). In ciclul gimnazial elevii dezvoltă un comportament explorator: își explorează propriile interese vocaționale, experimentează mai multe tipuri de activități și observă necesitatea de a lua în considerare balanța interese - aptitudini în exprimarea unei alegeri educaționale sau profesionale. Alegerile pe care le face tânărul în această perioadă pot avea un caracter vag și tranzitoriu, putând fi abandonate relativ ușor în momentul în care apare o altă direcție vocațională care pare să-i ofere satisfacții. « Perioada realismului (18 - 25 ani) se caracterizează prin cristalizarea identității vocaționale și o viziune de ansamblu asupra factoriror care influențează alegerea traseului educațional și profesional, ceea ce determină luarea unor decizii mult mai pragmatice. Forme de identitate vocațională la adolescenți (Marcia, J., 1980): • identitate forțată - adolescentul nu a experimentat o criză identitară (care are de multe ori rolul de cristalizare a acesteia) pentru că a preluat în mod necritic valorile și expectanțele altora. Adolescenții care prezintă această formă de identitate au deja obiective ocupaționale și ideologice (politice și religioase), dar acestea i-au fost impuse din afară, fie de părinți, fie de colegi. • criză identitară - adolescentul se confruntă cu probleme de identitate. Simte o presiune pentru a realiza o alegere, dar alegerea este mereu amânată. • difuzie identitară - adolescentul nu a făcut încă o alegere și nu este preocupat să facă un angajament pe o anumită direcție, deși s-ar putea ca el să fi avut până acum tentative de alegere sau să le fi ignorat. Acești adolescenți nu se simt presați să realizeze o astfel de alegere, prin urmare nu se află într-o criză identitară. • identitate conturată- adolescentul a făcut propriile alegeri, prin urmare a îndepărtat presiunea, este clar orientat și urmărește acum obiectivele ideologice și profesionale propuse. Alegerea profesiunii și a locului de muncă reflectă, după Super (1967), imaginea de sine a individului. Cei care au o imagine bună despre sine tind să urmeze școli mai bune, să aleagă profesiuni cu un nivel al cerințelor educaționale mai ridicat și să exploreze mai multe posibilități de carieră. Iată de ce, unul din cele mai importante elemente ale orientării vocaționale îl constituie dezvoltarea imaginii de sine, prin activități de explorare și autocunoaștere și o orientare pozitivă asupra caracteristicilor personale. 209 ’ Consiliere educațională 15.3. Investigarea caracteristicilor personale relevante pentru carieră Unul din elementele importante pentru managementul carierei este, așa cum am arătat deja, cunoașterea de sine. în acest capitol vom detalia acele aspecte care au o relevanță mai mare pentru deciziile de carieră, chiar dacă autocunoașterea nu se oprește doar la acestea. A) Interesele reprezintă preferințele cristalizate ale unei persoane pentru anumite domenii de cunoștințe sau de activitate. Ele constituie unul din elementele importante de decizie în carieră. Preferințele pentru anumite domenii de cunoaștere și activități favorizează alegerea ocupațiilor în care aceste interese pot fi valorificate. Modalități de investigare a intereselor: i • Reflectarea sistematică asupra alegerilor anterioare. Alegerea activităților în care ne implicăm este determinată în mare parte de interesul nostru pentru conținutul și modul de realizare al acestora. Reflectarea asupra alegerilor realizate poate releva similaritățile dintre activitățile selectate și motivele care au dus la alegerea lor. • Inventarele de interese - instrumentele cele mai uzitate în intervențiile de orientare. Utilizarea lor permite: • generarea de alternative educaționale și profesionale. Inventarele de interese au de obicei atașate diverse liste de activități și ocupații grupate în funcție de interesele pe care le satisfac, ceea ce permite detectarea domeniilor în care acestea pot fi valorificate; • identificarea opțiunilor educaționale și profesionale ce necesită explorare. Pe baza răspunsurilor la inventarele de interese se pot detecta compatibilități cu domenii educaționale și ocupaționale care au fost neglijate. Aceste domenii pot deveni obiectul acțiunilor de explorare viitoare; • identificarea cauzelor insatisfacției educaționale sau profesionale, postulat a fi la nivelul compatibilității/ incompatibilității dintre persoană (interesele pe care le manifestă) și activitatea pe care o realizează. Inventarele de interese au adesea și variante care se pot auto-administra și pot fi utilizate în autocunoaștere, spre exemplu, Chestionarul de interese, bazat pe teoria lui Holland (vezi fișa 37 din anexe). Acest chestionar poate fi accesat și pe internet la adresa http://www.Self-directedSearch.com Holland consideră că oamenii manifestă interese diferite pentru lucrul cu oameni sau obiecte și preferințe pentru lucrul cu idei sau fapte (vezi figura 15.3) în 210 ’ Orientarea pentru carieră funcție de tipul lor de personalitate: realist (R), investigativ (I), artistic (A), social (S), întreprinzător (E) și convențional (C). REALIST INVESTIGATIV A face/date, lucruri A gândi/idei CONVENȚIONAL 5 A se conforma/date ARTISTIC A crea/idei, lucruri ÎNTREPRINZĂTOR SOCIAL A conduce/oameni A ajuta/oameni Figura 15.3. Modelul hexagonal al tipurilor Holland Tipul realist (R) se caracterizează prin tendința de a se îndrepta spre acele activități care presupun manipularea obiectelor și instrumentelor. Posedă aptitudini manuale, mecanice sau tehnice și este satisfăcut de acele medii profesionale care necesită un nivel optim de dezvoltare a acestor aptitudini. Tipul investigativ (I) se distinge prin apetit deosebit pentru cercetare, investigare sub diverse forme și în cele mai diferite domenii (biologic, fizic, social, cultural etc). Are de obicei abilități matematice și științifice și preferă să lucreze singur pentru rezolvarea de probleme. Tipul artistic (A) manifestă atracție spre activitățile mai puțin structurate, care presupun o rezolvare creativă și oferă posibilitatea de autoexpresie. Persoanele artistice sunt înzestrate cu abilități artistice și imaginație. Tipul social (S) este interesat de activități care implică relaționare interpersonală. Preferă astfel să ajute oamenii să-și rezolve problemele sau să-i învețe diverse lucruri, decât să realizeze activități care necesită manipularea unor unelte sau mașini. Tipul întreprinzător (E) preferă să lucreze în echipă, însă în primul rând cu scopul de a conduce, a dirija, a ocupa locul de lider. Evită activitățile științifice sau domeniile care implică o muncă foarte dificilă, preferându-le pe acelea care îi pun în valoare abilitățile oratorice și manageriale. Persoana de tip convențional (C) se îndreaptă spre acele activități care se caracterizează prin manipularea sistematică și ordonată a unor obiecte într-un cadru bine organizat și definit. Are abilități secretariale și matematice ceea ce îl face potrivit pentru activități administrative. Tipul convențional reușește să se adapteze cu dificultate la situațiile cu grad ridicat de ambiguitate și care nu au descrise cerințe clare. 211 ’ ’ Consiliere educațională Tabel 15.1 . Caracteristicile tipurilor Holland TIPURI INTERESE ACTIVITĂȚI ABILITĂȚI VALORI Realist (R) Mașini, unelte, aer liber Operare cu echipamente,. folosirea uneltelor, construcție, reparație Ingeniozitate tehnică, dexteritate, coordonare fizică Tradiție, realism, simț practic Investigativ (I) Știință, teorii, idei, date Muncă de laborator, rezolvare de probleme abstracte, cercetare Matematică, scris, analiză Independență, curiozitate, învățare Artistic (A) Auto-exprimare, aprecierea artei Compoziție muzicală, scris, artă vizuală Creativitate, talent muzical, expresivitate artistică Frumusețe, originalitate, independență, imaginație Social (S) Oameni, muncă în echipă, servicii comunitare, bunăstarea oamenilor Predare, consiliere, suport social Comunicare, abilități verbale, ascultare,*înțelegere, orientare Cooperare, generozitate, servicii in favoarea celorlalți întreprinzător Afaceri, politică, (E) conducere, influență Vânzare, management, negociere Abilități verbale, abilitatea de a-i motiva și directiona pe ceilalți Asumarea riscului, statut, competiție Convențional (C) ’ Organizare, date, finanțe Organizare, operare pe computer, Matematică, analiza datelor, Acuratețe, stabilitate, aplicarea unor înregistrarea eficiență proceduri informațiilor, atenție pentru detalii în general nu există tipuri pure de interese, ci combinații ale acestora, în care ponderea pe care un anumit tip o are în componența patternului personal este diferită. Chestionarul propus permite identificarea unui cod personal format din primele trei tipuri de interese predominante. Gradul de similaritate dintre acestea tipuri de interese determină coerența patternului personal și reflectă măsura în care sunt posibile conflicte de interese ulterioare. Spre exemplu, interesele manifestate de tipul artistic (A) au un grad de similaritate mare cu interesele tipului investigativ (I) sau social (S), dar se află în conflict cu interesele convenționale (C). Dacă patternul de interese al unei persoane conține aceste două tipuri de interese (A și C) există posibilitatea unui conflict care face dificilă decizia de carieră. Cu cât tipurile de interese ce compun patternul personal au un grad mai mare de similaritate, cu atât coerența este mai mare și probabilitatea de conflict pornind de la aceste structuri interne este mică, ceea ce facilitează decizia de carieră. în figura 15.3. similaritatea dintre tipurile de interese este reprezentată prin vecinătatea în cadrul modelului. Cu cât tipurile sunt mai apropiate pe hexagon, cu 212 Orientarea pentru carieră atât similaritatea dintre ele este mai mare și cu cât sunt mai îndepărtate pe hexagon, cu atât crește disimilaritatea dintre ele. în alegerea unui domeniu educațional sau profesional o importanță mare o are congruența dintre patternul de interese al persoanei, pe de o parte și caracteristicile mediului de lucru, pe de altă parte. în tabelul 15.1. sunt sintetizate corespondențele dintre tipurile de interese și activitățile specifice. B) Valorile reprezintă convingerile bazale ale indivizilor. Ele sunt surse motivaționale și ale standardelor individuale de performanță într-un anumit domeniu. Valorile se manifestă în comportament prin evitarea sau, dimpotrivă, propensiunea pentru elemente tangibile sau intangibile cum ar fi banii, puterea, spiritualitatea. Exemple de valori sunt: performanță, colegialitate, mediu familial plăcut, autonomie, grijă pentru alții, bani, putere, autoritate, recunoaștere. Ceea ce valorizează o persoană se reflectă la nivelul cerințelor pentru mediul de activitate în care aceasta urmează să se încadreze. Tabelul 15.2. prezintă relația existentă între necesitățile vocaționale ale persoanei și caracteristicile mediilor de activitate. Modalități de investigare a valorilor personale 1. Ierarhizarea unor valori date Se dă o listă de valori pe care adolescenții să noteze cu „+" valorile importante pentru sine și cu „-„ pe cele neimportante. Se poate realiza apoi o ierarhie a primelor 5 valori importante (vezi fișa 38 din anexe). 2. A naliza alegerilor anterioare Următoarele întrebări pot fi utile pentru evaluarea valorilor implicate în alegerile anterioare: Când ai putut să alegi între cursuri, ce ai ales? De ce? Ce tip de activități preferi în timpul tău liber? De ce? Când îți alegi prietenii ce caracteristici te aștepți să aibă? Ce activități de voluntariat ai ales să faci ? De ce? Care a fost cea mai importantă decizie pe care ai luat-o? Ce te-a ghidat în luarea deciziei? Care a fost cea mai rea decizie pe care ai luat-o? De ce? Care a fost cea mai bună decizie? De ce? 3. Utilizarea discreționară a timpului este un exercițiu extrem de simplu și eficient în identificarea valorilor Se poate pune următoarea întrebare: Dacă ai avea doar câte o oră pe zi la dispoziție, ce ai alege să faci? O altă variantă a acestui exercițiu este utilizarea discreționară a banilor. Ceea ce este foarte important în faza de interpretare a răspunsurilor la aceste exerciții este de a-i stimula pe elevi să determine sursa (valorile) care stau la baza alegerilor respective. Este bine ca fiecare dintre ei să-și identifice în mod individual valorile, iar discuția de grup să ajute la clarificarea/identificarea relației dintre anumite alegeri și valorile personale. Accentul se pune pe relația dintre valori și alegerile pe care le facem și nu pe "valoarea valorii". 213 Consiliere educațională Tabel 15. 2. Relația dintre necesitățile vocaționale/valori și mediile de muncă Necesități vocationale/valori Medii de activitate corespunzătoare Valorificarea abilităților Sarcini care permit exersarea abilităților și deprinderilor. Realizare Sarcini considerate a oferi prestigiu. Activitate Sarcini care cer un nivel relativ constant și susținut de implicare. Avansare Medii de muncă în care există posibilitatea de a promova pe baza performanțelor. Autoritate Sarcini care implică puterea de a decide asupra modalității de realizare a muncii. Autonomie Medii de muncă ce presupun planificare individuală a muncii, fără o supraveghere strictă. Structură Medii de muncă în care strategiile de lBcru sunt explicite și sistematic monitorizate. Compensare materială Sarcini ce oferă compensații în funcție de cantitatea și calitatea muncii depuse, aplicate echitabil. Colaborare Medii de muncă în care sunt valorificate interacțiunile sociale. Creativitate Sarcini care permit inovația. Independență Medii de muncă în care se lucrează individual. Valori morale Sarcini care să nu vă oblige să participați la nici o acțiune ce contravine valorilor dumneavoastră morale. Recunoaștere Medii de muncă în care sunt recompensate performanțele individuale deosebite. Responsabilitate Sarcini care permit exersarea autonomiei și seriozității. Securitate Medii de muncă ce garantează continuitatea. Serviciu social Medii de muncă în care îi puteți ajuta pe ceilalți. Varietate Sarcini ce pot implica o gamă largă și diversă de activități. Condiții de muncă Medii de muncă caracterizate prin condiții agreabile. 4. Analiza fanteziilor personale legate de carieră Fanteziile personale legate de carieră sunt buni predictori ai alegerilor vocaționale ulterioare. Ele reprezintă o sursă foarte bună de identificare a valorilor și de proiecție în viitor. Exercițiile care se pot realiza pot să ia forma identificării stilului de viață dorit (vezi fișa 39 din anexă) sau descrierii job-ului ideal, pornind de la anumite criterii (vezi fișa 40 din anexă). 214 Orientarea pentru carieră 5. Identificarea modelelor Persoanele/personajele pe care adolescenții le admiră reprezintă indicatori ai valorilor lor personale. Ei pot realiza singuri liste cu persoane pe care le consideră importante pentru sine sau pot să selecteze persoane relevante pentru ei înșiși din liste cu personalități cunoscute. Motivul pentru care elevul admiră persoana respectivă este strâns legat de valorile sale personale. Scopul investigării valorilor personale este auto-conștientizarea acestora, în vederea utilizării lor ca grilă de evaluare a carierelor posibile. De aceea, exercițiile, chiar dacă sunt realizate în grup, vor avea rolul de stimulare a auto-conștientizării și nu de evaluare a valorilor individuale. C) Caracteristicile de personalitate reprezintă patternuri tipice de gândire, comportament, afectivitate și relaționare pe care le manifestă o persoană. Simțul comun spune că personalitatea este variabila centrală, determinantă în alegerea și adaptarea la carieră: "Vânzătorii trebuie să fie extraverți", "Contabilii trebuie să fie meticuloși", "Brokerii trebuie să accepte riscuri". Cercetările însă nu au confirmat relația directă dintre anumite caracteristici de personalitate și ocupații. Mai degrabă, mediile educaționale sau de muncă acceptă o diversitate de "tipuri" de personalitate. Persoane cu caracteristici de personalitate similare pot să aibă performanțe bune și să fie mulțumiți în ocupații diferite, așa cum persoane cu caracteristici diferite pot să prefere aceeași ocupație sau ocupații foarte similare. Aceasta deoarece comportamentul nostru este determinat nu doar de caracteristicile noastre personale, ci și de caracteristicile mediului în care se desfășoară. O serie de modalități de investigare a caracteristicilor personale au fost prezentate în capitolul despre autocunoaștere și stimă de sine. Aici vom prezenta doar modalitatea în care diverse caracteristici au fost relaționate cu mediile de muncă și vom da exemple de calități personale care sunt în general evaluate de angajatori, în momentul interviului de angajare. O modalitate uzitată de a corela caracteristicile de personalitate cu mediile ocupaționale este evaluarea acestora pe 4 dimensiuni bipolare {tipologia lui Jung): • Atitudinea generală față de lume. este orientat spre lumea exterioară, a oamenilor și lucrurilor (extravert - interacțiune socială, necesitate de muncă variată și dinamică) sau spre lumea internă, a ideilor și reacțiilor interne {introvert - lucrul cu ideile, mediu liniștit, fără interacțiune socială). • Obținerea informației: obține informațiile pe baza simțurilor sale și se focalizează pe fapte și date {senzitiv - munci care necesită atenție la detalii, stereotipe, fără schimbări prea dese) sau își folosește intuiția și se focalizează pe posibilități și presupoziții {intuitiv - munci în care își poate folosi intuiția, este stimulat să învețe în permanență). • Modul de evaluare a informației, procesează și evaluează informația bazându-se pe logică și raționament (gânditor- munci care necesită logică, gândire ordonată în special cu idei și numere, eventual posturi de 215 Consiliere educațională conducere) sau pe valorile personale și efectul asupra altora (sentimental -prestările de servicii, în special către oameni, munci care necesită empatie). • Utilizarea informațiilor, ia decizii rapide pentru a ajunge mai repede la rezultat {rațional - munci care permit planificarea și urmărirea planului până la capăt, munci în care să ia parte la rezultatul final) sau amână decizia pentru a mai obține informații (perceptiv - munci care necesită adaptare permanentă la nou și creație). Tipologia lui Holland (expusă în partea destinată intereselor vocaționale) specifică de asemenea caracteristicile de personalitate (trăsăturile, după Holland) ale celor 6 tipuri propuse (Realist, Investigativ, Artistic, Social, întreprinzător, Convențional). Ele sunt prezentate în tabelul 15.3, însă corespondența dintre aceste tipuri de personalitate și mediile de muncă este mediată de interesele specifice. Tabel 15.3. Tipologia lui Holland Realist Investigativ Artistic Conformist Analitic Complicat Sincer Precaut Dezordonat Onest Critic Emoțional Supus Curios Expresiv Materialist Independent Idealist Natural Cognitiv Imaginativ Consecvent Introvertit Lipsit de abilități practice Practic Metodic Impulsiv Modest Modest Independent Timid Precis Intuitiv Stabil Rațional Nonconformist Econom Rezervat Original Social întreprinzător Convențional Convingător Curajos Conformist Cooperant Ambițios Conștiincios Prietenos Atrage atenția Atent Generos Dominant Conservator Săritor Energic Inhibat Idealist Impulsiv Supus Centrat pe probleme Optimist Ordonat Amabil Caută plăcere Consecvent Responsabil Popular Practic Sociabil încrezător în sine Controlat Cu tact Sociabil Lipsit de imaginație înțelegător Vorbăreț Eficient 216 Orientarea pentru carieră Nu se poate stabili o corespondență directă între caracteristicile de personalitate și anumite ocupații. Este vorba mai degrabă de a specifica mai bine mediul și tipul de sarcini pe care persoana respectivă ar prefera să le facă. Spre exemplu, dacă este o persoană extravertă și se orientează spre domeniul de administrație publică, va prefera o activitate în care să aibă contact cu publicul -ex. oficiant - și mai puțin o activitate în care să manipuleze dosare și să facă statistici, în timp ce un introvert va prefera aceste sarcini, în defavoarea interacțiunii cu publicul. Este important ca adolescenții să înțeleagă relația mediată care există între aceste caracteristici de personalitate și mediile de muncă. în cadrul fiecărei profesii există medii de muncă diferite care se pot ajusta la necesitățile și preferințele persoanei. în acest fel putem determina lărgirea ariei de alternative pe care adolescenții o iau în considerare în luarea deciziilor de carieră. Este de asemenea important ca adolescenții să cunoască dependența de context a manifestărilor comportamentale. Pentru ca un comportament, cum este entuziasmul în realizarea unei sarcini, să apară este nevoie ca mediul săfie suficient de stimulativ. D) Aptitudini și deprinderi Aptitudinea reprezintă potențialul unei persoane de a învăța și obține performanță într-un anumit domeniu. Dezvoltată prin învățare și exersare, aptitudinea devine abilitate, iar prin aplicare în practică și automatizare, abilitatea devine deprindere. Această înlănțuire de transformări ilustrează procesul prin care aptitudinea devine operațională, transformându-se din potențial în realitate. Fiecare persoană are anumite aptitudini. Pentru mulți însă este dificil să le recunoască și să le pună în valoare sau să-și construiască un plan de carieră pornind de la acestea. Putem însă identifica în discursul persoanelor expresii de genul: "știu să., pot să., mă pricep să..". Acestea desemnează de fapt aptitudinile, abilitățile și deprinderile pe care le are persoana respectivă și care îi facilitează realizarea fără dificultăți a anumitor activități. Orice însușire sau proces psihic privit din perspectiva randamentului devine aptitudine. Spre exemplu, percepția detaliilor, memoria, spiritul de observație sunt considerate aptitudini, atunci când ele constituie premise pentru realizarea cu succes a unor activități. Putem vorbi de aptitudini la diverse nivele de generalitate. Spre exemplu, aptitudinea verbală este o aptitudine mai generală decât fluența verbală sau capacitatea de comprehensiune, după cum capacitatea de discriminare a sunetelor sau de realizare a inferențelor sunt aptitudini specifice, cu un grad mai redus de generalitate decât aptitudinea de comprehensiune. în general, în relaționarea aptitudinilor de anumite domenii ocupaționale se utilizează un nivel mediu de generalitate. Una din clasificările cele mai comprehensive a aptitudinilor umane este clasificarea realizată de Fleishman (Fleishman, Quintance, Broedling, 1984). Din această listă de aptitudini fac parte: 217 Consiliere educațională comprehensiunea limbajului oral și scris, exprimare orală și scrisă, fluența ideilor, sensibilitatea la probleme, aptitudine numerică, capacitatea memoriei flexibilitate în clasificare, orientare în spațiu, viteză perceptivă, coordonarea membrelor, atenție distributivă, forța statică, reprezentare spațială, dexteritate manuală. Calități pe care angajatorii le evaluează: • cooperare • exprimare clară • fermitate în apărarea principiilor • bună dispoziție • calm • capacitatea de a dobândi cu ușurință noi • adaptare la schimbare deprinderi • loialitate • conștiinciozitate • spirit de observație • respect față de colegi • sinceritate • abilități decizionale • empatie • responsabilitate pentru munca realizată • toleranță • diplomație • perspicacitate • discreție • capacitatea de a-și planifica singur • eficiență în realizarea sarcinilor • munca inițiativă în realizarea diverselor • stabilitate emoțională • entuziasm în muncă • sarcini și acțiuni orientare spre progres și • onestitate • imaginație • autodezvoltare capacitate de analiză • adaptabilitate în munca de echipă Modalitățile de identificare a aptitudinilor: • inventarierea activităților pe care o persoană știe/poate să le facă, cel puțin la un nivel mediu și fără un efort deosebit; • completarea unor chestionare special destinate identificării acestora. In majoritatea cazurilor chestionarele de aptitudini fac trimiteri la domeniile ocupaționale care le valorifică. 218 ’ Orientarea pentru carieră Este important de știut că: • una și aceeași aptitudine poate fi implicată în mai multe activități. Un zidar, ca și un designer trebuie să posede capacitate de reprezentare spațială. Atât pilotul, cât și depanatorul radio are nevoie de spirit de observație. • aptitudinile sunt interconectate în structuri foarte variate. Ceea ce asigură succesul într-o activitate nu este o aptitudine singulară, ci structura, combinația de aptitudini, în care acestea se compensează și se potențează pentru a asigura performanța superioară. 15.4. Comportamentul explorator Cunoștințele despre diversele aspecte ale mediului, muncii sunt de asemenea o sursă importantă de informații pentru deciziile de carieră. Obținerea acestor informații necesită declanșarea unui comportament explorator, prin care adolescentul investighează diverse medii ocupaționale și explorează mai multe posibilități de carieră. Metodele prin care se realizează explorarea posibilităților de carieră sunt multiple. Modalități de explorare a posibilităților de carieră 1. Observația. Se pot obține informații despre carieră urmărind modul în care își desfășoară activitatea diverse persoane: membri ai familiei, cunoștințe sau prieteni. Vizionarea filmelor despre carieră este de asemenea o modalitate de observare a activităților care definesc o anumită ocupație și a abilităților necesare pentru desfășurarea ei. 2. Interviul. Discuția cu persoane angajate în activități de interes poate aduce informații foarte utile. Este important să se știe însă că informațiile furnizate de o altă persoană pot suferi distorsiuni, fiind rezultatul percepției proprii asupra realității. 3. Consultarea materialelor scrise despre diverse ocupații. Există o serie de dicționare de meserii, monografii profesionale, site-uri de internet care prezintă diverse ocupații, cerințele lor educaționale sau profesionale, informații legate de situația lor pe piața muncii. 4. Experimentarea diverselor activități și reflectarea asupra reacțiilor personale la aceste experiențe. Trebuie să se știe că sunt la fel de utile experiențele pozitive ca și cele negative. Orele și activitățile din timpul liber pot deveni modalități de investigare a intereselor vocaționale. Pentru explorarea și organizarea informațiilor obținute prin aceste activități, vezi fișele 41-43 din anexă. Utilitatea informațiilor obținute în urma explorării diverselor domenii de activitate este determinată de măsura în care acestea satisfac o serie de criterii de validitate și fidelitate: • acuratețea informațiilor- măsura în care informația se bazează pe date empirice, adevărate și verificabile; 219 Consiliere educațională • actualitatea - măsura în care sunt valabile în prezent aceste informații; • relevanța - dacă aceste informații răspund intereselor pentru care au fost solicitate; • specificitatea -gradul de concretețe a datelor; • claritatea - măsura în care datele respective pot fi înțelese; • gradul de întindere - informațiile utile sunt comprehensive, incluzând o paletă largă de oportunități ocupaționale, programele educaționale relaționate și rețeaua de școli care oferă aceste programe; • lipsa de biasare - măsura în care informația este lipsită de proiecția subiectivă a persoanei care a furnizat-o; • comparabilitatea - gradul în care informația obținută are același format cu alte informații obținute (urmăresc aceleași criterii), în vederea comparării lor. Acestea impun culegerea informațiilor de carieră într-o manieră sistematică. în acest sens se poate utiliza o listă de întrebări relevante pentru cunoașterea mediilor ocupaționale care să vizeze informații legate de: • responsabilitățile locului de muncă • condițiile de muncă • deprinderile și cerințele educaționale ale postului • posibilitățile de angajare • câștigul și alte beneficii • oportunitățile de avansare Tipurile Holland pot de asemenea să orienteze explorarea carierelor. Prin chestionarea asupra gradului în care mediul satisface necesitățile determinate de fiecare tip de interese în parte se investighează congruența dintre persoană și mediul educațional/profesional vizat (vezi tabelul 15.4 pentru exemple de întrebări ce ghidează comportamentul explorator). 15.5. Decizia de carieră Decizia de carieră reprezintă procesul de selecție a unei alternative de carieră din mulțimea de variante disponibile la un moment dat. Importanța acestei decizii rezidă în interacțiunile multiple dintre carieră și celelalte aspecte ale vieții: stilul de viață, starea de bine, exercitarea rolurilor, prestigiul etc. O abordare sistematică a procesului de decizie ia în considerare o succesiune de etape, între care investigarea propriei persoane și explorarea posibilităților de carieră, prezentate deja, ocupă un loc important, fiind baza de informare a deciziilor. Etapele deciziei: • Definirea deciziei ce trebuie luată și determinarea alternativelor posibile de rezolvare a problemei. în alegerea unei cariere (traseu educațional și profesional) este bine să se ia în considerare mai 220 ’ Orientarea pentru carieră multe posibilități. întotdeauna există mai multe alternative potrivite care necesită a fi explorate pentru a se decide asupra compatibilității dintre caracteristicile personale și cele ale mediului respectiv de activitate. • Obținerea informațiilor necesare, prin explorarea alternativelor identificate. Informațiile trebuie să fie suficiente și comparabile, pentru fiecare din alternative, pentru a se putea realiza o evaluare reală a lor. Tabel 15. 4. întrebări care ghidează explorarea carierei Tipurile Holland întrebări tipice REALIST • Există țeluri tangibile pentru care să lucrez? Voi vedea rezultatele concrete la finalizarea unui proiect? • Există posibilitatea să fac proiecte în grup? * • Produce această meserie un produs sau serviciu practic, folositor? • Există limite clare ale responsabilităților? • Voi lucra cu unelte sau mașinării? INVESTIGATIV • Cât de flexibil este mediul? • Voi fi liber să realizez proiecte în mod independent? • Voi avea posibilitatea să-mi exersez deprinderile de redactare, cercetare, analiză? • Voi avea posibilitatea să învăț noi deprinderi? • Voi fi provocat din punct de vedere intelectual? ARTISTIC • Voi avea posibilitatea să-mi utilizez imaginația, creativitatea, inventivitatea? • Este mediul suficient de flexibil? • Voi avea timp pentru reflectare sau contemplare? • Voi putea să realizez proiecte în mod independent? SOCIAL • Se pune accent pe munca în grup sau pe interacțiunea socială? • Voi ajuta oamenii prin instruire, predare, consiliere? • Voi avea posibilitatea să împărtășesc sentimentele, intuițiile și responsabilitățile mele? • Promovează această ocupație scopuri etice, umaniste? ÎNTREPRINZĂTOR • Oferă această ocupație posibilități de promovare? • Voi putea să-mi asum rolul de lider? • Va exista posibilitatea de a-mi exersa abilitățile de comunicare? • Este acesta un mediu de muncă dinamic și competitiv? • Voi putea să-mi utilizez abilitățile de negociere? CONVENȚIONAL • Este mediul suficient de structurat? • Voi putea să-mi exersez capacitățile organizatorice? • Valorifică acest mediu abilitățile mele de calcul și analiză a datelor? • Oferă mediul stabilitate și control? 221 Consiliere educațională • Evaluarea alternativelor pe baza informațiilor existente și alegerea celei mai potrivite (vezi fișa 46 din anexe). Este necesară evaluarea fiecărei alternative în termeni de consecințe asupra propriei persoane și asupra persoanelor semnificative. Astfel, pentru fiecare opțiune se determină: costurile și beneficiile personale; costurile și beneficiile altora (membri ai familiei); gradul de mulțumire în cazul alegerii variantei respective; aprobarea de către persoanele semnificative în cazul alegerii acelei variante. • Stabilirea unui plan de implementare a deciziei și punerea sa în aplicare. Acesta se referă la modul în care se vor dobândi cunoștințele și deprinderile necesare domeniului ales, se vor selecta școlile, facultățile sau locurile de muncă pentru Care va aplica, modul în care se va face promovarea personală (curriculum vitae, scrisoare de intenție, pregătire pentru interviu) - vezi fișeler44, 45 din anexe. La vârsta adolescenței procesul de decizie asupra carierei este în general declanșat de factori externi, care impun presiunea de a alege un anumit traseu educațional și profesional. Indecizia ce poate să apară în aceste condiții poate să ia două forme: a) indecizie ca moment absolut normal al procesului de decizie aflat în desfășurare. Acest tip de indecizie este acompaniat de un comportament explorator, adolescentul fiind în căutare de informații despre sine și despre traseele educaționale și ocupaționale, evaluează alternative, abandonează și caută variante etc. b) indecizie ca manifestare a indecisivității. Incapacitatea de a lua o decizie se datorează fie lipsei unei strategii de evaluare a informațiilor/variantelor, fie anxietății legate de situația de decizie. Acest fapt se manifestă printr-o excesivă dependență de alte persoane, evitarea/amânarea deciziei și lipsa încrederii în sine (vezi stilurile decizionale descrise mai jos). Stiluri decizionale Stilul decizional reprezintă modalitatea proprie de a rezolva o situație ce presupune alegerea între mai multe alternative. Adolescenții puși în fața unei situații de decizie legată de carieră pot manifesta stiluri decizionale diferite (tabel 15.5.). Un stil decizional deficitar poate distorsiona sau împiedica prelucrarea informațiilor legate de sine și domeniile de activitate, astfel încât rezultatul este unul dezadaptativ și cu repercusiuni serioase asupra posibilității de planificare a carierei. 222 ’ Orientarea pentru carieră Tabel 15. 3. Stiluri decizionale Stilul decizional Caracteristici planificat abordare rațională a deciziei, echilibrată sub raportul participării cognitive și emoționale „Sunt organizat și îmi fac planuri" agonizant investire de timp și energie în adunarea datelor și analiza alternativelor, ceea ce determină o supraîncărcare și amânarea deciziei „Nu mă pot decide" impulsiv acceptarea primei alternative disponibile, fără a căuta altele sau a aduna informație „Decid acum și mă gândesc mai târziu" intuitiv fundamentarea deciziilor pe sentimente și trăiri neverbalizate „Simt că așa e bine" delăsător amânarea oricărui proces de evaluare și acțiune în privința problemei „Mă voi gândi mâine" r fatalist a lăsa decizia pe seama mediului sau a sorții „Ce va fi, va fi" compliant acceptarea deciziei altuia în locul deciziei individuale „Dacă crezi că e bine..." paralitic acceptarea responsabilității pentru decizie, ulterior manifestând incapacitate în inițierea procesului „Știu că trebuie, dar pur și simplu nu pot să o fac" Variabile care restrâng paleta opțiunilor de carieră Sexul persoanei. Există diferențe de gen în alegerea profesiei: pentru bărbați cele mai importante criterii în alegerea meseriei sunt: securitatea, posibilitățile de promovare și beneficiile materiale; pentru femei contează tipul de muncă, mediul muncii și colegii, însă datorită rolurilor de gen acceptate, în cadrul acestor domenii de opțiune, fetele aleg mai frecvent profesii considerate feminine "profesor, asistent medical, consilier", iar băieții profesiile "masculine". Aceasta în condițiile în care diferențele de performanță între femei și bărbați în domeniile profesionale complementare pot fi explicate prin teoria expectanței: bărbații au expectanțe de succes ridicate pentru domeniile profesionale considerate masculine, în timp ce femeile au expectanțe mai mari de succes în domeniile profesionale considerate feminine (Furnham, 1992). Statutul socio-economic este o altă variabilă care influențează opțiunile și deciziile de carieră. Copiii proveniți din medii socio-economice defavorizate tind să aibă trasee educaționale mai scurte și aleg profesii care nu necesită pregătire îndelungată. 223 Consiliere educațională Bibliografie: Brown, D., Brooks, L. (1991). Career Counseling Techniques. Allyn & Bacon. Herr, E.L. (1996). Perspectiv<es on Career Guidance and Counseling in the 21st Century. Conferința IAEVG, Dublin. Holland, J.L. (1985). Making vocational Choices. A theory of vocational personalities and work environments. NY: Prentice Hali Inc. Jigău, M. (2001). Consilierea carierei. București: Sigma. Klein, M.M. (1997). Introducere în orientarea în carieră. București: Institutul pentru Științele Educației. Pitariu, H., Costin, A. (ed.), (1997). Centrul de Orientare Școlară și Profesională. Expert, România. Osipow, S. (1999). Assessing Career Indecision. Journal of Vocational Behavior, 55, 147-154. Capitolul 16 MODEL DE PROGRAMA PENTRU ORELE DE CONSILIERE ȘI ORIENTARE SAU DIRIGENTIE Disciplina Consiliere și Orientare are la bază și promovează, prin dezvoltarea competențelor generale și specifice, următoarele valori și atitudini: • Respectul de sine și promovarea propriei persoane. • Responsabilitate socială și relaționare pozitivă cu ceilalți. • Stare de bine fizică și mentală. • Managementul procesului de învățare și dezvoltare personală. • Implicare activă în planificarea vieții și carierei. Structura prezentului curriculum școlar reflectă noul model de proiectare curriculară și are următoarele componente: 1. Obiective cadru/domenii de competență 2. Obiective și competențe generale 3. Obiective și competențe specifice 4. Unități de conținut 5. Suge stii metodologice 6. Valori și atitudini Propunerile prezentului curriculum Consiliere și Orientare încurajează abordări flexibile și adaptate cerințelor concrete ale comunității școlare în care se lucrează. 225 ’ ’ Consiliere educațională 16.1. CLASELE III OBIECTIVE CADRU 1. Dezvoltarea conștiinței de sine și a atitudinilor pozitive față de propria persoană. 2. Dezvoltarea responsabilității sociale ș*î formarea deprinderilor de interacțiune socială. 3. Dezvoltarea atitudinilor și comportamentelor adecvate promovării propriei sănătăți fizice și mentale. 4. Dezvoltarea unor tehnici eficiente de învățare și management al învățării. 5. Dezvoltarea capacității de planificare a carierei.____________________ 1. Dezvoltarea conștiinței de sine și a atitudinilor pozitive față de propria persoană Obiective de referință Exemple de obiective operaționale /. /. să recunoască elemente ale dezvoltării 1.1.1. să utilizeze terminologia privind părțile corpului 1.1.2. să descrie principalele funcțiile ale organismului 1.1.3. să sesizeze diferentele de sex 1.1.4. să enumere ciclurile de dezvoltare umană 1.2. să observe și să descrie elemente de autocunoaștere 1.2.1. să identifice cinci caracteristici personale 1.2.2. să enumere trei trăsături personale pozitive despre sine 1.2.3. să exprime o trăsătură personală pozitivă despre sine 1.2.4. să identifice propriile "puncte tari" și "puncte slabe" 1.3. să sesizeze diferențele individuale în creștere și dezvoltare 1.3.1. să ofere exemple de asemănări și deosebiri dintre oameni 1.3.2. să descrie modul prin care se aseamănă și se diferențiază de alții 1.3.3. să recunoască faptul că fiecare persoană are "puncte tari" și "puncte slabe" -1.3.4. să recunoască faptul că aceeași situație poate să genereze reacții comportamentale diferite 226 Model de programă pentru orele de consiliere și orientare sau dirigenție Dezvoltarea responsabilității sociale și formarea deprinderilor de interacțiune socială Obiective de referință Exemple de obiective operaționale 2.1. să recunoască elemente de comunicare 2.1.1 să sesizeze componentele comunicării 2.1.2. să distingă între tipurile de comunicare verbală și nonverbală 2.1.3. să identifice regulile de participare la discuțiile de grup 2.1.4. să aplice regulile de participare la discuțiile de grup 2.2. să utilizeze modalități de comunicare eficientă 2.2.1. să compare diferite tipuri de ascultare 2.2.2. să exerseze deprinderile de ascultare activă 2.2.3. să identifice persoanele potrivite pentru a comunica o situație de "criză" și de a cere ajutor 2.2.4. să descrie importanța muncii în grup 2.2.5. să aplice abilitățile de comunicare în grup 2.3. să observe și să adopte abilități de relafionare pozitivă cu ceilalți 2.3.1. să descrie ce este o prietenie 2.3.2. să sesizeze modalitățile potrivite de a-ți face prieteni 2.3.3. să observe modalitățile acceptabile de câștigare a atenției 2.3.4. să adopte atitudini pozitive față de ceilalți, incluzând încrederea, respectul 2.3.5. să evite atitudinile negative față de ceilalți 3. Dezvoltarea atitudinilor și comportamentelor adecvate promovării propriei sănătăți fizice și mentale Obiective de referință Exemple de obiective operaționale 3.1. să recunoască comportamentele sănătoase și comportamentele de risc 3.1.1. să descrie componentele stării de sănătate 3.1.2. să diferențieze între substanțele sănătoase și cele care afectează sănătatea 3.1.3. să identifice alimentele sănătoase 3.1.4. să descrie rolul medicamentelor 3.1.5. să diferențieze între medicamente și substanțele toxice 3.1.5. să descrie modalități de transmitere a bolilor 3.2. să adopte deprinderi și comportamente fa vorabile menținerii și promo varii sănătății 3.2.1. să practice o igienă personală, ce include îngrijirea dinților, ochilor, părului, tegumentelor, unghiilor 3.2.2. să utilizeze echipamente și comportamente de protecție ca: folosirea centurii de siguranță în mașină, aplicarea unor creme de protecție împotriva razelor ultraviolete, utilizarea unui echipament potrivit în activitățile sportive 3.2.3. să aleagă locuri dejoacă cu expunere minimă la situații periculoase 3.2.4. să enumere modalitățile de asistență în situații de amenințare a integrității fizice și / sau mentale 3.2.5. să dea exemple de situații în care ne sunt influențate deciziile privind comportamentele sănătoase și cele de risc 3.3. să observe și să descrie rolul emoțiilor în promovarea sănătății mentale 3.3.1. să recunoască cuvinte care exprimă emoții 3.3.2. să utilizeze modalități potrivite de exprimare a emoțiilor plăcute și neplăcute 3.3.3. să descrie efectele emoțiilor asupra organismului 3.3.4. să recunoască, în exemple din viața de zi cu zi, rolul emoțiilor 227 Consiliere educațională |4. Dezvoltarea unor tehnici eficiente de învățare și management al învățării Obiective de referință Exemple de obiective operaționale 4.1. să identifice factori care influențează motivația pentru învățare 4.1.1. să identifice surse de motivație pentru învățare 4.1.2. să diferențieze între surse externe și surse interne de motivație 4.1.3. să identifice principalele surse interne / externe de motivare care au determinat o atitudine pozitivă față de învățarea la o anumită materie 4.1.4. să descrie relația dintre motivație și efort în învățare 4.1.5. să observe influența interpretării performanțelor obținute la o materie asupra motivației pentru învățare 4.1.6. să interpreteze "eșecul" ca nevoie de ajutor 4.2. să descrie fazele în vățării și rolul atenției în procesul de învățare 4.2.1. să identifice fazele unei activități de învățare 4.2.2. să explice rolul momentului pregătitor și al planificării în învățare 4.2.3. să recunoască modalitățile diferite de învățare pe care le impun materii diferite 4.2.4. să explice rolul exercițiului în învățareala diferite materii 4.2.5. să enumere modalități de prezentare a rezultatelor învățării 4.2.6. să identifice rolul atenției pe parcursul procesului de învățare 4.2.7. să descrie modalități de menținere a atenției și de control al factorilor distractori 4.3. să identifice relația dintre învățarea școlară și activitățile cotidiene 4.3.1. să enumere cunoștințele și deprinderile importante care se dobândesc în școală 4.3.2. să identifice activitățile cotidiene în care sunt necesare cunoștințe și deprinderi de scris-citit 4.3.3. să identifice cunoștințe și deprinderi de calcul care se utilizează în activitățile cotidiene 4.3.4. să descrie relația dintre performanța școlară și performanța în diferite activități extrașcolare Dezvoltarea capacității de planificare a carierei Obiective de referință Exemple de obiective operaționale 5.1. să descrie evoluția rolurilor și activităților principale ale unei persoane pe parcursul dezvoltării sale 5.1.1. să dea exemple de roluri și activități pe care le desfășoară un copil 5.1.2. să descrie activitățile care definesc rolul de elev 5.1.3. să identifice modificările ce apar în rolul de elev pe parcursul școlarității 5.1.4. să dea exemple de roluri și activități pe care le desfășoară adultii 5.1.5. să descrie locul profesiei în viața unui adult 5.2. să sesizeze elemente de planificare a traseului educațional 5.2.1. să identifice decizii importante pe care le ia un elev în activitatea școlară 5.2.2. să enumere elemente care influențează decizia unui elev de a se angaja în anumite activități școlare sau extrașcolare 5.2.3. să sesizeze rolul obiectivelor în planificarea școlară 5.3. să contureze o imagine realistă a profesiilor 5.3.1. să recunoască diversitatea profesiilor 5.3.2. să identifice profesii, servicii și produse specifice comunității locale 5.3.3. să descrie activitățile specifice unei profesii cunoscute 5.3.4. să identifice cerințe specifice ale unor profesii cunoscute 5.3.5. să descrie elemente din stilul de viață specific unei profesii 228 Model de programă pentru orele de consiliere și orientare sau dirigenție SUGESTII METODOLOGICE comentarea unor texte și imagini reprezentând aspecte legate de: s ănătate, învățare și performanță, rolurile unei persoane, profesii etc; identificarea unor imagini ilustrative pentru: dezvoltarea umană și sănătate, rolurile și activitățile umane, profesii și locuri de muncă; completarea unor fișe de lucru; dramatizări, jocuri de rol; reprezentare prin desen a componentelor sănătății, trăsăturilor personale, rolurilor identificate, profesiilor cunoscute etc; completarea unor desene lacunare; realizarea de colaje, colecții, cărți, desene, postere pe teme date (de exemplu: " Corpul meu", "Cele mai importante lucruri despre mine", "Ce înseamnă să fii copil?", "Cartea mea despre învățare", "Dicționarul meseriilor";) imaginarea unor situații de decizie; sortarea unor imagini în funcție de criterii date; vizite în diverse instituții; * vizionare de filme. CONȚINUTURI 9 1. Autocunoașterea și cunoașterea celorlalți Asemănări și deosebiri dintre oameni Calități și defecte Calități personale Prietenia și nevoia de prieteni Familia și regulile în familie Interacțiunea cu străinii 2. Abilitățile de comunicare și relaționare pozitivă cu ceilalți Modalități de comunicare Reguli de comunicare în grup Ascultarea activă Comunicarea în situații de criză Exprimarea emoțiilor 3. Starea de sănătate - starea de boală Modalități de transmitere a bolilor Prevenirea îmbolnăvirilor Părțile corpului omenesc și funcțiile acestora Regulile de igienă personală și colectivă Regimul sănătos de viață Medicamente și substanțe toxice 4. Corpul uman Acceptarea propriei corporalități și a diferențelor dintre sexe?! Noțiuni elementare despre naștere Alimentele și rolul lor în funcționarea organismului Digestia și funcționarea sistemului digestiv 5. învățarea în școală Surse de motivație pentru învățare "Eșecul" înseamnă nevoie de ajutor Fazele învățării Rolul atenției în învățare Cum învăț la limba română Cum învăț la matematică Scrisul și cititul în afara școlii Matematica de zi cu zi 6. Roluri și activități umane Rolurile unui copil de 9 ani Evoluția rolului de elev Alegerea activităților școlare și extrașcolare Obiectivele și performanța în activitate Rolul de părinte Locul profesiei în viața unui adult 7. Lumea profesiilor Diversitatea profesiilor Domenii profesionale specifice zonei Ce știu despre profesii? 229 Consiliere educațională 16.2. CLASELE III-VI OBIECTIVE CADRU 1. Dezvoltarea conștiinței de sine și a atitudinilor pozitive față de propria persoană. 2. Dezvoltarea responsabilității sociale și formarea deprinderilor de interacțiune socială. 3. Dezvoltarea atitudinilor și comportamentelor adecvate promovării propriei sănătăți fizice și mentale. 4. Dezvoltarea unor tehnici eficiente de învățare și management al învățării. 5. Dezvoltarea capacității de planificare a carierei._______________________________ 1. Dezvoltarea conștiinței de sine și a atitudinilor pozitive față de propria persoană Obiective de referință Exemple de obiective operaționale 1.1. să recunoască varietatea schimbărilor fizice, mentale, emoționale și sociale care apar în pubertate 1.1.1. să descrie principalele funcțiile ale organismului 1.1.2. să recunoască modificările care apar în pubertate 1.1.3. să recunoască emoțiile asociate cu schimbările în pubertate 1.1.4. să analizeze modificările sociale asociate cu schimbările în pubertate 1.2. să definească și să discute sensul conceptului de imagine de sine 1.2.1. să denumească caracteristici definitorii pentru o persoană 1.2.2. să sesizeze caracteristicile propriei persoane 1.2.3. să descrie cum se formează imaginea de sine și relația ei cu manifestările comportamentale 1.2.4. să descrie cum poate fi îmbunătățită imaginea de sine 1.2.5. să compare o imagine corporală realistă cu una nerealistă 1.3. să sesizeze diferențele individuale în creștere și dezvoltare 1.3.1. să descrie asemănările și deosebirile dintre oameni și modul în care oamenii sunt unici 1.3.2 să descrie modul în care înțelegerea diferențelor dintre oameni ajută la înțelegerea propriei persoane 1.3.3. să discute modul în care comportamentul unei persoane influențează trăirile și comportamentul celorlalți 1.3.4. să analizeze situații care generează reacții comportamentale diferite la persoane diferite 1.3.5. să prezinte ciclurile de dezvoltare umană 1.3.6. să analizeze diferențele de nevoi în funcție de vârstă 230 Model de programă pentru orele de consiliere și orientare sau dirigenție [Dezvoltarea responsabilității sociale și formarea deprinderilor de interacțiune socială Obiective de referință Exemple de obiective operaționale 2.1. să descrie ce este comunicarea 2.1.1 să sesizeze rolul comunicării 2.1.2. să distingă între tipurile de comunicare verbală și nonverbală 2.1.3. să recunoască, în exemple din viața cotidiană, mesajele unor forme de comunicare nonverbală 2.1.4. să compare comunicarea verbală și cea nonverbală 2.2. să utilizeze modalități de comunicare eficientă 2.2.1. să exemplifice modalități de comunicare în situații diferite 2.2.2. să enumere principalele bariere în comunicare 2.2.3. să utilizeze abilitatea de a fi un bun ascultător 2.2.4. să identifice persoanele potrivite pentru a comunica o situație de "criză" și de a cere ajutor 2.3. să recunoască rolul responsabilității sociale 2.3.1. să-și definească responsabilitățile în familie și școală - rolul de prieten, rolul de coleg, rolul de fiu/fiică, de nepot, de elev* 2.3.2. să dea exemple de responsabilități ale rolului de elev, coleg, prieten 2.3.3. să recunoască nevoia de afiliere, de a accepta și de a fi acceptat 2.4. să observe și să adopte modalități de relaționare pozitivă cu ceilalți 2.4.1. să descrie ce este o prietenie ** 2.4.2. să sesizeze modalitățile potrivite de a-ți face prieteni 2.4.3. să observe modalitățile acceptabile de câștigare a atenției 2.4.4. să adopte atitudini pozitive față de ceilalți, incluzând încrederea, respectul 2.4.5. să evite atitudinile negative față de ceilalți |3. Dezvoltarea atitudinilor și comportamentelor adecvate promovării propriei sănătăți fizice și mentale Obiective de referință Exemple de obiective operaționale 3.1. să recunoască comportam entele sănătoase și comportamentele de risc 3.1.1. să descrie componentele stării de sănătate 3.1.2. să dea exemple de comportamente sănătoase și comportamente de risc 3.1.3. să analizeze efectele comportamentelor de risc 3.1.4. să enumere alimentele sănătoase și cele nesănătoase 3.1.5. să sesizeze diferențele dintre produsele alimentare prin analizarea etichetelor 3.1.6. să analizeze reclamele la produsele alimentare 3.2. să adopte deprinderi și comportamente favorabile menținerii și promovării sănătății 3.2.1. să practice o igienă personală, ce include îngrijirea dinților, ochilor, părului, tegumentelor, unghiilor 3.2.2. să utilizeze echipamente și comportamente de protecție ca: folosirea centurii de siguranță în mașină, aplicarea unor creme de protecție împotriva razelor ultraviolete, utilizarea unui echipament potrivit în activitățile sportive 3.2.3. să aleagă locuri dejoacă cu expunere minimă la situații periculoase 3.2.4. să enumere modalitățile de asistență în situații de amenințare a integrității fizice și / sau mentale 3.3. să observe și să descrie rolul emoțiilor în promovarea sănătății mentale 3.3.1. să recunoască denumirile diferitelor emoții plăcute și neplăcute 3.3.2. să utilizeze modalități potrivite de exprimare a emoțiilor plăcute și neplăcute 3.3.3. să descrie efectele emoțiilor asupra organismului 3.3.4. să recunoască, în exemple din viața de zi cu zi, rolul emoțiilor 3.3.5. să sesizeze rolul emoțiilor în realizarea diferitelor activități 231 Consiliere educațională 4. Dezvoltarea unor tehnici eficiente de învățare și management al învățării Obiective de referință Exemple de obiective operaționale 4.1. să integreze motivația în complexul de factori implicați în în vățare 4.1.1. să enumere factorii care influențează performanța școlară 4.1.2. să explice rolul motivației în învățare 4.1.3. să descrie relația dintre interesele specifice și motivația pentru învățare 4.1.4. să identifice modul în care interese specifice proprii au influențat motivația pentru învățare 4.1.5. să descrie relația dintre nivelul competențelor într-un domeniu și motivația pentru învățare 4.1.6. să identifice modul în care nivelul propriilor competențe a influențat motivația și performanța în învățare 4.1.7. să descrie modalități de control al atitudinii față de învățare 4.2. să utilizeze tehnici de învățare activă și de 4.2.1. să analizeze relația dintre memorare și prelucrarea activă a informațiilor monitorizare a învățării 4.2.2. să identifice modalități de prelucrare activă a informației 4.2.3. să explice rolul notițelor în învățarea activă 4.2.4. să descrie modalități de organizare a materialului ce trebuie învățat 4.2.5. să discute eficiența modalităților pe care le utilizează pentru învățare 4.2.6. să descrie rolul monitorizării în procesul de învățare 4.2.7. să identifice modalități de monitorizare a procesului de învățare 4.2.8. să explice rolul predictiei, chestionării, sumarizării și clarificării în învățare 4.2.9. să descrie modul propriu de monitorizare a învățării și să discute eficiența sa 4.3. să descrie și să realizeze planuri educaționale 4.3.1. să identifice elementele unui plan educațional 4.3.2. să explice rolul obiectivelor în planificarea învățării 4.3.3. să identifice tipurile de obiective care ghidează planificarea învățării 4.3.4. să dea exemple de obiective de scurtă și lungă durată 4.3.5. să descrie diferite activități și metode de realizare a obiectivelor care pot constitui conținutul unui plan educațional 4.3.6. să formuleze obiective educaționale proprii pe baza necesităților educaționale identificate 4.3.7. să realizeze planuri educaționale pornind de la necesitățile identificate și obiectivele formulate 232 Model de programă pentru orele de consiliere și orientare sau dirigenție Dezvoltarea capacității de planificare a carierei Obiective de referință Exemple de obiective operaționale 5.1. să descrie posibilitățile de școlarizare existente 5.1.1. să enumere ciclurile de școlarizare 5.1.2. să descrie activitățile și cerințele specifice ale ciclurilor școlare 5.1.3. să identifice modalitățile de finalizare a ciclurilor școlare și posibilitățile de continuare a studiilor 5.1.4. să identifice existența alternativelor în luarea deciziilor educaționale 5.1.5. să identifice modalități de învățare complementare școlii 5.2. să analizeze factorii implicați în determinarea traseului educațional 5.2.1. să explice rolul învățării și a performanțelor școlare în determinarea traseului educațional al unui elev 5.2.2. să analizeze rolul materiilor opționale pentru dezvoltarea personală și determinarea traseului educațional 5.2.3. să explice rolul intereselor și competențelor în alegerea materiilor opționale * 5.2.4. să identifice factorii externi care influențează deciziile educaționale 5.3. să contureze o imagine realistă a profesiilor 5.3.1. să susțină valoarea și utilitatea fiecărei profesii în societate 5.3.2. să descrie caracteristicile unor locuri de muncă cunoscute 5.3.3. să identifice cerințele educaționale, competențele și atitudinile necesare pentru practicarea unor profesii cunoscute 5.3.4. să analizeze relația dintre profesie și stilul de viață 5.3.5. să descrie cariera profesională a unei persoane semnificative SUGESTII METODOLOGICE discuții de grup; joc de rol, joc de simulare; realizarea unor activități de grup: colaje, postere, afișe, desene, alcătuirea de meniuri, colecții, manuale, hărți ale unor trasee educaționale etc; completarea unor fișe de lucru; rezolvare și construirea unor rebusuri pe teme date; completarea unor texte lacunare; exerciții de ascultare activă; exerciții de relaxare; realizarea în grup a unor proiecte; realizarea unor interviuri; vizite la diverse instituții urmate de comentarea situațiilor întâlnite; discuții cu personalități locale; vizionare de filme. 233 Consiliere educațională CONȚINUTURI 1. Pubertatea Modificările somatice și fiziologice în pubertate Emoțiile și pubertatea 2. Autocunoașterea Imaginea corporală Dezvoltarea umană (copil, tânăr, adult, vârstnic) 3. Comunicarea Modalități de comunicare Comunicarea nonverbală și verbală Barierele comunicării Ascultarea activă Factorii care influențează negativ comunicarea Comunicarea în situații de criză 4. Deprinderile de interacțiune socială Prietenia Cum să fac cereri?! încrederea și respectul față de ceilalți 5. Sănătatea Dimensiunile stării de sănătate Sănătatea emoțională Sănătatea fizică Sănătatea socială Modalitățile de prevenire a îmbolnăvirilor Regimul sănătos de viață Alimentație sănătoasă Reclamele și alimentele 6. Motivație și învățare Factorii care influențează performanța școlară Interesele specifice și motivația pentru învățare Rolul competențelor în performanța școlară Cum pot determina o atitudine pozitivă față de învățare 7. Tehnici de învățare eficientă și management al învățării Memorare și învățare activă Luarea de notițe Schema lecției Cum monitorizăm învățarea: predicție, chestionare, sumarizare, clarificare Planurile educaționale Identificarea necesităților educaționale Obiectivele planului educațional Planul propriu de dezvoltare 8. Trasee educaționale Posibilități de școlarizare Tipuri de examene Alternative educaționale Factorii care determină traseele educaționale Rolul părinților și prietenilor 9. Lumea profesiilor Valoarea profesiilor Locuri de muncă Profesii și cerințe specifice Profesie și stil de viață Carieră profesională 234 ’ ’ Model de programă pentru orele de consiliere și orientare sau dirigenție 16.3. CLASELE VII-IX OBIECTIVE CADRU 1. Dezvoltarea conștiinței de sine și a atitudinilor pozitive față de propria persoană. 2. Dezvoltarea responsabilității sociale și formarea deprinderilor de interacțiune socială. 3. Dezvoltarea atitudinilor și comportamentelor adecvate promovării propriei sănătăți fizice și mentale. 4. Dezvoltarea capacității de management al învățării. 5. Dezvoltarea capacității de planificare a carierei.______________________________ 1. Dezvoltarea conștiinței de sine și a atitudinilor pozitive față de propria persoană Obiective de referință Exemple de obiective operaționale 1.1. să precizeze varietatea schimbărilor fizice, emoționale și sociale care apar în pubertate și adolescență 1.1.1. să identifice și să explice schimbările fizice asociate cu pubertatea 1.1.2. să descrie varietatea reacțiilor emoționale care însoțesc schimbările la pubertate 1.1.3. să identifice și să explice schimbările sociale asociate cu pubertatea 1.2. să analizeze componentele dezvoltării personale 1.2.1. să definească conceptul de imagine de sine 1.2.2. să explice relația dintre cunoaștere de sine și imagine de sine 1.2.3. să evalueze efectele unei stime de sine pozitive și ale unei stime de sine negative 1.2.4. să identifice modalități de dezvoltare a imaginii de sine 1.2.5. să descrie caracteristici prin care este unic 1.2.6. să sesizeze importanța încrederii în sine 1.2.7. să identifice factorii culturali și sociali în formarea imaginii corporale 1.2.8. să definească ce este imaginea corporală 1.3. să recunoască elemente ale dezvoltării sexuale 1.3.1. să definească sexualitatea și să explice valorile sexualității 1.3.2. să descrie rolul normelor sociale în dezvoltarea atitudinilor și comportamentelor sexuale 1.3.3. să manifeste interes pentru căutarea de informații privind dezvoltarea sexuală 1.3.4. să precizeze elementele principale ale reproducerii 1.3.5. să enumere diferite metode de contracepție 1.3.6. să precizeze metodele de prevenire a bolilor cu transmitere sexuală și a HIV / SIDA 1.3.7. să definească ce este SIDA și modalitățile de transmitere a HIV 1.3.8. să precizeze ce este un abuz sexual 1.3.9. să identifice modalitățile de asistență în situații de abuz 235 Consiliere educațională Dezvoltarea responsabilității sociale și formarea deprinderilor de interacțiune socială Obiective de referință Exemple de obiective operaționale 2.1. să aplice metodele de comunicare pozitivă 2.1.1. să inițieze exerciții de demonstrare a caracteristicilor limbajului verbal și non-verbal 2.1.2. să aplice deprinderile de comunicare cu familia și colegii 2.1.3. să precizeze modalități potrivite de a-ți face prieteni 2.1.4. să explice care sunt barierele în comunicare 2.1.5. să manifeste deprinderi care dezvoltă relațiile interpersonale 2.1.6. să evite relațiile de manipulare și exploatare 2.1.7 să manifeste comunicare pozitivă cu ambele sexe 2.2. să definească presiunea grupului 2.2.1. să caracterizeze presiunea pozitivă și presiunea negativă a grupului și efectele ei 2.2.2. să argumenteze rolul presiunii grupului în formarea unor valori proprii 2.2.3. să explice care sunt efectele presiunii negative a grupului în formarea imaginii de sine și a imaginii corporale 9 2.2 A. să precizeze care sunt etapele de răspuns eficient la presiunea negativă a grupului 2.2.5. să aplice etapele de a face fațăpresiunii grurjului în diferite situații 2.3. să aplice deprinderea de luare a deciziilor 2.3.1. să explice care sunt factorii care influențează pozitiv și negativ luarea unei decizii 2.3.2. să precizeze etapele luării unei decizii 2.3.3. să aplice etapele luării unei decizii în realizarea unor scopuri de scurtă și lungă durată 2.3.4. să exemplifice situații concrete care afectează stabilirea unor scopuri personale 2.3.5. să identifice scopuri pe termen scurt, lung și de viitor 2.3.6. să elaboreze scopuri de viitor și să realizeze planurile de aplicare a acestora 2.3.7. să elaboreze un plan de decizie în situații de presiune a grupului 2.4. să aplice abilitățile de comunicare asertivă 2.4.1. să caracterizeze comportamentul unei persoane asertive și să definească asertivitatea 2.4.2. să caracterizeze comportamentul unei persoane care comunică pasiv și să definească comunicarea pasivă 2.4.3. să caracterizeze comportamentul unei persoane care comunică agresiv și să definească comunicarea agresivă 2.4.4. să explice efectele comunicării asertive, pasive și agresive în formarea imaginii de sine și în realizarea unor scopuri de scurtă durată, de lungă durată și de viitor___________________________________________________________________ 2.4.5. să ofere exemple de răspunsuri asertive, pasive și agresive în diferite situații____________________________________________________________________ 2.4.6 să aplice deprinderile asertive în situații de presiune a grupului 236 Model de programa pentru orele de consiliere și orientare sau dirigenție Dezvoltarea atitudinilor și comportamentelor adecvate promovării propriei sănătăți fizice și mentale Obiective de referință Exemple de obiective operaționale 3.1. să inițieze comportamente care mențin și promovează sănătatea 3.1.1. să identifice comportamentele sănătoase și comportamentele de risc 3.1.2. să explice care sunt efectele fumatului 3.1.3. să explice ce este fumatul pasiv și care sunt efectele acestuia asupra sănătății 3.1.4. să precizeze care sunt efectele de scurtă și de lungă durată ale consumului de alcool 3.1.5. să definească dependența și efectele ei sociale, psihice și fizice 3.1.6. să explice motivele pentru care unii tineri consumă alcool sau fumează 3.1.7 să precizeze care pot fi comportamentele alternative fumatului și consumului de alcool 3.1.8. să aplice comportamente alternative fumatului și consumului de alcooi 3.2. să aplice abilitățile de comunicare în dezvoltarea comportam entelor care mențin și promovează sănătatea 3.2.1. să explice rolul influențelor sociale în formarea unor atitudini pozitive față de alcool și / sau fumat. 3.2.2. să identifice modalități de a face față presiunii grupului în situații de risc - presiunea pentru consum de alcool sau fumat 3.2.3. să exerseze abilitățile de comunicare pentru evitarea consumului de alcool sau a fumatului 3.3. să definească conflictul și să aplice modalitățile de management al conflictelor 3.3.1. să descrie ce este un conflict 3.3.2. să exemplifice diversele tipuri de conflict 3.3.3. să enumere cauzele conflictului 3.3.4. să precizeze care sunt reacțiile la conflict 3.3.5. să exemplifice și să evalueze diferite metode de rezolvare a conflictelor 3.3.6. să precizeze etapele managementului unui conflict și să elaboreze un plan de management al unei situații concrete de conflict 3.4. să aplice deprinderile de prevenire a afectivității negative 3.4.1. să recunoască diferite tipuri de emoții 3.4.2. să exprime diferite emoții într-un mod asertiv 3.4.3. să precizeze efectele diferitelor tipuri de emoții asupra organismului 3.4.4. să explice care sunt etapele pregătirii pentru examen 3.4.5. să explice care sunt modalitățile eficiente de pregătire pentru examen 3.4.6. să aplice un plan de acțiune pentru pregătirea unui examen 3.4.7. să precizeze relația dintre emoții - imagine de sine și comportament 4. Dezvoltarea unor tehnici eficiente de învățare și management al învățării Consiliere educațională Obiective de referință Exemple de obiective operaționale 4.1. să analizeze relația dintre factori și performanță în învățare 4.1.1. să explice relația dintre nivelul de motivație și performanța în învățare 4.1.2. să explice influența emoțiilor asupra performanței în învățare 4.1.3. să identifice surse de stres în învățare și modalitățile de management al stresului 4.1.4. să discute rolul abilităților și deprinderilor în performanța școlară 4.1.5. să descrie stilul personal de învățare și modalitatea în care acesta influențează performanța/prezentarea produselor învățării 4.1.6. să analizeze modalitățile de dezvoltare a stilului personal în învățare 4-2. să utilizeze modalități eficiente de 4.2.1. să explice rolul învățării active și a gândirii critice asupra materialului de învățat management al învățării 4.2.2. să descrie și să utilizeze modalități de luare de notițe care facilitează prelucrarea activă a informațiilor 4.2.3. să monitorizeze progresul în învățarea școlară 4.2.4. să identifice modalități de autbrecompensare pentru progresele înregistrate 4.2.5. să descrie modalități de management al stresului legat de examen 4.3. să demonstreze rolul planificării în învățare 4.3.1. să explice rolul planificării în învățare 4.3.2. să descrie modificările ce apar în practica de învățare odată cu trecerea în învățământul liceal 4.3.3. să identifice necesitățile educaționale proprii pentru adaptarea la tranziție 4.3.4. să realizeze planuri educaționale pornind de la necesitățile educaționale identificate \ 5. Dezvoltarea capacității de planificare a carierei Obiective de referință Exemple de obiective operaționale 5.1. să identifice relația dintre planificarea carierei și planificarea vieții 5.1.1. să identifice relația dintre pregătirea educațională și oportunitățile de carieră profesională 5.1.2. să delimiteze/recunoască posibilitatea de dezvoltare personală și perfecționare continuă prin practicarea unei profesii 5.1.3. să identifice deprinderile și competențele transferabile 5.1.4. să definească locul carierei în ansamblul rolurilor unei persoane 5.1.5. să identifice posibilele conflicte de rol specifice vârstei adulte 5.2. să analizeze factorii implicați în deciziile legate de carieră și planificarea vieții 5.2.1. să analizeze relația dintre interese și competențe în alegerea traseului educațional și profesional 5.2.2. să identifice profesiile existente în familie și influența exercitată asupra propriilor decizii educaționale și profesionale 5.2.3. să analizeze modul în care stereotipiile de gen influențează alegerea activităților și proiecțiile legate de carieră 5.2.4. să discute influența mediului școlar asupra traseului educațional și profesional 5.2.5. să evalueze rolul atitudinilor pozitive față de sine în alegerea traseului educațional și profesional 5.3. să utilizeze surse diverse de informare pentru conturarea unei imagini realiste asupra profesiilor 5.3.1. să identifice surse formale și informale de obținere a informațiilor despre profesiile de interes 5.3.2. să descrie caracteristicile profesiilor de interes pe baza informațiilor obținute 5.3.3. să relationeze oportunitățile de carieră cu necesitățile și funcțiile societății 5.3.4. să stabilească traseul educațional relationat cu profesiile de interes 5.3.5. să descrie relația dintre profesie, ocupație și loc de muncă 238 Model de programă pentru orele de consiliere și orientare sau dirigenție SUGESTII METODOLOGICE discuții de grup și dezbateri; joc de rol; metode interactive de grup - problematizarea, brainstorming; completarea unor fișe de lucru și a unor chestionare; exerciții de ascultare activă; exerciții de exprimare emoțională; exerciții de luare de decizii; exerciții de comunicare asertivă; comentarea unor texte și filme; comentarea și evaluarea unor situații problematice; elaborarea și inițierea unor proiecte (de exemplu, de promovare a stilului de viață sănătos sau a modalităților de management eficient al învățării); exerciții de relaxare; exerciții de rezolvare de probleme; interviuri. * CONȚINUTURI 1. Adolescența Schimbările fizice, sociale, psihice ale adolescenței 2. Imaginea de sine și imaginea corporală Cunoaștere de sine - imagine de sine Efectele unei stime de sine pozitive și ale unei stime de sine negative Imaginea corporală și factorii care influențează imaginea corporală 3. Introducere în sexualitate umană Valorile sexualității Acceptarea și aprecierea propriului corp Acceptarea diferențelor de gen Reproducerea umană Metode contraceptive Boli cu transmitere sexuală - (BTS- Bolile cu transmitere sexuală) Informare privind HIV / SIDA Abuz sexual Prevenirea abuzului sexual 4. Comunicarea și dezvoltarea relațiilor interpersonale Comunicare nonverbală Comunicare verbală Familia și comunicarea în familie Barierele comunicării Relațiile interpersoanle Evitarea relațiilor de manipulare și exploatare Comunicarea cu ambele sexe într-un mod potrivit și respectuos 5. Presiunea grupului Presiunea pozitivă a grupului Presiunea negativă a grupului Relația dintre presiunea negativă a grupului și imaginea de sine și imaginea corporală Etapele de a face față presiunii grupului 239 Consiliere educațională 6. Luarea deciziilor Factorii care influențează luarea unei decizii Decizie și valoare personală Etapele luării unei decizii responsabile Stabilirea unor scopuri de scurtă și lungă durată Planificarea viitorului Luarea unei decizii responsabile în situații de presiune a grupului 7. Asertivitate - pasivitate - agresivitate Drepturile asertive Comportamentul asertiv - pasiv - agresiv Dezvoltarea asertivitătii Influența comportamentului asertiv, pasiv și agresiv asupra imaginii de sine Stabilirea scopurilor și asertivitatea Presiunea grupului și comportamentul asertiv - pasiv - agresiv 8. Comportamente de risc Fumatul și efectele lui asupra organismului Fumatul pasiv Mituri despre fumat Cauzele fumatului și formarea atitudinilor față de fumat Alcoolul și efectele lui asupra organismului Mituri despre alcool Formarea atitudinilor față de consumul de alcool Cauzele consumului de alcool la tineri Identificarea comportamentelor alternative fumatului și consumului de alcool Luarea deciziilor în situații de presiune negativă a grupului (pentru a fuma sau consuma alcool) Deprinderea de a spune NU comportamentelor de risc 9. Conflictul și managementul conflictelor Definirea conflictului Tipuri de conflicte Cauze ale conflictelor Reacțiile la conflicte Metode de rezolvare a conflictelor Etapele managementului conflictelor 10. Prevenirea afectivității negative Emoții pozitive - emoții negative Exprimarea emoțiilor Efectele emoțiilor asupra organismului Emoții - imagine de sine - comportament Pregătirea pentru examene Factorii care influențează negativ pregătirea pentru examene Metode eficiente de pregătire pentru examene 11. Factori implicați în învățare Optim motivațional Anxietatea de"examen Dispoziția afectivă și învățarea Inteligența școlarș. Stil de învățare 12. Managementul învățării Monitorizarea progresului Autorecompensa Planificarea învățării Identificarea necesităților educaționale Realizarea planurilor educaționale 13. Planificarea carierei Educație și carieră Profesie și dezvoltare personală Competențe transferabile Cariera profesională Interesele profesionale Relația dintre interese și competențe profesionale Arborele profesiilor familiale Stereotipii de gen în alegerea profesiei Stima de sine și alegerea profesiei Surse de informare privind cariera educațională și profesională Profesii și cerințe specifice Profesie - ocupație - loc de muncă 240 ’ Model de programă pentru orele de consiliere și orientare sau dirigenție 16.4. CLASELE XXII DOMENII DE COMPETENTĂ 3 1. Conștiință de sine și atitudini pozitive fața de sine 2. Responsabilitate socială și deprinderi de xelaționare pozitivă 3. Prevenirea îmbolnăvirilor și promovarea sănătății fizice și mentale 4. Managementul învățării 5. Planificarea carierei 241 Consiliere educațională 1. Conștiință de sine și atitudini pozitive față de sine Competențe generale Competențe specifice /. 1. analizează varietatea schimbărilor fizice, emoționale, mentale și sociale care apar în adolescentă 1.2. demonstrează abilități 1.1.1. precizează care sunt schimbările fizice asociate cu adolescența 1.1.2. analizează varietatea reacțiilor emoționale care însoțesc schimbările în adolescență 1.1.3. analizează schimbările sociale asociate cu adolescența 1.2.1. definește stima de sine de dezvoltare a stimei de sine 1.2.2. explică care sunt factorii care influențează stima de sine 1.2.3. descrie relația dintre stima de sine și emoții 1.2.4. analizează relația dintre stima de sine și comportament 1.2.5. definește inteligența emoțională 1.2.6. realizează un plan de dezvoltare a inteligenței emoționale 1.2.7. realizează un plan de ameliorare a stimei de sine scăzute 1.2.8. explică relația dintre stimă de sine și imagine corporală 1.2.9. își identifică punctele tari și punctele slabe și realizează planuri de îmbunătățire a competențelo'r 1.2.10. identifică relația dintre caracteristicile personale și comportamentele care favorizează succesul 1.3. demonstrează atitudini, 1.3.1.definește sexualitatea și explică valorile sexualității abilități și comportamente 1.3.2. recunoaște și evită presiunea negativă a grupului pentru care promovează valorile sexualității implicarea în activități sexuale 1.3.3. recunoaște efectele unui act sexual neprotejat: BTS, HIV / SIDA, sarcini nedorite 1.3.4. identifică semnele unei relații abuzive 1.3.5. promovează un stil de viață responsabil 1.3.6. analizează impactul familiei, culturii, religiei, mass-mediei asupra propriilor gânduri, sentimente, valori și comportamente legate de sexualitate 242 1.3.7. recunoaște efectele unui act sexual neprotejat: bolile cu transmitere sexuală, HIV/SIDA, sarcini nedorite 1.3.8. enumera avantaje și limite ale modalităților de contraceptie 1.3.9. analizează diferențele de gen în percepția sexualității 1.3.10. identifică modalitățile de asistență în situații de abuz - medic, consilier școlar, psiholog, părinți 1.3.11. proiectează un program de promovare a sănătății sexuale 1.3.12. proiectează un program de prevenție SIDA și BTS Model de programă pentru orele de consiliere și orientare sau dirigenție 2. Responsabilitate socială și deprinderi de relaționare pozitivă Competențe generale Competențe specifice 2.1. demonstrează abilități de relaționare pozitivă 2.1.1. identifică atitudinile negative față de sine și față de ceilalți 2.1.2. aplică modelul comunicării pozitive în diferite situații 2.1.3. identifică factorii care influențează negativ o relație interpersonală 2.1.4. aplică modalitățile de rezistență la presiunea grupului în diferite situații 2.1.5. colaborează la activitățile de comun'c'are interpersoanlă 2.1.6. identifică comportamentele potrivite ~ntr-o relație de prietenie 2.1.7. evită formarea unor atitudini negative față de ceilalți 2.1.8. explică rolul regulilor în familie, șcg ilă și societate 2.2. demonstrează abilități de rezolvare de probleme 2.2.1. definește ce este o problemă și care si nt etapele rezolvării ei 2.2.2. proiectează scopuri de viitor și să aplice modelul rezolvării de probleme 2.2.3. identifică etapele deprinderii de a spune NU 2.2.4. evaluează criteriile stabilirii scopurilo.' - specifice, măsurabile, adecvate, planificate în timp, realiste' 2.2.5. aplică criteriile de stabilire a scopurilbr în diferite situații 2.2.6. explică care sunt factorii care influențează negativ rezolvarea unei probleme 2.3. aplică deprinderi de comunicare asertivă 2.3.1. identifică modalități asertive de comuhicare într-o situație critică 2.3.2. aplică deprinderi de comunicare aserf vă într-o situație de cerere sau refuz 2.3.3. descrie cum comunicăm acceptarea unui compliment și cum facem un compliment 2.3.4. explică cum inițiază, susține și încheie o conversație 2.4. demonstrează abilități de management al conflictelor 2.4.1. identifică tipuri de conflicte 2.4.2. descrie posibilele cauze ale conflictelor 2.4.3. explică reacțiile la diferitele tipuri de conflict 2.4.4. evaluează diferitele metode de rezolvare a conflictelor 2.4.5. identifică etapele managementului cctflictelor 2.4.6. aplică managementul conflictelor în situații concrete 2.4.7. evaluează modul de aplicare a strategiilor de management al conflictelor în diferite situații 243 Consiliere educațională |3. Prevenirea îmbolnăvirilor și promovarea sănătății fizice și mentale Competențe generale Competențe specifice 3.1. promovează un stil de viață sănătos 3.1.1. definește conceptul de stil de viață 3.1.2. compară stilul de viață sănătos cu cel patogen 3.1.3. proiectează un plan de dezvoltare a unui stil de viață sănătos 3.1.4. abordează critic diversele influențe sociale legate de stilul de viață 3.1.5. identifică efectele unui stil de viață patogen 3.2. demonstrează abilităâ de intervenție in scăderea comportamentelor de risc 3.2.1. definește ce este un comportament de risc 3.2.2. dă exemple de comportamente de risc 3.2.3. definește dependența psihică și fizică 3.2.4. analizează rolul influențelor sociale și ale grupului în consumul de substanțe 3.2.5. analizează consecințele sociale, psihice și de sănătate ale consumului de alcool, droguri și ale fumatului 3.2.6. colaborează la realizarea unui proiect de prevenire a comportamentelor de risc , 3.2.7. inițiază activități de prevenire a comportamentelor de risc 3.2.8. abordează critic reclamele la comportamentele de risc 3.3. demonstrează abilități și metode de management al stresului 3.3.1. definește stresul 3.3.2. identifică sursele de stres 3.3.3. recunoaște reacțiile emoționale, cognitive, comportamentale, fiziologice la stres 3.3.4. analizează diferite metode de adaptare la stres 3.3.5. recunoaște rolul gândurilor și emoțiilor ca indicatori ai stresului sau ai unei probleme ce trebuie rezolvată 3.3.6. recunoaște diferențele de intensitate în manifestările emoționale, cognitive și comportamentale și rolul lor în adaptare 3.3.7. identifică cauzele stresului de examen 3.3.8. elaborează un plan de adaptare la stresul de examen 3.3.9. aplică metodele de adaptare la stres 3.3.10. demonstrează abilități de management al stresului în situații concrete 3.4. promovează atitudini și 3.4.1. analizează relația convingeri -emoții - comportamente_ comportamente care previn 3.4.2. identifică factorii care duc la formarea emoțiilor pozitive și a dezvoltarea afectivității celor negative, neplăcute_______________________________ negative 3.4.3. analizează rolul gândurilor în formarea unor comportamente 3.4.4. proiectează un program de pregătire pentru examene 3.4.5. analizează consecințele unei gândiri negative și a gândirii pozitive 244 Model de programă pentru orele de consiliere și orientare sau dirigenție 4. Managementul învățării Competențe generale Competențe specifice 4.1. analizează factorii implicați în învățare 4.1.1. diferențiază între factori interni și factori externi implicați în învățare 4.1.2. descrie modul în care factori interni / externi au influențat propria învățare 4.1.3. identifică modalități de neutralizare a influenței negative a factorilor interni / externi asupra performanțelor 4.1.4. explică relația dintre motivația intrinsecă și motivația extrinsecă în învățare 4.1.5. realizează un profil al competențelor și intereselor și explică modul în care acestea afectează atitudinea față de învățare 4.1.6. analizează interacțiunea dintre performanța școlară și atitudinea față de învățare 4.1.7. analizează critic relația dintre emoție și performanță 4.2. descrie caracteristicile stilului personal de învățare 4.2.1. identifică aspectele care definesc un stil de învățare 4.2.2. explică relația de complementaritate între stilurile de învățare și identifică situații care solicită modalități specifice de învățare 4.2.3. descrie stilul personal de învățare și modalitatea preferată de prezentare a rezultatelor învățării 4.2.4. identifică punctele tari / slabe ale stilului personal de învățare 4.2.5. identifică modalități de dezvoltare a stilului personal de învățare 4.3. demonstrează deprinderi eficiente de învățare și management al învățării 4.3.1. identifică deprinderi de învățare dobândite în diverse situații de învățare 4.3.2. utilizează tehnici eficiente de luare de notițe 4.3.3. descrie o varietate de deprinderi de management al învățării care contribuie la succesul în liceu 4.3.4. explică efectele pozitive și negative ale stresului asupra performanțelor în învățare și utilizează tehnici de management al stresului pentru creșterea performanțelor 4.3.5. explică rolul gândirii critice în învățare și prezintă metoda adoptată pentru analiza critică a unui text ce trebuie învățat 4.3.6. analizează rolul structurării materialului pentru performanța în învățare și descrie modalități de organizare a acestuia 4.3.7. descrie modalitățile eficiente de reactualizare a materialului 4.3.8. explică rolul monitorizării în învățare și utilizează modalități de automonitorizare 4.3.9. identifică resursele pe care școala le pune la dispoziție pentru studiul individual și posibilitatea de acces la acestea 4.3.10. compară performanțele în învățarea individuală și cea de grup 4.4. demonstrează abilități de planificare a în vățării 4.4.1. identifică oportunități de învățare pe care le oferă liceul și importanța lor pentru formarea personală 4.4.2. realizează planuri educaționale în funcție de competențele și necesitățile personale de învățare 4.4.3. identifică modalitățile și criteriile de selecție a cursurilor opționale 4.4.4. discută rolul cursurilor opționale și a activităților extrașcolare în dezvoltarea personală 4.4.5. compară modalitățile de pregătire superioară 4.4.6. identifică oportunități și contexte de învăre existente în fiecare ciclu de dezvoltare umană 245 Consiliere educațională Planificarea carierei Competențe generale Competențe specifice 5.1. identifică și utilizează 5.1.1. identifică surse accesibile de informare privind oportunitățile de surse diverse de informare muncă, dezvoltare personală și implicare comunitară_________________________ pentru explorarea 5.1.2. identifică modul de relaționare a domeniilor ocupaționale pe baza oportunități/or de carieră sistemului de clasificare a ocupațiilor_____________________________________ 5.1.3. realizează un studiu al oportunităților de muncă specifice comunității 5.1.4. abordează critic informațiile legate de oportunitățile de carieră în funcție de sursa lor 5.2. descrie caracteristicile personale implicate în planificarea carierei 5.2.1. identifică propriile competențe, deprinderi și domenii de interes 5.2.2. explică relația dintre experiența de învățare, interese și competențe 5.2.3. enumera deprinderile de învățare transferabile în muncă 5.2.4. analizează adecvarea dintre stilul personal și opțiunea pentru o profesie 5.2.5. descrie importanța abilităților de muncă individuală și în grup pentru realizarea sarcinilor profesionale , 5.2.6. descrie interacțiunea dintre stilul personal și locul de muncă 5.2.7. analizează influența pe care o exerciți stereotipurile de gen asupra alegerii profesiei 5.2.8. compară factorii interni și externi cart pot limita sau extinde oportunitățile de carieră pe care le ia în considerare o persoană 5.3. conturează o imagine realistă a lumii profesiilor 5.3.1. discută avantajele și dezavantajele alegerii profesiilor de interes 5.3.2. stabilește traseele educaționale și cerințele de formare relationate cu profesiile de interes 5.3.3. compară diversitatea și caracteristicile profesiilor în diverse țări din Europa 5.3.4. evaluează transferabilitatea competențelor între diverse profesii 5.3.5. discută relația dintre profesie, ocupație și loc de muncă 5.3.6. explică influența situației economice Și politice asupra oportunităților de muncă 5.3.7. discută rolul șansei în construirea unei cariere profesionale 5.4. integrează planificarea carierei în cadrul mai larg al planificării vieții 5.4.1. stabilește relația dintre carieră și stil de viață 5.4.2. identifică influența carierei asupra celorlalte roluri pe care le îndeplinește un adult 5.4.3. descrie modul în care diverse modificări sau tranziții apărute în viața unei persoane influențează dezvoltarea carierei sau desfășurarea rolurilor 5.4.4. include tranziția și schimbarea ca elemente normale ale procesului de dezvoltare a carierei 5.4.5. realizează un plan de carieră de 5 ani, incluzând și expectanțe legate de modificarea rolurilor 5.4.6. identifică modalități de educație și dezvoltare personală complementare muncii 5.5. demonstrează abilități de promovare a imaginii proprii în vederea realizării profesionale 5.5.1. elaborează diverse tipuri de curriculum vitae (CV) 5.5.2. redactează scrisori de intenție 5.5.3. identifică întrebări care pot să apară într-un interviu și prezintă într-o lumină favorabilă caracteristicile personale relevante 5.5.4. demonstrează asertivitate în interviuri și dialoguri 246 Model de programă pentru orele de consiliere și orientare sau dirigenție SUGESTII METODOLOGICE ♦ metode interactive de grup: învățarea prin cooperare, învățarea prin descoperire, problematizarea, simularea, jocul de rol, brainstorming; ♦ discuții de grup și dezbateri; ♦ elaborarea și inițierea unor proiecte și portofolii, individual și în grupuri de lucru ♦ completarea unor fișe de lucru, chestionare; ♦ exerciții de ascultare activă; ♦ exerciții de exprimare emoțională; ♦ exerciții de luare de decizii; ♦ exerciții de comunicare asertivă și promovare personală; ♦ redactare de CV-uri și scrisori de intenție; ♦ comentarea unor texte, statistici, grafice, filme; ♦ comentarea și evaluarea unor situații problematice; ♦ exerciții de relaxare; ♦ realizarea genogramei familiei și studiul influenței stereotipiilor de gen; ♦ evaluarea intereselor, competențelor și experiențelor personale; * ♦ realizarea de planuri educaționale și de carieră; ♦ exerciții de rezolvare de probleme; ♦ studii de piață; ♦ realizarea unor interviuri. CONȚINUTURI 1. Adolescența Schimbările fizice, sociale și psihice în adolescență Rolul modelului și al idealului în formarea unor valori personale 2. Stima de sine Definirea stimei de sine Relația imagine de sine - stimă de sine - cunoaștere de sine Formarea stimei de sine pozitive și a stimei de sine negative Modalități de dezvoltare a stimei de sine Inteligența emoțională Mituri despre emoții 3. Sexualitatea Valorile sexualității Metode contraceptive Prevenirea HIV / SIDA Abuzul sexual 4. Deprinderile de relaționare pozitivă Factorii care influențează negativ o relație Mituri despre relații Regulile în familie, școală, societate Grupul și dinamica de grup 5. Rezolvarea de probleme Definirea unei probleme Factorii care influențează negativ rezolvarea unei probleme Etapele rezolvării unei probleme Aplicarea criteriilor de rezolvare a unei probleme la situații concrete Criteriile de stabilire a scopurilor 247 ’ Consiliere educațională 6. Stilul de viață Comportamente sănătoase -comportamente de risc Stilul de viață patogen Alcoolul și dependența de alcool Fumatul și dependența de nicotină Drogurile și dependența de droguri Rolul atitudinilor și normelor sociale în adoptarea unor comportamente de risc -consum de alcool, fumat, consum de droguri 7. Stresul și managementul stresului Definirea stresului Sursele de stres Reacțiile la stres Modalitățile de adaptare la stres Etapele managementului stresului 8. Managementul timpului Etapele managementului timpului Factorii care influențează negativ un management eficient al timpului Modalitățile de pregătire eficientă pentru examene 9. Prevenirea afectivității negative Relația gânduri - emoții - comportamente Impactul emoțiilor pozitive și negative asupra planificării viitorului Suicidul 11. Stil de învățare Modalitățile de învățare Tipuri de inteligență învățarea individuală și învățarea în gmp Stiluri de învățare complementare Dezvoltarea stilului de învățare 12. Oportunități educaționale Resursele educaționale ale școlii Cursurile opționale Modalități de pregătire superioară Oportunități permanente de învățare și dezvoltare personală 13. Oportunități de carieră Surse.de informare Sistemul de clasificare a ocupațiilor Competențe transferabile Caracteristicile profesiei Trasee educaționale și carieră Diversitatea profesiilor Profesie - ocupație - loc de muncă 14. Planificarea carierei Experiență - interese - competențe Abilități de muncă Stilul personal în profesie Stereotipii de gen în alegerea profesiei Rolul șansei în dezvoltarea carierei Tranziția în carieră Carieră și stil de viață Planul de carieră 15. Promovare personală Curriculum vitae Scrisoarea de intenție Interviul de angajare 10. Strategii eficiente de învățare învățarea eficientă Factorii implicați în învățare Tehnici de organizare a materialului Modalități de prelucrare activă a informației Strategii de studiu Monitorizarea învățării Strategii de planificare ANEXE: ’ FIȘE DE L UCRU PENTRU ELEVI FIȘAI ETAPELE PROIECTĂRII ACTIVITĂȚILOR DE CONSILIERE /. Definirea problemei . f 2. Descrierea problemei 3. Factori de formare și dezvoltare a problemei 4. Factori de menținere și de activare a problemei 5. Planul de intervenție 249 Consiliere educațională FIȘA 2 ’ FIGURA GEOMETRICA FIȘA 3 ASTĂZI MA SIMT Desenează expresia cea mai potrivită a feței tale pentru starea emoțională pe care o simți acum! 250 ’ ’ ’ Anexe FIȘA 4 CUM AR ARĂTA EMOȚIILE MELE DACĂ LE-AȘ VEDEA! Desenați starea emoțională pe care o trăiți în acest moment, printr-un obiect sau fenomen! FIȘA 5 PUNCTE TARI ȘI PUNCTE SLABE A. Punctele mele tari sunt.. B. Punctele mele slabe sunt... C. Oportunitățile mele sunt D. Amenințările sunt... E. Alege o abilitate, o competență, notată la punctul B și realizează un plan de dezvoltare a acesteia: 251 ’ Consiliere educațională____________________ FIȘA 6 ’ CINE SUNT EU? Completează următoarele fraze: Oamenii de care îmi pasă cel mai mult sunt. Mă simt mândru de mine pentru că. Oamenii pe care îi admir cel mai mult sunt.... îmi place mult să. îmi doresc să. Unul dintre cele mai bune lucruri făcute de mine este. Mi-ar plăcea să devin.. f îmi propun să. Prefer să.....decât să. Știu capot să. FIȘA 7 AFIȘUL MEU PUBLICITAR! Cum ar arăta un afiș publicitar despre tine! 252 Anexe FIȘA 8 Filmul care ti-a plăcut cel mai mult FATA UMANA Cea mai interesantă idee pe care am auzit-o Cel mai frumos lucru pe care l-am văzut Cartea pe care ai citit-o recent și care ți-a plăcut cel mai mult Muzica preferată Cea mai fericită zi din viata mea Cel mai urât lucru pe care l-am văzut sau auzit Mâncarea preferată Cel mai înfricoșător moment din viața mea a fost 253 ’ Consiliere educațională FIȘA 9 VALORILE MELE Așează în ordinea importanței (de la cea mai importantă la cea mai puțin importantă) valorile prezentate mai jos. Care este cea mai importantă valoare pentru tine? Pe a doua coloană ordonează valorile așa cum ar răspunde prietenul / prietena ta cea mai bună. EU PRIETENUL MEU / PRIETENA MEA □ □ A avea bani să-mi cumpăr ceea ce-mi doresc □ □ A avea o prietenă / un prieten * Q □ A merge în excursii pe munte □ □ A avea mulți prieteni r Q □ A citi multe cărți preferate □ □ A avea note mari □ □ A fi un bun sportiv □ □ A fi în pas cu moda □ □ A-mi dedica timpul dezvoltării mele spiritual e □ □ A fi de ajutor prietenilor și familiei FIȘA 10 CEL MAI INTERESANT LUCRU SUNT EU! Elevii să realizeze un colaj care să cuprindă , următoarele date: Numele: Lucrurile care NU îmi plac: Vârsta: • înălțimea: • Culoarea ochilor: • Culoarea părului: Ziua de naștere: Aceste lucruri le fac EU cel mai bine! CE ÎMI PLACE: • • Mâncarea mea preferată: • Culorile mele preferate: • Sportul meu preferat: Materiile preferate: 254 Anexe FIȘA 11 DACA ... Completați următoarele propoziții: DACĂ AȘ FI... Dacă eu aș fi.... Dacă aș fi floare aș fi ... Dacă aș fi animal aș fi ... Dacă aș fi culoare aș fi ... Dacă aș fi jucărie aș fi ... Dacă aș fi actor aș fi ... Dacă aș fi vedetă aș fi Dacă aș n veaeia aș 11 ... , fi instrument muzical aș fi Dacă aș fi sportiv aș fi ... CLASA MEA... Dacă clasa mea ar fi... O mașină, ar fi ... O mâncare, ar fi ... Un film, ar fi ... O floare, ar fi ... O entisiune TV, ar fi O materie, ar fi ... O profesie, ar fi ... O melodie, ar fi ... Un animal, ar fi ... FIȘA 12 EU ȘI CEILALȚI - ROLURI, REGULI ȘI RESPONSABILITĂȚI Roluri Reguli Responsabilități Rolul de prieten /prietenă --------------- --------------------------- Rolul de coleg /colegă Rolul de nepot / nepoată Rolul de fiu / fiică Rolul de frate / soră Rolul de elev /elevă Rolul de prieten / prietenă într-o relație de iubire 255 ’ Consiliere educațională DIPLOMA MEA Completează spațiile goale din diploma ta: FIȘA 13 ’ Cea mai importantă realizare din viața mea .. Cel mai important succes din viața me» ... Cel mai important eveniment din viața mea . Cel mai important obiectiv realizat .. Cea mai importantă decizie pe care am luat-o Cele mai importante persoane din viața mea . 256 ’ Anexe FIȘA 14 CHESTIONARUL DE STIMĂ DE SINE Evaluează fiecare afirmație în funcție de criteriile notate (sunt în total dezacord - foarte de acord). Interpretarea acestui chestionar se face numai individual, de către fiecare elev în parte. Sunt în total dezacord Nu sunt de acord De acord Foarte de acord Simt că am multe calități bune. Câteodată mă simt nefolositor (nefolositoare). Simt că sunt o persoană de valoare cel puțin la egalitate cu ceilalți. Aș dori să am mai mult respect față de mine însumi. Sunt capabil să fac lucruri la fel de bine ca și ceilalți oameni. Câteodată mă gândesc că nu sunt bun (bună) de loc. Am o atitudine pozitivă față de persoana mea. ■ y Simt că nu am prea multe motive să fiu mândru (mândră) de mine însumi. y In general sunt satisfăcut(ă) de mine însumi. In general sunt înclinat(ă) să cred despre mine însumi că dau greș în ceea ce întreprind. • X FIȘA 15 EMOȚIILE ȘI STIMA DE SINE Când mă simt... Bucuros Supărat Nervos încântat Nemulțumit Izolat Mi-e frică Cred despre mine... 257 Consiliere educațională FIȘA 16 CAREUL Acest exercițiu facilitează comunicarea dintre voi. Pentru acest scop, căutati câte trei colegi care să aibă caracteristicile înscrise în fiecare cadran. îi place înghețata Joacă fotbal . îi place culoarea roz Merge des pe munte în excursii Esta pasionat de informatică Are mulți prieteni Citește literatură SF Nu fumează Pictează în timpul liber Și-ar dori să piloteze un avion Face mult sport îi place să mănânce pizza Colecționează obiecte vechi Ascultă muzică retro Are ochii verzi Fste îmbrăcat/ă cu o bluză de culoare albastră FIȘA 17 CONSECINȚE Notați posibilele consecințe ale următoarelor probleme: Problema Consecințe Scrierea pe pereți Lovirea unui coleg Dacă iei ceva ce nu-ți aparține Dacă arunci în colegi cu un creion sau pix Dacă jignești sau vorbești urât cu un coleg Dacă falsifici notele din carnet Dacă iei ceva din magazin fără să-1 plătești Mergem pe terenul de joacă fără să anunțăm părinții Un coleg a spus ceva urât despre mine și vreau să-1 bat Mă uit în geanta colegului Vreau să îi iau pixul colegului Un coleg te convinge să fumezi cu el 258 Anexe FIȘA l DECIZIA DE CARIERĂ Criteriile trecute în tabelul de mai jos te ajută să compari opțiunile tale de carieră. Completează mai întâi rubricile din coloana I și bifează apoi în dreptul opțiunii care valorifică acele caracteristici. La sfârșit vei avea o imagine complexă a gradului de compatibilitate dintre opțiuni și caracteristicile personale. OPȚIUNEA 1 OPȚIUNEA 2 OPȚIUNEA 3 A. Interesele mele 1. 2. 3. B. Valori de muncă 1. 2. 3. 4. 5. 6. C. Deprinderi 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. 9. D. Nivel educațional pe care intenționez să-l ating 1. 2. ’ E. Stil de viață dorit 1. 2. 3. 4. 5. F. Alte nevoi / dorințe 1. 2. 3. 4. 2 <?#£ o toi SI QQ092 ooon ■■tfe- Amil LVI. Nr. 51 Arad. 18 Deeemvrie 1982 «o 8i««â - mată '0K3HUL (FICML ă. C«fflW flTOWK RRp'RKS il >WDi>L.!S( ?•$« Scrisoarea unui distins general către P. S. Sa Episcopul Giirie. Cu ocazia plecării dlui general Constantin Bălă-cescu din Arad, P. S. Sa Episcopul nostru a publicat un elogios articol in revista „Biserica și Școala". Prea Sfințitule Părinte, Na fără vădită emoțiune am citit cele scrise de P. S Ta în revista „Biserica și Școala* și „Aradul* din 27. XI. 932, cu ocaziunea plecării mele din rândurile armatei active, după 40 ani petrecuți în servi, ciul Țârii și al Tronului cu devotament, dragoste șl cinste. Frazele alese, alcătuite din cuvinte frumoase ș pline de înțeles, cu cari P. S. Ta apreciezi activitatea mea ca general și om al datoriei, mt-au produs o mulțumire sufletească profundă, arătându-ml că iubirea semenilor și împlinirea datoriei sunt de ajuns pentru a-ți atrage simpatia acelora în mijlocul cărora trăiești Aprecierile P. S. Tale au pentru mine o mare valoare, de oarece ele vin din partea unul om luminat care pune mal presus de ori ce împlinirea datoriei, Numai aceia cari au urmărit cât de cât activitatea P. S. Tale îșt pot da seama de sbuciumul sufletesc și trupesc ce zguduie întreaga Voastră ființă pentru îndeplinirea mărci misiuni cu care v’a învrednicit harul Dumnezeesc, de a ține vie credința cea adevărată în sufletul drept credincioșilor creștini ai bi-sericei noastre ortodoxe creștine Nu a rămas cătun ne. cercetat și drum nestrăbătut de P. S. Ta, pentru a sfnți o biserică sau spre a ajunge acolo departe, unde abia mai licărea încă o slabă lumină aprinsă a credinței, spre a reînvia sufletele acelora care copleșiți de nevoile celor lumești și amețiți de propaganda credinței falșe, uitau credința strămoșească, credința care a ținut trează conștiința noastră națională de ambele părți ale Carpaților, grație căreia am ajuns la mândria neamului prin întregirea lui. Cinste se cuvine P. S. Tale, care cu atâta evlavie te rogi pentru iertarea păcatelor noastre, pentru Rege și Țară; cinste și recunoștință ți se cuvine pentru inițiativa ridicării atâtor biserici șl pentru sfințirea lor; cinste și binecuvântare pentrucă în fruntea atâtor societăți de binefacere nu cruțați nimic pentru alinarea suferințelor și împlinirea lipsurilor atâtor desmoștenițl ai soartei, aplicând principiul evangeliel „ceea ce dai cu mâna dreaptă să nu știe stânga". Plin de admirațiune către biserica noastră creștină ortodoxă, precum și pentru slujitorii ei din eparhia Aradului, aduc prinosul meu de laudă P. S. Tale, care pășind în fruntea tuturor, împliniți cu atâta demnitate cea mai sfântă mtsiune, arătându-ne calea care prin muncă și credință ne duce la cele mat înalte șt admirabile stări sufletești. Urmând să părăsesc în curând societatea ară-dană, de care atât eu cât și familia mea ne simțim atât de legați sufletește, spre a ne întoarce pe meleagurile tradiționale ale familiei mele, vă rog Prea Sfințite Părinte, a primi asigurarea celor mai frumoase sentimente, amintirea petrecută în societatea P. S. Tale șt în societatea sfinților părinți, care cu atâta drag vă înconjoară, va rămâne de a pururi vie în sufletul meu. Arad, 9. Xll 1932. General Bălăcescu. La 80 de ani. Omagiu P. S. Sale Episcopului R. Ciorogariu. Cultul oamenilor aleși și de conducere este o însușire frumoasă a popoarelor, pentru cari respectul trecutului și tradiția formează o flacără călăuzitoare în desvoltarea lor istorică. Doar valoarea unui popor se evidențiază prin conducătorii săi. Conducătorii instituțiilor și popoarelor imprimă ceva din sufletul lor celor pe cari îi con- Pag. 2_______________________BISERICA ȘI ȘCOALA________________________No. 51 duc, fapt pentru care trecutul plin de vârtuți și fapte remarcabile ale unui om de conducere reclamă cinstirea și venerarea acelor fapte. Iar la anumite intervale aceasta cinstire se ridică la caracterul unei sărbători plăcute. Viața poporului român, plină de sbucsum și. frământări amarnice, a fost o împletitură între foițele sale vii și oamenii de conducere, cari prin iscusința lor au canalizat acele forțe pe căile progresului, înfăptuind creațiuni bisericești, naționale-politice, culturale și sociale. O personalițate, care decenii întregi a fost în Ardeal purtătorul aspirațiilor noastre bisericești și naționale, este octogenarul Prelat, P. S. Sa Episcopul R. Ciorogariu dela Oradea, care în ziua Sf. Nicolae din anul acesta a împlinit etatea de 80 de ani. încă din frageda sa tinereță și-a pus toată viața plină de lupte grele în slujba luminării și deșteptării poporului nostru asuprit. Toată căldura sufletului său înflăcărat a dedicat-o bisericei și prin ea neamului său, pe care îl iubește cu patimă. Cu cuvântul, cu condeiul său iscusit, depe amvon și catedră, a răspândit lumina, care a încălzit inimele și a oțelit sufletele, pentru lupta grea ce s'a dat pentru închegarea neamului nostru. Ne asociem cu bucurie ia sărbătoarea eparhiei de Oradea, în fruntea căreia P. S. Sa Episcopul Ciorogariu se află în plină vigoare a facultăților trupești și sufletești. Și cu noi împreună sărbătorește neamul nostru întreg pe preotul, profesorul, ziaristul și prelatul cu vorbă profundă, care a fost -„stâlpul de foc“ ce ne-a indicat drumul ce duce la lupta de unde izvorește fericirea și mulțumirea societății. Valurile de preoți și învățători harnici și gata la orice jertfă se hrănesc și azi dîn me-rindea sufletească primită de vrednicul ior dascăl și părinte sufletesc. Noi, cei dela revista „Biserica și Școala", sărbătorim, în persoana P. S. Sale părintelui Ciorogariu, pe fostul nostru redactor în curs de 12 ani, care cu competența sa plină de lumină și cu condeiul său maestru a tratat și luat în discuție orice problema ce purta interes pentru bisdrica, școala sau altă lăture a vieții poporului român. Dorim P. S. Sale, să trăiască între noi multe zile, pline de vigoarea ce-o avea în tinerețe. Bunul Dumnezeu să-i dăruiască putere șl sănătate, ca să ne îmbărbăteze din nou la lupta ce trebue s’o dăm cu vechii noștri dușmani, cari încearcă să ne răpească scumpul nostru patrimoniu recâștigat cu sânge și lacrimi. La mulți ani, Prea Sfințite 1 Cuvântare pentru Dumineca Înainte de Nașterea Domnului. Gâslndu-ne în preajma sf.'sărbătorl ale Naștere! Mântuitorului nostru Isus Hristos, gândul nostru sboa-ră în clipa aceasta cu mii de ani în urmă, spre a ne reaminti dzeeasca minune din Vitleemul Iudeei, cu darurile el binefăcătoare ce s’au revărsat asupra lumii întregi și spre a cerceta starea sufleteascăomenirii din acele vremuri, care este asămănătoare cu starea sufletească a oamenilor din ziua de azi. Aceeaș lume plictisită și exasperată, înrăutățită și nenorocită, din cauza propriilor ei păcate. Să cercetăm așadară această stare de lucruri și să vedem ce învățăminte putem scoate dlntr’ânsa, spre a ne căiăuzi de ele în calea noastră către mântuire. ' , Dumnezeu a sădit, dela început în inima omului dorința de o viață sufletească superioară, care să-l deosebească de celelalte făptuiri și să-l apropie tot mai mult de creatorul său. Această facultate sufletească, de a tinde spre desăvârșire, i-a rămas omului și după căderea lui fatală, dar nu în starea ei originală ci slăbită și degenerată, ca și celelalte facultăți f zicr-sufleteșii ale lui, drept consecință a păcatului strămoșesc. Pedeapsa lui Dumnezeu, aplicată omului celui dintâi pentru păcatul trădării față de creatorul său, a fost dreaptă și justă, fiindcă păcatul, odată săvârșit, trebuia ispășit. Pedeapsa însă n’a fost spre moarte, ci spre viață, fiindcă Dumnezeu, în nemărginita Sa îndurare față de nenorocita ființă omenească, deodată cu dictarea pedepsei îi promite iertarea. „Vrăjmășie voi pune intre tine și între femeie, intre sămânța ta și între sămânța ei; aceea va zdrobi capul îău și tu vei păzi călcâiul ei“ — sunt cuvintele pe care Dumnezeu le-a rostit, cu intenția de-a picura stropi de nădejde în sufletul omului înfrățit cu păcatul; este făgăduința dumnezeească, de-a trimite la timpul său un Mântuitor, care să împace pe om cu creatorul, să redea omului liniștea și pacea sufletească pierdută prin depărtarea și înstreinarea lui Dumnezeu. Făgăduința dumnezeească, de a nu lăsa lumea pradă stricăciune! șl pierii până în sfârșit, a sunat de-a lungul veacurilor, ca un glas de chemare părintească plin de bunătate și de iubire, spre a întoarce omenirea dela rătăcire. Dumnezeu n’a încetat a vorbi omenirii păcătoase, prin trimișii săi, până în clipa când făgăduința s’a împlinit. A vorbit prin glasul patriarchilor, a voi bit prin glasui preoților cari au zbiciuit cu toată puterea stricăciunile și răutățile oamenilor, vestindu-le cu a-atâta convingere apropierea clasului izbăvitor. No. 51 BISERICA Șl ȘCOALA Pag. 3 Lumea încă, ca și azi, era puțin credincioasă și nepăsătoare. Foarte puțini erau aceia, cari așteptau cu fiorul credinței sosirea zilei celei sfinte și cari „se bucurau cu bucurie mare* de solia mântuirii, ce avea să se coboare din ceriu pe pământ. Cei mai mulți erau nepăsători față de zorile vestitoare de „împlintrea viemltu și au rămas aceleași inimi împietrite șl după săvârșirea minunii, fiindcă sufletul lor era gol și pustia și nu avea nimic comun cu noua împărăție ce se apropia și care era din domeniul lumii spirituale. Oamenii nu-și vedeau păcatele și nu puteau să vadă nici lucrurile lui Dumnezeu, din cauza miopiei lor sufletești. Urechile lor erau surde pentru ascultarea cuvântului Iul Dumnezeu, care îl chema la mântuire, iar o-chil lor se închideau în fața minunilor lui Dumnezeu» ca nu cumva văzând să se mântuiască; iar aceasta din motivul, că le lipsea legătura cu Dumnezeu, singurul razim al vieții, care este credința. Ultimul proroc al legei celei vechi, care a vestit, că împărăția lui Dumnezeu nu este departe, care a fost înaintemergătorul șl propovăduitorul Domnului Isus Hristos în lume, care a gătit oamenilor calea pentru primirea Mântuitorului cu cuvintele: „Pocăițivă, că s’a apropiat împărăția ceriuriloru și „eu vă botez cu apă, iar cel ce vine în urma mea, acela vă va boteza cu Duh sfânt și cu foc“, a fost loan Botezătorul. El a fost cel mai îndrăzneț și convins zbiciuitor al necredinței, al ipocriziei și al tuturor păcatelor contimporanilor săi. Puterea morală a credinței și a convingerii sale a exprimat-o prin cuvintele adresate lui Irod desfrânatul: „Nu țl se cade să al pe femela fratelui tău“, care îodrăsneală însă loan Botezătorul a trebuit s’o ispășească cu viața. Cu loan Botezătorul se sfârșește seria profețiilor privitoare la venirea Mântuitorului nostru Isus Hristos în lume. Făgăduința dumnezeească s’a împlinit, împărăția lui Dumnezeu s'a realizat, Fiul lui Dumnezeu s’a coborât din ceriu pe pământ, ca să aducă omenirii Izbăvirea, după care mii de ani a însetat. Cei îndărătnici și învârtoșați la Inimă, în orbia lor sufletească, au refuzat mântuirea — „Isus Hristos intra ale Sale a venit șt ai Săi pe Dânsul nu Lau primit“. Muiți însă, din cei ce au văzut minunea întrupării, au crezut și s’au mântuit. „Fericiți suni cei ce riau văzut și au crezut? * * a|B Dacă idealul care a călăuzit omenirea, luminând cărările vieții ei și ținând aprinsă schinteia divină în sufletele oamenilor, până la arătarea Fiului lui Dumnezeu în lume, a fost făgăduința dumnezeiască despre veoirea unui Mântuitor, atuncea Idealul care ne în- călzește pe noi creștini], care ne susține, ne mângâie, ne însuflețește și constitue adevăratul; rost al vieții noastre pământești, este făgăduința dumnezeească despre posibiiitatea dobândirii fericirii "eterne prin cuvintele: „Cel ce ascultă cuvintele mele șt 'crede celui ce m’a trimis pe mine, are viață vecnlcă și eu îl voi învia pe el în ziua cea de apoi*, este făgăduința despre a doua venire a Fiului iui Dumnezeu, dar nu ca Mântuitor, ci ca judecător. Este grozavă această făgăduință pentru noi creștinii, fiindcă este cea din urmă manifestare a bunătății și răbdării divine, care ia a doua împlinire a vremii se va transforma în cea mai aspră și dreaptă judecată, care va rămâne vecinică și de care nimeni nu va scăpa. Să ne întrebăm acum, oare ne pregătim noi pentru acel ceas fat2Î, spre a evita mânia lui Dumnezeu șl a scăpa de osânda cea vecinică, sau cu vieața noastră ușuratică și cu purtarea noastră ticăloasă, întărâtând pe Dumnezeu, refuzăm singuri fericirea eternă făgăduită, cum au refuzat odinioară oamenii primirea Mântuitorului în lume? Să nu ne amăgim, ci să fim sinceri cu noi în-și-ne și să recunoaștem, că faptele noastre de toate zilele nu dovedesc de fel „că noi suntem întru Hristos șl Hristos este întru noi*. Dacă facem comparație între viața sufletească a omenirii din înainte de venirea Mântuitorului Hristos în lume și între aceea a oamenilor din ziua de azi, ajungem Ia aceiaș rezultat: necredință, Indiferentism religios și închinare la idoli șl atunci, ca șl azi. Deosebirea este numai, că atunci idolatria era expreslunea unui sentiment religios primitiv și nedeslușit, până când azi, când conștiința religioasă este mai limpede, astfel și răspunderea mai mare, închinarea la idoli, cum sunt: bunurile materiale (îndeosebi banul) și pasiunile omenești, de orice categorie, se face diatr’un sentiment de degenerare și complectă negare alui Dumnezeu. Egoismul și lăcomia (Izvorul tuturor păcatelor), Invidia, lipsa de sinceritate și de dragoste frățească, ce ne caracterizează, nu sunt semnele unei vieți trăite în spiritul Evang heliei lui Hristos și nu ne Îndreptățesc de fel a spera în îndurarea lui Dumnezeu la judecata cea din urmă. Să curățim deci sufletele noastre de zgura acestor păcate și să așteptăm sfintele sărbători ale Nașterii Domnului, renâscuți sufletește, fiindcă altfel zădarnid va suna pentru noi ia sărbătorile Crăciunului, imnul îngeresc: „Mărire Intru cel de sus lui Dumnezeu șl pe pământ pace și între oameni bunăvoire*. Amin. Dr. Patrichie Țluera protopop. Pag. 4 BISERICA ȘI ȘCOALA No. 51 Comandantul armatei rusești împotriva celor „fără Dumnezeu" Din Moscova sosește știrea, că însuși comandantul armatei roșii, Voroșllov, a ținut o vorbire în ședința comitetului centrai sovietic, în care vorbire se ridică cu înverșunare împotriva celor ce fac propagandă antireiigioasă (împotriva credit ții în Dumnezeu). Intre altele a zis:.. „Un general des'gur cunoaște mai bine părerile soldaților săi. Această cunoștință a mea mă îndrituește a destăinui, că legăturile religioase (de credință) în viața familiară s’au întărit foarte mult în cei zece ani trecuți. In armată, mai mult decât în viața civilă, întâlnim soldați comuniști religioși, cari nu-și ascund simțemintele lor religioase și nici nu au gândul să se lapede de religie. In ținutul Lu-gansk, de unde însumi mă trag. am vorbii cu mulți lucrători de fabrici. Și până când secretarii sovietelor declară că printre acești lucrători una sută procente sunt „fără Dumnezeu*, am constatat aevea, că credința în Dumnezeu a crescut în așa măsură mare, cum nici în timpul dinaintea răsboiului nu s’a putut visa. Ace* eaș stare de spirit domnește și în armată. Drept aceea, protestez în numele întregii armate roșii, împotriva organizării atacurilor contra slujbelor religioase și pretind ca acolo unde staționează armata roșie să fie oprită orice manifestare prin care s’ar batjocuri simțământul religios. Misiuni religioase la Chelmac. In zilele din 19 și 20 Noembrie a. c. s’au ținut misiuni religioase în parohia Chelmac, cari au decurs precum urmează: La ora 2. jam. p. m. din ziua de 19 Noemvrie sosesc preoții Teodor Ioaneș misionar protopopesc și Eutimiu Ișfanescu duhovnic tractual. La orele 3, Ia auzul glasului duios al clopotului, creștinii dinainte pregătiți cete cete se îndreaptă spre sf. locaș, spre a-și ușura sufletul de povara păcatelor. Conform programului, a urmat vecernia, ia sfârșitul căreia a predicat duhovnicul tractual despre păcat și pocăință și a urmat mărturisirea credincioșilor, care a durat până la ora 6 p. m. Mâne-zl, în 20 Noemvrie, des de dimineață sosește delegatul protopopesc, păr. VasilieDehelean din Ususău, Ne îndreptăm din nou la cf. biserică, unde săvârșim Utrenia și sf. liturghie în sobor. Corul plugarilor din loc, condus cu dibăcie de un plugar, cântă bine. La priceasnă s’au împărtășit preoții, apoi după priceasnă a predicat păr. misionar Teodor Ioaneș despre provedință Dumnezeiască și datoria noastră de a-i răsplăti cu rugăciuni și fapte de milostenie. Predica a fost ascultată cu deosebită aiențiune de cătră credincioși. Biserica a fost aproape plină. A urmat apoi îndată cuminecarea credincioșilor, bărbați 42, femei 91, în total 133, fără copiii de școală-A făcut foarte bană impresie no numai asupra noastră, cl mai ales asupra școlarilor, că șirul sf. împărtășanii l-a început tânărul învățător din loc cu soția sa, tot învățătoare. ' La finea sf. liturghii păr. Vasilie Dehelean în numele părintelui protopop, adace binecuvântarea Prea Sfinției sale și bunăvoința ce o arată la binevestirea învățăturilor iui Hristos. După masă mai sosește și părintele Aurel Doboș din Belotinț și la ora 3 p. m. săvârșim în sobor vecernia și litia, după care păr. lșfănescu, având a ținea conferință despre concubinați și sectari și fiindcă concubinați nu sunt în parohie, iar sectari numai doi, și-a arătat bucuria sa când poate aprecia credința cu rădăcini tari la acest popor, apoi râvna șl sârguința preotului local Petra Hereț, sub a cărui păstorire s’a renovat sf. biserică și e împodobită și provăzută cu toate, s’a făcut o frumoasă casă culturală și multe altele. Părintele Petru Hereț aduce viile sale mulțumiri fraților săi în'Hristos pentru oboseala șl sfaturile date credincioșilor săi. Raportor, Sărind peste câțiva ani, ajungem la figura altui mitropolit, cu care istoria bisericii ardelene apucă altă întorsătură și alte lupte și prigoane, venite din partea papistașilor. La 1691 principatul Ardealului a trecut, de sub cârmuirea principilor calvini, sub stăpânirea împăraților Habsburgi dela Viena. Până aci Ardealul a fost un principat mai mult sau mai puțin de sine stătător. Acum Habsburgii, ca să se întărească și în Ardeal, fiind catolici și slugi plecate ai papii dela Roma, au început politica și planul de atragere a Românilor ortodocși spre catolicism. Cum au început calvinii, încep și catolicii. Mai întâi încearcă prin făgădueli, apoi prin curse și în urmă cu puterea, ca să prindă pe români în apele catolicismului. Acestora li s’au adăugat și câteva interese omenești, venite chiar dela unii dintre români. Primul, care și-a plecat urechea la cântecile și poveștile papistașilor, a fost mitropolitul Teofil. El însă a murit tocmai în timpul târguielilor. După el a urmat mitropolitul Atanasie, unii i-au zis Satanaeie, care deși a fost sfințit Ia București și No. 51 BISERICĂ Șl ȘCOALĂ Pas. 5 a jurat acolo că va păzi și va păstra ortodocsia, — și a mai primit pe deasupra dela Constantin Brăn-coveanu marea și frumoasa moșie Merișani de lângă Argeș pe seama mitropoliei de Albalulia, — totuși și-a călcat jurământul și-a alunecat de tot în prăpastia ispitelor romano-catolice. Sub păstorirea lui Atanasie s’a deschis în trupul românismului și a bisericii ortodoxe o dureroasă rană, deschisă și astăzi, — așa zisa unație, sau mai bine zis desbinare a românilor ardeleni în uniți și ortodocși, întâmplată la anul de jalnică pomenire 1700. De atunci a intrat ura și vrajba în casa Românilor, și de atunci Biserica, trupul tainic alui Iisus Hristos sufere și între Români sfâșierea, deși El s’a rugat cu lacrimi și cu sudori de sânge ca »to# să fie unaa, precum era și El cu Tatăl și cu Sfântul Duh. Cârmuirea ungurească ne-a încolțit biserica într’un fel, prin calvinism; cea nemțească într’altfel, prin catolicism. Așa că păsatul unguresc de multeori ne-a ars gura, iar înaintea neamțului am avut omenie cănească» — spunea aceasta un cronicar ardelean ungur, Cserei Mihâly, care ne-a povestit întâmplările dintre anii 1661 — 1712. Dar nici în toate acestea nu ne-am lăsat biruiți. S’au ridicat din sânul bisericii noastre bărbați cu suflete de luptători și mucenici, cari au apărat cu prețul vieții lor Ortodocsia, urâtă și prigonită de toți dușmanii de veacuri și de astăzi ai Românilor. Contractul de vânzare a legii ortodocse. înainte de a depăna mai departe firul istoriei noastre, este vrednic să vedem și să cetim o parte măcar din documentul, prin care se vindea legea străbună și se hotăra unirea cu biserica papei și a Habsburgiior. La începutul scrisorii — făcută într’un ceas rău — cei cari au iscălit contractul de vânzare a religie* ortodocse declară că se unesc cu biserica Romei, ca să se bucure și ei de drepturile (priviîegiomurile) de cari se bucură și «popii catolici». Apoi scriu mai departe: «Insă într’acest chip ne unim și ne mărturisim a fi mădulările sfintei catolicești biserici a Romei* cum pre noi și rămășițele noastre din obiceiul biserici’ noastre a răsăritului să nu ne clătească. Ci toate țâremoniile, sărbătorile, posturile, cum până acum, așa și de acum înainte să fim slobozi a le ținea după călindarul vechiu și pre cinstitul vlădica nostru Atanasie nime, până la moartea Sfinției sale, să n’aibă putere a-1 clăti din scaunul Sfinției sale. Ci tocmai de i s’ar întâmpla moarte, să stea în voia soborului pre cine ar alege să fie vlădică, pre care Sfinția sa Papa și înaltul împărat să-l întărească, și Patriarhul de subtu biruința înălții sale să-l hirotonească și în obiceiul și dregătoriile protopopilor carii sânt și vor fi, nici într’un fel de lucru nime- să nu se meastece. Ci să se ție cum și până acum: iară de nu ne vor lăsa pre noi și pre rămășițele noastre într această așezare, pecețtle și iscăliturile noastre, care am dat, să naiba nici o tărie,.., Urmează iscăliturile și pecetea mitropoliei, după cari cei ce au subscris acest act, mustrați de cuget și tulburați în sufletul lor, mai adaugă următoarele rânduri, cari arată multă neliniște sufletească la iscălituri: «Și așa ne unim, aceșii ce-s scriși mai sus, cum toată legea noastră, slujba bisericii, liturghia și porturile și darul nostru să stea pe loc. Iară să (dacă) n’ar sta pe loc acele, nici aceste pecete să n’aibă nici o tărie asupra noastră și vlădica nostru Atanasie să fie în cap și nime să nu-1 hâlbutăluiașcă» *). In urma acestei scrisori nenorocite, pe care călugării papistași, iezuiții, au schimbat-o și au scris în ea că românii primesc cele patru puncte de unire cu biserica Romei (primatul papal, purcederea Duhului Sfânt și dela Fiul, purgatorul și cuminecarea cu azimă). Românii ardeleni ortodocși au rămas vreme de 62 de ani orfani de cârmuire sufletească. «Fii nenorociți! strigă Simeon Bârnuțiu. Cine vă va apăra, dacă părinții voștri dau mâna cu străinii în contra voastră?!» Apărătorii Ortodocsiei. Unirea, făcută fără întrebarea poporului, a trezit conștiința ortodocsă a neamului românesc. începe lupta de apărare peste tot cuprinsul Ardealului. S’au ridicat preoți și călugări, nobili și țărani, bătrâni, femei și copii, cari au apărat cu prețul vieții lor legea și altarele străbune. Dela Alba-lulia, la Brașov, Ia Făgăraș, Ia Sibiu și până în Hunedoara, Bănat și Msramurăș, pe unde a mers vestea despre schimbarea legii', Românii au început să murmure, să se tulbure și să se răscoale cu dârzenia cugetului curat în contra vânzătorilor. In țările românești încă era mare ferbere. Afară de preoți și călugări, însuși patriarhul Dosofteiu al Ierusalimului și cu Teodosie mitropolitul Bucureștiului, au venit până în Ardeal să vadă și să înlăture ispita și primejdia unației. Dar stăpânirea de atunci iute a avut de grijă ca să i arunce cu puterea înapoi peste graniță. După aceasta purtare urâtă, ei trimit către românii ardeleni scrisoare, cu sfatul ca să ție la legea veche, iar pe cei rătăciți, — spune scrisoarea către români: «...nu-i suduireți,... nici îi anatematizați, nici îi blestemați, nici vă învrăjbiți, căci unele ca aceste sunt departe de pravoslavnici... să fie voroavele voastre cinstite și cu dragoste,... nici să i socotiți ca pe niște vrăjmași, ci să suspinați și să plângeți pentru perzarea sufletelor*3). Când Atanasie era Ia Uiena, ca să-și facă jurământul de supunere față de împărat, loan Pătez, omul *)• I. Lupaș. Studii, Conferințe..,, voi. I. p. 236 - 237. O SHaghe: Documente... I o. «38... Pag 6 BISERICA ȘI ȘCOALA No. 51 de încredere alui C. Brâncoveanu și îngrijitor la curtea vîâdîcească dela Alba-iulia, scria lui Atanasie, între altele următoarele: «... Adu-ți aminte ce ai făgăduit în mijlocul mitropoliei Bucureștilor, și socotește însuți ce-li va veni dela cei patru patriarhi și dela toate bisericile,... că dela toți îți va veni blăstem și afurisa-nie... Lesne este a strica, ci anevoe și greu ește a drege în urmă. De poftești cinste, stai înarmat și vei vedea că o vei dobândi dela Dumnezeu... Sfinția ta vrei să te ostenești înfr’acest lucru să i faci și să-ți câștigi nume rău,.,, mirenii nici unul nu poftește, măcar de-i va țârcălui împăratul,.. Ce va fi altă poruncă a Înalț ii sale: să slujim cu trupurile, lut ne vom face subt tălpile și subt biruința înălții sale. Iar legea, au rea, avem, au bună, nimica nu vom mișca*1). Brașoveanul David Corbea cârmuia dela București mișcarea românilor din Brașov împotriva unirii. Se spune că ia înscăunarea lui Atanasie de episcop uniat la Alba lulis, trei români, un preot și doi mireni, delegați ai brașovenilor, strigau din ușa bisericii mitropolitane, că nu pot suferi așezarea unui episcop unit cu catolicii, în biserica zidită de voevozii din J ara-Românească. Atanasie însă nu s’a înfricoșat. Din contră a amenințat, că dacă românii nu vor primi unirea, va trimite la casa fiecăruia câte un soldat, care va fi ținut acolo, până se vor înmoia. — In acest chip, prin călcarea jurământului, pe care Atanasie l-a făcut la sfințirea sa de mitropolit în București, prin iscusința iezuiților și puterea armatelor împărătești, unirea a prins rădăcini între români, — iar Atanasie, spre rușinea lui, a fost degradat și, din mitropolit ce era, a fost făcut din nou diacon, pater, apei vlădică papistaș și trimis numai ca episcop unit la Aiba-Iulia, cu care prilej, spune ministrul Ardealului de atunci N. Bethlen, «mulți mergeau plângând- la instalarea lui La 1713 Atanasie, dupâce nu a fost în stare să-și țină și să-și apere «cinstea legii», a murit străin în’mijlocul neamului său, neplâns de nime, mărit doar de iezuiții unguri în doauă cuvântări, una pe latinește alta pe ungurește rosti 1 ă și urgisit de un neam între g, peste care a lăsat o mare pacoste. . Gavriil Nagyszegi. înainte de unire, românii din Aiba-luîia aveau două biserici. Atanasie cu trecerea lui la papisfași a luat cu sine și bisericile, așa că ortodocșii nu mai aveau unde se ruga, deși ceruseră să Ii se lase lor o biserică-Copiii, se plângeau românii, mureau nebotezați, iar morfii rămâneau neîngropați. In aceasta stare de mare jale și durere, țăranii arată plângerea lor nobilului Gavriil Nagyszegi, român sărac, dar cuminte și cărturar, ca prin mijlocirea lu’ să-și dobândească din nou biserica luată cu puterea. *) I. Lupiiș: Ist, bis, op, cit. p. 112—113. Aprins de nedreptățile cari apăsau pe umerii romanilor de legea veche, acest nobil român, cu numele ursgurizat de unguri, se aruncă în luptă cu tot sufletul. Face mai multe jalbe către guvernul ardelean ș’ către cârmuirea din Viena, iar pe români îi cheamă într’o mare adunare la Alba-iulia, ca să-și spună păsul și să-și apere religia- Drept răsplată pentru aceste îndrăsneli, Gavril împreună cu mgi mulți nobili români, a fost prins și aruncat în temnița din Sibiu. Dar nici aici nu a stat liniștit, ci a scris două plângeri către împăratul, în cari îi scrie negru pe alb că nu are dreptul să se amestece în treburile religioase ale supușilor săi. «Eu, spune ei în aceste scrisori, sunt de* convingerea, că nimeni să nuși părăsească legea sa, ci mai bine să fie gata a-și pierde viața, decât să se lapede de credința sa. Nu vorbesc de alții, ci aduc drept pildă cazul meu, că și acum sunt prins pentru credința mea și totuși mărturisesc, că nici frica,.,, nici un alt lucru, nu mă pot sili să mă lapăd de religia mea, ci mai bine sunt gata a muri sau a fi răstignit. Conjur deci pe toți, ' cari tulbură religiunile, să nu se amestece în lucrurile, ce se țin de Dumnezeu, cum sunt religia și credința. Să se îngrijească de măririle lumești, peste cari sunt puși și să nu vâneze suflete. Cele ale sufletului să le lase în seama lui Dumnezeu*1). Cinci ani (1701—1705) a robit nobilul ortodox în temnița din Sibiu, fără nici o judecată. In acest timp i a murit și soția, ceeace, împreună cu ura răsbună-toare a. catolicilor, a zdrobit cu desăvârșire sufletul acestui om, care a trăit pe vremea când dreptatea umbla cu capul spart. (Va urma). INFORMAȚIUNI. Personale. P. S. Sa Episcopal nostrtfGri-gorie a plecat Marți în 13 l. c., la București, pentru a participa la ședințele sf. Sinod. Deces. Joi în 8 I. c. a încetat din viată veteranul preot Vasiie Borza, care a păstorit cu tact și multă dragoste un lung șir de ani parohia noastră din Canina, Intre regrete unanime a fost înmormântat Sâmbătă în 10 1. c. în Buteni, unde trăia retras la ginerele său părintele protopop Lunga. Dumnezeu să-l odihnească intre cel drepți. * * * In 13 1. c. a fost înmormântată în Ineu între vii regrete văd. Aurelia Popescu, fosta soție a marelui roman și luptător pentru cauzele românești, care a fost A. Popescu din Măderat, Pe buna lor mamă o deplâng A. Popescu, preot îo lueu, încă un fiu, o fică, șl nenumărate rudenii. Dumnezeu s’o odihnească în liniște. S. Drașotnir lat, Dasrob. ÎW. 1. 53. Ho. 5t BîBERlCÂ $1 ȘCOALA încasarea dărilor eparhiale. Este cunoscut că în urma reducerilor bugetare de stat, eparhia are de plătit din bugetul propriu mai mulți funcționari, cheitueli materiale diferite și are să acopere o mulțime de alte necesități financiare. Invităm deci factorii cu cădere să bine-voiască a accelera încasarea dărilor eparhiale. Consiliul eparhial. Mulțumiri. Subsemnatul îmi țin de plăcută datorlnță să aduc pe această cale sincerele mele mulțumiri fraților preoți din cercul Timișoara, cari, la alegerea din 8 Decemvrie a. c. a unui deputat din cler pentru Congresul mitropolitan, au binevoit a mă onora cu votul lor liber — fără solicitări din parte-mi. Dacă cveam cunoștință despre intențiunea îndreptățită a majorității On. Colegiu de a se grupa în jurul altei persoane și a oferi mandatul aedul cerc unui valoros membru din sinul său, l-aș fi rugat — supu-nându-mă imperativului vremurilor grele, cari impun solidaritate și na desbinare, — să abstea dela neînsemnata mea persoană, care își are mulțumirile sale sufletești în atmosfera preocupărilor sale de ordin cultural și e deplin satisjâcutâ cu prerogativele șl distincțiile, cei-le dă calitatea și munca sa de dascăl modest și jără pretenții. Arad, la \2 Decemvtie 1932. Prof. Or. Teodor Botlș rectorul Academie! teologice. Nr. 7351 | 1932. Comunicat. Atragem atenția obștească, în special a preoțimei și profesorilor de religie, precum și a catiheților, asupra revistei „Tinerimea Creștină", ce apare lunar în București, sub redacția P. C. Părinți Dr. H. Rovența și Dr. M. Bulacu, profesori universitari. P. Ven. Consiliul Central Bisericesc dorește, ca aceasta revistă, pe care de altfel am recomandat-o și Noi în organul eparhial în anul trecut, să se lățească cât se poate mai mult, deoarece e o bună revistă ilustrată, mai ales pentru tineretul de școale secundare șl similare. O recomandăm pentru abonare celor ce pot s’o facă, precum și pentru bibliotecile parohiale, în special în atenția profesorilor de religie. Arad, 29 Noemvrie 1932. f Grtgorie Episcop. BIBLIOGRAFIE. Cărți Noui. Dr. Grigorie Gh. Comșa, Episcopul Aradului. Tineretul României, volum de 342 pag. format 8°. Tiparul Tipografiei Eparhiale. Prețul 75 lei. — Premială de Academia Română. Criza naturală acută fiind de ordin moral, autorul cărții, P. Sf. Grigorie al Aradului, voește prin lucrarea de fa}ă să vină în ajutorul celor ce-șî dau seama că refacerea poale veni numai dela o generație nouă, crescută în spirit religios-moral. Azi, când egoismul cel mai feroce bâniue, când simțul răspunderii a scăzut, sancjiunile nu exisiă, iar îndeplinirea datoriei esfe doar o imaginafie, numai prin ideea că omul slujind staiul este în slujba unui Creator, se poate objine ameliorarea. Azi, când popularitatea nu se întemeiază pe merite reale, fafa unei societăți se schimbă numai prin idealuri de viată mai presus de om, arătate de Mântuitorul. De aceea autorul, P. Sf. Episcop Grigorie al Aradului, arată în cartea sa necesitatea îndrumării re-ligioase-morale a tineretului, insistând asupra faptului că timpul tinere|ii este cel mai potrivit pentru îndrumarea religioasă-morală. Pildele aduse de P. Sf. Sa din viețile sfinților și din alte isvoare, arată foloasele educației religioase, iar expunerile vaste cu privire la educația religioasă-morală în familie, școala primară, școala secundară și la universitate, în sânul tineretului dela sate și din serviciul armatei, sunt contribuții serioase pentru opera de regenerare a vieții noastre. Numai despre îndrumarea religioasă-morală a iinere-iuiui din școlile secundare, expunerea cuprinde peste 100 pagini. Cartea tratează pe larg și despre datoria preoților de a preda religia în școala primară, iar pentru tineretul dela sate și din armată se dau îndrumări practice de o reală utilitate. Autorul nu uită a se ocupa și de tineretul muncitoresc, de lupta împotriva necredinței, alcoolismului etc. Teoreticianul găsește aici principiile pedagogiei moderne aplicate la religie, iar omul practic vaste îndrumări în domeniul aplicărei în viată a perceptelor religiei creștine. # ’ Cartea vădește nestrămutata dorință ca problemele tinerelului să fie pe întâiul plan al muncei oricăror pedagogi și îndrumători de suflete. Aceasta in înțelesul că nu la Peslalozzi și alți pedagogi mai BISERICA ȘI ȘCOALA No. 51 vechi și mai noui trebue să ne ducem mai întâi, ci Ia Hristos, Care a avut cele mai bune metode în fa{a pescarilor și a mamelor cu prunci în braje. Firește că autorul utilizează în cartea sa și pedagogii mai vechi și noui. Premierea cărjii de către Academia Română ne dispenzează să mai insistăm asupra valorii acestei cărți, scrisă cu multă trudă de unul dintre vajnicii apărători ai românismului și ortodoxiei la granița de vest a României. Prețul cărții este foarte neînsemnat. Prof. Dr. N. Popovici. Biblioteca poporală a flsociatiunii „flSlRfl". In anul 1932 au apărut până acum următoarele numere vrednice de cetit de țăranul român: Cel ce vrea să sădească în grădina sa viță de pomi sănătoși, aducători de roadă boga>ă, va face bine să cetească „Cultura pomilor*, după clima, poziția și solul gradinei de dl prof. Ieronim Mardan (cu 13 ilustrații) — Nr. 190 — (10 Lei). Cel ce vrea să aibă sfaturi bune și rețete de mâncări în gospodăria sa, va afla un sfetnic foarte potrivit în „Bucătăria gospodinei dela sate*, de d-na Ana Victor Lazar. Broșura aceasta apare în ediția a 2 a, sporită și conține zeci și zeci de rețete de mâncări, dela supe, ciorbe, borșuri, sosuri, I până la fripturi de tot soiul, la aluaturi și la sfituri cum se păstrează legumele și alte alimente. Nr. 191 — (5 Lei). O cărticică cu minunate sfaturi cetățenești este cea întitulată „Pentru temeiul țării*. Părintele /. Agârbiceanu, cu-noscutul nostru scriitor, vorbește pe înțelesul tuturor despre greutățile timpului, despre trecut, despre binefăcătorii nației, despre buna rânduială, despre „adevărata revoluție1*, despre limbă și Sf. Scriptură, așa cum trebue să vadă și să înțeleagă țăranul nostru chemările vremii. O educație cetățenească de aur! Nr. 192 — (5 Lei). Cine n’a uitat întâia broșură din „Biografii romane* (Nr. 186) de A. W Grube, în trad. lui Nicolae Petra-Petrescu, unde a fost vorba de cei șapte regi romani și de începutul Republicii romane — va ceti cu plăcere și interes sfârșitul despre timpul de eroism și despre decadența Republicii romane. In partea aceasta a doua este vorba despre Hanibal, despre dărâmarea orașului Cartagena, despre cei doi Grachi, Tiberiu și Caius, despre luliu Cezar și omorârea lui, despre Antoniu și Cleopatra, despre împăratul August și despre venirea creș-tinusmului. Nr. 193 — (5 Lei). „îngrijirea mamei și copilului mic*, de Dr. Iosif Stoi-chiția, medicul primar al județului Sibiu. Câteva sfaturi foarte folositoare, privitoare la tot ce poate fi spus despre o mamă, care naște și care vrea să-și crească copilul așa, ca să-i facă bucurie în viață. Sunt descrise pe larg: baia, alăptatul, hrana cealaltă, înțărcatul, bolile de copil mic, venirea dinților și multe altele. Un sfetnic minunat. Românilor le mor copiii în anii dintâi după naștere. Aici avem înșirate pricinile, pe larg, ca să ne putem apăra de această primejdie națională: numărul prea mare de morți. Nr. 195 — (5 Lei). Librăriei Diecezane Arad str. Eminescu No. 18 i-a reușit a se pune în legătură cu o fabrică de lumânări, ce ard fără să facă fam sau să picure, astfel că este în situație a oferi pe un preț convenabil numai lumânări de cea mai bună calitate In orice dimensiune și cantitate : k Lumânări de ceară garantată albită.........kgramul Lei 320 k Lumânări cu compoziție de 50°|o ceară albită garant. Lei 250 Lumânări din ceară naturală de albine nealbită .. Lumânări din ceară minerală albită r Lumânări din ceară minerală nealbită ► Lumânări din comp. de ceară minerală alb. cu 50°|j paraf. k Smirnă, Tămâie ș. a. ◄ ◄ ◄ ◄ ◄ ◄ Lei 200 Lei 150 Lei Lei 100 70 precum și toate recvizitele bisericești necesare, ornate, reverenzi, icoane pictate pe pânză, lemn ș. a. cu prețuri foarte reduse, oleiu pentru candele ș. a. Ttparal Tipografiei Diecezane Arad. Rect. responsabil: Hrotopop SlMlON S i AN A. SIMBIOZA CUVÂNT - SIMBOL - IMAGINE ȘI (RE)LECTURILE Eva Monica SZEKELY Abstract In a way, image is the most popular concept lately, even more interesting than the concept of text itself. Our intention is to talk about text and image because in the previous number of the magazine we refereed also to a possible re-reading model based on the constructivist and holistic value of the image, in some conditions: this value must be educated, the advantages and the disadvantages must be negotiated because we are daily assailed by images in many situations. In this way, the new curriculum and the new alternative text-books have a special chapter called: Literature and other arts (performance, movie, TV, etc.). In spite of the fact that television is the most important rival of reading, as the studies show, it is very important to continue to educate active imagination for making an appropriate interpretation to image, and not only assisting to how they assail and dominate us. 1. Verbalul și vizualul Avem impresia că toată lumea crede că trăim într-un univers în care nu mai primează cuvântul, ci imaginea. Această impresie se naște desigur din experiența fiecăruia dintre noi - avem altă perspectivă asupra lumii dacă stăm mult timp la televizor, sau dacă nu stăm - dar și dintr-o diferență obiectivă între texte și imagini. Și anume: textele ne sunt la îndemână, dar singur decidem dacă le deschidem sau nu, dacă le citim sau nu; imaginile, dimpotrivă, ne asaltează, și nu le putem refuza pentru că ele constituie o informație fundamentală despre lumea externă. A nu vedea lumea înseamnă a fi orb, a nu citi texte înseamnă a fi doar ignorant. Ne putem orienta ca turist într-o țară a cărei limbă nu o cunoaștem fără să citim textele acesteia, dar nu ne putem deloc orienta închizând ochii. Cultura postmodernă coboară în stradă, prin urmare acesta este motivul pentru care în jocurile intertextuale recomandăm luarea în seamă a trecerii unei teme ori a unui motiv literar chiar și în “speciile” mass-media (“știri” despre drame ale iubirii, anunțuri matrimoniale, reclame și afișe cu mesaje subliminal erotice, chiar subversiv sexuale, emisiuni TV precum Trădați în dragoste ori Din dragoste). Prin imaginea iubirii se înțelege deci aici și percepția lumii exterioare. Nu altfel acționează asupra noastră și imaginea produsă de alți oameni: reclame, informație rutieră ori mass-media, monumente publice și, la urma urmei, tot ce este civilizație materială și obiect artistic. Este în același fel imposibil să nu percepem copacii și florile pe lângă care trecem precum casele și afișele despre următorul spectacol la Operă. Suntem acaparați de sutele de imagini (publicitare) ale străzii, imagini pe lângă care trecem de multe ori fără să apucăm să le “vedem”. Apelul lor mut ni se pare azi mult mai agresiv decât zgomotul străzii. Apelul, fie în sens de seducție, fie de vulgaritate: în ambele sensuri imaginile ne interpelează. Baudrillard avea dreptate: nu subiectul, ci obiectul seduce. Iar dintre obiecte, am adăuga, cele mute, imaginile, seduc mai adânc decât cele vorbitoare, textele. Ce stranie este intensitatea mută a lumii din jur, a 82 BDD-A2995 © 2006 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia.ro for IP 149.202.98.191 (2018-10-12 15:22:54 UTC) obiectelor, a caselor, a copacilor, a reclamelor publicitare cu aluzii obscene, chiar sexuale, mai mult sau mai puțin explicite. Comparația noastră șchioapătă însă în sensul în care nu textele ar trebui să le comparăm cu imaginile, ci cuvintele, fragmentele de conversație auzite în stradă, la știrile TV etc. Într-adevăr, este vorba despre patru nivele de comparație, nivele care apar și în cele trei + n (re)lecturi (1983, Nathan Kobler, Dialogul vizual. O introducere în aprecierea artei, pp. 49-86). (Re)lectura, învestită cu funcția de act de comunicare, se organizează sistemic, pe cele trei + n niveluri, valorificând toate potențialitățile cunoașterii: 1. lumea realității perceptuale / nivelul percepției - auditivul și vizualul // imagine-ecran; 2. în al doilea rând, lumea realității conceptuale în cadrul acestora / mesajele umane intenționate, enunțuri verbale și /sau scrise // imaginea-oglindă; 3. reacția personală la experiență printre cele de sus, acele imagini care sunt focalizate pe noi ca receptori oarecare, precum anunțul și afișul publicitar // imaginea gnoseologică; 4. comunicarea ordinii - imagini personale / personalizate precum o scrisoare, o fotografie, un portret făcut cuiva, o descriere, rezumat, rescriere parodică ori “serioasă”, o imagine pentru o reclamă, pentru o prezentare de carte, un afiș ori un eseu personalizat materializat într-o imagine discursivă. La fiecare dintre aceste nivele semnalele (neintenționate) și mesajele (intenționate) sunt organizate diferit : atât pe dimensiunea verbală cât și pe cea vizuală, cu cât ele sunt mai focalizate cu atât sunt și mai elaborate. Revenind la cele spuse anterior, este adevărat, totuși, că la fiecare dintre nivele ceea ce este produs pe canal vizual exercită un alt tip de apel decât ceea ce este produs pe canalul auditiv (verbal) la același nivel. Interpelarea vizuală este într-un fel mai puternică și într-alt fel mai confuză decât cea verbală. Mai puternică, în sensul că este vitală, informațional de neînlocuit, imposibil de refuzat fără a pierde o mare parte a orientării în spațiu; în acest sens voiam să spunem mai sus că imaginea, fie naturală fie culturală, ni se impune, ne domină, cu mult mai mult decât sunetul, sau enunțul verbal, a cărui eventuală pierdere, sau ignorare pare a avea un efect mai puțin dramatic (v. și mesajul filmului Ce putem ști de fapt). Pe de altă parte, spuneam, sensul mesajului vizual este mai puțin clar decât cel al mesajului verbal. O explicație ar fi că verbalul cunoaște o așa numită dublă articulare, iar vizualul nu, sau nu în același fel. Un fonem nu are în sine sens, dar distinge sensul a două cuvinte când este înlocuit cu alt fonem: c înlocuit cu d distinge cuvântul car de dar. Pe de altă parte, un cuvânt are și sens propriu, mai mult sau mai puțin stabil, și capacitatea de-a schimba sensul unei fraze când este înlocuit cu un alt cuvânt: una înseamnă cumpăr o casă și alta cumpăr o masă. Este greu de găsit situații paralele în lumea imaginii. Care unități componente ale unui peisaj, de exemplu, au un sens independent, precum cuvântul într-o frază, și care nu, având doar o funcție distinctivă, precum fonemul? Prezența unei mori de vânt într-un peisaj olandez are un alt sens decât în textul lui Cervantes, sau a unui turn de biserică în depărtare, în vecinătatea cârciumei precum în textul Moara cu noroc a lui 83 BDD-A2995 © 2006 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia.ro for IP 149.202.98.191 (2018-10-12 15:22:54 UTC) Slavici ori la Caragiale modifică, desigur, într-un fel, sensul “tabloului” dar nu la fel de radical precum inversarea cuvintelor casă // masă în exemplul de mai sus. La fel, părul blond sau părul negru la un personaj modifică portretul acestuia, dar nu în așa măsură încât să putem vorbi de un alt tip de personaj. Mai general spus, verbalul folosește unități componente cu un sens prestabilit, vizualul nu, aici orice unitate componentă are sens numai în contextul respectiv, deși recunoaștem evident cutare contur drept o moară de vânt, sau un turn de biserică. Ca exercițiu-joc vom putea cere elevilor să construiască un tabel, un joc figurativ prin care să pună în evidență avantajele (+) și dezavantajele (-) fiecărui tip de limbaj, verbal și / sau vizual, prin dezbatere constatându-se eficiența simbiozei lor și a necesității relecturii, a educării percepției asupra sensurilor ce traversează fiecare tip de limbaj. Literarul este o elaborare secundă în limbaj, la fel discursul politic, sau cel juridic, limbajul preexistând acestor genuri. Ce preexistă peisajului sau portretului? Culorile, contururile? Într-un fel poate că da, însă în nici un caz cu aceeași certitudine precum limbajul față de discurs deoarece “verde Veronese” există numai la Veronese și “albastru de Voroneț” numai la Voroneț. Nu putem decupa deci vizualul, sau picturalul, în unități componente cu același grad de autonomie a sensului precum o putem face în lumea verbalului. Prin urmare, nivelului vizual prim al (re)lecturilor îi corespunde în lumea mai curând un continuum de “forme de viață” folosite atât de dens încât sensul lor independent, dacă a existat vreodată, este acum irecognoscibil. Neexplicitate încă, netranspuse în limbaj verbal nonfigurativ, unor elevi și studenți nici nu le “spuneau” nimic fără mesajele verbale, abia după ce, prin exerciții repetate, le-am asociat cuvinte / sintagme, semne verbale. Prin urmare, doar după ce am ajuns să le completăm parțial am obținut imaginea -oglindă și re-cititorii au realizat și s-au dumirit de valoarea lor aplicativă folosind-le ca tipuri de raționamente ori proceduri de argumentare sau de inferență (în propriile discursuri / eseuri). Fără doar și poate, problema transparenței sensului și a imaginii gnoseologice ține de re-cunoașterea spațiilor goale, a vidului și este rezultatul competenței de (re)lectură, care se educă în timp, cu modele, proceduri algoritmice și euristice repetate, prin exerciții-joc ce vor deveni apoi reflexe interpretative, aplicate nu numai textelor, ci oricărui discurs care proliferează asemenea elemente ce țin de imagine a devenit tot mai importantă în viața noastră cotidiană (film, specii din mass-media, talk-show, imagine publică / politică / civică, reclame publicitare, modă ș.a.). Tele-vizualul Interesant este și faptul că distincția de mai sus între enunț verbal și imagine se reproduce în mare parte în sectoare secunde sau terțe de informație. Putem mai ușor să renunțăm la lectura ziarelor despre ce se întâmplă în altă parte a lumii, sau la ascultarea buletinului de știri la radio, decât putem renunța să vedem imagini despre acel loc la televizor. Probabil pentru că aceste opțiuni reproduc în secundar ceea ce alegem în orientarea primară pe stradă: camera televiziunii este ochiul teleportat dincolo, pe când 84 BDD-A2995 © 2006 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia.ro for IP 149.202.98.191 (2018-10-12 15:22:54 UTC) de informația din ziar despre evenimentele de acolo ne putem dispensa (aparent) la fel de ușor precum de informația din ziar, sau de la radio, despre evenimentul de aici: Vizualul Textualul și auditivul • fascinează pentru că ne transportă dincolo • dar și înghite, domină, și ne impune • par a raporta de aici ce se petrece departe, chiar când reporterul se deplasează la fața locului Încercăm să arătăm care este pericolul de a se schimba structura gândirii care va fi bazată pe imagine, pericol iminent care ne paște în două-trei generații dacă un copil, încă de la doi-trei ani, își fundamentează vizual imaginea despre realitate și nu prin limbaj oral // scris. Prin urmare, ar fi de dorit limitarea acțiunii de a sta la televizor sau în alt spațiu virtual (jocuri pe calculator, vis ș.a.) din teama că suntem atrași într-o lume căreia nu-i aparținem, sustrăgându-ne lumii acesteia datorită fascinației pe care o are asupra naturii umane, în genere, noutatea, facilul, curiozitatea. Drogul televizorului derivă însă din ambiguitatea televiziunii: ceea ce vezi prin tele-portare nu este neapărat ceea ce există cu adevărat, ci este adesea contrafăcut (manipulare), pus în scenă (film) sau chiar ireal (cyberspace). Ceea ce numim tele-viziune este considerat “real” pentru că mecanismul percepției este identic celui utilizat atunci când vederea de aproape și verificarea autenticității este (relativ) ușoară. Tele-realul este însă echidistant cu privire la virtual și actual, percepția decorului real și a celui ridicat doar pentru filmare este aceeași, și la fel lucrează imaginarul nostru cu privire la cei ce se împușcă prin decor. Toată lumea uriașă a virtualului a crescut pe nesimțite din real pentru că cyberspațiul este, din punct de vedere vizual, același ca spațiul propriu zis (lăsăm la o parte micile diferențe). Iată de ce a studia imaginea înseamnă, ca exercițiu-joc de (re)lectură, nu numai a ne identifica cu ea, ci și a-i rezista limitele, a putea trăi în afara ei, adică a o contempla din afară, ceea ce noi am mai numit printr-o metaforă observatorul sau starea de martor. 2. (Re)lecturile și tipurile de imagini Construcția etajată de sensuri într-un text devine transparentă doar pas cu pas și înseamnă combinare ierarhică de unități discontinue, până la obținerea imaginii discursive, ca într-un joc de puzzle sau lego, cum vom încerca să sugerăm mai degrabă în reprezentarea schematică de mai jos: (Re)lectura Nivel cognitiv Nivel de referință Tip de imagine Logică -explicativă/pre-text/evocare/ descoperire senzorio-motor auditivul și vizualul lumea realității perceptuale / scheme discursive, tabele, matrici semantice, câmpuri semantice în constelație, în rețea, modele de organizare a textului imagine- ecran Semantică - comprehensi- rațional - mesajele umane lumea realității conceptuale enunțuri verbale și / sau scrise / / imaginea- oglindă 85 BDD-A2995 © 2006 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia.ro for IP 149.202.98.191 (2018-10-12 15:22:54 UTC) vă /text/ realizarea sensului intenționate, Pragmatică - interpretativă/ reflecția reflexiv - imagini care sunt focalizate pe subiect ca receptor oarecare, autoreferențialitate - reacția personală la experiență precum anunțul și afișul publicitar imaginea gnoseolog ică Discurs (nou) / recreație / recombinare existențial - imagini personale / personalizate precum o scrisoare, o fotografie, un portret făcut cuiva, o imagine pentru o reclamă, pentru o prezentare de carte, un afiș personal materializat, o hartă subiectivă a lecturii, o hartă a personajelor ș.a. imaginea discursivă De aici vine, probabil, deopotrivă impresia de putere, dar și de vag a vizualului, pe care o remarcam mai sus, din această densitate, cum îi spunea Nelson Goodman, adică din imposibilitatea de a izola din contextul tabloului o unitate componentă cu sens absolut independent (exceptăm desigur elementele emblematice, sau alegorice, precum atributele fixe ale unor s). Sunt desigur și alte explicații posibile pentru această relație dintre vizual și verbal, precum absența, sau marea dificultate a conceptualului, a narativului sau a argumentării în vizual, intenția noastră nu este însă de a insista asupra lor aici, devenind o deschidere spre noi discursuri semnificante, spre noi adânciri și aprofundări de sens în următoarele noastre (re)lecturi, o altă “poveste”, o nouă carte... Funcțiile textului și ale imaginii Reținând de-acum încolo pentru comparație numai textul și imaginea, ca forme elaborate conștient ale verbalului și vizualului, ce este comun și ce este diferit în funcțiile lor? Sorin Alexandrescu (2003), Text și imagine. Relații încordate, și nu prea, Conferință susținută la Universitatea Babes-Bolyai, Cluj-Napoca) vorbea de cel puțin șapte funcții. Textul, ca și imaginea, se referă la lumea din afara lor (denotație), au un sens propriu, dar și unul asociat (conotație), pot reprezenta nu numai ceva din realitate, ci și din ficțiune, au încărcătură imaginară și pot funcționa și în spațiul virtual (cyberspace), nu numai în cel real, cum se poate “vizualiza” mai clar și în tabelul sintetic de mai jos. Observăm din tabel că este clar diferită funcția metadiscursivă, absentă, cum am văzut, la imagine, și funcția conceptuală, sau altfel spus, spirituală. În ceea ce o privește pe aceasta din urmă părerile, continuă autorul mai sus menționat, opiniile sunt împărțite atât din Vechiul Testament, care privilegia cuvântul și anatemiza imaginea (Să nu-ți faci chip cioplit), cât și din lumea bizantină: iconoclaștii considerau că o imagine finită nu poate reprezenta infinitatea lui Dumnezeu și ea trebuie deci evitată sau distrusă. În schimb, iconofilii pledau pentru 86 BDD-A2995 © 2006 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia.ro for IP 149.202.98.191 (2018-10-12 15:22:54 UTC) păstrarea icoanei pentru că Isus însuși, coborând între noi, s-a întrupat, dublei lui naturi (divine și umane) corepunzându-i dubla natură a imaginii (materiale și imateriale, spirituale). Cum nu putem și nici nu dorim a discuta aici toate aceste funcții ne vom opri numai la funcția de reprezentare, înțelegând prin aceasta reprezentări atât reale, cât și ficționale sau virtuale. Ce înseamnă faptul că o imagine modernă reprezintă ceva din afara ei, sau se referă la aceasta, sau că imaginea postmodernă doar prezentifică, sugerăm în jocul figurativ din tabelul următor: Textul Imaginea 1. referințe atât la lumea din afara lor (denotație), au un sens propriu, cât și la lumea interioară unul asociat (conotație); 2. pot reprezenta nu numai ceva din realitate, ci și din ficțiune; 3. au învestire imaginativă și pot funcționa și în spațiul virtual (cyberspace), nu numai în cel real. 4. funcția metadiscursivă 5. funcția conceptuală, altfel spus, spirituală // 6. funcția materială 7. funcția de prezentificare, prezență aici și transportare dincolo a subiectului Vechiul Testament - privilegia cuvântul și anatemiza imaginea iconofilii pledau pentru păstrarea icoanei pentru că Isus însuși, coborând între noi, s-a întrupat, dublei lui naturi (divine și umane) viziunea modernă este traducerea laică deconectată de narațiunea iconografică dominantă discursivă -imagine viziunea postmodernă - reconectată la narațiunea sacră dominantă imagistică - imagine cu irecognoscibilă, deci nefuncțională - prezență a unei alterități necunoscute valoare pragmatică, funcțională, fiind nu numai recunoscută, ci devenind obiect de joc Cultura europeană pare obsedată de dubla codificare a mesajului, fie vizual fie verbal. Toate cele trei relații, logic posibile, dintre cuvânt și imagine au alternat în istorie: hegemonia cuvântului, cea a imaginii, sau analogia și interferența dintre ele, ca în epoca postmodernă. Către acest din urmă aspect sincretic și simbiotic ne îndreptăm și noi atenția prin includerea în modelul nostru a (re)lecturii tablourilor (manualele alternative permit acest lucru prin capitolul Literatura și celelalte arte, chiar inserând miniaturi ale tablourilor în cărți). Argumentele revin ciclic, dar cu nuanțe specifice de fiecare dată. Menționam mai înainte conflictul dintre iconoclaști și iconofili, ca și faptul că pentru iconofili dubla structură a imaginii corespunde dublei structuri a lui Isus. Am adăuga acum argumentul că o icoană nu-l re-prezintă pe Isus, ci îl prezintă / îl prezentifică. Această mică, foarte subtilă diferență lingvistică - un simplu joc de cuvinte cu un prefix, re - este 87 BDD-A2995 © 2006 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia.ro for IP 149.202.98.191 (2018-10-12 15:22:54 UTC) teologic majoră. Dacă icoana îl prezintă, înseamnă că îl prezentifică, îl aduce între noi, îl face prezent. Comentând aceste dezbateri în cartea sa Filosofia imaginilor (1997, Jean-Jacques Wunenburger) remarca faptul că prin “prezentificare” icoana pierdea funcția de referință propriu-zisă pe care o avea ca orice imagine. Icoana Sfintei Maria cu pruncul reprezintă o femeie cu un copil în brațe, dar ea nu trimite la o anumită femeie și la un anumit copil, precum referă de exemplu fotografia unei prietene care a născut de curând. Imaginea sacră nu seamănă cu originalul precum seamănă imaginea laică, fie pentru că originalul nu se poate reprezenta, dacă este vorba de Maria și Isus, fie pentru că pur și simplu asemănarea nu are importanță. O icoană concepută în felul acesta este indirect referențială, ceea ce noi numim imagine discursivă / pseudo- / transreferențialitate. Cu alte cuvinte, reprezentarea unui model, a unui canon, a unei categorii de sens non individualizabile, non localizabile în timp și spațiu, mai bine zis nu în timpul și spațiul nostru uman, ci (pentru creștin) în eternitate, în cer, pentru noi un spațiu al indicibilului postmodern și al modernului inefabil de dincolo, al posibilului, al transparenței transcendentului (ceea ce noi am mai numit imaginea holografică). Diferența dintre prezentare și reprezentare ar putea fi deci formulată în sensul că prima este o referință indirectă, mai bine zis categorială: nu referentul este vizat, ci lumea căreia îi aparține, realitatea lui, sau a ei, de alt ordin decât a noastră. Nu ce anume înfățișează exact această imagine este important, ci faptul că are capacitatea de a aduce această lume printre noi, de a o revela, de a produce o epifanie prin care ea izbucnește în lumea noastră. Acum poate fi mai ușor de înțeles de ce explicațiile și supraîncărcările conceptuale din primul capitol al lucrării noastre dădeau senzația de clar-obscur, aceasta fiind chiar tehnica imagistică prin care, lucrând cu umbrele lucrurilor, cu obiectul, nu facem altceva decât să facem culoare și ca să țâșnească lumina, sensul sacru, indicibilul. Oricât am căuta însă a le “prinde” în limbaj verbal, o altă muzică, a sferelor, limbaje tainice ale ființei și spațiile albe sunt semnele prin care acesta se comunică. Restul . e tăcere! Mai întâi categorialul înlocuind individualul, iar apoi individualul ieșind la suprafața categorialului, tocmai această dublă mișcare, mimetică pe de o parte, semiotică pe de alta, înseamnă simultana golire a imaginii de o referință verificabilă și umplerea ei de un sens recunoscut prin mimesis (Maria), dar indescriptibil complet pentru că nici o descriere (semiosisul) nu poate “prinde” o făptură, o prezență fundamental alta decât a noastră (autoreferențialul). Numai o “poveste” mitică, sacră poate explica cine, ce este această prezență, dar narațiunea se află în afara imaginii, deși o acompaniază ca suport iconografic. Imaginea, în sine, este vizualul pur, neancorată în referențial, ea manifestă o prezență liberă de noi, dar irumpând printre noi. La fel cum icoana este (pentru creștin) consubstanțială cu Dumnezeu, în sensul că Dumnezeu este în icoană, și discursul semnificant, limbajul ori jocul de limbaj este consubstanțial cu interpretul discursului. Dar ce anume este Dumnezeul din icoană / sinele interpretului nu icoana ne spune, pentru că ea nu poate să facă acest lucru, ci un corpus de informații aparte, ceea ce vom numi acel cum / tonalitatea discursului (gravă, nostalgică, critică, autocritică, parodică, ironică, aluzivă, admirativă, afectuoasă, aprobatoare // dezaprobatoare, detașată, implicată ș.a.). Prin urmare, de aici vine consecința pe care am dezvoltat-o în enunțul cerând deci completarea cu enunțarea (modalizarea și argumentarea prin referenți și deictice, indici, raporturi și conectori, câțiva subliniați în eseul din aplicația anterioară). Ipoteza corelațiilor dintre moderni // postmoderni și raportul text // imagine privește 88 BDD-A2995 © 2006 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia.ro for IP 149.202.98.191 (2018-10-12 15:22:54 UTC) acest mod de a traduce sensul ascuns (moral, mistic, cosmotic) în sens pragmatic, funcțional (valori și atitudini psihologic-existențiale) pe care l-am încercat mai sus. Scopul funcția icoanei și modul în care un postmodern vede funcția imaginii. Ideea noastră este că există o continuitate între cele două atitudini, care s-ar putea exprima astfel: viziunea modernă este traducerea laică a celei creștine, în sensul că ea este deconectată de narațiunea iconografică; vizualul manifestă și la moderni o prezență, dar aceasta nu mai este doar indescriptibilă, ci și irecognoscibilă, deci nefuncțională, fiind pură prezență a unei alterități necunoscute. Dimpotrivă, pentru postmodern ea capătă valoare pragmatică, funcțională, fiind nu numai recunoscută, ci imaginea devine obiect de joc: “icoana”, imaginea transportă (aluziv, ironic, parodic ori altfel) deopotrivă sacrul și interpretul într-o lume posibilă. Să examinam mai întâi cele două comentarii filozofice - v. Anexa 23, arhaic-modernul Mircea Eliade, Comentarii la Legenda Meșterul Manole // postmodernul Mircea Cărtărescu, Medicul și vrăjitorul). Lumea modernă - Eliade, la fel cu Heidegger Ce se întâmplă în lumea modernă? Începem cu un eseu al lui Mircea Eliade, Comentarii la Legenda Meșterului Manole. Eliade nu este un filosof “creștin”, deși anumite teze de-ale lui pot fi apropiate de o gândire a sacrului (cf. Sorin Alexandrescu, Privind înapoi, modernitatea). Vom compara cu ceea ce spune Heidegger despre opera de artă: afirmă mai întâi că o operă de artă nu reprezintă nimic existent mai înainte, cu toate că pare să o facă. Prin urmare, un lucru extrem de simplu, ultra-banal, ca niște bocanci pictați de Van Gogh, Pantofii tragici (există mai multe variante ale acestui tablou) în acest caz nu au funcția de reprezentare. Tabloul lui Van Gogh nu ne face să vedem ceva ce a existat înaintea lui, adică “acei bocanci”, scopul lui nu este nici să descrie “acești bocanci”. Cu alte cuvinte, se întâmplă exact ca în icoană: bocancii se află acolo, dar tabloul nu din acest lucru constă, după cum într-o icoană se află un bărbat, dar icoana nu pe acest bărbat îl descrie, ci aduce printre noi o prezență, pe Isus prezentat ca acel bărbat. Heidegger, de exemplu, construiește o întreagă teorie: tabloul lui van Gogh nu descrie, nu reprezintă un lucru, ci face sensibil sensul unei unelte - să zicem că bocancii sunt o unealtă, la fel ca orice material artistic (culoare, sunet, piatră, cuvânt). El arată funcția de bază a uneltei, esența ei anume aceea de a produce încredere, fiabilitate: pe bocanci te poți baza. Opera de artă prezintă sensul uneltei, îl prezentifică prin simbol, realizează o deschidere, o dez-văluire a unui existent, acordă vizibilitate și transparență la ceea ce mai înainte era ascuns. Tabloul lui van Gogh ne “învață” ori ne “arată” în sensul folosit de Wittgenstein, ce însemnă o unealtă, el “vorbește”, nu unealta însăși (simbolul): noi, uitându-ne la o pereche de bocanci, nu înțelegem nimic, îi încălțăm și plecăm. O imagine discursivă ( un tablou, un portret, un costum, un afiș, o reclamă ș.a.) dezvăluie, în consecință, un sens pe care nu-l poate dezvălui nici un lucru obișnuit, nici o unealtă reală, deși, într-un fel, o operă de artă este și o unealtă și un lucru, la fel ca un simbol. În mod similar, Eliade subliniază că numai “pentru omul arhaic” lucrează adevărul unui existent, se pune în acțiune, se dezvăluie acel sens al jertfei. Pentru toate acestea, există o expresie aproape intraductibilă, fapt prin care creația dez-văl-uie, ridică de sub văl / mister o întreagă lume căreia ea îi aparține, lumea originilor ei). În mod analogic, găsim aici o teorie extrem de apropiată de ceea ce se spunea despre icoane: opera de artă ar expune ceva care altfel nu se vede, ar dezvălui ceva altfel invizibil, ar descoperi ceva care înainte era în-văl-uit. Toată această interpretare reia în fond vechea temă a spiritualității imaginii, fără a numi însă 89 BDD-A2995 © 2006 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia.ro for IP 149.202.98.191 (2018-10-12 15:22:54 UTC) adevărul revelat ca adevărul sacru (creștin). Lumea modernă - Gadamer Textul, ca și imaginea, “imită” lumea, spuneau Platon și Aristotel, mai bine zis acțiunea umană, cum preciza Poetica acestuia din urmă, fie în sens narativ (diegesis), fie în sens de prezentare directă (mimesis), ca în teatru. Neutralitatea acestei constatări aristotelice contrazice critica imitației la Platon, mai ales în Republica, imitație învinuită de-a produce simulacre (și de aici, înțelegerea greșită a mesajului platonician interpretat drept inițiativă pentru alungarea artiștilor din “cetate”). Fără a putea intra în amănunte, să spunem că textul, ca și artele vizuale, reprezintă pentru cititor, sau spectator o idee pentru ceea ce ei nu pot percepe direct (cum ar fi asediul Troiei, sau ancheta lui Oedip cu privire la propriul său trecut). Reprezentarea implică prin definiție absența reprezentatului, dar reprezentantul nu este o copie a reprezentatului. Gadamer distinge între imagine originară și copie (cf. Sorin Alexandrescu) în sensul că a doua este imitația, mai mult sau mai puțin perfectă a primeia, ceea ce înseamnă că la originea procesului se află tot o imagine, percepția autorului (scriitor sau pictor), ori a martorului inițial, citat de ceilalți. Am putea spune atunci, într-o formulare mai modernă, că nu există un sens dat al evenimentului respectiv, ci numai un sens perceput, tributar deci perspectivei celui care percepe. Nefiind o imitație, imaginea, așa cum o vede Gadamer, s-ar sustrage deci criticii lui Platon. Dar ce înseamnă imagine, în general? Ea poate fi sau mentală, sau publică, și mai ales în acest al doilea sens, a reprezenta un absent, continuă Gadamer înseamnă, atât în tradiția legală romană cât și în creștinism, a-i ține locul, a-l suplini, dar și a depinde de el, reprezentantul neputând lua decizii fără a-l consulta pe reprezentat (ceea ce este și sensul politic si legal modern). Imaginea depinde de referent deci dar nu în sensul imaginii din oglindă - în acest caz nu există distincție între ea și referent - ci în sensul de autonomie a imaginii și de relație mutuală între ea și referent. Prin urmare, pentru a ajunge la sensul cosmotic al universului ca imagine o casei umanității, referentul este casa de exemplu, ori altă dată având ca referent granița dintre uscat și apă, universul devine chiar imaginea limitelor de demarcație între static // dinamic, văzut // nevăzut, terestru // cosmic ș.a., ori devine imaginea unui univers nelimitat dacă ne gândim la posibilități, dar și a unei închisori, din moment ce nu putem depăși anumite limite. În imagine, nu numai reprezentantul depinde de reprezentat ci și invers, în sensul că numai prin reprezentare accede reprezentatul la existență (de exemplu, tot casă, deci este și un hotel, un hangar, un coteț, pădurea). Sau, invers focalizat tot ceea ce aduce a casă și unde te simți ca acasă (adăpost / siguranță / confort / liniște //spațiu închis, limitat, ocrotitor) numai pentru că prin imaginea holistică ori holografică reprezentatul (casa) accede la existență ( imaginea universală, arhetipul). Mai mult, în cazul unei persoane publice (mediator, moderator de emisiuni TV, actor, negociator, ambasador, ministru, președinte ș.a.) aceasta trăiește pentru public ca imagine, nu ca individ real, ba chiar trebuie să se prezinte ca atare, la nivelul așteptărilor publice codificate în imaginea respectivă. Cu alte cuvinte, a reprezenta implică a se reprezenta. Iată, spusă din nou în termeni moderni, legătura indisolubilă între imagine și imago (mundi). Sau, altfel spus, iată cum a suplini sau a sta în locul (imagine fotografică) înseamnă și a suplimenta, a da spațialitate, orizont și / sau verticalitate (imagine holografică), imaginea este un minus (lipsa referentului), dar și un surplus de sens, ontologic, ca ființă, după Gadamer, sau pur semantic, după Derrida. 90 BDD-A2995 © 2006 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia.ro for IP 149.202.98.191 (2018-10-12 15:22:54 UTC) 3. Corespondențe între hermeneutică și semiotică Mai departe, imaginea, tot după Gadamer, nu este nici semn, nici simbol, ci are un statut intermediar. În fond, Gadamer prezintă în cheie hermeneutică ceea ce am văzut deja că Peirce făcuse în cheie semiotică prin triada index, symbol și icon, ultimul lui termen corespunzând celui de imagine (construcție) la Gadamer, o încercare de sinteză “imagistică” redând și noi mai jos: Semnul Imaginea Simbolul - este pură referință la ceea ce ► a - altfel decât semnul, trimite - trimite la cel absent, dar îl este absent; la cel absent dar prezintă și “prezentifică”: - un semn (rutier de interes și prin sine; - este consubstanțial cu exemplu “curbă - putem astfel spune că referentul, acesta este cu periculoasă”) anunță, fotografia unui prieten este noi în același timp cu avertizează, atunci când nu luată într-un cadru simbolul la care ne uităm, o vezi încă; “caracteristic” sau dintr-un sau pe care-l ținem în - există o distanță spațio - unghi “interesant”, adjectivele mână; temporală pentru a lua o atitudine, până la efect (ai timp să frânezi, pentru a nu produce un accident); / calificativele / conotațiile sugerând faptul că fotografia putea fi luată și în alt cadru, necaracteristic, sau dintr-un unghi neinteresant (implică alternative: opoziții / altă - simbolul religios, precum o icoană a lui Isus care, pentru credincios, îl aduce pe Isus lângă sine ori - o carte care, pentru cititor, înseamnă a aduce - semnul, care altfel nu atrage posibilitate ș.a. ); personajul aproape de sine, empatizând cu interesul în nici un fel, este - imaginea, altfel decât acesta; pură transparență simbolul, nu este “consubstanțială” cu - la fel cum icoana îl referentul, deși îl prezintă și nu îl reprezintă “prezentifică”; pe Isus, și cartea nu îl A reprezintă pe personaj, ci îl - aduce sensuri noi, ori îl prezintă; particularizează în felul ei, casa - adăpost, acoperiș independent de atitudinea privitorului; - simbolul prezintă / prezentifică - liniște, siguranță, confort, hangar pace, protecție // univers hotel * casa * coteț limitat, închisoare, insulă vizuină > universul Pământul, țara, satul ș.a. Imaginea este unică, personalizată deci, la fel de inconfundabilă pentru privitor, pe cât este de inconfundabilă Venus a lui Botticelli, deși este o copie după Venus din Millo. Imaginea, după Gadamer, ar fi liberă de instituții, ceea ce credem că este fals dat fiind că ea funcționează tot datorită unor convenții culturale, sau artistice, precum Eco a atras atenția în legătură cu iconicitatea. Ambele serii de termeni au însă defectul de a corespunde 91 BDD-A2995 © 2006 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia.ro for IP 149.202.98.191 (2018-10-12 15:22:54 UTC) numai imaginilor figurative (ceea ce noi numim imagine fotografică) cele la care absentul este reprezentat în mod recognoscibil, ceea ce presupune deci atât familiaritatea privitorului cu referentul respectiv, cât și apartenența pictorului și a privitorului la aceeași cultură iconografică. Gadamer construiește întreg efortul interpretării pe cazul distanței istorice dintre pictor și privitor, este adevărat, dar nu se preocupă defel de imaginile nonfigurative ale postmodernității (ceea ce noi numim imagine spațială, holografică). “Prezența” la Picasso și Brâncuși Ce ar ”prezentifica” atunci o imagine postmodernă a simbolului sacru? O pânză de Picasso spre exemplu? Un “ceva” greu de definit, o stare de spirit, o prezență misterioasă, poate chiar aceea, tot inconfundabilă, a pictorului însuși? Să fie oare vorba, în acest caz precum și în acela mai general al picturii și al arhitecturii moderne, începând cu impresionismul, de “prezențe” neidentificabile, insondabile și irecognoscibile, la fel de puternice, dar confuze, precum alte categorii de sens inventate în modernitate, inconștientul lui Freud, subconștientul (colectiv) al lui Jung sau sacrul lui Rudolf Otto, acel mysterium tremens despre care și Eliade îl simțea ca și cum ar irumpe în cotidian, devenit terțul tanic inclus al lui Basarab Nicolescu? Dar, cum spunea Wittgenstein, despre ce nu putem vorbi, trebuie doar să arătăm. Și Einstein dorea cu ardoare doar atât: să vadă / cunoască “gândul lui Dumnezeu”. Restul, spune acesta, sunt detalii... Un fel de epifanie tulbure, dar zguduitoare pare a fi dimensiunea comună a tuturor acestor “prezentificări” în care “nu contează ce anume este reprezentat și prezentificat, ci faptul însuși că ceva vine spre ființă, accede la existență” (cum spunea Gadamer), este printre noi. “Puternic, dar confuz”, tot așa cum ne exprimam și la început, distingând în general între imagine (puternică, dar confuză) și text, mai puțin dominant, dar mai clar. Gadamer nu zăbovește asupra imaginii literare, sau asupra diferenței dintre text și imagine (ceea ce ne preocupă pe noi aici). El remarcă numai că, așa cum imaginea vine spre ființă prin contemplare, teatrul prin spectacol și muzica prin execuție, și textul literar ființează prin lectură. Diferența ar fi numai că aceasta din urmă este solitară și privată, spre deosebire de celelalte (pictura, muzica) necesarmente socializate. De ce am făcut acest excurs prin imagine / pictură / muzică? Ut pictura poesis? Pentru că discursul literar prin deschiderea, spațializarea și verticalizarea sa este asimilabil artelor vizuale. Contemplarea, lectura și receptarea discursului-obiect simultane în (re)lectură, fac ca acesta să se manifeste, să existe nu numai ontologic, ci și pragmatic această dimensiune fiind comună tuturor artelor și mediilor în care ele funcționează. 5. Text și imagine în postmodernitate Discursul / textul nu ar fi deci altceva decât imagine discursivă, al patrulea nivel al relecturii, (re)lectura n. În pofida cărui fapt, totuși, aveam uneori impresia că deosebirea ca tip de apel este totuși apreciabilă și depreciam imaginea în favoarea textului? Probabil pentru că ne situam în același teren ontologic, specific lui Heidegger și Gadamer, acum însă trecând în altul, modelul comunicativ-funcțional și practicile discursive privilegiind terenul semiotic. Ne interesează, altfel spus, nu atât prezentificarea în discurs, ci cum funcționează discursul, efectele de sens manifestate în planul comportamentelor care transportă și aduc mereu la suprafață valori, motivații, sentimente, cu un cuvânt conotațiile ființei ce se exprimă, (re)dezvăluind omului creativ acest nesecat izvor de 92 BDD-A2995 © 2006 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia.ro for IP 149.202.98.191 (2018-10-12 15:22:54 UTC) jocuri de limbaje sincretice (verbale, nonverbale și paraverbale, vizuale și auditive, în sinestezii și corespondențe). Poate că motivul acestei schimbări de atitudine este faptul că pe noi, cei venind din altă cultură decât Heidegger și Gadamer, și anume din aceea tardiv modernă și postmodernă, funcția de reprezentare ne interesează mai puțin pentru că ea realmente dispare, sau este marginalizată în cultura postmodernă. Poate tot din acest motiv modul nostru de ne uita chiar la pictura renascentistă este și el altul. Forța expresivă, compoziția, plastica ne fascinează prin chiar clar-obscurul ei mai mult decât “speculația” - chiar în sensul lui Gadamer de joc de oglinzi între operă și privitor - cu privire la ființarea operei. Reducerea, sau chiar dispariția elementului figurativ în imaginea postmodernă accentuează, într-un fel, diferența dintre text și imagine, dar o și neutralizează într-alt fel. Textul este ceva sensibil în sensul că îl citim, sau îl auzim, dar sensul lui este inteligibil, adică dincolo de ceea ce percepem vizual sau auditiv. Latura inteligibilă a cuvântului nu are legătură cu cea sensibilă; de la Platon (Cratylos) la Saussure ni s-a spus că legătura dintre cuvânt și referent ori sens este arbitrară. Supus unui mimesis sau diegesis (lecturat, citit, căci cel jucat, adică re-lecturat, învestit cu imagine) cititorul trebuie să concretizeze el textul, în sensul precizat de Ingarden, adică să-și imagineze el cum ar putea arăta scena respectivă. Cititorul produce o imagine mentală a textului, adică traduce în sensibil sensul inteligibil, invers deci decât privitorul unei imagini care încearcă prin sensibil să pătrundă în inteligibil.Imaginea nu se realizează niciodată la propriu, ci doar la figurat. Oricât de descriptiv ar fi un text, cititorul niciodată nu va “vedea” la propriu scena descrisă, precum într-o imagine vizuală. În plus, Rifatterre remarcă în analiza poeziei faptul că dimensiunea verticală referențială a textului este sistematic minată de dimensiunea lui orizontală, textuală, trimiterea unui cuvânt la altul, a unei strofe la alta. Această problemă generală este accentuată în textul (post)modern, devenit complet autonom în sensul că renunță definitiv la reprezentare și se arată ca pur artefax, joc, virtualitate. Pactul funciar definitoriu pentru oricare text realist - încrederea cititorului în narator - a dispărut. Dacă textul ficțional se adâncește în irealitate, se va spune că alte categorii de texte, precum reportajul, știrea, ancheta, dezbaterea, ori metodele alternative precum portofoliul, proiectul, studiul de caz, dosarul critic rămân, dimpotrivă, tributare realului. Dimpotrivă, nu este așa. Spus foarte pe scurt, reluăm o teză a lucrării noastre pe care am mai exprimat-o în felurite chipuri, și anume că “realul” și “irealul” tind să se apropie în spațiul virtual al jocurilor de limbaj, cum vom argumenta în întregul capitol al patrulea al lucrării noastre. Trei categorii de jocuri de limbaj dominante vom distinge, în acord cu dialectica modern // postmodern care se reunesc trialectic în arhaic-universalul arhetip. Îmaginile actuale (cu care se “joacă” și noul curriculum național al “disciplinei in-disciplinate” Limba și literatura română) par a cunoaște o evoluție simultană dinspre jocuri nonfigurative sau imagini fictive - înspre jocuri figurative sau imagini “reale” atunci când sunt reclamă, afiș publicitar, afiș pentru prezentare de carte sau altă informație “serioasă”. Figurativitatea era o garanție a referinței, a faptului că în imagine referentul putea fi recunoscut, verificat, că imaginea se constituia deci în baza unei convenții cu privitorul / cunoscătorul. Dacă aceasta cade, nonfigurativul devine incontrolabil, iar ce e figurativ doar ca reclamă nu este neapărat adevărat, cum am văzut mai sus și cum știm mai toți, cel puțin o dată fiind poate “prinși” în mrejele manipulării prin mesajele subliminale ale unor reclame publicitare ori alte mesaje mediatice. Romanul realist și imaginea realistă erau ambele garantate prin figurativitate, fie prin trimitere la iconografie 93 BDD-A2995 © 2006 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia.ro for IP 149.202.98.191 (2018-10-12 15:22:54 UTC) ca un cod cultural general, fie prin secularizare la o iconografie “liberă”, la un canon al verosimilității, la recognoscibil. Imaginea (post)modernă este prin definiție nonreprezentativă, spune criticul american Michael Fried în Modernist Painting and Formal Criticism (1964), în timp ce Clement Greenberg susținea în Modernist Painting (1960) că principala trăsătură a postmodernității este reîntoarcerea pictorului la faptul fundamental că pânza este oricum bidimensională și nu are rost să mai întreții iluzia adâncimii, ci mai degrabă a transparenței verticalității. Prin jocurile de limbaj intertextuale, sincretice și parodice, jucăușe (muzică, dans, mim, pantomimă, happening) vom încerca să deschidem și noi spațiul comunității de (re)lectură spre educarea și nuanțarea stilului discursiv. Oricum am lua-o, prin riturile și ritualurile comunicative și de joc, prin regulile impuse și / sau negociate, “nonfigurativul decuplează imaginea de un sens recognoscibil, abstractizează sensibilul în sensul că îi conferă arbitrarietate în raport cu un sens inteligibil presupus. Imaginea funcționează deci din ce în ce mai aproape de modul în care funcționează textul”, spune același Sorin Alexandrescu în conferința pe care am (re)lecturat-o audio-tele-vizual, prin video. Deși textul a rămas încă mai mult “figurativ”, creând un mimesis analog desfășurării faptelor din realitate, tocmai pentru că discursul, structural, trebuie concretizat de cititor, se deschide spre semiosis. În fond, abstractizarea, virtualizarea textului se produce mai târziu decât a imaginii, dar ambele se mișcă în aceeași direcție: imaginea discursivă, holografică, tridimensională, deschisă mereu reinterpretărilor, deci (re)lecturilor și semiozei i-limitate. Sfârșitul reprezentării, moartea “teoriilor” și a “ideologiilor” înseamnă că pentru imagine, ca și pentru text, mai importante sunt valorile discursive, compoziționale, plastice, sugestia prin care imaginea prezintă, prezentifică ceva intens, dar nu recognoscibil și nu identificabil, poate chiar indicibil în ciuda sincretismului și a jocurilor de limbaje folosite. Expresionismul abstract, “picto-sculpturile” lui Frank Stella, sau extraordinarele instalații ale lui Bill Viola, prezentifică ceva, sunt în acest sens agresive, imperative, interpelative, am zice ilocutive și perlocutive în modul în care și enunțurile sunt ilocutive și perlocutive prin enunțare (mai ales în reclame). Am completa această impresie exprimată la început cu precizarea că, în absența oricărui cod iconografic, forța violentă a unora imagini, ca și seninătatea altora se dizolvă în pură prezență vizuală, noninterpretabilă. O asemenea concluzie nu trebuie, desigur, generalizată abuziv, nu orice artist actual poate fi pus sub acest semn. Ceea ce am vrut să arătăm a fost numai că există o convergență între (unele) dezbateri filosofice asupra imaginii și (unele) moduri de a practica imaginea și că ambele par a veni de foarte departe din cultura europeană, strict (post)modernă nefiind atitudinea ca atare, ci tratamentul vizualului: ruperea lui de un sens unic, obiectual. 4. Imaginea - modalitate de cunoaștere a textului / discursului literar Spațiul literar, construit pe temelia ficționalității se autodefinește ca procesualitate internă a semnificațiilor, dezvăluind structura gnoseologică a intenționalității receptorului. Metamorfozele receptării transformă “starea de deschidere a textului” într-un construct de semnificații polivalente care-și așteaptă cititorul virtual în vederea construirii spațiului semantic. Perspectiva lectorială multiplă, prin cele trei + n (re)lecturi, recuperează textul din mrejele finitudinii, învestindu-l ca totalitate existențial-semantică, aflată într-un continuu proces de re-generare a sensurilor. Cunoașterea textului se desfășoară sub forma unui demers de învestire semantică în care lectorul își asumă riscurile re-creației; în ipostaza de 94 BDD-A2995 © 2006 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia.ro for IP 149.202.98.191 (2018-10-12 15:22:54 UTC) autor virtual răstălmăcește starea originară a sensurilor, convertind scripturalul la vizual și desemnând vizualul drept instrument de dezvăluire a codurilor textuale. Clădirea semnificațiilor textului pe temelia vizualului se realizează pe niveluri de realitate psihologică, organizate ca modalități existențial-textuale care descătușează scripturalul de potențialitățile socio-culturale, revalorificându-le ca “sistem de comunicare vizuală”. Astfel, textul literar devine un complex psiho-social în care imaginea de-codifică își re-semantizează spațiul scriptural, configurând “orizontul de așteptare” al receptorului. Interferența codurilor semantice (codul scriptural și codul vizual) definesc “spațiul lecturii” ca receptare polisenzorială; imaginea, ca entitate psiho-textuală, dez-mărginește înțelesurile, transformând structura internă a textului în realitate virtuală semnificată și semnificantă. Imaginea, ca univers al semnificațiilor psiho-textuale, se ipostaziază în trepte ale cunoașterii, devenite, cum am văzut mai sus, trepte ale (re)lecturii și ale “realității”. În continuare, ca să ne susținem punctul de vedere, propunem jocuri de limbaj alternative metamorfozate după ofertele unor manuale care au atârnat mai mult balanța spre “noul”, mai vechi (re)creat continuu curriculum (Humanitas), în paralel cu tipurile de imagini pe care le-am enumerat: Tipuri de IMAGINI / trepte ale cunoașterii JOCURI de LIMBAJ Imaginea-ecran (valorifică experiențele individuale, anticipând semnificațiile textului) • Desenați o scenă dintr-un basm pe care l-ați citit și care v-a impresionat; • Prezentați locul unei posibile întâlniri cu personajul Goe; • Desenați un peisaj nocturn; • Realizați “portretul” în culori al codrului și al lunii; • Ipostaziați vizual imaginea “dor de moarte”; • Realizați “portretul” salcâmului din Moromeții, I, înainte și după tăiere; • Desenați decorul nunții pentru punerea în scenă a fragmentului (Călin (file din poveste) din manual; • Desenați decorul nunții pentru punerea în scenă a fragmentului alegoriei moarte - nuntă din Miorița ș.a. Imaginea-oglindă (este prima etapă de observare a textului, ca reprezentare a indicilor textuali) • Realizați portretul Toamnei, urmărind descrierea din text; • Realizați un puzzle cu ajutorul elementelor semnificative din fragmentul de text Fram, ursul polar, după Cezar Petrescu; • Realizați un pliant de prezentare a celor patru anotimpuri din Pastelurile lui V. Alecsandri // Coșbuc // picturile lui Tonitza; • Propuneți și alte costume și roluri actuale pentru personajul Goe; • Realizați descrierea orașului București, așa cum credeți că e văzut de Goe; • Realizați ilustrația copertei I și a IV - a pentru cartea Creion, 95 BDD-A2995 © 2006 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia.ro for IP 149.202.98.191 (2018-10-12 15:22:54 UTC) de Tudor Arghezi / poezia Carte frumoasă, cinste cui tea scris ș.a.; • Realizați o “invitație” la nunta lui Călin și a fetei de împărat // Otiliei și a lui Felix; lui Alan și a Maitreyiei • Realizați portretul unui personaj preferat din romanul Moromeții, transformându-l în personaj postmodern. • Construiți imaginile pentru cele trei părți ale poemului Călin (file din poveste) de Mihai Eminescu, dându-le câte un titlu; • Desenați costumele pentru personajele din comedia O scrisoare pierdută și ▼ Imaginea gnoseologică (descifrează și interpretează codurile textuale) - gândiți-vă în perechi la posibile puneri în spectacol; alegeți o muzică adecvată regiei; • Propuneți un afiș pentru spectacolul Iarna / Primăvara din a doua strofă a pastelului cu același titlu de V. Alecsandri; • Prezentați, prin intermediul unui desen, starea sufletească din timpul primei ninsori (așa cum reiese din text); • Motivează culorile alese și corespondențele; creează un ritm melodic adecvat stării descrise mai sus; • Imaginați-vă “grădina creației” în care locuiesc toți artiștii lumii; • Care este semnificația creionului (T. Arghezi) în contextul poeziei? De ce nu este un pix sau chiar o mașină de scris / un P.C.? • Realizați-vă portretul în calitate de mari arhitecți ai umanității. • Propuneți un desen pentru umanitatea creată de voi (prin analogie cu Monastirea Argeșului); Imaginea discursivă (re-definește lumea din perspectiva semnificațiilor textuale) • Desenați prima carte a umanității (Creion de Tudor Arghezi); • Realizați un afiș cu titlul “Salvați natura!”; • Propuneți un afiș pentru spectacolul “Nunta micilor viețuitoare”. Alegeți fragmente din texte literare din care să faceți un colaj; • Schițați reperele peștelui celui mare pe care vreți să-l prindeți în viața voastră (după Iona, de Marin Sorescu) • Realizați portretul Oltului ca personaj; (Geo Bogza) • Ipostaziați într-un eseu drumul Oltului; • Construiți un ghid turistic imaginar al râului Olt. • Realizați portretul cărții scrise de “creionul” lui Tudor Arghezi; • Trasați liniile unui tablou despre cum se va schimba lumea după ce va citi Marea Carte a Umanității? • Ce meserii noi credeți că vor apărea peste 300 de ani? 96 BDD-A2995 © 2006 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia.ro for IP 149.202.98.191 (2018-10-12 15:22:54 UTC) • Realizați portretul mirilor anului 2020 (plecând de la modelul propus în Călin (file din poveste) de Mihai Eminescu); • Desenați premiul cel mare pe care vi-l doriți de la viață. (după Două loturi... de I. L. Caragiale sau peștele cel mare după Iona, de Marin Sorescu); • Realizați afișul / reclama pentru un posibil joc de noroc, ”Două loturi”, “Loto 6/49” etc. • Realizați portretul unui Goe postmodern îmbrăcăminte, limbaj, ticuri ș.a.; comparați cele două “fețe”) • Realizați o prezentare a cărții / jurnalului vostru pe care o veți publica după un moment al existenței voastre care v-a marcat profund ș.a. (Re)lectura devine, astfel, o rescriere a codurilor interne ale textului din perspectiva indicilor vizuali, dar și o interpretare a spațialității originare a textului. “Structura deschisă” a textului literar transformă nonliterarul în modalitate de receptare externă a semnificațiilor interne ale spațiului lingvistic. Cuvântul și imaginea construiesc ficționalitatea receptării, propunând multiple fețe ale interpretării, ca în nivelurile unui joc virtual. Jucătorul devine un lector virtual al textului literar care construiește semnificațiile textului pe temelia nonliterarului, utilizând strategii discursive ale imaginii, decodificarea semnificațiilor textuale realizându-se prin intermediul celor patru forme ale imaginii devenite trepte ale cunoașterii, imaginea-ecran, imaginea-oglindă, imaginea gnoseologică, imaginea discursivă, fiecare dintre ele dominantă într-una dintre (re)lecturi, așa cum am arătat și mai sus. Imaginea devine astfel efectul harului, al darului de a “vedea” prin grija daimonului, cu o aripă îngerească și una diavolească. “S-a spus mereu că îngerii sunt “dublul” ceresc al omului. Suntem mereu însoțiți de “modelul” nostru, de portretul nostru îmbunătățit. Și suntem - sau, în orice caz, ar fi bine să fim - într-un permanent dialog cu posibilul acestui portret. Îngerul oferă fiecăruia din actele noastre reperul epurei lui, adică desenul lui ideal. Lângă fiecare “este”, îngerul așază un “cum ar trebui să fie”. El conjugă neobosit, la optativ, curgerea vieții noastre, așa cum am face-o noi înșine, dacă am fi în condiția lui.” (2003, Pleșu, p. 28). Miza acestor pagini este cuprinsă într-o afirmație relată în mai multe rânduri pe parcursul lucrării noastre: efortul globalizării modernității occidentale, efort politic, dar mai ales moral și social, care constă în a-l reduce pe Altul la Celălalt. Această reducție are sensul unei cuceriri și înglobări în sine a tuturor formelor de alteritate: în primul rând alteritatea dintre diferiți oameni, dar și alteritatea din lăuntrul nostru, exotismul altor culturi, dar și alteritatea altor spații, chiar cosmice și (c)osmotice, sau a computerului / mașinii (de trăit, de gândit, de visat.). Jocurile de limbaj creatoare de imagini sunt expresia altfel a sufletului omenesc, virtualitățile lui, variantele mai limpezi, mai structurate ale identității sale. Prin urmare, a te perfecționa în jocurile de limbaj devine astfel, și un mod de a te iniția în cultura (vizuală ) a lumii. 97 BDD-A2995 © 2006 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia.ro for IP 149.202.98.191 (2018-10-12 15:22:54 UTC) BIBLIOGRAFIE: 1. Alexandrescu, Sorin (2003), Text și imagine. Relații încordate, și nu prea, Conferință susținută la Universitatea Babes-Bolyai, Cluj-Napoca; 2. Devitt, Michael, Sterelny, Kim (2000), Limbaj și realitate. O introducere în filosofia limbajului, Polirom, Iași; 3. Gadamer, Hans-Georg (2002), Moștenirea Europei, Editura Paralela 45, Pitești; 4. Gasset, Ortega Y. (1999), Dezumanizarea artei, Editura Humanitas, București; 5. Habermas, Jurgen (2001), Conștiință morală și acțiune comunicativă, Editura ALL Educațional, București; 6. Knobler, Nathan (1983), Dialogul vizual. O introducere în aprecierea artei, vol. I, București, Meridiane, cap. 3, Arta ca fapt de comunicare, pp. 49-86 7. ***, LECTURA. Repere actuale (2005), coord. Alina Pamfil și Monica Onojescu, lucrările Simpozionului național de Didactică a Limbii și literaturii române, ediția a V-a, Ed. Casa Cărții de Știință Cluj-Napoca; 8. Lyotard, Jean-Francois (2003), Condiția postmodernă, Editura Ideea Design Print, Cluj-Napoca; 9. Lupașcu, Ștefan (2000), UNIVERSUL PSIHIC. Sfârșitul psihanalizei, Institutul European, Iași; 10. Manoliu-Dabija (2001), Context și inferențe în lectura activă, Ed. Știință și tehnică, București; 11. Zlate, Mielu (coord.), (2001), Psihologia la răspântia mileniilor, Polirom, Iași; 98 BDD-A2995 © 2006 Universitatea Petru Maior Provided by Diacronia.ro for IP 149.202.98.191 (2018-10-12 15:22:54 UTC) LII septembrIe-decembrIe 2010 TATIANA BOTNARU Institutul de Filologie (Chișinău) traDiȚie și MODernitate În creana iui GeorGe Meniuc 9 abstract In the present article the author attempts to make a deep analysis of G. Meniuc's creation via aesthetic principles. The image of a devastated interior from his first poetry book comes to outline some artistic concerns which oscillate between tradition and modernity, having some openings to existentialist meditations of reflexive colour. G. Meniuc revives his writing from an aesthetic principle demonstrated through widening its spiritual and human horizons, through re-discovering of artistic consciousness oriented to universalization of values. Opera artistică a lui G. Meniuc, autor de o certă originalitate, prin însăși existența sa, depășește canoanele perioadei în care a activat și se înscrie în albia unor căutări notorii, a unor semnificații artistice proprii unui veritabil talent. Afirmat în literatură la o răscruce a istoriei, ,,printre florile de pârloagă” a Basarabiei, acolo în ,,cartierul de jale străbătut”, G. Meniuc reflectă destinul unei generații, care făcând abstracție de vicisitudinile timpului istoric, revine ,,la uneltele” sale, ca să promoveze valorile general-umane, să-și mențină universul artistic în tiparele spiritualității autohtone. Timpul smulge filele de calendar, care se călătoresc vertiginos și se mistuie în neuitare, bătrânul Cronos mai așază la piedestalul memoriei câte o filă îngălbenită de carte, stelele sclipesc și se topesc haotic pe bolta cerească, pentru ca dincolo de această profundă dramă existențială să vibreze versul poetului. La fel ca și M. Sorescu, G. Meniuc vine să circumscrie în contextul literar al timpului ,,o diversiune literară” [1, p. 728]. Imaginea interiorului răvășit din primul său volum de versuri avea să proiecteze chiar de la bun început niște preocupări artistice, care oscilează între tradiție și modernitate. Având deschiderea spre dezvăluirea unor parabole de o coloratură reflexivă, marcată de lumini și umbre, de întrebări și taine existențiale, poetul reușește să profileze conturul unui naufragiu sufletesc, redat cu beatitudinea unei intuiții misterioase, cum o fac de cele mai multe ori simboliștii: Deasupra, bulgări fosforescenți au să cadă, Ca la nunta ciobanului din baladă. (Naufragiu) Trăirea metafizică se reconstituie într-un spațiu al dualității, în care autorul adoptă o atitudine filozofică specifică față de realitate. Neliniștea eului liric survine ca urmare 57 BDD-A6943 © 2010 Academia de Științe a Moldovei Provided by Diacronia.ro for IP 149.202.98.190 (2019-01-16 20:18:36 UTC) LII septembrIe-decembrIe 2010 a confesiunii interioare și își găsește expresie într-o tonalitate reflexiv-meditativă, cu nuanțe profund elegiace. Elementul mitic se profilează din interior și transpare prin noutatea stilului modern, prin tendința de a orienta preocupările sale artistice spre chintesența unei mitologii străvechi, redimensionate în motive și dimensiuni simbolice. La fel ca și confrații săi de generație, G. Meniuc este orientat spre niște confesiuni meditative, cu profunde nuanțe elegiace, iar figurația mioritică se concentrează într-o sinteză de ritual, devine un semn ,,al nemuririi dacice” [2, p. 172]. Rezonanțele tragice conjugate cu resemnarea sunt înlocuite treptat prin niște implicații de factură baladescă, cu largi spații de deschidere către ancestral. Și dacă ceremonia nupțială din străvechea baladă populară se transformă într-o ,,liturghie cosmică”, cum o definește M. Eliade, scrierile poetice de mai târziu, printre care și cele semnate de G. Meniuc, pretind a rămâne drept niște ecouri ale acestei ,,liturghii”, demonstrând totodată că drama omului pus față-n față cu veșnicia nu s-a consumat, dar rămâne să dăinuie, să amintească mereu de senina integrare în natură, un fenomen atât de firesc ca și succesiunea anotimpurilor, a generațiilor, ca și curgerea ireversibilă a timpului și apropierea ceasului final, așa cum mărturisește în stilul său atât de caracteristic G. Bacovia, acest mare poet elegiac al secolului XX: Cu steaua care s-a desprins, Cu pietre acum în haos - Inima poate s-a stins Spre veșnicul repaos. Ca mâini și-a noastră va cădea În strălucita veșnicie Cine-o cătă mâhnit spre ea? Vai, nimeni.. .cine știe! (G. Bacovia. Ca mâine) Este o interogație hamletiană, cu adânci ecouri în mitul mioritic, la care vor reveni ulterior poeți din diferite generații și structură artistică diversă. L. Blaga se va contopi cu strălucirea austeră a luminii în unduirea frunzelor de gorun, căruia îi va mărturisi printr-o confesiune de solitudine nostalgică, asemenea păstorului din baladă: ,,.Și mut ascult cum crește-n trupul tău sicriul, Sicriul meu, cu fiecare clipă care trece.” (Gorunul) Și Bacovia, și Blaga au oferit o perspectivă în vederea preluării unui principiu estetic, ei au încercat să dezvăluie o realitate conceptual-artistică pentru operele mai multor scriitori, la care sub o formă sau alta sentimentul mioritic devine o realitate vie și pregnantă. Versul lui Bacovia, de factură oximoronică, înfățișează o stare de sfâșiere lăuntrică, el întrevede niște contururi imateriale, unde imaginea de prefigurare mioritică ,,nu cunoaște fantasticul propriu-zis” [3, p. 45], dar înfățișează niște stări existențiale de limită. Aceasta îl determină pe T. Codreanu de la Huși să depisteze în creația unor scriitori din Republica Moldova ,,un bacovianism epigonic” [4, p. 209] sau ,,bacovianism în oglindă” [4, p. 209], fenomen ce-și găsește explicație nu numai prin prezența unor afinități intertextuale. Apropierea de Bacovia, după cum precizează în continuarea reflecțiilor sale 58 BDD-A6943 © 2010 Academia de Științe a Moldovei Provided by Diacronia.ro for IP 149.202.98.190 (2019-01-16 20:18:36 UTC) LII septembrIe-decembrIe 2010 cercetătorul respectiv, se realizează în plan transcendental, când ,,universul bacovian este golit de aparent” [4, p. 209] și oferă autorilor din diferite generații ,,un reper în Absolut” [4, p. 209], adică sunt intuite niște modele de revigorare estetică. G. Meniuc anticipează venirea morții drept un proces de trecere a materiei prin ,,magma zbuciumată”, ca o necesitate dialectică. Murmurul izvoarelor și foșnetele pădurii, chemarea câmpiei împodobită ,,de soare, fluturi și de ierburi noi” amplifică spectacolul dăinuirii mioritice, de unde depistăm sensul mișcării, al continuității. E ceea ce M. Muthu numește ,,poezie a interioarelor” ori ,,a resemnării” [5, p. 86] cu o vastă sferă de circulație în literatura universală și, în același timp, prezentă și în lirica lui G. Meniuc. Calea pe care o parcurge eroul lui G. Meniuc de la rezonanțele tragice ale „naufragiului” sufletesc până la solitudinea mioritică din Balada șarpelui de casă îi permite să valorifice noi zone ideatice, să dezvăluie stări sufletești deosebite. Balada șarpelui de casă este inspirată din numeroasele credințe și toteme, ce vizează rolul protector al unor simboluri și arhetipuri mitice. Semnificația magică a acestora, deține o funcție de mediere a situațiilor dramatice, se condensează în efluviul unui lirism reconfortant: Nu uitați șarpele de sub talpa stânei, El veghează asupra turmei, în luncă. Și cârligul, bâta cioplită frumos Cu cap de balaur, la capăt întors. (G. Meniuc. Balada șarpelui de casă) Într-un Dicționar de simboluri literare, M. Ferber încearcă să interpreteze acest arhetip mitic și printre multiplele semnificații ce i le atribuie șarpelui este și acela de ,,simbol al eternității, simbol al veșniciei” [6, p. 271]. ,,Marele Șarpe Veșnicia”, o metaforă din Daimonul lumii [7, p. 272], este dirijată de o logică mitică interioară și ar mai putea simboliza ,,corespondentul din natură al omului și depozitarul mitologic al soartei sale” [8, p. 99]. Într-un fel, el ar putea fi raportat la mitul mioritic prin acel ansamblu de orientări stilistice și concentrare a reflecției lirice, fiind contaminat ,,cu specifice accente ale unui anumit sentiment al destinului” [9, p. 125]. Arhetipul șarpelui este prezent în mai multe opere semnate de G. Meniuc. În poezia Sub cer ,,se despletește părul ca șerpii pe jos, în furtună”, ca să se dizolve ,,într-o emoție universală,” iar ,,crengile au febră ca șerpii-n asfințit.” La un anumit moment, pare că întreg universul este invadat de șerpi, ca în cele din urmă autorul să contureze o stare de coșmar existențial: Tot pământul a înnoptat de privirea lor, Toată pădurea e plină de șerpi. Crengile se zbat, șoptesc, înțeapă și râd ca șerpii Și părul e șarpe. Și vântul e șarpe. (ȘerPii) Critica literară întrevede în situația poetică descrisă o primejdie, un avertisment în legătură cu „strecurarea nestăvilită și periculoasă - prin lucruri - a Răului către Om” [10, p. 89]. Receptarea artistică a acestui fenomen poate fi interpretată prin prisma mai 59 BDD-A6943 © 2010 Academia de Științe a Moldovei Provided by Diacronia.ro for IP 149.202.98.190 (2019-01-16 20:18:36 UTC) LII septembrIe-decembrIe 2010 multor puncte de vedere, care vor depăși situația malefică prefigurată mai sus. Folcloriștii au încercat nu o singură dată să explice simbolismul șarpelui și să-l încadreze în ,,granițele dintre materie și spirit” [11, p. 180], să-l prezinte drept ,,o întruchipare a materiei primare, a pământului și a apei, a amestecului dintre fenomenele naturii” [11, p. 180]. Mitologia șarpelui aprofundează o tematică complexă, găsindu-și expresie într-o polaritate existențială specifică, ne orientează spre niște simboluri arhetipale apropiate de ,,viziunea prin suflet a unui fenomen primar” [12, p. 35]. În ultimă instanță, toposul șarpelui reflectă o realitate fabuloasă, se impune prin necesitatea de a explica originea fenomenelor din natură, este imboldul spre sâmburele germinatoriu al universului. Ghidat de o experiență expresionistă, G. Meniuc creează o zonă arhetipală cu semnificații magice și conotații mitice individualizatoare. Chiar și elementele celeste capătă asociația unui șarpe: Și luna atârnă ca un șarpe fermecat, Și valea e plină de șerpi, și drumurile, Și o stea a căzut ca o coadă de șarpe... Reprezentările mitice se coagulează printr-un joc al imaginației simboliste, ceea ce-l determină pe autor să surprindă toposul șarpelui drept un mediator dintre cer și pământ. Diferențele de funcționalitate și inițiere mitologică prevăd niște mutații interioare, care se produc în sfera imaginarului. De aceea, simbolul mitic al șarpelui, în cele din urmă, capătă o încărcătură cosmică, el devine un simbol al forțelor cosmice, care influențează în permanență universul. Balada șarpelui de casă este o scriere de inspirație mitică, în care ,,cel nelumit, nescos la nuntă”, ,,astrucat, îngropat în câmpia largă”, este încadrat într-un ,,salt ontologic” cauzat de un ritual magic [6, p. 187]. Are loc esențializarea unor stări sufletești cu deschidere spre o problematică complexă, în conformitate cu un stereotip de credință populară binecunoscut. Poetul explorează înțelesurile filozofice ale mioriticului și creează un sistem de simboluri tradiționale de o nuanță specifică. Trecând peste aspectul de suprafață a ființării lui pământești, drama existențială a omului este plasată într-o lume selenară, superioară în esența ei. El este ocrotit de stihiile naturii, de ,,raza soarelui” ce se identifică cu ochii șarpelui, așa cum ne sugerează un text baladizat, înregistrat într-un context etnologic din regiunea Odesa: Colo-n vale într-o grădină Se zărește o lumină, mumă, Parcă-i raza soarelui, măi, Dar nu-i raza soarelui, Ci sânt ochii șarpelui, mumă [13, p. 43] Recuperarea straturilor mitice are loc la G. Meniuc în funcție de caracterul arhetipal al imaginilor folclorice și oscilează de la viziunea mitică spre cea metafizică, spre o concepție de miezul filozofiei populare. Privirea inițiatică a șarpelui este ,,raza” prelinsă ,,din ochii lui înțelepți” peste ,,numele meu de mocan, pe care/ Soarele l-a scris, ploile l-au plâns”. Sunt dezvăluite noi dimensiuni ale cunoașterii umane, unde legătura dintre om 60 BDD-A6943 © 2010 Academia de Științe a Moldovei Provided by Diacronia.ro for IP 149.202.98.190 (2019-01-16 20:18:36 UTC) LII septembrIe-decembrIe 2010 și univers se manifestă într-o procesualitate infinită. Viziunea modernă a versului, ținuta intelectuală și metafora elegantă aprofundează sensibilitatea unui temperament viguros, de o înaltă ținută artistică. Expresie a unei vaste culturi scriitoricești, poezia lui G. Meniuc din anii '60-'80 asimilează deopotrivă atât elementele livrești, cât și cele din tezaurul spiritualității autohtone. Universal creației sale se condensează în bogăția de gândire și simțire românească, înțelepciunea poporului, concepția despre perenitatea mitului său existențial. G. Meniuc își revigorează lirismul din perspectiva unei noi viziuni estetice, manifestată prin lărgirea orizonturilor ei spirituale și general-umane, prin regăsirea unei conștiințe artistice cu orientare spre universalizarea valorilor. El creează o poezie care pe măsura avansării sale în timp, prin democratizarea mijloacelor de investigație, prin amplificarea valorilor și semnificațiilor estetice, le substanțializează, le trece îndelung prin substraturile creativității populare. Reprezentările folclorice de diferite nuanțe, baladești, mitice, de cântec sau colindă, au menirea să imprime o anumită nuanță, un anumit colorit metaforei, expresiei poetice, ele amplifică de pe poziția unor noi criterii valorice căutările de fond și formă, stilizarea motivelor lirice. ,,Rădăcinile creației lui G. Meniuc, scrie academicianul M. Cimpoi, stau înfipte adânc în colinde și balade, în reprezentările populare” (adică în arhetipurile mitice), iar vârfurile ei le găsim înălțate semeț ,,în aerul distins al culturii universale.” [14, p. 315]. Volumele de versuri Vremea lerului, Versuri alese, Florile dalbe, Toamna lui Orfeu confirmă justețea aserțiunii de mai sus și se prezintă drept niște opere de sinteză, anunță regăsirea de sine a lui Meniuc prin cultul artei adevărate. Vremea lerului este timpul mitic încărcat de semnificația unui arc sacral, de nostalgică îngândurare în fața vieții. Este vremea meșterului din baladă, care încearcă să ,,reînnoade” firele întrerupte ale unui flux poetic interior, ca să se mențină în dimensiunile spațiului matrice ,,între pământ și cer, în uitare”, ,,un spațiu etern” al viselor și speranțelor creatoare intuite ,,prin cufundarea în el însuși și prin întâlnirea meditației și contemplației interioare” [15, p. 1]. Florile dalbe este metafora ce determină sincronizarea lui G. Meniuc cu poezia universală, dar și cu sugestia mitică din colindele strămoșești. Odată ce Florile răului de Baudelaire se impun printr-o antinomie mitică, ceea ce-l determină pe eroul liric să coboare din ,,eternele grădini ale paradisului” în purgatoriul suferințelor umane, G. Meniuc, din contra, printr-o dezinvoltură romantică, încearcă să profileze niște acorduri domoale ale melosului popular: Sculați, zorilor pe rouă, Mânați oile împroor. Sculați păsări mățățele, Ciripiți pe crăcurele, Sculați, ciute și cerboane, Iarba-i otova-n poiană. (Colind de băiat) Toamna lui Orfeu continuă experiența artistică din Florile dalbe, indicând cu mai multă pregnanță revigorarea spiritului poetic, relevă calea de suprapunere a surselor 61 BDD-A6943 © 2010 Academia de Științe a Moldovei Provided by Diacronia.ro for IP 149.202.98.190 (2019-01-16 20:18:36 UTC) LII septembrIe-decembrIe 2010 de inspirație mitică cu resorturile poeticii moderne. Simbolul mitic al creatorului este recuperat dintr-o perspectivă insolită, el este artistul marcat de povara propriului destin, predispus sacrificiului prin creație. Mitul lui Orfeu devine o parte integrantă din concepția despre lume a scriitorului, un imbold creator pentru realizarea unor scrieri, ,,noțiunile tradițional-modern, împrumut-interpretare originală vor fi subordonate noii sinteze ca fapt artistic de neconfundat” [16, p. 495]. Fascinația mitului orfic din creația lui G. Meniuc este opus determinismului curent al vieții materiale, el este invocat de scriitor ,,pentru a spori expresivitatea propriilor idei, ca Blaga cu Meșterul Manole, Camus cu Sisif sau Freud cu Oedip” [17, p. 7]. G. Meniuc problematizează chipul artistului, îl ridică la rang de generalitate, de cunoaștere a adevărurilor primordiale. Predispus spre afirmarea propriei identități creatoare, eroul lui G. Meniuc este determinat de o ,,sfâșiere” lăuntrică, de o răvășire sufletească. Astfel, într-o poezie din anii '80, autorul își revendică trăirile printr-o ambiguitate simbolică, iar prin invocarea iubitei pierdute într-un spațiu atemporal, are loc o dramatică căutare a sinelui creator: Tu erai demult plecată în lume, Grierii amuțiră și ei în grădină, În solitudinea nopții vedeam cum răsai, Din iarbă, din aer, din valuri. (G. Meniuc. Toamna lui Orfeu) Revelația ideii poetice transpare subtil din asociațiile metaforice și la fel ca la Șt. A. Doinaș are loc o redimensionare din interior a trăirilor și aspirațiilor omenești: Ah, întorcându-mă să te privesc, Mă tem să nu te pierd, Euridice. (Șt. A. Doinaș. Orfeu) Aflați în căutarea ,,nenumitei sale iubite”, dar omniprezentă în intuiția eroului liric, și G. Meniuc, și Șt. A. Doinaș se apropie într-un fel anume de crezul artistic al poetului german Novalis, care întrevede mesajul poeziei sale de dragoste prin aspirația către ideal. Astfel, după sugestia metaforică a lui Novalis, iubita-muză este ,,abreviația universului”, iar universul selenar al cosmosului se identifică cu dimensiunile sufletului omenesc care devine ,,prelungirea iubitei mele”. Dacă la G. Meniuc dispariția iubitei este sesizată prin niște acorduri elegiace: Ai plecat și nu te-am mai văzut niciodată, De atunci a pierit porumbelul, a fugit cerbul, a dispărut șopârla, Am murit și eu, Adică, nu cu totul, însă Nu mai sânt ce-am fost. Umblu pe pământ, Precum drumește luna pe ape, În căutarea ta..., (G. Meniuc. Văzul-nălucă), la Șt. A. Doinaș eroul liric își regăsește iubita prin chemarea amintirii, care anihilează deosebirea dintre viață și moarte: 62 BDD-A6943 © 2010 Academia de Științe a Moldovei Provided by Diacronia.ro for IP 149.202.98.190 (2019-01-16 20:18:36 UTC) LII septembrIe-decembrIe 2010 Cu lira mea te-am smuls din reci ținuturi Ecoul încă vămile-l compun, Din aștri, ca o coadă de păun. (Șt. A. Doinaș. Orfeu) Identificarea eului creator cu muza pe care acesta o dorește într-un moment de intensă fierbere sufletească mai poate fi înțeleasă ca o teamă a artistului de ceea ce se numește ,,criză a inspirației”. G. Meniuc dorește să suprapună starea de neliniște ce-o manifestă față de trecerea ireversibilă printr-un dor de tărâmuri necunoscute, în căutarea cărora își va menține echilibrul: Alergam și eu, ca stâlpii de telegraf, înapoi, Înapoi spre tine, văzându-te în gară, Prin tufișurile aprinse de soarele roșu, Prin ploaia ce-și varsă lacrimile pe geam., De unde tu-mi fluturai din batistă. (G. Meniuc. Toamna lui Orfeu) Este, de fapt, o meditație despre curgerea dureroasă a timpului și statornicia sentimentelor omenești, despre permanentizarea valorilor general-umane. Tentația căutării și sentimentul mistuitor al iubirii imprimă poeziei un aer demonic, o reverie eminesciană. Versul lui G. Meniuc este despovărat de finalitate, devine în cele din urmă ,,o stare de sine și în sine”, pentru a exprima ideea de regăsire sufletească prin căutare. În felul acesta, autorul depășește aspectul tragic al existenței și își înscrie incursiunile lirice la o nouă dimensiune mitică, acolo unde viața și moartea, dragostea și suferința, amurgul și lumina se condiționează reciproc. Mioritismul în deplină consonanță cu fondul estetic al mitului orfic imprimă operei lui G. Meniuc un spirit modern, îi orientează preocupările artistice ,,spre veșnica rotire a meditației” [18, p. 215]. în sfera artei veritabile, cu durată sigură în timp. REFERINȚE BIBLIOGRAFICE 1. T. Roșca. Revelație și insolit în poezia lui M. Sorescull Literatura română postbelică. Integrări, valorificări, reconsiderări - Chișinău: Tipografia Centrală, 1998. 2. Apud: E. Munteanu. Motive mitice în dramaturgia românească. - București: Editura Minerva, 1982. 3. O. Papadima. O viziune românească a lumii. - București: Saeculum, 1941. 4. T. Codreanu. Basarabia sau drama sfîșierii. - Chișinău: Prag 3, 2003. 5. M. Muthu. Orientări critice. - Cluj: Editura Dacia, 1972. 6. M. Ferber. Dicționar de simboluri literare. - Chișinău: Cartier, 2001. 7. Apud: M. Ferber. Dicționar de simboluri literare. - Chișinău: Cartier, 2001. 8. M. Coman. Bestiarul mitologic al românilor. - București: Editura fundației culturale române, 1996. 63 BDD-A6943 © 2010 Academia de Științe a Moldovei Provided by Diacronia.ro for IP 149.202.98.190 (2019-01-16 20:18:36 UTC) LII septembrIe-decembrIe 2010 9. A. Hîncu. Geneza Mioriței - mit și realitate // Revistă de lingvistică și știință literară, nr. 5, 1993. 10. M. Dolgan. Metafora poetică și semnificațiile ei în poezia sovietică moldovenească. - Chișinău: Știința, 1974. 11. I. Evseeev. Dicționar de simboluri și arhetipuri literare. - Timișoara: Amarcand, 1999. 12. D. Bălăeț. Eterna regăsire. - București: Cartea Românească, 1979. 13. A.A.Ș.M, 1968, nr. 178, Frecăței (Limanscoie) - Odesa, inf. Ana Bunulu, culeg. Gr. Botezatu. 14. Apud: George Meniuc. Interior cosmic. - Chișinău: Litera-Internațional, 2004. 15. Noemi Bomber. Mit și mitologie eminesciană - Iași: Virginia, 1994. 16. D. Cesereanu. Arghezi și folclorul - București: Editura pentru literatură, 1966. 17. Henri Wald. Laicizarea miturilor // România literară, 1992, 12-18 august. 18. G. Ciompec. Motivul creației în literatura română - București: Minerva, 1979. 64 BDD-A6943 © 2010 Academia de Științe a Moldovei Provided by Diacronia.ro for IP 149.202.98.190 (2019-01-16 20:18:36 UTC) ROMANOSLAVICA XLII 103 METAFIZICĂ ȘI SUPRAREALISM. IURI MAMLEEV1 Antoaneta Olteanu Iuri Vitalievici Mamleev (născut în1931 la Moscova, în familia unui psihiatru2) este unul dintre cei mai cunoscuți scriitori ruși contemporani (în primul rând prozator, dar el este și poet, dramaturg și filosof). Mamleev a absolvit Institutul de silvicultură din Moscova și, la scurt timp de la absolvire, a început să predea matematică. Încă din 1953 are preocupări foarte serioase în domeniul filosofiei indiene, ezoterismului și ocultismului - domenii în general neacceptate de societatea sovietică, dar agreate de intelectuali, care, prin intermediul lor, considerau că puteau transcende realitățile cotidiene și ating niveluri nemaivăzute de libertate -, scriind numeroase lucrări care nu au putut fi însă publicate. Aceste preocupări s-au manifestat în public și prin organizarea, în anii '60, în propriul apartament (comunal) a unui ciclu de întâlniri ce purta numele de Cercul de pe străduța Iujinski, foarte popular, la care au participat numeroși oameni de cultură: pictorii Anatoli Zverev, Vladimir Piatnițki, poeții Henrik Sapghir, Iuri Kublanosvki, Leonid Gubanov, Evgheni Golovin, scriitorul Venedikt Erofeev (ale cărui peripeții demoniace la fel de ciudate din Moscova - Petușki amintesc oarecum de cele, mult mai groteși, descrise de Mamleev însuși în romanul Ceilalți), „eurasiaticul” Aleksandr Dughin, filosoful islamic Heidar Geamal ș.a. Așa cum spunea 1 Studiul de față constituie prefața la romanul lui Iuri Mamleev, Ceilalți, în curs de apariție la editura Curtea veche, București, traducere de Antoaneta Olteanu. În acest sens, citatele din roman nu vor avea indicat numărul paginii. 2 „Tatăl meu, - spunea scriitorul într-un interviu -, a fost psihiatru, ca și multe rude ale mele. Ei s-au confruntat cu diferite forme de boli psihice și, prin intermediul lor, le-am cunoscut și eu. Demult m-a preocupat problema psihicului traumatizat, care ne arată mai bine aceste profunzimi întunecate la care noi părem să fi fost condamnați” (apud http://kitezh.onego.ru/mamleev.html). BDD-A24295 © 2007 Editura Universității din București Provided by Diacronia.ro for IP 192.95.4.124 (2019-02-16 09:02:55 UTC) ROMANOSLAVICA XLII 104 Mamleev într-un interviu, „obiectivul nostru primordial a fost să restabilim legătura cu tradiția, în perioada ateismului absurd, și să încercăm să o regândim creator”1. În opinia lui Wolfgang Kasak2, acesta este și momentul când apare și samizdatul ocult, consacrat problemele mai sus-menționate. Prozele lui Mamleev, destul de numeoase (între 1953 și 1973 au fost scrise peste o sută de creații în proză), erau însă destul de cunoscute în „samizdat”, fapt ce a atras după sine o campanie susținută din partea KGB-ului, care nu avea cum să permită apariția lor în URSS. În vara anului 1974 a primit permisiunea de a emigra în Austria, mai apoi în SUA, unde a predat la Universitatea Cornell, iar din 1983 s-a mutat în Franța, stabilindu-se la Paris, unde locuiește și în prezent. Din 1989 începe să publice în Rusia, unde se întoarce în 1994. A predat filosofie indiană la MGU. Primele texte publicate au apărut în revistele „Novîi jurnal” și „Tret'ia volna”, mai apoi o selecție reprezentativă a prozelor sale fiind 1 Apud http://kitezh.onego.ru/mamleev.html. „Sub impactul acestei atmosfere spirituale, mulți s-au botezat. Multe căutări se făceau pe linia tuturor tradițiilor spirituale universale, la baza cărora se vedea o înțelepciune unică (...). Căutam cele mai profunde fundamente în lucrările lui Meister Eckhardt, Clement Alexandrinul, Vedanta și Advaita-Vedanta. Aceasta excludea interpretările profane ale Orientului aparținând lui Rerih și ale Blavatskăi” (idem). 2 Leksikon russkoj literatury, Moscova, 1996, p.250. BDD-A24295 © 2007 Editura Universității din București Provided by Diacronia.ro for IP 192.95.4.124 (2019-02-16 09:02:55 UTC) ROMANOSLAVICA XLII 105 selectate pentru almanahul Apollon 77 (al lui M. Șemiakin), dar și pentru revistele „Gnosis” (New York) și „Echo” (Paris). Primul volum de povestiri a fost publicat în 1980 în SUA (The Sky Above Hell, New York), fapt ce a adus confirmarea valorii literare a scriitorului, materializată și prin acceptarea lui ca membru în PEN-club-ul internațional. Alte volume publicate: Iznanka Gogena (Gauguin întors pe dos, 1982, Paris - New York; volumul cuprinde nouă povestiri, inclusiv o ediție prescurtată a romanului Sectanții), Moskovski gambit (Gambitul moscovit, 1985, roman) - despre cercurile ezoterice moscovite din anii '60; Jivaia smert' (Moartea vie, 1985, Paris-New York), Șatunî (Sectanții, apărut în 1988, inițial în engleză, la New York, într-o variantă mult abreviată, dar fiind scris în fapt în anii 19661968); Utopi moiu golovu (Îneacă-mi capul, 1990, Moscova) - volum de povestiri de dinainte de emigrație; Mir i hohot (Lumea și hohotul) - în care avem aceeași căutare a Necunoscutului și călătoria în alte realități, mai mult sau mai puțin incredibile; Blujdaiușcee vremia (Timpul rătăcitor), roman ce vorbește despre căutările exotice ale intelectualității contemporane moscovite. La toate aceste titluri menționate se mai adaugă numeroase volume de povestiri. Proza lui descrie o lume grotescă și fantastică în care trăiesc și acționează oameni ciudați, uneori înfricoșători, oameni-monștri care totuși intuiesc existența Marelui necunoscut și încearcă să-i pătrundă tainele. În principal, cărțile sale abordează problematica metafizică și suprarealismul. Este considerat unul dintre întemeietorii samizdatului ocultismului sovietic și întemeietorul realismului metafizic. În afară de romane și de volumele de povestiri, Mamleev a mai scris teatru, Zov lunî (Chemarea lunii), Svad'ba s neznakomțem (Nuntă cu un necunoscut), versuri, dar și lucrări de filosofie - Sud'ba bîtia (Destinul existenței, 2006). Trebuie de asemenea remarcate și eseurile sale, apărute în reviste - Duhovnoe vozrojdenie Rossii (Renașterea spirituală a Rusiei, 1984, în revista „Kontinent”), V poiskah Rossii (În căutarea Rusiei, 1989, în „Literaturnaia gazeta”), sau în volum Rossia vec'naia (Rusia eternă, 2002), care cuprinde eseuri, articole de critică și interviuri despre spiritul rus, doctrinele și ideile manifestate în filosofia și literatura rusă. În anul 2000, fundația germană „Alfred Toepfer” și PEN-club-ul internațional i-au decernat Premiul Pușkin, iar în 2003, pentru volumul de proză Zadumcivîi killer (Asasinul îngândurat) a primit Premiul Booker. BDD-A24295 © 2007 Editura Universității din București Provided by Diacronia.ro for IP 192.95.4.124 (2019-02-16 09:02:55 UTC) ROMANOSLAVICA XLII 106 Iuri Mamleev este asociat în primul rând cu niște texte destul de înspăimântătoare, manifestând o pasiune deosebită pentru tema morții, a dezmembrării, delirului, nebuniei, scrierile lui fiind numite nu o dată „literatură a sfârșitului lumii”. În același timp, este un exponent clasic al postmodernismului, al momentului în care istoria se termină; tocmai de aceea, la acest final de istorie, spun reprezentanții orientării, trebuie trase niște concluzii, lucru pe care și Mamleev îl face în scrierile sale. În caracterizarea făcută de E. Ermolin, postmodernismul „este semnul caracterului depășit al multor tradiții culturale, epuizarea multor idealuri, valori, semn al oboselii culturii care punea la îndoială multe obiective și semnificații și, în același timp, o marcă a căutării neobosite a unei ieșiri din această fundătură”1. În acest sens, și alți scriitori ruși (Venedikt Erofeev, Viktor Erofeev, Vladimir Sorokin, Evgheni Popov, Viaceslav Piețuh, Dmitri Galkovski ș.a) au abordat, pe de o parte, maniera în care se sublinia legătura cu tradiția spirituală rusă, creștină, dar din perspectiva ciudaților, săracilor cu duhul, și râsul produs în acest cadru, în manieră pur postmodernistă, care se învecinează cu groaza („acea groază rusească originală, veselă, care se află în sufletul rus”, cum spunea, în 1912, A. Blok). În același ton sunt descriși Dumnezeu și diavolul, Hristos, Antihrist, oamenii cuviincioși, dar și cei păcătoși, iadul și raiul, mai puțin reprezentări religioase realiste, cât mai degrabă clișee, marionete pentru jocurile intertextuale ale scriitorilor, simulacre lipsite de orice semnificație sacră tradițională (ele foloseau însă, cum e cazul lui Mamleev, mai ales în ceea ce privește romanul Ceilalți, la edificarea unei noi sacralități). În afară de demonism, tema corporalității, cu variația monstruozității ei, este și ea extrem de populară în această nouă orientare literară. Fiind, pe de o parte, vorba de o dezgolire, de o aplecare către laturile inferioare, mai puțin „estetice”, „frumoase” pentru literatura tradiționalistă a secolelor al XIX-lea și al XX-lea, estetica urâtului se simte acum la ea acasă. Aspecte de monstruozitate patologică sunt întâlnite la Mamleev în Sectanții, la A. Korolev (Celovek-iazîk/ Omul-limbă), Viktor Erofeev (Jizn' s idiotom/ Viața alături de un idiot) ș.a. Prin note suprarealiste, imaginea catastrofei iminente și a haosului care domnește în lume (la Mamleev - atât în 1 E. Ermolin, Primadony postmoderna, ili estetika ogorodnogo konteksta, în „Kontinent”, nr.84/1985, p.417. BDD-A24295 © 2007 Editura Universității din București Provided by Diacronia.ro for IP 192.95.4.124 (2019-02-16 09:02:55 UTC) ROMANOSLAVICA XLII 107 Sectanții, cât și în Ceilalți) sunt redate prin „stihia corporalității inferioare, forme netradiționale de comportament a eroilor, orientări valorice care au suferit șocuri, diferite stări psihopatologice distructive”1. O temă de asemenea postmodernistă, întâlnită și în scrierile lui Mamleev, este jocul cu conceptele clasicilor ruși, antrenate într-o mare rețea de citate și parafraze. Pentru postmoderniști, această abordare intertextuală era esențială. „Gândesc în citate - spunea un scriitor -. Este îngrozitor. Dar este și mai îngrozitor că aceste citate nu au un conținut de sine stătător... Transform în realitate propria experiență interioară cu ajutorul citatelor indirecte. Fiecare citat este o mică oglindă care aruncă asupra mea o rază de soare. Ca urmare, prin ceața cuvintelor pătrund conturile tulburi ale conștiinței mele”2. În romanul Ceilalți, de exemplu, discuțiile eroilor sunt pline de aceste clișee care parazitează gândirea. Dar scriitorul nu le folosește pentru a ironiza ideea centrală a lor (în acest caz, semnificația ideii ruse), ci mai ales trunchierea pe care o suferă în conștiința receptorilor. În pofida etichetei postmoderniste, Mamleev nu poate fi atribuit sută la sută acestei orientări (cel puțin în ceea ce privește conținutul mesajului său, nu al formei), fiind de cele mai multe ori un predicator al tradițiilor și valorilor naționale. Ideea națională este pentru scriitor un laitmotiv extrem de important. „Căutarea ideii naționale este o trăsătură rusească specifică. -spunea Iuri Mamleev într-un interviu - (...) Acum vine vremea globalizării și deodată se produce o revigorare serioasă a esenței naționale. Chiar și în țările în care se părea că renunțaseră la așa ceva (...). Este vorba de manifestarea unor sentimente naționale care au loc acum, a căror revitalizare are loc, de fapt, în toată lumea. De aceea Rusia nu constituie o excepție în acest sens. Cred că aici se va rezolva totul fără o înclinare spre extremism și că este manifestarea normală a unui profund sentiment de iubire al rușilor pentru Rusia. Dragostea față de propria Patrie, care este caracteristică istoriei ruse. Este pur și simplu istoria noastră, este destinul nostru. Aceastra străbate întreaga literatură rusă. (...). Va fi un fenomen perfect normal, care este pur și simplu necesar Rusiei. Pentru că acea țară care nu se iubește pe sine însăși, care nu-și iubește cultura va pieri pur și simplu”3. Într-adevăr, această temă apare bine conturată și în romanul Ceilalți, chiar dacă uneori 1 Ludmila Șevcenko, Russkaia proza treh poslednih desjatiletij (70-90 gody XX veka), Kielce, 2002, p.216. 2 În revista „Kontinent”, nr.81/1994, p.120. 3 În revista „Kniznoe obozrenie”, nr.50, 2112. BDD-A24295 © 2007 Editura Universității din București Provided by Diacronia.ro for IP 192.95.4.124 (2019-02-16 09:02:55 UTC) ROMANOSLAVICA XLII 108 cunoaște note polemice destul de virulente cu oamenii de cultură care au avut un cuvânt hotărâtor în acest sens, Dostoievski fiind unul dintre ei. Poziția pe care o ocupă Mamleev în literatură a fost precizată nu o dată de scriitor. Pentru el, literatura „nu e jurnalistică, nu e documentalism care se oprește numai la suprafață. Scriitorul trebuie, în primul rând, să pătrundă în sufletul omenesc. În al doilea rând, dacă aveți niște cunoștințe speciale despre realitatea invizibilă, care ne înconjoară, trebuie folosite așa cum o făceau scriitorii din trecut. Ca, de exemplu, Gogol, care a folosit vechile legende și probabil propria experiență...”1 Experiența personală deci, la care se adaugă o curiozitate fără măsură pentru adâncurile cele mai întunecate ale sufletului omenesc au făcut ca scrierile lui Mamleev să se apropie foarte mult de suprarealism. Dominanta inconștientului, care este o cale indispensabilă prin care eroul este încunoștiințat de voința divină sau are revelații inițiatice, metafizice (accesul la Marile Taine ale universului), surprinderea forțelor iraționale, adesea prezentate hipertrofiat, ce acționează asupra oamenilor și societății, pendularea între lumi diferite, prea puțin comune. Fără a se cufunda în adâncimile inconștientului colectiv scriitorii suprarealiști consideră imposibilă inițierea în „tragedia existenței, căutării unui necunoscut din punct de vedere metafizic” (după expresia lui Iuri Mamleev2), dar și ieșirea în transcendent - toate acestea fiind elemente distinctive ale suprarealiștilor ruși, care îi individualizează în marea masă de provocare postmodernistă. Viaceaslav Rumianțev, vorbind despre proza scriitorului, remarca faptul că acesta se deosebește de tot ce se scrie în limba rusă tocmai prin scormonirea pe care o face Mamleev prin cele mai înfricoșătoare și întunecate adâncimi ale omului, în cele mai de jos straturi ale psihicului. Dar tocmai acolo, adânc sub solul sufletului (în subterană), se dezvoltă o dramă. Pe de altă parte, prin surprinderea murdăriei care se observă la nivelele acestea profunde, stilul lui a fost numit (de Aleksandr Dughin) „pornografie metafizică”. Întrucât metafizica creației sale este plină de o dezgolire atât de amețitoare, de o nerușinare agresivă; cele mai intime probleme ale ontologiei, teologiei, ale Existenței se pun aici atât de deschis, de serios, atât de fățiș, încât uneori se produc șocuri3. 1 Din interviul dat în „Zavtra”, nr.17 (649), 26 aprilie 2006. 2 Iuri Mamleev, Vecnyj dom, Moscova, 1991, p.4. 3 Aleksandr Dughin, Iuri Mamleev, Metafizika uzaca, http://nu.evrazia. org/archives/mamleev/1/theses/. BDD-A24295 © 2007 Editura Universității din București Provided by Diacronia.ro for IP 192.95.4.124 (2019-02-16 09:02:55 UTC) ROMANOSLAVICA XLII 109 După cum afirma Olga Balla, Mamleev este, în primul rând, sau, poate, exclusiv un metafizician, lucru observabil și în literatura sa. „Proza sa spune exact ce afirmă și tratatele teoretice, numai cu alte mijloace. Ceea ce unui cititor simplu i se pare «o prostie», pentru Mamleev este cale de a simți adevărul ultim: Bezna. Sentimentul de groază necruțătoare, care nu scade când sunt citite textele sale poate fi considerată în general singura posibilitate de a arăta acest adevăr, care nu poate fi exprimat în noțiunile obișnuite”1. Poate că mai potrivită este însă determinarea găsită chiar de filosof, care și-a numit proza „realism metafizic”. În accepția sa, realismul metafizic se deosebește de cel obișnuit prin faptul că de la început presupune o asemenea înfățișare a omului și a lumii care presupune descrierea unor laturi ascunse, încă necunoscute ale sufletului omenesc și ale lumii. În acest sens, accentul se pune pe legătura dintre realitate și lumea invizibilă, partea ascunsă a sufletului omenesc, profunzimile lui, care nu sunt mereu accesibile „conștiinței diurne”, cum spunea Mamleev. Așa cum afirma Aleksandr Titkov, „tocmai refuzul acestei conștiințe diurne sau, cu alte cuvinte, al cercetării realității cu metodele gândirii raționale reprezintă poziția centrală a scriitorului Mamleev”2. În plus, omul văzut ca fenomen social și (rațional) psihologic nu prezentau deloc interes, comparativ cu reprezentarea lui de ființă metafizică. Din punct de vedere filosofic, pentru Mamleev, viața pământească este interpretată ca o fază a unor întrupări succesive cuprinse în existența nematerială, drept pentru care moartea este privită ca o eliberare a eului importal din captivitatea trupului. „În societatea tradițională, - spunea el -exista o legătură între temporar și veșnic. Omul simțea, la nivelul subconștientului, că viața aceasta și cealaltă formează o singură linie. (...). În lumea contemporană s-a produs însă o ruptură și omul și-a mutat existența în starea finală. Moartea a devenit poarta dincolo de care fie nu e nimic, fie nu se știe ce anume. Chiar pentru credincioși religia și-a pierdut profunzimea ontologică, cu rare excepții, care deja nu mai determină chipul timpului. Dar acest moment a acutizat bezna metafizică dintre scurtimea ridicolă a vieții pământești și prezența clară în interiorul omului a unei esențe nemuritoare veșnice. Dacă aceasta n-ar fi existat, omul s-ar fi 1 Olga Balla, Horoso lezat’ vgrobah, în „Nezavisimaja gazeta”, 18 ianuarie 2007. 2 Aleksandr Titkov, Pesni nezdesnih tvarei. Nejubilejnye zametki o Iuri Mamleeve i metafiziceskom realizme, „Nezavisimaja gazeta”, 14 decembrie 2006. BDD-A24295 © 2007 Editura Universității din București Provided by Diacronia.ro for IP 192.95.4.124 (2019-02-16 09:02:55 UTC) ROMANOSLAVICA XLII 110 mulțumit instinctiv cu viața aceasta scurtă. Omul contemporan s-a trezit în această prăpastie, conștiința lui fiind total concentrată asupra acestei închisori, închisori a vieții de aici, singura reală pentru el”1. În scrierile sale, Mamleev nu alege oameni credincioși care, pe baza acestor cunoștințe, să-și orienteze viața spre o direcție cu mult mai multă libertate. Scriitorul preferă să se cufunde în întuneric, alegând ca personaje oameni prinși în captivitatea forțelor satanice, criminali, siluitori, în general total subjugați aspectelor materiale și sexuale, pentru a putea mai apoi să surprindă mai bine apariția unei lumini, fie ea și mai slabe, la început, în sufletul omenesc, care să-i permită acestuia dezvoltarea spirituală. Despre creația sa, considerată a fi profund influențată de filosofia indiană, într-un interviu dat în revista „Kniznoe obozrenie”2, scriitorul declară: „Creația mea este exclusiv rodul solului rusesc. Numai în măsura în care, așa cum spunea Dostoievski, omul rus este om universal, doar în măsura aceasta se poate afirma că am încorporat și elemente ale tradițiilor orientale, ale Vedantei indiene (...). Până și în romanul Blujdaiușcee vremia - acolo este prezentat un cerc de practicanți ai Advaita Vedanta, a cărei esență este simplă: să găsești la modul real în sine acest eu etern al omului etern, adică să simți, să pipăi în tine esența ta proprie, nemuritoare. Dar asta nu este o transpunere în mediu rusesc a unei tradiții indiene, ci, dimpotrivă, esența noastră pură”. Olga Balla, analizând specificul filosofiei lui Mamleev (dar și al literaturii, în ultimă instanță), surprindea traiectul vizat de proiectul metafizic al filosofului: trebuia să mergi și mai departe, dincolo de Absolut, mai departe, în Nimic, „din Realitate în Antirealitate, în Noaptea despre care nu puteai să spui nimic, atât de străină era ea omenescului”, „lumea cealaltă în adevăratul sens al cuvântului”3. În viziunea lui Mamleev, Absolutul, cunoscut de religii sub numele de Dumnezeu, este numai un popas de scurtă durată, un punct de tranzit pe acest drum (lucru care se observă foarte clar în romanul Ceilalți). Singurul obiectiv, singurul loc care avea o justificare și care mobiliza năzuințele oamenilor era Bezna. Trebuie reținut ceva foarte important, care justifică poate mai bine această concentrare masivă pe metafizică și pe căutarea unei împliniri în libertate a omului. Căutările metafizice ale lui Mamleev și ale adepților 1 Apud http://kitezh.onego.ru/mamleev.html 2 Ed.cit. 3 Balla, op.cit.. BDD-A24295 © 2007 Editura Universității din București Provided by Diacronia.ro for IP 192.95.4.124 (2019-02-16 09:02:55 UTC) ROMANOSLAVICA XLII 111 cercului său aveau loc în perioada de consolidare a materialismului și ateismului din societatea sovietică, când alternativele de reprezentare a lumii erau excluse. „Foamea metafizică” din societatea rusă a fost generată de o nevoie neobosită, acută de a-și reprezenta realitatea spirituală. Iată cum descrie însuși Mamleev această atmosferă: „Încă în anii '60, în Rusia, alături de o renaștere puternică, treptată, a creștinismului, a ortodoxiei, au început să apară grupuri de oameni care se aflau în starea pe care singuri o denumeau ca «scăldat în Nimic»... Ne aflam în situația în care legăturile cu tradiția fuseră rupte, cel puțin în viața reală... Ateismul de stat a dus la distrugerea tuturor vechilor tradiții... A fost vorba deci de un fel de o retragere mistică”1. În acest sens reprezentativ este și romanul Sectanții, despre care însuși autorul afirma: „o seamă dintre eroii săi n-au fost considerați câtuși de puțin monștri sau criminali, ci oameni care au ajuns în căutările lor spirituale la acele limite neîngăduite ființei umane să ajungă, unde rațiunea omenească este neputincioasă. De aceea eroii par niște «smintiți». De fapt, ei sunt pur și simplu niște călători în zona Marelui Necunoscut”2. Ca și alte scrieri suprarealiste, în romanul lui Mamleev (schizo)ana-liza dusă până la absurd evidențiază de fapt vacuumul spiritual al lumii contemporane, realizându-se în aceeași timp o parodie a pretențiilor de aleși ai sorții pe care le au unele personaje postmoderniste. În felul acesta, cititorul este adus înapoi la originile adevăratei spiritualități prin intermediul unei negații dialogice a pseudovariantelor sau a manifestărilor monstruoase. Așa cum evidenția Ludmila Șevcenko, „lanțul evenimențial extern al romanului Sectanții abundă de scene de sadism și sadomasochism, de vampirism și coprofagie, zoofilie, și alte moduri netradiționale de comportament al eroilor”3. Oleg Dark, la rândul lui, constata: „eroul prozei lui Mamleev este un renegat și un degenerat, care-și susține și-și întreține senzația de ales al destinului. Este ba un Don Quijote, ba un Don Juan, ba un Faust care se joacă cu o anumită taină, o curtează și ajunge la ea. Ascet și fanatic, monoman și monstru, atins în plan social de o nebunie metafizică periculoasă”4. Prin urmare, el nu este atât o imagine, cât mai degrabă un 1 Apud Balla, op.cit. 2 Iuri Mamleev, Precuvântare, în vol. Sectanții, Editura Curtea veche, București, 2006, traducere de Mircea Aurel Buiciuc, p.6. 3 Op.cit., p.234. 4 Oleg Dart, Maska Mamleeva, în „Znamja”, nr.4/2000, p.187. BDD-A24295 © 2007 Editura Universității din București Provided by Diacronia.ro for IP 192.95.4.124 (2019-02-16 09:02:55 UTC) ROMANOSLAVICA XLII 112 simbol al unor idei-căutări ale Absolutului duse până la absurd, atât de dragi omenirii. „Victimele deja ucise, trecute în tărâmul acela pustiu - Sonnov le iubea deja pe toate, însă în acest caz nutrea un alt soi de iubire, o iubire egală, desfătătoare, aproape religioasă. De îndată ce dispărea, ucis de el, omul se transforma treptat, în ochii lui Sonnov, dintr-un obiect al enervării și al enigmelor într-o ființă molcomă, sfântă, chiar dacă de neînțeles. Fiodor spera să aibă parte de ocrotire pe lumea cealaltă” - aflăm din roman (p.121). Criminalul în serie și debilul Sonnov (al cărui nume este destul de sugestiv, de la rus. son, 'somn; vis') se află în căutarea unei divinități, suferind câte o „iluminare” în procesul manifestărilor sale patologice. Majoritatea eroilor romanului au pierdut în fapt nu numai sensul vieții, ci și prețul ei. Căutările lor sunt astfel rezultatul unor deformări ale reprezentărilor asupra realității care au apărut sub presiunea la care a fost supus omul de către sistem și de tabuuri care au mutilat nu numai esența spirituală, dar și pe cea corporală. De aici și ideea eliberării metafizice, prin moarte, prin crimă, de învelișul corporal, care duce, în ultimă instanță, în viziunea „căutătorilor de adevăr”, la salvarea sufletului și la accederea la marile taine. Este și convingerea lui Fiodor Sonnov: „Fiodor nu se gândea decât la un singur lucru: la moarte. Ideea care puse stăpânire pe el în mod atât de neașteptat în subterană era să posede o femeie în momentul morții acesteia. I se părea că în această clipă sufletul purificat se va despuia și el se va cupla nu cu semicadavrul, ci cu însuși sufletul clocotitor care va țâșni afară și că va prinde cumva acea groaznică fantomă care se ascundea de el. Acea fantomă care-i aluneca mereu, ascunzându-se pe celălalt tărâm al vieții atunci când el, mai înainte, își ucidea pur și simplu victimele” (p.45)1. 1 Un deziderat asemănător, mai puțin violent însă, se întâlnește și în romanul Ceilalți (în curs de apariție). Taras Rotov are revelația unei trancenderi a condiției sale prin unirea cu Irișa după ce aceasta, în calitate de altă ființă, își va perfecționa statutul: „Va fi sora mea mistică, - se gândea el când se întorcea la Moscova. - Iar unirea cu sora mea mistică și iubirea spirituală nemăsurată pentru ea vor duce la androginie. La o ființă uimitoare, perfectă în vecii vecilor, locul vieții ei fiind lumile superioare. Așa spun textele antice”; „Numai să nu greșească - spune el în continuare -. Simt ceva neobișnuit în mine. Dacă ea într-adevăr e sora mea mistică, atunci totul e la degetul meu mic, sunt mântuit. Dar asta se întâmplă numai o dată la o mie de ani: să-ți întâlnești sora mistică înseamnă să învingi lumea”; „Iar dacă își va găsi sora mistică, atunci nu numai că se va contopi cu ea, dar se va uni cu ea într-un mod supranatural. Ea va intra în sufletul lui și vor deveni o singură ființă, autosuficientă și locuitoare în lumile superioare. El simțea uneori apropierea ei, respirația ei asupra propriei persoane și i se părea că va fi numai un avânt și sora ei mistică va intra în el, va deveni ființa lui feminină, iubită pentru totdeauna”. BDD-A24295 © 2007 Editura Universității din București Provided by Diacronia.ro for IP 192.95.4.124 (2019-02-16 09:02:55 UTC) ROMANOSLAVICA XLII 113 Aceeași imagine (fără cea a crimei, totuși) este susținută și de „intelectuala” Anna Barskaia: „Noi, sau mai degrabă tot ce se află etern în noi, trecem în lumea cealaltă, iar cadavrul rămâne aici ca un reziduu, ca un gunoi... Moartea înseamnă separarea excrementului, și excrement devine trupul nostru” (p.53). De partea cealaltă, „intelectualii” nu sunt neapărat adepți ai răului, ci căutători ai necunoscutului metafizic, ai nemuririi și ai unor relații speciale dintre ei și divinitate. Sunt mari amatori să discute de Logos, Vedanta, sufiști, hinduism, despre prăpastia Absolutului, de cealaltă latură a existenței, în cel mai pur stil ezoteric. Căutarea febrilă, chiar dacă atinge uneori cotele absurdului (absurd însă care „simbolizează starea lor de spirit”), este semnalul schimbării radicale care trebuie făcută și care presupune distrugerea vechilor noțiuni și apariția unora noi. Tot în categoria absurdului poate fi încadrată și percepția egoistă a reprezentărilor - un eu egoist nu poate da naștere decât unei religii a eului („narcisism supraomenesc”) sau a unui dumnezeu: „un Dumnezeu cu totul altul, neavând nici o legătură cu morala, care, chiar dacă li s-ar arăta în vis foștilor căutători de adevăr, acest lucru s-ar petrece numai în coșmaruri” (p.83); Izvițki, la rândul lui, propune o „cale paradoxală”, o soluție inedită a unei antilumi: „în care s-ar fi putut răzbi spre transcendent prin negativism, prin negare; aceasta era o lume în care tot ce e pozitiv părea să fie distrus, iar tot ce e duhnitor-negativ, dimpotrivă, devenea afirmativ.// În această lume sau, mai exact, antilume, la tot ce era negativ și rău i se permitea o viață vie; chiar și neființa însăși, inexistența devenea în această lume existentă; era aidoma unui revers al lumii noastre care căpătase subit caracter de sine stătător; și invers, lumea obișnuită a tot ce este pozitiv devenea aici întoarsă pe dos, pieritoare” (p.153-154). Dar, în același timp, așa cum spunea chiar scriitorul prin intermediul unuia dintre personaje, totul este numai efort „frumos” zadarnic, „ezoterism rusesc la un pahar de vodcă” (p.154). Așa cum arată și finalul romanului Sectanții, „iluminarea/ trezirea” este numai aparentă și, performată de oameni cu deficiențe psihice, este chiar periculoasă pentru societate. Planul metafizic, suprarealist, al romanului este înlocuit cu cel real: unul dintre „căutătorii de Absolut” este de fapt capul unei bande de tâlhari care înjunghia oameni, un altul înnebunește, unul moare în urma propriilor istericale sau se duce la mănăstire, altul pendulează între „credința în sine și neuitarea sa”. BDD-A24295 © 2007 Editura Universității din București Provided by Diacronia.ro for IP 192.95.4.124 (2019-02-16 09:02:55 UTC) ROMANOSLAVICA XLII 114 Fundătura, „drumul către nicăieri” pe care îl arată romanul, sunt firești, atâta timpul cât „căutătorilor” le lipsesc calități importante, cum ar fi iubirea pentru semeni, iubirea în general. Din ce în ce mai îngrozit de moarte și având revelația celei de-a doua ființe, lăuntrice, care se trezea în el, Andrei Nikitici renunță la valorile umaniste de care până atunci părea convins - „Bătrânelul își dădu deodată seama că nu-l interesează câtuși de puțin dacă există sau nu Dumnezeu și iubire, că acest lucru, - ca și toate celelalte speculații ale inimii și rațiunii - nu are nici cea mai insignifiantă legătură cu el, dar că îl tulbură și îl interesează realmente doar soarta sa și că trebuie să știe ce se va întâmpla cu el mai apoi” (p.75) - și ajunge în sfera patologicului: „mă voi transforma pentru totdeauna într-un nimic”; „mă voi transforma într-o ființă necunoscătoare a vieții ei anterioare și nelegată de această viață, dar totuși într-o ființă mai mult sau mai puțin onorabilă, cugetătoare și chiar într-o anumită privință aidoma cu mine” (p.76). Decăderea spirituală se observă la propriu pe chipul personajului, care ajunge treptat să-și piardă esența umană, transformându-se până la urmă într-o găină: „Cu sufletul său se petrecea ceva neobișnuit și rapid; întreaga expresie de bunătate și milă de până atunci aproape că dispăru de pe chipul său, și chipul îi deveni jalnic, înstrăinat și marcat de o tristă înfricoșare, până la demență, iar în unele momente chiar dușmănos” (p.77). Așa cum a declarat Mamleev într-un interviu, „când este vorba de niște secte satanice exotice, problema se pune la modul naiv. În ele se adună de regulă oamenii tulburați sufletește, resturile civilizației”1. Deși drumul spre absolut este deschis de regulă nu celor pragmatici, ci mai ales celor „din altă lume”, spiritul divin este aflat numai de cei cărora le este în fire iubirea. Mai ales că, așa cum spunea un personaj, „pe lume nu există oameni în întregime răi. În fiecare dintre ei se află o părticică de bunătate care poate fi scoasă la lumină”... (p.69). În ceea ce privește romanul Ceilalți, se poate spune că, în mare problemele din Sectanții sunt reluate, la un alt nivel, de data aceasta demonia jucând un rol deosebit, în aceeași căutare a altor realități și a mântuirii dorite de oameni. După cum spuneau Aleksei Nilogov și Fiodor Biriukov într-un interviu luat lui Iuri Mamleev2, „scriitorul știe ceva despre care oamenii de rând nici nu bănuiesc, chiar se tem să se gândească”. 1 Rossija: mezdu vecnost'ju i ljubov'ju, dialog cu L. Lavrova, în „Literaturnaja gazeta”, nr.3-4, 28 ianuarie 1998, p.3. 2 „Zavtra”, nr.17 (649), 26 aprilie 2006. BDD-A24295 © 2007 Editura Universității din București Provided by Diacronia.ro for IP 192.95.4.124 (2019-02-16 09:02:55 UTC) ROMANOSLAVICA XLII 115 Situația din Rusia de astăzi, descrisă foarte amplu în roman, constituie într-o anumită măsură o schimbare de perspectivă aleasă de scriitor: în afara aspectelor mistice ale existenței, un accent important se pune și pe cele sociale. Romanul (care uneori este citat sub numele de Drugoi/ Celălalt) poate fi considerat o bună exemplificare a teoriilor lui Mamleev. „Romanul acesta este mai degrabă sălbatic, - spunea Mamleev într-un interviu - este împotriva capitalismului sălbatic, a celui banditesc. Ei, dar, în principal, în el, desigur, există o linie mistică, legată de așa-numita moarte clinică. În general, textele mele, am observat, acționează asupra oamenilor nu într-un plan accentuat pesimist. Și când am întrebat «De ce unii au un sentiment așa de vesel, de bucurie?», mi s-a răspuns: «Pentru că nu există moarte. Nu există moarte. Există viață de partea cealaltă». Și în acest roman despre Celălalt se dezvoltă viața, și se dezvoltă și în lumea aceasta, și în cealaltă. Și, în același timp, avem și viața noastră socială, cu bolile ei, cu medicamente falsificate, cu contrafacerea organelor și altele, și altele. Cu toată duritatea timpului nostru. De aceea este altfel. Este foarte implicat în furtunile noastre sociale. Alături de linia nemuririi. De aceea în scrierile mele am dorit să exprim aceasta foarte clar, mai ales începând cu Blujdaiușcii vo vremeni, nu este prezentă moartea, ci cealaltă latură a ei, nemurirea. Pentru că, dacă există moarte, atunci există și nemurire. Și totuși romanele mele sunt mai mult despre nemurire decât despre moarte”1. Într-adevăr, tonul folosit aici de Mamleev este cu totul altul. Tot nemurire, tot căutare și încercări de a afla sensurile profunde ale universului, ale sufletului uman ș.a., dar nu mai avem de face cu cruzimile inimaginabile și insensibilitatea eroilor din Sectanții. Pentru că acolo lipsea iubirea adevărată, lipsă ce a putut duce la reacțiile aberante ale unor personaje, era firesc să avem de-a face cu o atmosferă încărcată, întunecată. În Ceilalți, grotescul amuzant este la el acasă, scriitorul oferindu-ne un roman scris într-o manieră clasică. Subteranele lui Gogol, Dostoievski, dar și fantasmagoriile lui Bulgakov din demoniadele sale sunt frecvent menționate, mai mult sau mai puțin aluziv. Eroii mai au încă o fărâmă de sentimente autentice, nu sunt total înstrăinați și dezumanizați, dar, ecou al materialismului epocii, dar și al lipsei unei credințe autentice, fac posibilă prezența unor rateuri: ca niște roboței, dau glas unor teorii, idei considerate autentic rusești, mai mult sau mai puțin naționale, în orice caz, apanaj al intelectualității ruse din 1 În „Kniznoe obozrenie”, nr.50, 2112. BDD-A24295 © 2007 Editura Universității din București Provided by Diacronia.ro for IP 192.95.4.124 (2019-02-16 09:02:55 UTC) ROMANOSLAVICA XLII 116 totdeauna, pusă mereu în fața întrebării „ce e de făcut?”, fie că e vorba de probleme sociale sau personale. Bine intenționați, eroii demonstrează totuși anumite lacune, perpetuarea unor stereotipuri în care nu mai cred sau în care nu au putut crede niciodată, fiind profund marcați de șabloanele induse de societate, de tradiție. Autorul râde deasupra tuturor, dar e un râs plin de compătimire; de aceea nici eroii (pozitivi) nu sunt puși în fața unor comportamente care să le amenințe sistemul de valori. Deosebit de sinceri, bine intenționați, profund ancorați în realitatea înconjurătoare, personajele lui Mamleev sunt niște oameni ai timpurilor lor, aflați și ei în căutarea a ceva mai bun, în căutarea adevărului despre sine și despre viață. Neputința ducerii la bun sfârșit a căutării îi înnebunește: deși drumul spre care merg, transformările (pozitive în ultimă instanță) care îi așteaptă presupun o acceptare din partea lor, după un moment de confuzie, puțini sunt cei care se decid să meargă până la capăt. Inițierea se face diferit, după cum diferit este și contactul pe care îl stabilesc cu cealaltă realitate eroii; pentru mulți, viitorul pare asigurat, chiar dacă naratorul prezintă destul de ocultat atât posibilitățile, cât mai ales destinul viitor al personajelor. Așa cum am văzut și din celălalt roman al lui Mamleev, o temă frecventă este moartea inițiatică. Groaza în fața morții este încercată inițial de erou, pentru a fi urmată de o acceptare, parcă venită de sus, a ei, urmată de dorința fierbinte de a atinge stadiul pe care această moarte îl presupune -al devenirii întru altă ființă. Pentru a-și depăși statutul existențial, ontologic, pentru a deveni un altul, nou, cineva trebuie să accepte să moară, să renunțe la vechea lui ființă, îmbătrânită. Dar, chiar dacă este acceptată conștient, moartea nu se poate produce fără probleme: cel mai adesea oamenii devin nervoși, se tulbură. Groaza metafizică este la fel de puternică precum cea a condamnaților la moarte. Rene Guenon scria că moartea inițiatică produce în om același transformări ca și cea fizică, reală. Din romanul Ceilalți, frământările privitoare la noua existență și la problemele metafizice sunt dezbătute cu precădere de intelectuali, de aici și prezența în roman a eroilor din mediul artistic, care poate fi considerată și un ecou al mai vechilor experiențe pe care scriitorul însuși le-a avut în perioada desfășurării cercurilor de discuții metafizice. Artiștii însă au fost aleși nu pentru că Mamleev cunoștea preocupările și modul de gândire al unora dintre ei, ci pentru că domeniul artistic era considerat de el deosebit de privilegiat în acest sens. „O mare atenție acordam artei - spunea filosoful -. Doar aceasta este cea mai liberă BDD-A24295 © 2007 Editura Universității din București Provided by Diacronia.ro for IP 192.95.4.124 (2019-02-16 09:02:55 UTC) ROMANOSLAVICA XLII 117 zonă în care se întrupează autonomia totală. Când omul creează, el se află în afara influenței oricăror dogme metafizice. Pictorul este liber de orice schemă. Mai mult, prin imagine se poate exprima mai mult, chiar și lucrurile pe care pictorul însuși nu le înțelege, acționând doar inituitiv. Este foarte complicat să faci așa ceva în filosofie, care totuși se desfășoară în limitele conștiinței. Arta însă oferă variante neobișnuite și paradoxale”1. Mediul artistic, intelectual în general, a fost cadrul propice pentru discutarea unor teorii legate și de specificul culturii ruse, de sufletul rus, de ideea națională, lucru care se poate observa și în roman. Criticii îl consideră pe Mamleev a fi primul scriitor care a trecut de la tema „răului etic”, fundamentală, aproape unică pentru literatura rusă, la cea a „răului metafizic”. Într-un interviu însă, Mamleev spune: „În ceea ce privește literatura noastră, mi se pare că prima încercare de a interpreta aspectele metafizice ale răului a fost făcută de Gogol. Când și-a numit personajele suflete moarte, atunci a vorbit inevitabil de răul metafizic. Când este înfățișat răul etic, este avut în vedere omul, care este păcătos într-o mai mare măsură decât oamenii normali. Dar, când se vorbește nu despre păcătoși, ci despre suflete moarte, ne aflăm la un cu totul alt nivel (cred că tocmai acesta a și produs groaza lui Gogol față de viață și poate față de moarte). Până în acest moment literatura a vorbit numai de suflete păcătoase, de sufletele celor ispitiți, dar, într-un fel sau altul, vii. Iar aici e vorba de niște oameni meschini care dau impresia a ceva împietrit, mort și total căzut din lumea reală a spiritului universal (...). De această problemă a fost preocupat și Dostoievski. De exemplu, în Însemnări din subterană, exprimându-și gândul despre libertatea nebună a voinței omului, care nu se supune nici lui Dumnezeu, nici lumii. În literatura occidentală în această direcție poate fi încadrat, într-o anumită măsură, și Kafka. Dar el s-a păstrat pe poziția unei imposibilități cardinale de cunoaștere a răului, pe poziția incognoscibilității suferințelor noastre, a motivelor lor, a justeții lor. El a înfățișat numai lumea închisă a suferințelor”2. Și în alt context scriitorul și manifestă filiația cu clasicii literaturii. Vorbind despre „intuiția auctorială” (termenul lui Rene Guenon) care ia locul rațiunii, Mamleev afirmă: „Eroii mei sunt roadele intuiției. Ei înșiși nu sunt monștri și nici purtători ai răului. Ni se par a fi nebuni, ca și eroii lui Dostoievski. Dar aceasta este o iluzie. Eroii mei sunt oameni obișnuiți care 1 În http://kitezh.onego.ru/mamleev.html 2 În http://kitezh.onego.ru/mamleev.html BDD-A24295 © 2007 Editura Universității din București Provided by Diacronia.ro for IP 192.95.4.124 (2019-02-16 09:02:55 UTC) ROMANOSLAVICA XLII 118 își pun întrebări la care rațiunea nu poate răspunde. Ei au pătruns pur și simplu într-o sferă interzisă care i-a făcut să fie astfel”1. În același timp însă, pentru Mamleev, în cele mai multe dintre cazuri, eroii sunt luați din viață. În orice caz, fantezia nu este deloc agreată de scriitor Ne dăm seama, din cuvintele scriitorului, că acesta (dar și alți scriitori clasici dinaintea lui) este preocupat în mod deosebit de tema groazei, atotprezente în scrierile sale, fie că e vorba de monștrii care, voluntar sau nu, o stârnesc, sau de faptele mai mult sau mai puțin inteligibile. Într-o prelegere ținută la „Noua universitate” a lui Aleksandr Dughin, Mamleev identifica, în creațiile sale, mai multe tipuri de groază. Primul tip este legat de viața individuală a omului, de felul în care acesta se privește atunci când se întreabă cine este. „Când această întrebare este orientată spre interior și omul nu-și vede esența profundă, ci doar masca sa, trupul, eul, atunci el se îngrozește” (un exemplu în acest sens în constituie povestirea Vania Kirpicinnikov v vanne/ Vania Kirpicinnikov în baie). Un al doilea tip de groază îl reprezintă șocul care duce la înțelegerea a ceva care „nu poate exista” (povestirea Jenih/ Logodnicul). Un al treilea tip de groază este cea transcendentală, în fața inexplicabilului din punct de vedere ontologic. Este groaza „care duce spre beznă” (povestirea Charlie). Groaza transcendentală, ca și șocul, îl poate conduce pe om la iluminare, dar și, dimpotrivă, la moarte. În opinia lui Mamleev, aceasta este o groază sacră, singura posibilitate pentru om de a-și depăși condiția. Anatoli Padov, din Sectanții, de exemplu, este un asemenea personaj total îngrozit, care nu știe însă să profite de șansa pe care o are în fața groazei sacre de a se depăși: „De regulă, conduita vieții sale se întemeia pe autodistrugere, combinată adeseori cu frica demențială în fața vieții de dincolo de mormânt și a lumii de apoi. Această frică îl făcea să lanseze ipoteze delirante referitoare la existența de după moarte, una mai delirantă decât alta. Uneori lăsa impresia că scăpa de frica reală din fața morții sau a acelui necunoscut care-i întețea și mai mult în adâncul ființei această frică, i-o întețea până la dimensiuni colosale, alimentându-l cu flăcăruia unui mic delir, încât părea gata să se mistuie în acest delir” (p.87). Căutând o cale de a ajunge la sacralitate prin apelul său la groază, Mamleev încearcă, în romanele și povestirile sale, să distrugă stabilitatea și confortul naiv al „acestei vieți”; la propriu, să-l scoată din minți pe om, să-i 1 Apud Titkov, op.cit. BDD-A24295 © 2007 Editura Universității din București Provided by Diacronia.ro for IP 192.95.4.124 (2019-02-16 09:02:55 UTC) ROMANOSLAVICA XLII 119 distrugă mintea, rațiunea, întrucât acestea sunt considerate piedici în calea realizării spirituale autentice. De aceea Mamleev accentuează foarte mult valențele metafizice ale literaturii. În opinia lui, literatura apare ca un substitut al textului sacru, care nu este literar. „Acolo unde literatura reflectă în mod conștient și la scară mare misiunea pe care o are - limita dintre bezne, dintre cea a negației și cea noii afirmații paradoxale -, apare un nou fenomen, care poartă numele de metaliteratură, literatură metafizică”1. Printre scriitorii care exemplifică această direcție, Mamleev îi amintește pe Gustav Meyrinck, Howard Phillips Lovecraft, Claude Seignolle, Jean Ray, Fiodor Sologub, Pimen Karpov, Andrei Belîi, Andrei Platonov, Velimir Hlebnikov. Legat de acest aspect se conturează și cel al nepotrivirii dintre om și esența sa autentică, aceasta căpătând, la Mamleev, un caracter pur religios. „Groaza ne va urmări cât timp vom avea formă, cât timp suntem ființe. Dacă suntem întrupați, inevitabil vom suferi modificări și, prin urmare, vom trăi și groaza. Trecerea într-un nivel supraindividual, care este legat de Existența infinită, într-o sferă în care diavolul nu are acces prin definiție înseamnă sistarea existenței individuale și a groazei ei”2. În felul acesta, sufletul (așa cum spuneau și învățăturile din Advaita Vedanta), poate fi aruncat pentru miliarde de ani în cele mai adânci colțuri ale iadului, dar, pentru că în principiu el nu poate fi distrus, după sfârșitul tuturor lumilor el va ieși din nou la lumină. În mod asemănător, Mamleev afirma: „existența noastră pământească este foarte limitată, e ca și cum ai trăi într-o peșteră. Și trecerea într-o altă stare le dă oamenilor asemenea posibilități ale existenței pe care nu le au în lumea fizică. De aceea nu are rost să te temi de moarte, lucru conștientizat de oamenii societăților tradiționale. Poți trăi pentru mult timp în peșteră, dar ce rost are? Vă închideți posibilității existenței în alte lumi care pentru rațiune și pentru suflet pot însemna incomparabil mai mult decât toată realitatea noastră fizică”3. Unii oameni nu au curajul unei revoluții spirituale; paralizia în fața groazei morții nu îi face decât să încerce atenuarea șocului, nu o schimbare esențială. În romanul Sectanții, Andrei Nikitici, credea că, „dacă va fi din cale-afară de bun și iubitor de oameni, atunci și moartea îi va apărea în fața sa sub chipul unui atare copil bun, 1 Dughin, Mamleev, op.cit. 2 Apud Tikov, op.cit.. 3 „Zavtra”, nr.17 (649), 26 aprilie 2006. BDD-A24295 © 2007 Editura Universității din București Provided by Diacronia.ro for IP 192.95.4.124 (2019-02-16 09:02:55 UTC) ROMANOSLAVICA XLII 120 modest și luminos”; „Prin iubirea pe care o manifesta față de Dumnezeu și de viață, el se străduia să elimine, să înăbușe în sine frica pe care o ținea sub obroc în fața morții și a lumii de dincolo. Prin această iubire, el voia, subconștient, să schimbe înfățișarea lumii în cadrul propriei sale reprezentări, s-o facă mai puțin înfricoșătoare. Ajunsese până acolo încât nu se mai bucura atunci când, pe neașteptate, se simțea mai bine, ci, dimpotrivă, dorea să se prelungească această duioșie datorită căreia își simțea sufletul cuprins de un simțământ blajin, sărbătoresc și care avea darul de a îmblânzi moartea apropiată” (p. 70, 71). Referindu-se la filosofia lui Dostoievski, Mamleev ar putea spune, prin urmare: „Există Dumnezeu, deci totul este permis”. Totul este permis tocmai pentru că există Dumnezeu: mai mult, în textele scriitorului nu există și nici nu poate exista nu numai neexistență absolută, dar nici moarte. Ca o concluzie, sintetizând specificul operei sale, se poate spune că în creația sa, Mamleev a urmat drumul clasic, de la iad la rai, de la întuneric la lumină. Așa cum au remarcat și criticii săi, primele scrieri înfățișau lumea din perspectiva gronsticului, ca fiind una amenințătoare, demonică. Dar, o dată cu trecerea timpului, creștinul din el a trecut de la nivelurile infernale ale existenței în cele luminoase. Într-un interviu, Mamleev spunea: „Aspectele luminoase sunt mult mai prezente în creațiile mele târzii. Dar trebuie să spun că este perfect normal. Și Dante a început cu infernul (...). Dar și viața de astăzi este de așa natură că iadul poate fi prezent și aici, pe pământ (...). Scriitorul american James McKonkey spunea că Sectanții lasă o impresie suprarealistă ciudată, «de parcă pământul s-ar fi transformat în iad fără ca oamenii să-și dea seama, că o asemenea transformare a avut loc». (...) Aici, pe pământ, noțiunea de iad este folosită în sens metaforic, relativ. Pentru că până și în cele mai întunecate creații ale mele este prezentă totuși o lumină tainică, o ieșire tainică”1. 1 Idem. BDD-A24295 © 2007 Editura Universității din București Provided by Diacronia.ro for IP 192.95.4.124 (2019-02-16 09:02:55 UTC) revistĂ de lingvisticĂ și știință literarĂ, nr. 3-4, 2009 anatOl gavrilOv OlESEA GÎrLEA MIT ȘI FICȚIUNE ARTISTICĂ institutul de Filologie (dUALITATEA IMAgINII ARTISTICE) (Chișinău) Omul trăiește concomitent în două lumi: una reală, cealaltă imaginară, mai exact în sfera de interacțiune continuă a lor. imaginația este o componentă intrinsecă, indispensabilă activității lui vitale. Orice activitate creatoare practică și științifică (teoretică și aplicată), tehnică, morală, artistică, religioasă - implică imaginația, nu se poate realiza decât prin imaginație. dar rolul și tipul de interacțiune a realului și imaginarului, ce determină structura internă a formei de reprezentare a realității în mentalul uman diferă mult de la un gen de activitate la altul. Această diferență structurală și funcțională a formelor specifice de imagini nu ridică bariere de netrecut în comunicarea dintre genurile de activitate imaginativă, care reprezintă mai mult un sistem de vase comunicante decât niște linii paralele care nu se intersectează. Procesul de interacțiune dintre toate tipurile imaginarului din întregul ansamblu de fenomene ale culturii materiale și spirituale are un caracter complex și contradictoriu, raporturile de interdependență, interferență și influență reciprocă fiind însoțite de conflicte și respingere reciprocă. În cele ce urmează vom încerca să definim specificul imaginarului artistic în raporturile lui foarte strânse dar și contradictorii cu imaginarul religios. controversele acerbe ce s-au iscat recent în jurul unor opere literare ca: Versetele satanice de salman rushdie, Codul lui Da Vinci de dan Brown, Evanghelia după fiul de norman Mailer, Hristos răstignit a doua oară de Kantzakis, Evanghelia după Isus Cristos de Jose Samarago, Bărbatul din Nazareth de Anthony Burgess, Cel dat morții de D. H. Lawrence, Arhanghelii care nu mor de Anca Maria Moșora, Evangheliștii de Alina Mungiu-Pippidi, Mesi@ de Andrei codrescu au reactualizat necesitatea de a lua în discuție fondul teoretic al acestor confruntări vizavi de conținutul specific al fanteziei religioase, pe de o parte, și cel al fanteziei artistice, pe de alta, care trebuie luat în considerație mai ales când ele se întâlnesc pe un teritoriu comun - subiectele religioase. Ambele tipuri de imaginație creatoare de „lumi ficționale” [1] au o origine comună. istoria literaturii grecești ne demonstrează cel mai clar și plenar provenirea genurilor literare din anumite forme folclorice sincretice ale creațiilor fanteziei populare, mitice, în care fantezia religioasă și cea poetică formau un tot întreg indisolubil, coabitând într-o perfectă armonie în fiecare creație. se poate spune că literatura și artele s-au născut în epoca preistorică în leagănul fanteziei mitice și s-au dezvoltat timp de secole și milenii în cadrul și sub influența dominantă a miturilor. Acestea nu erau simple produse ale creației fanteziei populare, ci aveau o importantă funcție socială de consolidare a colectivității umane pe temeiul unor credințe nestrămutate despre lume și viața omului în toate activitățile lui de importanță vitală. și din nou istoria greciei antice este exemplară: lumea greacă, în ciuda fărâmițării ei politice în numeroase state-polisuri, își menținea comunitatea identitară datorită comunității mitologice. de aici și marele prestigiu, incomparabil, de care se bucura Homer, al cărui operă era apreciată nu numai pentru calitățile ei poetice superioare, ci în 54 BDD-A25950 © 2009 Academia de Științe a Moldovei Provided by Diacronia.ro for IP 149.202.98.191 (2018-09-22 15:28:48 UTC) revistĂ de lingvisticĂ și știință literarĂ, nr. 3-4, 2009 primul rând pentru rolul ei întemeietor de unitate a mitologiei și culturii grecești. În poemele epice homeriene cuvântul poetic, ridicând în slăvi victoriile eroilor zeificați și generând la ascultătorii cântecelor eroice încântarea și mândria pentru strămoșii lor, consolidau totodată credințele lor în adevărul povestirilor legendare despre evenimente preistorice fondatoare de unitate culturală. În această funcție fondatoare și tezaurizatoare a miturilor rezidă deosebirea esențială dintre mit ca formă a fanteziei religioase de fantezia artistică propriu-zisă ce-și afirmă mult mai târziu autonomia ei: funcția coercitivă a mitului, ca și a oricărei imaginații religioase. această din urmă funcție imanentă nu se face resimțită de conștiința religioasă decât atunci când în creația mitică începe să se producă mutații tectonice ce pun în pericol trăinicia credinței în adevărul absolut al tradițiilor culturale transmise de mituri, și, implicit, periclitează solidaritatea comunității umane. Un asemenea pericol prezenta libera cugetare filosofică a lui socrate, nu numai pentru bărbații de stat ai atenei. aristofan, fondatorul comediei clasice grecești, primul a început prin comedia satirică „norii” campania critică contra școlii filosofice a lui socrate, pentru că prin cultivarea îndoielii în adevărurile general acceptate clătina credința cetățenilor în adevăruri absolute, învățându-i pe discipoli să nu se încreadă decât în propria cunoaștere bazată pe gândirea filosofică critică. O acuzare similară de surpare a credinței și corupere morală Platon a adresat-o poeților care reprezintă zeii și eroii cuprinși de slăbiciuni și vicii omenești, fapt pentru care îi „expulza” din proiectata sa „republică”. O reacție similară au avut-o și spectatorii revoltați de tragedia lui euripide „andromaca”. deci libertatea interpretării filosofice sau artistice a miturilor era tolerată numai întrucât nu era afectată credința în realitatea superioară a legendelor mitice sacralizate în calitate de adevăruri absolute, de neclintit. deosebirea esențială generatoare de conflicte dintre fantezia religioasă și fantezia artistică în reprezentarea miturilor, începe să se manifeste deja la sfârșitul epocii clasice, chiar în atena - patria democrației. Or, mitologia grecească era mult mai liberală în comparație cu alte mitologii, cea egipteană de exemplu, sau cu religiile monoteiste de mai târziu în care se formează instituții supraveghetoare prohibitive, similare cu organismele moderne ale securității de stat. Originea și evoluția religiilor monoteiste sunt indisolubil legate de formarea statelor imperiale și centralizate în care problema creării premiselor cultural-spirituale pentru unificarea politică, administrativă și economică a societății devine mult mai stringentă. respectiv, crește și se înăsprește controlul exercitat de biserică și stat asupra gândirii filosofice, cunoașterii științifice și creației artistice. Începând cu epoca revoluționară a renașterii, când se fac primii pași pe calea laicizării culturii, conflictele dintre filosofie, știință și artă, pe de o parte, biserică și statul teocratic, pe de altă parte, devin tot mai frecvente și mai acute. laicizarea continuă a învățământului, culturii și învățământului emanciparea filosofiei, științei și artelor, despărțirea statului politic de biserică și adaptarea acestuia la procesul de democratizare generală a societății, de lărgirea libertăților civice și personale a condus la formarea unui modus vivendi în care au fost departajate sferele de influență ale imaginației religioase și ale imaginației artistice, la stabilirea unui echilibru, prin care fiecare își poate îndeplini funcțiile specifice fără a se substitui una alteia. Balzac declarase cu satisfacție orgolioasă că romancierul a izbutit să ia locul preotului, iar romanul locul predicii de la amvon. această apreciere nu s-a confirmat însă în evoluția spirituală a omului modern. romancierul nu poate lua locul preotului și nici nu trebuie să pretindă a-și asuma funcția predicatorului de la amvon. aceasta ar prejudeca în primul rând creația literară cum s-a întâmplat cu „povestirile populare” ale lui tolstoi în care intenția predicatoare a moralizatorului diminuează valoarea artistică a acestor scrieri mediocre (voit mediocritizate) ale genialului artist ce și-a asumat un rol impropriu. nu mai puțin nocivă s-a dovedit acea atitudine critică, în fapt cinică și vulgară a „ateismului militant” (lenin), 55 BDD-A25950 © 2009 Academia de Științe a Moldovei Provided by Diacronia.ro for IP 149.202.98.191 (2018-09-22 15:28:48 UTC) revistĂ de lingvisticĂ și știință literarĂ, nr. 3-4, 2009 impusă literaturii sovietice de către „comunismul rus” (N. Berdiaev) și care impietează brutal asupra trebuinței umane de credință într-o autoritate absolută, care trebuie legalizată într-un stat democratic atâta timp cât această credință nu devine intolerantă și agresivă față de libertatea cugetului, nu devine o altă formă a totalitarismului. scriitorul, artistul în general, trebuie să fie conștient de deosebirea dintre fantezia religioasă și fantezia artistică, de natura specifică a fiecăreia și de funcțiile lor proprii nonsubstituibile. această deosebire a fost bine definită încă de ludwig Feuerbach în „Prelegeri despre esența creștinismului” când observa că produsele fanteziei artistice, spre deosebire de cele ale fanteziei religioase, nu pretind a fi luate drept realitate obiectivă. O interpretare justă a istoriei multiseculare a conflictelor dintre literatură (filozofie, știință) și religie se poate da numai conștientizând această deosebire dintre fantezia religioasă și fantezia artistică ca două forme diferite și totodată interferente ale imaginației umane creatoare de „lumi ficționale” [1] ca univers transcendent al altei lumi. aceasta, inexistentă în realitatea obiectivă imediată accesibilă unei cunoașteri reale nemijlocite și la îndemâna acțiunii practice (vorhandene Realitat, cum o definea Heidegger), se află într-o relație esențială cu lumea intramundană a omului, ajutându-l să-și rostuiască existența sa de muritor, să-i dea acesteia un sens mult mai profund decât existența pur biologică, finită a corpului. aceste forme de activitate creatoare de sensuri majore, transistorice (numite eronat „eterne”) au o relație specifică cu realitatea obiectivă ireductibilă la una pragmatică. ele, cum a observat Bahtin, fără să schimbe cu nici o iotă conținutul obiectiv al vieții, produc o schimbare mult mai importantă - în atitudinea semantică a omului față de viața și lumea sa, în modul de a-și înțelege rosturile fundamentale ale condiției sale umane. ceea ce-l deosebește pe om ca ființa culturală de existența biologică a celorlalte viețuitoare este nu numai activitatea sa creatoare de unelte și de transformare practică a naturii, ci în primul rând formarea aptitudinii sale meta-fizice (în sensul lui aristotel) de a crea imagini fantastice ale inexistentului care dau o expresie figurată, intuitiv reprezentabilă, unor trebuințe esențiale ale ființei sale și care mențin nestrămutată credința într-o „nouă putință-de-a-fi” a ființei (Heidegger) încă neîmplinite, în pofida lipsei de mijloace tehnice de realizare practică a marilor năzuințe, către o desăvârșire perfectă a existenței sale spirituale, limitate fatal de existența biologică a individului. Fantezia nu este numai un joc liber al închipuirii, ea are o funcție antropologică mult mai esențială - cea de a soluționa conflictul existențial dintre viață și moarte și de a găsi un tâlc morții, un răspuns la întrebarea fundamentală a existenței umane: „ce este viața, cum cată ea să fie” (eminescu) și ce se întâmplă mai departe, după moarte. de aceea rolul creator al imaginației fantastice religioase sau artistice nu poate fi măsurat prin mijlocirea traducerii proiectului imaginat în practică, prin elaborarea unor artefacte concrete, de utilitate practică. construirea de piramide sau de temple sacre, în care fantezia religioasă și fantezia artistică a arhitectului, pictorului, sculptorului, compozitorului conlucrează întru crearea unor obiecte de cult și de artă, ca și dansurile sau ceremoniile ritualice, nu pot fi înțelese și explicate just, dintr-o perspectivă pragmatică, cea a rațiunii practice. din această perspectivă unilaterală și limitată, ele sunt tratate ca manifestări iraționale ale creației umane, pentru că acestei perspective îi scapă esențialul creației umane spirituale, care se hrănește nu numai cu pâinea cea de toate zilele. ele sunt opere ale triumfului libertății spiritului, ale ridicării lui deasupra constrângerilor vieții practice de fiecare zi, ambele forme de fantezie avându-și originea comună în festivitățile sacre, în care comunitățile umane comunicau cu divinitatea ca existență spirituală pură, transcendentă, extramundană. și operele fanteziei religioase, care își găsește expresia superioară în „scriptura sfântă”, și operele fanteziei artistice, care își găsește forma cea mai plenară în textul literar, 56 BDD-A25950 © 2009 Academia de Științe a Moldovei Provided by Diacronia.ro for IP 149.202.98.191 (2018-09-22 15:28:48 UTC) revistĂ de lingvisticĂ și științĂ literArĂ, nr. 3-4, 2009 răspund unei trebuințe fundamentale de supraviețuire spirituală a „omului din om”, cum și-a definit dostoievski. Obiectivul principal al „realismului său în sens superior”, un „realism fantastic”, în care realitatea obiectivă cotidiană, reprodusă cu toate amănuntele ei prozaice naturaliste în tradiția „realismului de speluncă”, și răsfrângerea ei fantastică în conștiința cutremurată a eroului se reflectă contrastant una în alta completându-se și confruntându-se reciproc. Adâncirea cunoașterii artistice a locurilor celor mai tăinuite ale sufletului omenesc nu era dictată de o preocupare pur psihologică, de interesul lui pentru străfundurile sufletului omenesc în concepția „psihologiei abisale”. Însuși dostoievski a respins definirea lui ca psiholog, cunoașterea sa artistică a fost animată, cum a precizat Bahtin, de căutarea „omului din om”, a acelui nucleu spiritual interior al omului care nu-și poate găsi desăvârșire în realitatea obiectivă, dar nici nu dispare odată cu moartea omului ca individ biologic, ci supraviețuiește prin formele obiectualizate ale activității spirituale în formele de creație verbală, prin care „spiritul viu al creatorului îmbracă forme materiale concrete ale spiritului obiectiv” ca apoi să fie din nou dematerializate, „derealizate” (n. Hartmann) în procesul receptării operei de artă și a asimilării creatoare a ei de către spiritul viu al cititorului „În cazul operei de artă avem, cum arăta n. Hartmann în Estetica, un raport de patru termeni: 1. spiritul viu creator [adică autorul n. n.]; 2. materia modelată [limba în opera literară]; 3. spiritul obiectivat în aceasta [formele materializate ale activității umane] și 4. spiritul viu receptiv [cititorul, auditorul, spectatorul]. de aceea ea necesită o „analiză împătrită”, care să urmărească a dezvălui cum „autorul există” [...] ca spirit obiectivat în opera creată care supraviețuiește autorului ca ființă vie și vieții spirituale obiective a poporului și epocii sale” [2, p. 43]. deci, ambele forme ale fanteziei umane - cea religioasă și cea artistică - își au originea comună în năzuința fundamentală a omului la supraviețuirea spirituală, la biruința spiritului asupra trupescului efemer, perisabil, ambele creând o lume ficțională în care spiritul viu și-ar găsi o perpetuare mai durabilă decât vremelnicia existenței corporale: viața de apoi pe alt tărâm a fanteziei religioase și universul artistic al operei de artă. Memento mori și exigi monumentum sunt două motive principale ale reflecției poetului asupra rosturilor creației artistice, care dovedesc că artistul își situează supraviețuirea prin opera creată și viața ei în memoria posterității, adică în dimensiunea intramundană a existenței umane. Astfel lumea ficțională creată de artist este alt fel de lume decât cea creată de fantezia religioasă și anume este lumea umană a celuilalt. de aceea, limita vieții omului în creația lui dostoievski este marcată, relevă Bahtin, nu de moartea lui fiziologică, care nu există pentru conștiința lui de sine, ci de altă viață și de conștiința de sine a celuilalt în care mă regăsesc ca o altă putință-de-a-fi și în care mă transcend pe mine ca „eu, însumi” în care există un „non-eu” sau un „tu înnăscut” (M. Buber) căci „omul din om” nu poate ficuprins definitiv și închis în existența și conștiința unui singur individ izolat. literatura (arta în general) se deosebește de creația religioasă prin aceea că ea nu poate să reprezinte artistic viața spirituală a „omului din om” decât în întruparea ei materială prin cuvânt sau prin alt material modelat, format artistic. Până și arta cea mai abstractă cu putință nu se poate lipsi cu totul de materialitatea semiotică a formei artistice, fie și reducând-o pe aceasta la forme geometrice convenționale sau la un joc de culori fără o configurație obiectuală concretă. totuși, deosebirea principală dintre fantezia religioasă și cea artistică rezidă nu în rolul diferit al formei materiale, corporale a imaginii fantastice, ci în structura internă diferită a imaginii fantastice, în raportul diferit dintre realitate și ficțiune în aceste două forme ale imaginarului: produsele fanteziei religioase, miturile și textele sacre, reprezintă o identitate dintre imagine și realitate, iar în operele de ficțiune artistică - o unitate dialectică a contrariilor în care imaginea și realitatea apar ca indisolubile și totodată nonidentice. 57 BDD-A25950 © 2009 Academia de Științe a Moldovei Provided by Diacronia.ro for IP 149.202.98.191 (2018-09-22 15:28:48 UTC) revistĂ de lingvisticĂ și științĂ literarĂ, nr. 3-4, 2009 această deosebire de structură internă solicită o lectură și înțelegere diferită ale acestor două tipuri de texte. Orice text cu un conținut religios presupune credința absolută în realitatea obiectivă a zeilor și eroilor semizei, a faptelor supraomenești săvârșite de ei, și anume credința în existența unei realități transcendente, o existență obiectivă similară cu lumea ideilor lui Platon. această realitate nu poate fi supusă unei verificări prin raportare la realitatea terestră, prin prisma rațiunii umane. dimpotrivă, aceasta din urmă realitate își găsește adevărata ei rațiune de a fi prin raportare la realitatea divină, căci necunoscute sunt căile domnului pentru mintea omenească și de aceea numai prin credință se poate accede la rațiunea divină a realității superioare, transcendente „cred, doamne, pentru că e absurd” - iată poziția principială a omului religios în comunicarea cu textul sacru. M. eliade îl definește pe homo religiosus ca fiind unul care crede în mit și îl identifică cu o realitate absolută care „crede că are o origine sacră și că existența umană își actualizează toate potențialitățile în măsura în care este religioasă, imită comportamentul divin” [3, p. 190]. de aceea toate încercările de a găsi dovezi științifice (prin săpături arheologice, cercetări istorice ș. a.) ale unor evenimente reale care ar fi constituit sursa imaginilor fantastice provin dintr-un alt tip de cunoaștere, cel științific bazat pe observarea fenomenelor reale, pe îndoială, interogare raționalistă, explicare cauzală și verificare experimentală care este impropriu „comunicării-cuminecării” - [4, p. 12] cu textul sacru, cu adevărul pe care acesta îl comunică și care nu poate fi măsurat cu criteriile adevărului științific. toate aceste încercări sunt zadarnice, pentru că ele nu pot nici întemeia, nici clătina credința în existența unei realități divine, inaccesibile cunoașterii raționale, filosofice și științifice. credința în adevărul sacru nu are nevoie de alt temei în afara ei, cum ar fi anumite evenimente istorice sau biografice reale, pentru că adevărul imaginii fantastice a divinității nu este reductibil la realitatea istorică a acestor evenimente, chiar dacă ele constituie sursa reală a fanteziei religioase. Orice conținut al imaginarului uman își are sursa în realitatea umană, dar nu se reduce la conținutul sursei sale concrete. acest raport este valabil și pentru imaginea artistică: conținutul universului artistic al romanului istoric, de exemplu, nu poate fi receptat și interpretat adecvat prin raportarea lui la conținutul obiectiv al epocii istorice reflectate, conținutul artistic al personajului - la conținutul istorico-biografic al prototipului real. nici adevărul artistic nu poate fi măsurat cu criteriile adevărului istoric, al adevărului științific în genere. de exemplu, constatările istoricilor că richard gloster, personajul din cronica-tragedie a lui shakespeare „richard al iii-lea”, nu este deloc o imagine fidelă a prototipului istoric nu afectează câtuși de puțin adevărul poetic al personajului ca formă de generalizare artistică amplă a realității istorice reflectate, care să poată fi judecat de pe poziția unei istoriografii pozitiviste a faptelor istorice concrete. lectura sau vizionarea artistică a acestei tragedii nu are nevoie de datele istoriografice, tot așa cum perceperea conținutului artistic al portretului ce înfățișează o personalitate istorică nu are nevoie de cunoașterea surselor istorice, care nu-l pot ajuta nici pe istoric în actul comunicării artistice cu opera pictorului, dacă el nu are experiența specifică a acestei comunicări. raportul dintre imaginar, adevăr și realitate este complex, contradictoriu și variabil, conținutul fiecărei noțiunii diferă în funcție de raportarea omului față de lumea înconjurătoare și de contextul social, istoric și cultural în care are loc această raportare. Orice imagine, dar mai ales imaginea fantastică, în care își găsește o reprezentare subiectivă transfigurată realitatea obiectivă în conștiința umană, nu este produsul unei oglindiri directe, mecanice a unui fapt real, ci al unei generalizări și al unei evaluări din perspectiva unei necesități și finalități umane. Însăși numirea lucrului prin cuvânt marchează trecerea „lucrului în sine” în „lucrul pentru noi”, adică scoaterea lui din existența obiectuală și anonimă și includerea lui în orizontul axiologic al cunoașterii umane, transformarea lui într-un element al unui 58 BDD-A25950 © 2009 Academia de Științe a Moldovei Provided by Diacronia.ro for IP 149.202.98.191 (2018-09-22 15:28:48 UTC) revistĂ de lingvisticĂ și științĂ literarĂ, nr. 3-4, 2009 sistem de valori culturale. de aceea în concepția semiotică dialogică evaluarea este funcția primordială a cuvântului, funcția lui denominativă fiind predeterminată de funcția axiologică [5, p. 101-108]. În formele de raportare ale omului la realitatea obiectivă orientate către cunoașterea sensurilor majore ale existenței (religiile, filosofia, artele, științele spiritului) conținutul de adevăr al reprezentărilor imaginare rezidă nu în cunoașterea și explicarea relațiilor cauzale dintre lucruri, fenomene naturale, ci în raportarea acestora la valorile fundamentale ale existenței umane. literatura absurdului a dezvăluit cu o deosebită acuitate trebuința unității dintre existența umană, valoare culturală, sens și adevăr. Opozițiile ficțiune vs realitate, ficțiune vs adevăr, imagine fantastică vs imagine realistă, mimesis vs creație ș. a. provin toate dintr-o identificare empirist-pragmatică, pozitivistă a adevărului cu realitatea naturală a lucrului în sine. Or, conținutul adevărat al imaginii fantastice, religioase și artistice, nu rezidă în adevărul faptologic (chiar și atunci când acesta poate fi o sursă a ei), ci în cunoașterea sensurilor majore ale existenței umane în contextul unei ierarhii de valori culturale (care includ valorile sociale, morale, economice, cognitive, estetice, artistice, politice etc.) și de idealuri umane. conținutul de adevăr nu depinde însă nici de însăși forma fantastică sau realistă a imaginii, ci de profunzimea generalizării artistice cu care își găsește expresie prin ea sensurile și valorile fundamentale ale existenței umane. atât adevărul religios cât și adevărul artistic sunt tocmai asemenea expresii ale cuvântului sacru și ale cuvântului artistic. cu toate acestea modul de receptare a lor este diferit. dacă înțelegerea mesajului cuvântului sacru presupune credința că el exprimă o realitate divină, înțelegerea și interpretarea cuvântului artistic revendică drept condiție principală verosimilitatea expresiei artistice. „cuvântul ce exprimă adevărul” (eminescu) în poezie nu solicită credința cititorului, ci trebuie să-i câștige adeziunea lui spirituală printr-o reprezentare verosimilă a realității obiective și subiective, a vieții exterioare și interioare a personajului. realitatea umană intramundană, ci nu realitatea divină (transcendentă, extramundană), este obiectul estetic ale expresiei și figurării artistice. Fantezia artistică nu poate să nu țină seama de logica imanentă a acestei realități. și intervenția forțelor divine trebuie să se conformeze acestei logici. aristotel condamna procedeul deus ex machina la care recurgeau autorii neiscusiți în construirea intrigii dramatice. În poemele lui Homer intervenția zeilor era frecventă și decisivă în dezvoltarea acțiunii epice. În cele câteva secole ce despart aceste poeme de tragediile contemporane lui aristotel s-a produs o anumită detașare a fanteziei artistice de fantezia mitică (ce formau în eposul eroic un tot sincretic) și, respectiv, o conștientizare teoretică a modului specific artistic de construire a lumii ficționale în opera literară și de receptare a ei. Însă înstrăinarea definitivă a fanteziei artistice de conținutul religios al miturilor se produce în noua literatură europeană începând cu renașterea, când ia amploare mișcarea umanistă care odată cu modelele clasice de literatură antică revalorifică artistic subiecte, personaje, teme din mitologia greco-romană. În contextul culturii creștine miturile „păgâne” au fost supuse desacralizării și transformării lor în forme simbolice de ample generalizări pur artistice ale unor noi experiențe istorico-culturale ale omului. laicizarea culturii și învățământului, dezvoltarea științelor, revoluția industrială, trecerea de la statul teocratic feudal la statul politic democratic au creat condiții prielnice pentru afirmarea autonomiei specifice a imaginației artistice față de cea religioasă, inclusiv în creația oamenilor de artă de confesiune creștină care continuă să trateze subiecte biblice. acestea însă sunt tratate nu ca în literatura medievală, ci ca și subiectele mitologice, în conformitate cu logica și exigențele specifice ale creației artistice, cu natura specifică a imaginației artistice creatoare 59 BDD-A25950 © 2009 Academia de Științe a Moldovei Provided by Diacronia.ro for IP 149.202.98.191 (2018-09-22 15:28:48 UTC) revistĂ de lingvisticĂ și științĂ literArĂ, nr. 3-4, 2009 de lumi ficționale. Aceasta presupune conștientizarea caracterului fictiv al plăsmuirilor sale, ea solicită nu credința în identificarea dintre ficțiune și realitate, ci jocul liber al imaginației creatoare de altă lume ficțională, inexistentă încă, dar necesară, posibilă și dezirabilă. Această calitate specifică a adevărului artistic a fost definită de Aristotel în Poetica unde observa că poezia, spre deosebire de o scriere de istorie care relatează ceea ce a fost cu adevărat, ne spune despre ceea ce este necesar și posibil. la acestea două atribute ale adevărului artistic trebuie adăugat, credem, și ceea ce este dezirabil, pentru că necesarul și posibilul sunt evaluate în funcție de năzuințele ideale ale omului. imaginea artistică a timpului în cronotopul romanesc, cum a arată Bahtin [6, p. 188-189], se împlinește în romanul devenirii (Bildungsroman) unde timpul biografic, ciclic se deschide spre viitor prin includerea timpului biografic în viitorul istoric, viziunea utopică a altei lumi cedând locul unei viziuni istorice propriu-zise (nu istoriste) asupra vieții intramundane a omului, înlocuire ce demarează în renaștere. ideea „plenitudinii timpului” (Bahtin) începe să se afirme deja în operele lui rabelais, shakespeare, cervantes. shakespeare pune în gura unui personaj din cronica Henric al IV-lea următoare reflecție filosofică asupra unității tridimensionale a timpului: „În viața fiecărui om sunt lucruri / care amintesc de vremuri ce-au apus; / citindu-le, el poate desluși / Făgașul întâmplării viitoare, / Ascuns în tainica sămânța ei / și-n firav început de încolțire. / Aceștea-s mugurii și rodul vremii /”. În această concepție nouă a timpului, ci nu în fidelitatea istoristă a reprezentării dramatice a unor evenimente și personalități concrete din „Cronicile” istorice care i-au servit drept sursă de inspirație, rezidă istoricitatea_viziunii lui artistice [6, p. 382]. Această completare a imaginii timpului prin dimensiunea viitorului istoric în structura cronotopică a universului artistic al romanului și al personajului romanesc se produce concomitent cu „întregirea tabloului general al lumii” (Bahtin). dacă în conștiința umană din Antichitate și evul Mediu tabloul lumii (Weltbild) avea o structură dihotomică, fiind împărțit în două universuri paralele calitativ diferite: pe de o parte, lumea divină de sus, extramundană și eternă a zeilor și a eroilor-semizei și, pe de altă parte, lumea de jos vremelnică a muritorilor și a lucrurilor perisabile, apoi în noua epocă a modernității se produce o înlocuire a perspectivei verticale, de jos în sus cu perspectiva orizontală, și respectiv schimbarea tipului dominant de comunicare: de la comunicarea om-divinitate (rugăciunea, ceremoniile ritualice, împărtășania ș. a.), la comunicarea între om și om, alteritatea celuilalt fiind reprezentată de o altă existență și experiență umană, de o altă poziție axiologică și situare cronotopică în lumea reală intramundană, de un alt subiect uman, cu propria lui conștiință de sine și propriul cuvânt despre sine și lume. structura duală a imaginii artistice reflectă nu dihotomia cosmogonică sacru, divin vs uman, profan, ci dualitatea internă proprie înseși ființei umane care se naște și există într-un ansamblu de relații dialogice dintre eu și tu (el). În acest proces de comunicare dialogică dintre doi subiecți cunoașterea omului de sine și a lumii sale își creează forma estetică a imagini artistice, și anume forma artistică a activității estetice ce creează la granița dintre identitatea eului și alteritatea celuilalt: „activitatea estetică creează eficient la granița vieții trăite în interior (forma este graniță), acolo unde viața este orientată în afară, unde ea se sfârșește (are un sfârșit spațial, temporal și semantic) și începe, alta, unde se deschide sfera inaccesibilă ei a activității altuia” [8, p. 76]. Forma estetică a imaginii artistice nu poate fi satisfăcător definită de pe poziția teoriei intropatiei (Einfuhlungului), conform căreia forma ar fi produsul autoexprimării trăirii interioare proprii a vieții. Bahtin demonstrează prin analize concrete că „în fapt activitatea estetică își găsește expresia [cka3HBaeTca] în actul iubirii și compătimirii [conepe^uBaHue] 60 BDD-A25950 © 2009 Academia de Științe a Moldovei Provided by Diacronia.ro for IP 149.202.98.191 (2018-09-22 15:28:48 UTC) revistĂ de lingvisticĂ și științĂ literarĂ, nr. 3-4, 2009 față de conținutul trăirii celuilalt, în iubirea creatoare de formă estetică a vieții compătimite din afara ei: „evenimentul estetic nu poate avea doar un singur participant care-și trăiește viața și își exprimă trăirile într-o formă artistică semnificativă, subiectul trăirii vieții și subiectul activității estetice de creare a formei artistice a conținutului vieții trăite nu pot coincide. sunt evenimente care nicidecum nu se pot realiza în planul unei singure și unice conștiințe, ci presupun două conștiințe inconfluente, evenimente care au ca moment constituent raportarea unei conștiințe la altă conștiință, anume ca la o conștiință care este principial alta...” [8, p. 78]. viața nu poate genera o formă estetică din conținutul trăirii interioare, fără a ieși dincolo de limitele sale, fără a înceta a fi ea însăși. Forma artistică a conținutului psihic, cognitiv, moral etc. al trăirilor nu ține de categoria eului, ci de categoria altuia: „Forma exprimă atitudinea activă, iubitoare și compătimitoare sau satirică, demascatoare a autorului față de erou ca alt om, (...) ea este produsul interacțiunii autorului și eroului ca doi subiecți activi ai evenimentului artistic, dar situați în planuri diferite ale operei literare. autorul este activ în planul formării estetice a conținutului vieții, dar pasiv în planul acțiunii, trăirii eficiente a vieții, eroul este activ ca subiect al acțiunii, dar pasiv în actul creării formei estetice a activității lui vitale. edip de exemplu, „în sinea lui nu este tragic, în sensul stric estetic al cuvântului” [8, p. 63]. conținutul trăirilor și suferințelor lui morale se formează estetic numai ca „viața altui om, altui eu, acesta este esențial viața altui om retrăită compătimitor din afara ei” [6, p. 78]. numai de la autorul situat în afara vieții lăuntrice și activității vitale a eroului provine „darul formei”, îmbogățirea estetică a conținutului vieții trăite de erou prin formarea lui artistică de autor în interacțiunea lui specifică cu eroul ca doi subiecți principali ai evenimentului estetic al întâlnirii lor într-o comunicare dialogică. Poziția exotopică a autorului, a situării lui în afara lumii reprezentate, și anume la frontiera dintre lumea reală reflectată în opera literară și lumea reprezentată care constituie universul ei artistic, solicită și cititorului, celui de al treilea participant al comunicării estetico-artistice o situare cronotopică similară (dar nu identică) cu cea a autorului, care este singura poziție ce îi permite să depășească retrăirea pasivă, nonestetică a conținutului psihic al trăirilor eroului. „dacă ne confundăm cu viața interioară a lui edip, pierdem imediat categoria estetică a tragicului; înlăuntrul acelui context valorico-semantic în care eroul însuși își trăiește viața orientată către obiectivele sale, nu există elemente transgrediente pentru construirea formei tragediei. viața trăită în interior nu este nici tragică, nici comică, nici frumoasă, nici sublimă pentru eroul ce o trăiește obiectual, nici pentru cititorul ce o trăiește la fel împreună cu eroul; numai în măsura în care eu voi trece dincolo de limitele sufletului ce trăiește viața, voi ocupa o poziție fermă în afara lui, îl voi întrupa activ într-o formă exterioară semnificativă, îl voi încadra în valori transgrediente orientării lui obiectuale, (...) viața sufletească se va lumina de flacăra tragicului va căpăta o expresie comică, va deveni frumoasă și sublimă” [8, p. 63]. și în narațiunea autobiografică sau în confesiunea lirică,unde autorul și eroul coincid ca persoană biografică, „eu trebuie să devin altul în raport cu mine însumi, iar acest altul trebuie să ocupe o poziție axiologică esențial întemeiată în afara mea (ca psiholog, artist etc.). e necesar un punct de sprijin semantic în afara contextului vieții mele [...] pentru a scoate trăirea din evenimentul unic și singular al vieții mele, prin urmare și a existenței ca eveniment singular întrucât el este dat numai din interiorul meu - pentru ca această existență dispensabilă determinată să poată fi percepută ca o trăsătură a unui întreg sufletesc, a imaginii mele interioare ( fie întregul unui caracter, tip sau doar al unei stări interioare)” [8, p. 100]. 61 BDD-A25950 © 2009 Academia de Științe a Moldovei Provided by Diacronia.ro for IP 149.202.98.191 (2018-09-22 15:28:48 UTC) revistĂ de lingvisticĂ și științĂ literarĂ, nr. 3-4, 2009 și în acest caz al coincidenței biografice, coincidența dintre autor și erou este în forma artistică a narațiunii contradictio in adjecto. O asemenea coincidență este echivalentă cu însăși dispariția autorului și eroului autobiografiei artistice și implicit, cu identificarea acesteia cu o istorie documentar-biografică sau istorico-științifică, respectiv a confesiunii lirice cu confesiunea (cuminecarea) religioasă. deci percepția estetic creatoare a operei literare presupune drept condiție decisivă conștientizarea faptului că „între lumea reală creatoare și lumea reprezentată în operă există o frontieră netă. acest lucru nu trebuie ignorat niciodată, nu trebuie să se confunde (...) lumea reprezentată cu lumea creatoare (realism naiv), autorul-creator al operei cu autorul-individ (biografism naiv), ascultătorul-cititor din diferite (și numeroase epoci), care re-creează și reînnoiește opera, cu ascultătorul-cititor contemporan pasiv (dogmatism în concepție și apreciere) [9, p. 485]”. Unitatea contrariilor „lumea reală creatoare” și „lumea reprezentată, creată” definește natura duală specifică a imaginii artistice. reFerințe BiBliOgraFice și nOte 1. Toma Pavel, Lumi ficționale, București: Minerva, 1992. 2. Anatol gavrilov, Conceptul de roman și structura stratiformă a operei literare, chișinău, 2006 3. Mircea eliade, Sacrul și profanul, București: Humanitas, 1992. 4. constantin noica, în Meditații introductive asupra lui Heidegger relevă legătura originară și esențială dintre comunicare și cuminecare: „(.) simpla comunicare (fie și savant justificată de lingviști, cu refuzul cuvântului sau considerarea lui drept o construcție arbitrară, ca la mult prea invocatul saussure) nu satisface toate nevoile spiritului și nu răspunde la întrebările filosofiei (.). comunicarea și cuminecarea (.) sunt cele care au generat, în definitiv, nevoia de comunicare și, astăzi, extraordinara ei extindere până la tendința de a deveni exclusivă”. În: Heidegger M., Originea operei de artă, București: Humanitas, 1995. 5. B. H. BonomuHOB, Mapkcu3M u $unoco$ue n3bika, ^eHUHrpag, 1930. 6. această delimitare terminologică dintre „istoricitate” și „istorism” o facem în consens cu distincția dintre Historie și Geschichte pe care a făcut-o pentru prima dată în literatura filosofică germană, cum precizează george Pudrea, Karl Jaspers prin introducerea termenului de istoricitate (geschichte) „concept cardinal al lui Jaspers” indisolubil legat de cel de existență” - Jaspers, K. texte filosofice. Prefață: dumitru ghișe, george Pudrea. traducere și note g. Pudrea, București: editura politică, 1986. 7. M. M. EaxTUH, PoMaH BocnumaHun u ero 3HaveHue b ucmopuu peaxu3Ma, în: M. M. EaxTUH, ^cTeTUKa cnoBecHoro TBopvecmBa, MockBa: HckyccTBO, 1979. 8. Abtop u repou b acme^HHecKou denmenbHocmu. npoSneMa omnoiuenun aBTopa k reporn în: M. M. EaxTUH, ^cTeTUKa cnoBecHoro TBopuecmBa, MockBa: HckyccTBO, 1979. 9. M. Bahtin, Formele timpului și ale cronotopului în roman În: idem. Probleme de literatură și estetică, București: Univers, 1982. 62 BDD-A25950 © 2009 Academia de Științe a Moldovei Provided by Diacronia.ro for IP 149.202.98.191 (2018-09-22 15:28:48 UTC) STRUCTURI DE TEMATIZARE CU INFINITIVUL ÎN LIMBA ROMÂNĂ1 ISABELA NEDELCU Universitatea din București Institutul de Lingvistică „Iorgu Iordan - Al. Rosetti ”, București 1. Preliminarii Prin tematizare (sau topicalizare), un anumit component (nominal) al enunțului este așezat în poziția de temă/topic. Procedeul de natură sintactică prin care se obține tematizarea îl reprezintă deplasarea la stânga a respectivului component (apud DSL). Detașarea componentului nominal se realizează fie prin izolarea acestuia din punct de vedere sintactic și fonetic de restul enunțului (1), fie fără ca nominalul să fie izolat fonetic și sintactic2 (2): (1) a. Serviciul - nu vreau să mă gândesc acum la el b. Cât despre serviciu, nu vreau să mă gândesc acum la el (2) La serviciu nu vreau să mă gândesc În primul caz, se vorbește de tematizare forte, iar în al doilea caz, de tematizare slabă. Uneori, tematizarea este marcată prin anumite unități detașate formate dintr-o prepoziție/grupare prepozițională (cvasi)locuțională, urmată de un nominal cel mai adesea: de, cât despre, în legătură cu, legat de etc. 2. Două tipare de tematizare Tematizarea slabă se realizează prin simpla schimbare a topicii, pe când tematizarea forte este însoțită de anumite mărci sintactice sau lexico-sintactice3. 2.1. Tematizarea slabă (prin schimbarea topicii) Tematizarea slabă este ilustrată prin structuri cu infinitivul atât din limba veche, cât și din limba actuală. Astfel, în limba veche, se înregistrează tiparul de tematizare constând în simpla dislocare a infinitivului și așezarea lui în poziția frontală a frazei: 1 Această lucrare a fost realizată în cadrul proiectului „Valorificarea identităților culturale în procesele globale”, cofinanțat de Uniunea Europeană și Guvernul României din Fondul Social European, prin Programul Operațional Sectorial Dezvoltarea Resurselor Umane 2007-2013, contractul de finanțare nr. POSDRU/89/1.5/S/59758. 2 În unele interpretări, prin tematizare se înțelege numai deplasarea la stânga a componentului nominal, fără ca acesta să fie izolat fonetic și sintactic de restul enunțului. 3 Pentru distincția tematizare slabă vs tematizare forte și pentru modalitățile de marcare a celor două tipuri, vezi GALR II (2008: 913-921). 179 BDD-V897 © 2012 Editura Universității din București Provided by Diacronia.ro for IP 167.114.118.4 (2018-09-25 06:50:31 UTC) (3) Că a mearge pedestri după elu și fără bucate a răbda atâta, multă și mare credință era (Coresi, Carte cu învățătură) (4) Iară de-a mâncarea și de-a bearea și a ne îmbrăca noao nu apără Domnulu (Coresi, Carte cu învățătură) (5) Căce de a-i creade și de a nu-i creade nu iaste mare greșeală (Constantin Cantacuzino, Istoriia Țărâi Rumânești) Tiparul evidențiat în exemplele (2)-(5) corespunde tematizării slabe (vezi Pană Dindelegan 2003, DSL). Acest tipar se poate întâlni și în limba actuală: (6) Nici a citi nu poate (www.superzed.ru) (7) A iubi nu trebuie să știi cum, a iubi e un sentiment care nu poate fi redat (www.tpu.ro) Tematizarea de acest tip se poate realiza și prin propoziția infinitivală: (8) Și nici ce mânca nu mai aveam (conexiuni.net) (9) Ce mânca văd eu bine că ai, fătul meu (I. Creangă, Amintiri din copilărie)1 2.2. Tematizarea forte Tematizarea forte se realizează fie folosind anumite mărci lexico-sintactice, fie prin structuri în care verbul se repetă la o altă formă (i.e. structurile cu infinitiv și cu supin). 2.2.1. Tematizarea forte realizată cu ajutorul mărcilor lexico-sintactice Acest tip de tematizare este ilustrat de exemple precum: (10) Cât despre a citi cartea pentru a doua oară, sincer îți zic că nici prin cap numi trece să o mai fac (www.tomatacuscufita.com) (11) În ce privește a citi DVD-uri din orice zonă, la calculatoare totul e din soft (www3.agora.ro) În exemplele (10)-(11), mărcile tematizării forte sunt cât despre, în ce privește. La aceste elemente se pot adăuga: în legătură cu, legat de,referitor la, dacă e vorba de etc. Structuri similare de tematizare conținând un infinitiv se întâlnesc și în alte limbi romanice, cum se vede în exemplele: (12) fr. Quant a proposer un co-financement, c'est utopique, pour ne pas dire autre chose (veloptimal.com) (13) it. In quanto a leggere „Repubblica”, lo faccio ogni santo giorno, ma certo non con la mente geniale di un professionista (www.rosalio.it) 2.2.2. Tematizarea forte realizată prin infinitiv 2.2.2.1. Acest tip de tematizare se întâlnește numai în limba veche1: 1 Exemplul din Ion Creangă este menționat și de Nemțuț (2012) pentru ilustrarea tematizării prin infinitiv. 180 BDD-V897 © 2012 Editura Universității din București Provided by Diacronia.ro for IP 167.114.118.4 (2018-09-25 06:50:31 UTC) (14) Ce a zice ei că nu suntemu greșiți, nu putea să zică (Coresi, Carte cu învățătură) (15) Iară a o cheltui nu o cheltuiră amândoi într-un chip (Varlaam, Cazania) (16) Iar Ghica Vodă s-au spus de unde este de locul lui, iar a cunoaște pre vizirul nu-l cunoștea (I. Neculce, Letopisețul Țării Moldovei) Este interesant că structura cu tematizare conținând infinitivul se mai întâlnește totuși și în textele din prima jumătate a secolului al XIX-lea. Am întâlnit-o într-un text de descântec (reprezentând o copie)1 2, text care, cum se știe, conservă structuri arhaice: (17) A junghiia înjunghiiatu-l-au, a săpa săpatu-l-au, a ustura usturatu-l-au (Descântecele manuscrise românești) Tematizarea prin infinitiv apare și în structuri în care verbul (la infinitiv, supin sau subjonctiv), din a doua parte a construcției, reprezentând suportul semantic al unui predicat complex, nu este lexicalizat după operatorul modal (18) sau aspectual (19): (18) Veniți nu la ospățul lui Artaxerx, împăratul pementesc, carele putu ospăta numai voivozii și boiarii săi, numai oamenii unii cetăți, iară a face pre vr-unul dinșii împărat sau a-ș împărți cu nuși împărățiia sa nu putu temându-se de scădeare și de sărăciia sa (Varlaam, Cazania) (19) Iar a zugrăvi, el n-au apucat ci apoi s-au zugrăvit cu porunca lui Neagoe-vodă, cu văpsele și cu aur (Letopisețul Cantacuzinesc) Elipsa verbului suport este posibilă și în alte construcții cu tematizare, conținând propoziții relative cu infinitiv sau cu subjonctiv ((20)-(21)) sau grupări (formate din verb și substantiv) care se pot construi cu infinitivul, supinul sau subjonctivul (21): (20) Iara a sta împotriva oștiloe ce-i veniia asupra, nu era cum neavând nici oaste gata și țara toata cu ura și gata de lucrul noou, ca Orheiul, ce era capete, era tot de-a lui Ștefan logofatul (M. Costin, Letopisețul Țării Moldovei) (21) A răspunde n-am vreame a fugi n-am unde (Varlaam, Cazania) 2.2.2.2. Tiparul de tematizare forte conținând infinitivul este regăsibil în italiană ((22)-(25))3 și în aromână ((26)-(29)): (22) Mangiare, non vuole mangiare niente (apud Salvi, Vanelli 2004) (23) Dormire, dormo poco (apud Maiden, Robustelli 2007) (24) Dispiacere, non mi dispiacete (apud Renzi 1995) (25) Potere, potra certamente (apud Renzi 1995) (26) Ti mâcare, ficorlu mâcă g 'ine (apud Capidan 1932) 1 Asan, Vasiliu (1956: 110) arată că infinitivul cu funcție de circumstanțial de relație se întâlnește foarte rar în limba veche și că „această construcție nu s-a menținut, deoarece nu era suficient de clară”. 2 Despre datarea textului, vezi Timotin (2010). 3 În italiană, și participiul poate fi dislocat: Partito, non e partito di certo (apud Salvi, Vanelli 2004: 310). 181 BDD-V897 © 2012 Editura Universității din București Provided by Diacronia.ro for IP 167.114.118.4 (2018-09-25 06:50:31 UTC) „De mâncat, băiatul mănâncă bine” (27) Ti diznirdari, tata nu nâ diznirdă (DIARO) „De dezmierdat, tata nu ne-a dezmierdat” (28) Ti dizgrupari, u dizgruparâ dupâ unu anu, s-veadâ di ți muri (DIARO) „De dezgropat, au dezgropat-o după un an, să vadă din ce a murit” (29) Ti dureari, nu mi doari multu (mâna/suflitlu)1 (DIARO) „De durut, nu mă doare mult” Așa cum arată Avram (2007 [2005]: 171), în limbile romanice, infinitivul din structurile de acest fel este fie fără prepoziție ((30)-(33)), fie cu prepoziție ((34)-(35)): (30) it. Mangiar, mangio poco (31) ret. Temei me temi (32) sp. El, saber, no lo sabe (33) port. Eu cantar cantava bem. (34) it. Per vedere, no ho visto niente (35) fr. Pour me soigner elle m'a soigne 2.2.2.3. În română, tiparul de tematizare forte cu infinitivul a fost înlocuit de tiparul cu supin, analizat de Pană Dindelegan (2003)și de Avram (2007 [2005])2: (36) De văzut, am văzut destule Înlocuirea infinitivului din limba veche cu supinul era firească, aceasta producându-se și în alte contexte. În exemple precum cele de mai jos, în care se utilizează infinitivul lung, în limba actuală, s-ar utiliza supinul3: (37) Dzioa de-a prima va fi sfântă și sărbatoare și a șaptea dzi iară cu aceaia sărbatoare va fi cinstită, nice un lucru nu facereți într-însele, fără de-acealea carele-s de-a mâncarea tuturor sufletelor, numai aceasta puteți face pre niștotele voastre (Palia de la Orăștie) (38) Descălecară în Rahidim, acolo n-avea nărodul apă de-a bearea (Palia de la Orăștie) (39) Iară ei deaca vădzură că le bate vânt bun de-a meargerea cătră locul de unde era ei, svătuiră să margă la locul său (Varlaam, Cazania) În această idee, Diaconescu (1977: 135) arată că, din structurile cu infinitiv din Budai-Deleanu, „Țiganiada”, au rezultat cele cu supin: 12 Exemplele (27)-(29) sunt preluate de Pană Dindelegan (2003: 159) din DIARO. 2 Pe lângă structurile de tematizare cu infinitiv și cu supin, Avram (2007 [2005]: 167) semnalează și existența tiparului de tematizare prin subjonctiv, la începutul secolului al XVIII-lea: Să mai zică ei ceva, nimică n-au mai zis (Cronica anonimă), tipar care se regăsește în limba populară actuală. 3 Brâncuș (2007 [1967]: 172) arată că „dat fiind faptul că în româna din secolul al XVI-lea, în care infinitivul cu valoare verbală propriu-zisă este larg folosit, supinul ca verb, adică urmat de un complement direct, nu există, e foarte probabil ca apariția valorii verbale a supinului să fie o consecință a procesului de dispariție a infinitivului (prin substantivizare sau înlocuirea lui cu subjonctivul)”. 182 BDD-V897 © 2012 Editura Universității din București Provided by Diacronia.ro for IP 167.114.118.4 (2018-09-25 06:50:31 UTC) (40) e de a râde > e de râs (41) ș'e dă a să teme > e de temut Nu trebuie să se deducă din cele spuse că tiparul de tematizare forte conținând supinul era absent din limba veche. Tiparul de tematizare cu supin este semnalat de Frâncu (2009: 369) în perioada 1640-1780 (mai cu seamă spre sfârșitul perioadei): (42) Măcar că de omorât nu i-au omorât pă nimeni (Anonimul Brâncovenesc) (43) De murit voiu muri (ms. 1151 din BAR) Dacă tiparul cu tematizare prin infinitiv nu se mai folosește în limba actuală, în schimb, el continuă să existe în subdialectul maramureșean, cum o dovedesc exemplele1: (44) A durmi nu pot durmi (45) A se cununa se pot cununa oricând (46) A vedea nu vede 3. Interpretarea infinitivului din structurile de tematizare Prin structura cu tematizare forte, se exprimă un subtip de circumstanțial de relație2. Acest subtip de circumstanțial de relație este caracterizat prin legătură slabă cu restul enunțului, izolare prozodică, raportare la întreaga propoziție, nu la un grup sintactic, ocuparea unei poziții frontale de focalizare (apud GBLR 2010: 557). În structura cu tematizare forte, infinitivul are rolul de a introduce o temă nouă de discurs (exemplele (14), (15), (16), (17)). Acest rol este semnalat adesea de un conector transfrastic: ce (14), iar ((15)-(16))3. Așezarea în poziție de temă/topic arată că infinitivul și supinul au valoare nominală4. În această poziție, ele introduc sau reiau tema de discuție, de regulă, pentru a se aduce un element nou5. Tema este anunțată de o marcă lexico-sintactică (de tipul celor amintite mai sus: legat de, cât despre, în ceea ce privește) sau de o prepoziție. Este adevărat că prepozițiile a și de au cunoscut un proces de abstractizare îndelungat, în urma căruia au devenit morfeme, însă se poate spune că, în astfel de structuri, ele își păstrează valoarea de prepoziție în combinație cu infinitivul, respectiv supinul. 1 Exemplele (44)-(46) sunt preluate de Avram (2007 [2005]: 166) din Tratatul de dialectologie românească. 2 Pentru descrierea celor două subtipuri de circumstanțial de relație, ilustrate prin exemple ca E bolnavă pshihic, respectiv De sănătoasă, este sănătoasă, vezi GBLR (2010: 557-561). 3 Despre rolul conectorilor adversativi de a anunța o perspectivă nouă de abordare a temei în discuție, o temă nouă de discurs sau revenirea la o temă anterioră, vezi GALR II (2008: 770). 4 În analiza tiparului de tematizare forte conținând supinul, Pană Dindelegan (2003: 160) arată că supinul dintr-o construcție precum De cules, l-am cules, cu mașini specializate și cu oameni pricepuți, dar... „este, ca mod de conceptualizare a acțiunii/stării, mai aproape de nominalele abstracte cele mai tipice, gradul său de nominalizare și de abstractizare fiind mai înalt”, arată autoarea, decât într- o construcție cu tematizator de tipul cât despre + supin nominalizat precum Cât despre culesul porumbului toamna, cu mașini specializate, de către oameni pricepuți, asta este o caracteristică a timpurilor moderne. 5 Exemplul Te-ai pregătit pentru examen? - De pregătit, m-am pregătit, dar am emoții mari ilustrează această a doua situație. 183 BDD-V897 © 2012 Editura Universității din București Provided by Diacronia.ro for IP 167.114.118.4 (2018-09-25 06:50:31 UTC) Marca de tematizare (tematizatorul) în construcțiile cu tematizare este, cum s-a arătat, o prepoziție (Pană Dindelegan 2003, Porhiel 2005). De aici rezultă că supinul, ca și infinitivul au nevoie de o prepoziție: de, respectiv a. Se poate susține că de asociat cu supinul este prepoziție, dovadă fiind faptul că de, în structuri de tematizare similare cu cele conținând supinul, se poate combina cu un substantiv (47) sau un adjectiv (48) ori un adverb (49)1: (47) De coleg, mi-e coleg, dar lucrăm la proiecte diferite (48) De inteligentă, e inteligentă (49) De corect, scrie corect Substantivul, ca și adjectivul și adverbul din astfel de construcții ((47)-(49)) reprezintă topicul (tema), definit drept „cadru noțional” sau „aboutness”/„â-propos” (vezi Prevost 2003 și bibliografia). Se poate considera că, în asemenea construcții, adjectivul și adverbul, având utilizare metadiscursivă, capătă valoare nominală. Pentru valoarea de prepoziție a lui a, care se construiește cu infinitivul, trebuie de asemenea avut în vedere că a avea în limba veche statut de prepoziție (inițial cu sens locativ, apoi cu sens final)2, cum se vede și în exemplele: (50) Și judecata să le fie în țara lor, să-i judece domnul cu svatul țărâi lor, să nu iasă a se judecarea într-altă țară (Documente și însemnări românești din sec. XVI) (51) „Nu venii să osândesc lumea, ce să spăsesc lumea; nu venii a chema derepții, ce păcătoșii la pocăință!” (Coresi, Carte cu învățătură) O posibilă explicație a pierderii tiparului cu tematizare forte este aceea că a s-a gramaticalizat în combinație cu infinitivul și a devenit morfem al acestuia. Faptul că tiparul de tematizare forte cu infinitiv are nevoie de o prepoziție se vede și într-un exemplu ca (52), preluat de la Diaconescu (1977: 77), unde infinitivul lung cu valoare substantivală este precedat de de: (52) Și de înțelegere-i nicidinioară nu înțelegemu (Coresi, Carte cu învățătură, apud Diaconescu 1977: 77) Este relevant pentru necesitatea apariției prepoziției și faptul că circumstanțialul de relație exprimat prin infinitiv lung nominal folosește, în alt tip de context decât cel cu tematizare forte, prepoziția a: (53) Orb nărocul la suiș și lunecos a stare la un loc, grabnic și de sârg pornitori la coborâș (M. Costin, Letopisețul Țării Moldovei) 1 Aceeași idee este menționată în GALR I (2008: 522): „De-ul, deși obligatoriu, nu este legat de forma de supin, ci de rolul său de tematizator, prepoziția păstrându-se și în afara construcției cu supinul, indiferent de tipul de predicație care este tematizată. Același de apare pentru tematizarea unor predicații adjectivale, adverbiale sau nominale”. 2 De altfel, circumstanțialul relațional poate fi introdus și prin altă prepoziție, la origine locativă, și anume la: I-a întrecut pe toți la învățat. 184 BDD-V897 © 2012 Editura Universității din București Provided by Diacronia.ro for IP 167.114.118.4 (2018-09-25 06:50:31 UTC) La fel ca în cazul tiparului cu supin (Pană Dindelegan 2003: 158-159), infinitivul cu a este specializat pentru tematizarea forte a unei predicații verbale. Pierderea acestui tipar se explică, pe de o parte, prin înlocuirea infinitivului cu supinul sau cu subjonctivul1, pe de altă parte, prin restrângerea utilizării prepoziției a. În limba actuală prepoziția a se mai folosește, rar, în construcțiile comparative: (54) Miroase a tei (55) Calcă a popă În rest, a gramaticalizat se utilizează pentru marcarea relațiilor cazuale de genitiv sau de dativ: (56) Au luat măsuri împotriva a trei angajați (57) Datorită a ceea ce m-a învățat, am reușit să fac acea lucrare Dacă în română tematizatorul a de la infinitiv este obligatoriu, în alte limbi romanice, infinitivul poate apărea în astfel de structuri fără nicio marcă (fără nicio prepoziție), așa cum arată exemplele date de Avram (2007 [2005]: 171), pe care le reluăm aici: (30) it. Mangiar, mangio poco (31) ret. Temei me temi (32) sp. El, saber, no lo sabe (33) port. Eu cantar cantava bem Construcția din română cu tematizare forte prin infinitiv precedat de prepoziția a nu sa păstrat, așa cum am arătat, iar faptul că a care însoțește infinitivul s-a gramaticalizat (a devenit marcă a infinitivului) este probat de asocierea altui tematizator cu infinitivul, ca în exemplele date anterior: (10) Cât despre a citi cartea pentru a doua oară, sincer îți zic că nici prin cap numi trece să o mai fac (www.tomatacuscufita.com) (11) În ce privește a citi DVD-uri din orice zonă, la calculatoare totul e din soft (www3.agora.ro) În tiparele de tematizare forte (vezi supra, 2.2.1, 2.2.2), componentul din stânga, din poziția de temă/topic, este utilizat metadiscursiv (funcționează ca un citat, reprezentând elementul despre care se vorbește). Acest component - complementul tematic - este introdus printr-un tematizator: prepoziție sau grupare prepozițională cu statut (cvasi)locuțional. Prin urmare, grupul cu centru infinitiv din structurile discutate funcționează ca un citat (ceea ce înseamnă că, în utilizare metadiscursivă, are valoare nominală), iar, în interiorul grupului, infinitivul păstrează capacitatea de a primi subordonați de tip verbal, cum este complementul direct în exemplul: 1 Este grăitor exemplul cu subjonctiv dat de Avram (2007 [2005]: 167), de la începutul secolului al XVIII-lea, din Cronica anonimă muntenească: Să mai zică ei ceva, nimică n-au mai zis, fără decât: greșiți suntem, Doamne, greșiți și ce va fi voia Mării[i]tale. Tot Avram (2007 [2005]: 167) citează exemple similare din limba populară actuală, preluate din Magdalena Vulpe (1980: 225): Să le mai scape / d-abia le-a scăpat, Când mă uit eu în spatele meu să mai fie cățelul / nu mai era, Și bogații [...] nu ne ținea iarna la ei [...] să ne ție ei, Ca să facă așa batjocură de noi / nu prea făcea. 185 BDD-V897 © 2012 Editura Universității din București Provided by Diacronia.ro for IP 167.114.118.4 (2018-09-25 06:50:31 UTC) (58) A cunoaște pre vizirul nu-l cunoștea (I. Neculce, Letopisețul Țării Moldovei) 4. Concluzii Infinitivul în română apare în două tipare de tematizare: slabă și forte. Structurile cu tematizare slabă sunt atestate atât în limba actuală, cât și în limba veche, pe când cele cu tematizare forte (fără mărci lexico-sintactice) se întâlnesc numai în limba veche. Existența tiparului de tematizare forte cu infinitiv apropie limba română, prin stadiul ei vechi, de alte limbi în stadiul actual. În română, infinitivul din structurile de tematizare este obligatoriu însoțit de a, care în limba veche avea statut de prepoziție, statut pe care l-a pierdut, a devenind morfem al infinitivului. Tiparul de tematizare forte are nevoie de o prepoziție, iar acesta nu se mai întâlnește în momentul în care a nu mai are valoare de prepoziție, ci e morfem. SURSE Constantin Cantacuzino, Istoriia Țărâi Rumânești, ediție critică, studiu filologic, studiu lingvistic, glosar și indice de nume proprii de Otilia Dragomir, București, Editura Academiei Române, 2006. Ion Creangă, Amintiri din copilărie, Chișinău, Litera, 2007. Diaconul Coresi, Carte cu învățătură (1581), publicată de Sextil Pușcariu și Alexie Procopovici, vol. I, București, Atelierele Grafice Socec & Co., Societate Anonimă, 1914. Miron Costin, Letopisețul Țării Moldovei. De neamul moldovenilor, ediție îngrijită de P. P. Panaitescu, Repere istorico-literare de Aurora Slobodeanu, seria „Patrimoniu”, București, Editura Minerva, 1979. DIARO, 1997, Caragiu Marioțeanu, Matilda, Dicționar aromân (macedo-vlah), A-D, București, Editura Enciclopedică. Documente și însemnări românești din secolul al XVI-lea, text stabilit și indice de Gh. Chivu, M. Georgescu, M. Ioniță, Al. Mareș, Al. Roman Moraru, București, Editura Academiei Române, 1979. Internet. Ion Neculce, Letopisețul Țării Moldovei. O samă de cuvinte, text stabilit, glosar, indice și studiu introductiv de Iorgu Iordan, ediția a II-a, revăzută, colecția „Scriitori români”, Editura de stat pentru literatură și artă, București, 1959. Palia de la Orăștie (1581-1582), ediție îngrijită de Viorica Pamfil, București, Editura Academiei, 1968. Emanuela Timotin, 2010, Descântecele manuscrise românești (secolele al XVII-lea - al XIX-lea), București, Editura Academiei Române. Varlaam, Cazania, București, Fundația pentru literatură și artă, 1943. BIBLIOGRAFIE Asan, Finuța, Laura Vasiliu, 1956, „Unele aspecte ale sintaxei infinitivului în limba română”, în Studii de gramatică, vol. I, București, Editura Academiei Române, p. 97-113. Avram, Mioara, 1960, Evoluția subordonării circumstanțiale cu elemente conjuncționale în limba română, București, Editura Academiei. Avram, Mioara, 2007 [2005], „Forme verbale cu funcție circumstanțială de relație în construcții tautologice în limba română”, în Studii de sintaxă a limbii române, București, Editura Academiei Române, 165-175. Brâncuș, Grigore, 2007 [1967], „O concordanță gramaticală româno-albaneză: modul supin”, în Studii de istorie a limbii române, București, Editura Academiei Române, 167-173. Capidan, Th., 1932, Aromânii. Dialectul aromân, București, Monitorul Oficial și Imprimeriile statului, Imprimeria Națională. Diaconescu, Ion, 1977, Infinitivul în limba română, București, Editura Științifică și Enciclopedică. 186 BDD-V897 © 2012 Editura Universității din București Provided by Diacronia.ro for IP 167.114.118.4 (2018-09-25 06:50:31 UTC) DSL, 2001 - Bidu-Vrănceanu, Angela, Cristina Călărașu, Liliana Ionescu-Ruxăndoiu, Mihaela Mancaș, Gabriela Pană Dindelegan, Dicționar de științe ale limbii, București, Nemira. Frâncu, Constantin, 2009, Gramatica limbii române vechi (1521-1780), Casa Editorială Demiurg, Iași. GALR 2008 - Guțu Romalo, Valeria (coord.), Gramatica limbii române, vol. I - Cuvântul, vol. II - Enunțul, București, Editura Academiei Române. GBLR 2010 - Pană Dindelegan, Gabriela (coord.), Gramatica de bază a limbii române, București, Editura Univers Enciclopedic Gold. Maiden, Martin, Cecilia Robustelli, 2007, A Reference Grammar of Modern Italian, Second Edition, London, Hodder Arnold. Manoliu-Manea, Maria, 1993, „Aspect și diateză în formele nominale ale verbului. Supinul românesc versus infinitivul romanic”, în Gramatică, pragmasemantică și discurs, București, Editura Litera, p. 103-114. Nemțuț, Alina-Paula, 2012, Ipostaze ale tematizării prin forme verbale nepersonale, document disponibil pe site-ul www.upm.ro. Pană Dindelegan, Gabriela, 2003, „Un tipar sintactic de «tematizare forte»: De văzut, am văzut destule”, în Elemente de gramatică. Dificultăți, controverse, noi interpretări, București, Humanitas, p. 151164. Porhiel, Sylvie, 2005, „Les marqueurs de thematisation: des themes phrastiques et textuels”, Travaux de linguistique, 2, no. 51, p. 55-84. Prevost, Sophie, 2003, „Les complements spatiaux: du topique au focus en passant par les cadres”, Travaux de linguistique, 2, no. 47, p. 51-77. Renzi, Lorenzo (ed.), 1995, Grande gramatica italiana di consultatione, vol. III, Bologna, Il Mulino. Rusu, Valeriu (coord.), 1984, Tratat de dialectologie românească, Craiova, Scrisul românesc. Sala, Marius (coord.), 2001, Enciclopedia limbii române, București, Univers Enciclopedic. Salvi, Giampaolo, Laura Vanelli, 2004, Nuova grammatica italiana, Bologna, Il Mulino. Vulpe, Magdalena, 1980, Subordonarea în frază în dacoromâna vorbită, București, Editura Științifică și Enciclopedică. TOPICALIZED INFINITIVES IN ROMANIAN (Abstract) This paper describes the weak and strong topicalization infinitival structures in Romanian. Special attention is paid to the strong topicalization structure in the old language. Starting from the data in the old language, the author claims that a in topicalizations is a preposition, similar to de in the supine topicalization. This preposition functions as a marker of topicalization. 187 BDD-V897 © 2012 Editura Universității din București Provided by Diacronia.ro for IP 167.114.118.4 (2018-09-25 06:50:31 UTC) INTERPRETARI VISE Cea mai importantă regulă în domeniul interpretării visurilor este flexibilitatea. Astfel, simbolurile pot semnifica fapte diferite de la persoană la persoană. Când cineva visează un câine, ars marș importanță dacă persoana respectivă a avut un cățel la care a ținut foarte mult în copilărie sau dacă prima sa amintire legată de câini este că a fost mușcat. Importanța unui vis este cu atât mai mare cu cât cel care a visat se simte mai marcat de el. Visăm mult, dar nu ne amintim decât episoadele care ne-au impresionat cel mai tare. Nu toate visurile au valoare profetică. De multe ori visăm persoane pe care le-am întâlnit de curând sau evenimente recente, avem visuri legate de lucruri pe care le-am văzut la televizor sau sub efectul medicamentelor ori al febrei. Visurile acestea nu trebuie considerate premonitorii. Dicționar de vise 5 A: (literă) avertisment că trebuie să iei o nouă inițiativă, că te afli în fața unui alt început, sau trebuie să iei totul de la capăt. ABAJUR: (lampă cu abajur) încerci să ții secretă o acțiune personală, poate te jenezi de ceea ce faci sau pur și simplu nu vrei să faci publică o intimitate dea ta; intimitate, singuratate, discretie; (lampa fara abajur) sinceritate, deschidere, destainuri personale care nui intereseaza pe ceilalti, de aceea ar trebui să limitezi aria confesiunilor tale, pentru a nu-i plictisi pe ceilalti. Visul evoca o nevoie de liniste, de intimitate sau de reculegere. Poate sugera necesitatea de a ne nuanta modul de a gandi sau atitudinea. să lasam lumina interioara să „vorbeasca”, să se manifeste. Daca lumina este aprinsa, inseamna ca suntem capabili să privim fara teama problemele cu care ne confruntam. Daca lumina e stinsa, atunci ne este teama de realitate, de cauzele reale ale unei probleme care ne framanta. ABANDON: subconstientul iti trimite un mesaj privind ceea ce urmeaza să abandonezi în vis; dorinta de a duce ceva la bun sfarsit, dar senzatia ca te lasa puterile; lasitate, neincredere, incapacitate de a te implica profund, fuga de raspundere, teama de angajament total; doresti să pui capat unei etape inutile în viata ta; (a nu abandona) curaj, incredere, ambitie, vointa, putere de a ajunge la rezultate concrete, tenacitate. Visele de abandon evoca renuntarea, doliul, esecul. Arata insecuritatea noastra în față vietii, frica primara de a fi abandonati, parasiti. Daca suntem abandonati în vis, atunci visul exprima o stare de dependenta, retrairea unor frici din copilarie. Anumite evenimente ne vor impiedica să mergem pana la capat intr-o direcție gresita: trebuie să ne schimbam modul de a gandi, abandonand astfel o orientare gresita în viata. Daca noi abandonam pe cineva în vis, atunci inseamna ca, în mod constient, ne vom schimba orientarea, telurile în viata. ABATOR: primejdie, boala care te pandeste, careia nu i te poti opune; trebuie să treci peste acest moment pentru a ispasi o greseala pe care nu ai vrut să o faci. Visul este în legatura cu nevoia noastra de a darui și indica dificultatea de a da fara rezerve. Animalul care este sacrificat simbolizează trasatura de caracter care ne impiedica să impartasim altora din bunurile noastre. Daca ne aflam în interiorul unui abator, atunci inseamna ca noi posedam aceasta trasatura de caracter (de exemplu: egoism, incapatanare, lacomie, etc.) și se cuvine să ne corijam. Daca vedem abatorul din exterior, inseamna ca noi suportam consecintele caracterului deficitar al altora. Sub aspectul vietii erotice, abatorul exprima o viata sexuala nesatisfacatoare în pofida unei dorinti arzatoare. Mai poate insemna, funcție de situatie, ca ne riscam viata prosteste. ABCES: vezi inflamatie sau infecție sau dinti. Daca avem o infecție sau un abces inseamna ca suntem ingrijorati, indecisi sau chiar depasiti de o problema pe care trebuie să o rezolvam. Mai poate insemna ca nutrim ganduri, idei, „infectate”, poate ganduri de razbunare... Trebuie să ne intrebam ce anume ne otraveste viata. Partea corpului atacata de infecție ne arata domeniul din viata care e afectat. Visul poate sugera o situatie care e pe cale de a da roade dar care necesita să ne inarmam cu rabdare, în asteptarea rezultatului final. ABDOMEN: (dureros) nereguli sau probleme interne, profunde în viata ta, ce se cer descoperite; (dezgolit) lipsuri materiale, deschidere la orice propunere, (umflat sau foarte mare) acumulare exagerata de bunuri sau relatii, lacomie, exagerare, snobism; imaginatie bogata; minciuni. ABECEDAR: acumulare de noi cunostinte, nu stii toate datele unei probleme, trebuie să accepti sfaturi de la altii cu experienta; esti abia la inceputul unui drum lung; se cere rabdare. ABIS: Abisul este o mare adancime a reliefului, o groapa foarte adanca. El este un simbol al inconstientului - toate visele despre adancimi, profunzimi, se raporteaza la inconstient. Abisul evoca deci adancimea insondabila a inconstientului în care riscam să ne pierdem. A cadea intr-o groapa sau intr-un loc adanc, anunta o boala sau o perioada depresiva. Daca ne visam suspendati deasupra unui abis: alarma -trebuie să ne schimbam urgent comportamentul pentru a evita neplacerile! Daca ne gasim pe fundul unui abis inseamna ca ceea ce a fost mai greu, intr-o situatie dramatica, a trecut... A reusi să iesim la suprafață, semnifica o vindecare dupa o boala sau o mai buna intelegere a unei situatii, a unei probleme de viata (o mai buna perceptie despre noi insine). ABONAMENT: obligatii care trebuie onorate cu seriozitate; se cere pastrarea cuvantului dat și achitarea promisiunilor. ABSENT: (neatent sau de la un eveniment sau de la scoala) eschivare, fuga de raspundere, retragere pe pozitii secunde, fara obligatii; deocamdata nu te simti capabil să ajungi la un rezultat concret; lipsa de griji, 1 pierderea controlului asupra unei situatii care tiar putea provoca neplaceri; fii precaut. ABSOLVENT: completarea unei faze importante, ai ajuns la o concluzie buna, la o solutionare. ABSTINENTA: (a te abtine de la bautura sau alte ispite) avertisment asupra excesului de incredere de care dai dovada; fii mai precaut; ABUNDENTA: imaginatie, dorinta de acumulare de bunuri; dorinta de realizare, de marre, de a ajunge la un trai indestulator; te afli în mijlocul unor evenimente febrile, care te iau prin surprindere; multumire momentana; (multe lucruri de acelasi fel intr-un singur loc) exces de zel, exagerare, abuzuri, risipa, acsiuni inutile, snobism, incredere prea mare. ABUR: lucruri confuze, neclare, nesigure, nelamuriri pe plan profesional sau intelectual; (rece) incercarea de a te concentra profund intr-o problema; (fierbinte) te simti extenuat, suprasolicitat, nemaifacand față la aglomeratia de informatii sau evenimente pe care le detii sau provoci. ABUZ: (abuzand de cineva) vei suferi repercusiuni grave din partea prietenilor față de care nu teai purtat onorabil; profitori, înșelătorie, tradare, eschivare, fUga de raspundere; (simti ca se abuza fizic de tine) riscul de a cadea pe mana dusmanilor tai; vei suferi numai daca nu vei lua în seama avertismentul și de a da mai multa atentie celor ce se intampla în jurul tau; necazuri; implicare în prea multe lucruri simultan, exagerare, exces de zel, stress, lacomie, suprasolicitare, supraestimare, oboseala inutila. AC: certuri, critici, cinism, remarci ostile, ironii, umor neinteles de altii; ceva nu merge bine; neliniste; (gasind) griji inutile cu privire la lucruri banale; extenuare; senzatia ca nu mai faci față evenimentelor; minutiozitate, atentie sporita la detalii, trebuie să privesti lucrurile în amanunt, fara să te apleci numai asupra aspectului de ansamblu; munca de detaliu și precizie; (punand ata în ac) pregatiri pentru noi planuri sau proiecte. AC DE CUSUT: Acul de cusut semnifica plierea în față constrangerilor vietii. Ne putem astepta la neplaceri din partea unei persoane. Daca pierdem un ac inseamna ca incercam să ne debarasam de anumite sarcini care ne displac, sau ca neglijam anumite detalii. A cauta un ac inseamna a tenta imposibilul. A cumpara un ac arata nevoia de a face ordine în viata noastra sau de a repara anumite greseli din trecut. A coase, arata succes. Daca ne intepam intr-un ac de cusut inseamna ca avem nevoie să ne autostimulam. Daca visam ca gasim un ac în iarba sau în fan, inseamna ca vom avea o sansa nemaipomenita. ACADEA: vorbe dulci, de impacare; linguseala; relatii cu un barbat cu chelie. ACADEMIE: dorinta de a ti se recunoaste meritele de catre superiori sau persoane influente; spernate în reusita profesionala dupa efort indelungat; proiecte mari, cu sanse de succes; dorinta de marire și apreciere; asteptarea unor distinctii sau laude meritate; dorinta de recunoastere publica a calitatilor. ACASA: centrul vietii tale; senzatie de adapost; satisfacerea nevoilor esentiale în actuala perioada; bucurie în sanul familiei; incredere în propriile puteri, simtindute în largul tau în ceea ce faci, pe teren sigur; atmosfera calda; securitate, siguranta, speranta, incredere; atmosfera placuta, armonie apaenta. ACATIST: dorinte și planuri multiple, multe cunostinte noi; ti se cere sa-ti intorci gandul catre religie sau catre origini (casa, familie, regiune de bastina). ACCELERATIE: (apasand pe pedala la un vehicul) vei atinge obiectivele pe care ti leai pus în plan cu ajutor din afara, nu numai prin eforturi proprii; (pedala este blocata) nu dezvolta un obicei care sar putea transforma mai tarziu în viciu; abtinete de la unele lucruri ce ar putea deveni periculoase; nevoia de a incetini putin ritmul pentru a nu exagera; exces de zel ce ar putea duce la extenuare sau suprasolicitare; senzatia ca lucrurile stau pe loc și dorinta de a face ceva concret pentru a inainta mai repede. ACCENT: (ciudat în vorbire) piedici sau blocaje în comunicare; nu te faci usor inteles de ceilalti; scoaterea în evidenta a unei greseli personale, fara ati da seama; (accent marcat pe o litera) avertisment, atragerea atentiei asupra unui detaliu important din contextul visului. ACCEPT: conditii favorabile, perspectiva unor avantaje; (ti se propune ceva și accepți cu greu) intelegere, acord, colaborare, cu sanse de succes; indoieli, suspiciuni, incertitudine, nehotarare; ai nevoie de o perioada de gandire intro chestiune importanta; se cere multa chibzuinta; (accepti imediat) siguranta, incredere, initiativa, curaj, sperante mari. ACCIDENT: turnura proasta a evenimentelor, surprize neplacute, vesti proaste, zbucium sufletesc, teama de esec, pesimism, neincredere în viitor; ganduri negative; piedici în evolutia unor proiecte; blocaj în comunicare; relatii defectuoase cu cei din jur; neintelegeri, cponflicte, lipsa de armonie în plan relational; dispute; (martor sau implicat intr-un accident de orice fel) avertisment; prudenta sporita în relatie cu ceilalti; (de masina) blocaje în comunicare; neintelegeri; conflicte în domenii financiare, probleme legate de bani și proprietati; (de avion) neintelegeri pe plan profesional, dispute aprinse, contradictii cu colegii de serviciu sau cu sefii; (pe mare) mari probleme pe plan emotional, zbucium sufletesc, neintelegeri în cuplu sau în relatiile cu cei dragi. Visul despre un accident de automobil poate avea mai multe interpretari, în funcție de circumstantele accidentului, astfel: Daca vehiculul în care ne aflam loveste un obstacol în timp ce avansam, inseamna ca exista o contradicție intre evolutia noastra actuala și fiinta noastra veritabila, sau ca incercam să solutionam cu forta un conflict care exista intre vointa noastra și posibilitatile noastre fizice. Daca lovim un obstacol în timp ce dam inapoi cu automobilul, inseamna ca este timpul să intram în contact cu subconstientul nostru, sau ca trebuie să facem ordine, să facem lumina, asupra unor evenimente din trecut care ne afecteaza. Daca lovim un obstacol cu partea laterala a vehiculului, trebuie să ne intrebam daca nu cumva modul nostru de a evolua este dezechilibrat, sau drumul nostru evolutiv este deviat. Poate ar trebui să punem capat sau să ne incetinim activitatile. Daca vehiculul în care ne aflam 2 loveste un alt vehicul, atunci visul exprima o stare de agresivitate pe care incercam să o refulam, sau poate arata ca evolutia noastra intra în conflict cu cea a unei alte persoane. Daca un alt vehicul îl loveste pe cel în care ne aflam, inseamna ca ne culpabilizam, sau ca actiunile noastre sunt prea riscante. Mai poate insemna ca cineva incearca să ne provoace. Daca lovim o persoana cu automobilul, inseamna ca manifestam agresivitate față de altcineva, sau ca planurile noastre, modul cum intelegem noi să ne traim viata, să evoluam, sunt în contradicție cu ale altei persoane. Daca lovim un animal cu vehiculul atunci suntem avertizati de un pericol fizic care ne ameninta, sau arata ca ne neglijam sau chiar dispretuim viata noastra instinctuala. Daca noi suntem loviti de un vehicul, starea noastra psihica este în pericol: arata culpabilitate, disperare, stare depresiva, sau poate ca cineva incearca să submineze integritatea noastra psihica sau fizica. ACID: pericole, riscuri, tendinta spre cinism, jignire, critici dure; ai grija la ce spui; nu arunca nechibzuit cu vorbe; teama de a fi criticat de altii. ACLAMA: vezi aplauze. ACNEE (COSURI): Visul indica o perioda de cautare a propriei identitati, procesul afirmarii de sine, clarificarea dorintelor noastre intime, elucidarea drumului nostru în viata. Din punct de vedere al vietii erotice, a ne visa cu cosuri pe față, inseamna ca vom trece printr-o perioada dificila în dragoste. Visul mai poate anunta o insulta, o jignire, o ofensa, rani de ordin sentimental. A ne vindeca de acnee, semnifica recastigansa dragostei, inciederii și fericirii. ACOLADA: sprijin; ai nevoie de ajutor de la mai multe persoane; se cere colaborare și cooperare; munca în echipa. ACOMPANIAMENT: cooperare, colaborare pentru atingerea unui scop comun; nu lucra individual, de unul singur, ci numai în echipa. ACONT: (a plati un acont) asigurai pe cei din jur de bunele tale intentii; ceilalti se indoiesc de tine și au nevoie de dovezi de seriozitate din partea ta; nevoie de angajare totala, cu garantii clare de implicare și promisiuni certe, pe care trebuie să le indeplinesti. ACOPERI: (ceva) incercare de a ascunde ceva; eschivare, teama de raspundere, egoism; (pe cineva) grija, compasiune, intelegere, mila, instinct matern/patern dezvoltat, nevoie de implicare emotionala. ACOPERIS: senzatie de siguranta, ocrotire, multumire, protecție în față problemelor materiale; confort; incredere, ajutor dat de cineva la nevoie; (stricat, spart, darapanat) nesiguranta, instabilitate, insecuritate, probleme în sanul familiei. Acoperisul este în legatura cu capul. Simbolizează structura mentala. Reprezinta ansamblul tuturor principiilor, criteriilor care reglementeaza viata unei persoane. Evenimentele care au loc sub acoperis indica ce se petrece în minte. A ne afla în siguranta, pe un acoperis solid, este semn de succes. A vedea un acoperis de culoare rosie ne anunta tot felul de necazuri. Stand pe un acoperis și privind spre oras, anunta ca o iubire stabila, care ne va marca viata, incepe să se infiripeze. Panzele de paianjen care invadeaza acoperisul sunt un indiciu de anxietate, de depresiune psihica. A vedea un acoperis luat de vant, anunta necazuri datorita geloziei și invidiei altora. Un trasnet care loveste acoperisul anunta un pericol de accident la cap. Daca lucram la innoirea acoperisului unei case, ne asteapta succesul, bogatia. Apa care se infiltreaza în interiorul acoperisului arata ca suntem prea permisivi, și ca ne controlam rau emotiile. Un incendiu care se declanseaza sub acoperis, ne avertizează ca sanatatea noastra mentala este în mare pericol. Un acoperis neterminat arata dificultatea pe care o avem de a termina ceea ce incepem. Un acoperis subred, indica o lipsa de rezistenta psihologica, instabilitate mentala. Un acoperis care se prabuseste este un avertisment serios de pericol de pierdere a luciditatii, de cadere psihica. ACORDA: (un instrument) lucrurile nu merg bine, deci trebuie să incerci să le repari din timp, inainte ca ceilalti să observe ca te afli în contratimp; reabilitare, reformulare a unor principii mai vechi; dezacorduri; nevoia de a recupera diferente sau handicapuri. ACORDEON: emotii puternice, melancolie, romantism, amintiri puternice, sentimentalism. Acordeonul este o expresie a sentimentelor și a emotiilor. Simbolizează manipularea emotiilor prin incitare la revolta, la o atitudine combativa. Daca vedem pe cineva cantand la acordeon inseamna ca ne lasam manipulati emotional, fiind incitati la revolta. Daca noi cantam la acordeon, inseamna ca manipulam pe altcineva , provocandu-i sentimente de revolta. ACROBAT: (pe sarma sau la trapez) situatie riscanta, hazardanta, se cere curaj și infruntarea pericolului de unul singur, intro situatie incerta, dar cu posibilitatea de a primi sprijin la nevoie; nesiguranta, teama de a gresi; (cazand) ai nevoie de autocontrol sau de o alternativa de rezerva, care să te scoata din impas în cazul unui posibil esec. Acrobatul reprezinta uniunea dintre forta și gratie, cu alte cuvinte dintre masculin și feminin. El simbolizează ingemanarea puterii intelectuale și a capacitatii de adaptare și de creatie. Cel mai dificil lucru în viata este pastrarea echilibrului intre spirit și constiinta, pe de o parte și instinct și tot ce e inconstient și misterios, pe de alta parte. Visele despre acrobati și echilibru releva tocmai acele zone din noi insine unde ne lipseste armonia, aflandu-ne în pericol de a ne dezechilibra psihic. Daca posedam o abundenta de bunuri materiale sau de calitati exterioare (educatie, placeri carnale, etc) trebuie să acordam, în egala masura, o foarte mare atentie vietii noastre spirituale. Un acrobat care evolueaza cu siguranta, la mersul pe sarma sau la trapez, poate să ne sugereze ca nu putem spera la o adevarata evolutie interioara daca nu ne asumam riscuri în viata, invatand astfel ce este curajul spiritual. Visul poate sugera o aventura riscanta în viitorul apropiat. Daca acrobatul din vis reuseste numarul sau cu bine, atunci este o prevestire de succes. ACRU: nemultumire, ceva nu iti convine, dezamagire, deziluzie, dezinteres, durere profunda, sanse minime de revenire la normal; cinism, spirit critic, ironie, rautate. ACT: (document) probleme cu oficialitatile. ACTOR: (vedeta) dorinta personala de recunoastere, de realizare; doresti să capeti ceva din personalitatea 3 acestui actor, acea trasatura care te atrage la respectivul actor; vesti despre persoane cunoscute, publice, dar nu apropiate; persoane cu multe fete, imprevizibile, false, inselatoare, persoane care se ascund în spatele unei fațăde superficiale; suprasolicitare la servicu, lucru peste program sau lucru de noapte; placeri trecatoare, frivole, escapade sentimentale; (cineva jucand un rol) visul iti poate atrage atentia asupra rolului pe care îl joci în propria ta viata, roluri pe care le joci, te porti diferit, în imprejurari diferite; actorul din vis iti poate arata cat de bine joci acest rol și cum te percep ceilalti; (tu esti actor în vis) poti oferi un sentiment de bucurie celor din jurul tau; confort, satisfacție aparenta. Actorul reprezinta oamenii prefacuti, falsi. Daca piesa de teatru e vesela, fara excese exagerate care să puna personajele intr-o lumina ridicola, atunci visul anunta bucurie, momente placute. Actorul care interpreteaza o piesa trista ne anunta momente de nefericire. Daca actorii sunt ridiculizati, atunci inseamna ca vom fi noi insine ridiculizati. Daca suntem actori noi insine în vis, atentie să nu ne jucam singuri farse. ACUPUNCTURA: solutii la probleme obisnuite prin metode neconventionale, mai putin obisnuite, în care altii sar putea să nu aiba incredere, dar care vor da roade în timp, chiar daca, pe moment, provoaca probleme în plus; spirit critic excesiv, ironie, cinism. ACUZAT: risc de scandaluri; pericol; necazuri; suspiciune, indoiala; (daca cineva te arata cu degetul) sentiment de culpabilitate, te indoiesti de calitatile și puterile tale; vina, greseala, pedeapsa; adevaruri scoase la iveala, risc de conflict, calomnie, barfa. ACVARIU: (privind dinauntru în afara) ai avea nevoie de mai multa libertate de actiune sau de exprimare în relatiile sentimentale în care esti implicat; nu esti multumit cu mediul în care traiesti; te simti strans cu usa, constrans, limitat; ai nevoie de un concediu sau de o pauza; (privind dinafara inauntru) nu poti actiona în nici un fel la problemele nou aparute; esti un simplu spectator. Acvariul reprezinta viata noastra intima, emotiile noastre, nevoia de deschidere spirituala. Daca apa din acvariu este statuta, murdara, atunci visul indica o viata afectiva extrem de saraca, de limitata. Ne simtim prizonieri ai obisnuintelor, ai rutinei. Ar trebui să ne deschidem sufleteste, să depasim aceasta stare, să ne conectam la apele limpezi ale curentului evolutiei spirituale... Un acvariu gol sau fara pesti arata o viata emotiva inexistenta, inabusita. Un peste mort în acvariu indica o stare de refulare. ACVILA (VULTUR): în general acvila (vulturul) simbolizează momentul prezent. În vise el reprezinta stapanul, puterea, fiinta care poate să protejeze. Acvila cu doua capete reprezinta guvernul, institutia care conduce tara. A calari un vultur în vis, daca acesta nu e agresiv, inseamna ca ne bucuram de o protecție puternica. A vedea un vultur în vis inseamna capacitatea de a ne stapani propriile tendinte și dorinte și demararea unor proiecte importante. Daca vulturul isi ia zborul, atunci propriile dificultati și necazuri vor disparea. Daca vulturul vine și se aseaza pe noi atunci e semn de boala grava sau de nenorociri, daca ne aflam intr-o pozitie de autoritate. Daca visam ca suntem urmariti de un vultur în munti, atunci vom avea dificultati, ne vom pierde slujba sau daca suntem în cautarea unui servici, acesta va intarzia să apara. A rani un vultur în vis inseamna un esec datorat în intregime noua insine. A fi striviti, doborati, de catre un vultur semnifica o rivalitate cu o persoana foarte puternica. A da nastere unui vultur anunta reusita unui proiect de anvergura, care ne va pune în evidenta. Daca o femeie viseaza ca naste un vultur, atunci ea poate să nasca un copil extraordinar de dotat. Daca visam un sef de stat care se afla calare pe un vultur, atunci visul prevesteste pierzania acestui personaj. Daca vedem un vultur cum moare inseamna ca asistam la propria noastra distrugere, la propriile esecuri. ADAM și EVA: daca esti intr-un impas, trebuie să ceri sfatul parintilor sau unui cuplu apropiat cu mai multa experienta; pe plan profesional, trebuie să treci din nou în revista toata istoria unei actiuni chiar de la inceput, pentru a intelege evolutia problemei; aflarea originii sau punctului de plecare ale unei probleme sau situatii, analiza profunda și amanuntita; sentiment de culpabilitate, teama de a gresi, tentatii greu de evitat; nesupunere; riscul de a pierde o stare de lucruri sigura și satisfacatoare din cauza unei greseli; instinct erotic dezvoltat; dorinta de asociere, de implicare în plan emotional; dorinta de a face parte dintr-un cuplu puternic; teama de tradare sau inselare; tentatia de a pune sexul pe primul plan în orice relatie sentimentala. ADAOS/ADAUGA: noutati, modificari de ultima ora; evolutie neasteptata. ADAPATOARE (IZVOR): A bea apa la un izvor proaspat și limpede anunta o sanatate mai buna, o renastere a intregii fiinte, fericirea. Apa limpede inseamna intotdeauna iubirea care regenereaza, tonifica, revitalizează. O adapatoare fara apa, sau în care nu putem să facem să vina apa, denota o lipsa de afectiune sau, daca exista cineva în viata noastra, inseamna ca nu mai iubim aceasta persoana. Daca apa este tulbure sau infestata de insecte, trebuie să facem o alegere printre cei pe care-i consideram prieteni, caci acestia nu sunt ce par a fi. ADAPOST: ocrotire, protecție, siguranta; lucruri banale, care iti asigura traiul zilnic. Simbol de prevedere. Reprezinta nevoia de a primi sprijin, protecție; refugiul din față unor incercari la care viata ne supune. Daca, în vis, ne adapostim intr-un loc sigur, inseamna ca trebuie să ne schimbam comportamentul, să ne reinnoim ideile. Daca ne adapostim pentru a ne feri de intemperii (ploaie, ninsoare, etc.) atunci aceasta precautie ne va pazi de multe lacrimi și necazuri. Mai poate sugera necesitatea de a prevedea pe termen lung. ADAPOSTI: (a se adaposti) fuga de raspundere, cautarea unui refugiu din față pericolelor sau greutatilor, prevedere, prudenta, dorinta de confort și securitate; teama de ati asuma riscuri, fuga de necunoscut; (a nu se adaposti) curaj, incredere în viitor, confruntarea greutatilor cu siguranta. ADANC: element de context ce vizează probleme profunde, necunoscute; detalii secrete; ascunzisuri, intimitate. ADEMENIRE: tentatie, ispita, pericol, minciuna. 4 ADEVARAT: lucruri cunoscute deja, sigure, evidente, fara ascunzisuri. ADEVERINTA: recunoasterea sau certificarea unor merite sau a unei stari de lucruri în mod public; dorinta de a nu fi contestat; neincredere în fortele proprii, dar cu dorinta de a fi incurajat. ADIO: finalul unei etape cu durere și regret; sfarsit brusc, implacabil. Cand ni se spune „adio” în vis inseamna ca s-a sfarsit o relatie de iubire sau de prietenie. Daca noi spunem „adio” inseamna ca persoana în cauza continua să ocupe un loc important în inima noastra și ca, de fapt, de cele mai multe ori, este vorba de un „la revedere”. ADMINISTRATOR: probleme casnice, chestiuni financiare; neintelegeri cu oficialitatile, avertismente legale; aruncarea sarcinilor pe umerii altora. ADMIRATIE: aroganta, dorinta de a fi laudat, recunoscut, apreciat; invidie. ADMITERE: un nou inceput, dorinta de a fi acceptat intr-un mediu nou, dar dupa o incercare sau o sitiuatie concurentiala; speranta de a fi apreciat; vezi examen. ADMONESTARE: avertisment cu privire la legalitatea unei actiuni; fii atent la toate elementele unei probleme. ADOLESCENT: criza, transformare necesara, neintelegeri cu sefii sau parintii, maturizare fortata, infruntarea unei noi situatii; nesiguranta, neincredere în fortele proprii. Simbolozează insecuritatea, excesul comportamental, teribilismul. Reprezinta lipsa de maturitate spirituala, conflictele launtrice. Adolescentul din vis este tendinta din noi de a trezi simtamantul de iubire idealizata, adica este capacitatea noastra de a iubi armonios. La fel ca un adolescent în plina criza de afirmare, vom traversa o perioada de conflicte privitoare la planurile de viitor, dar acesta este un lucru pozitiv caci suntem animati de elanuri tineresti. Varsta adolescentului care ne apare în vis ne poate da indicatii asupra planurilor noastre de viitor și a sanselor de reusita. Visul mai sugereaza ca, intr-o situatie data, posedam un comportament similar cu cel din perioada propriei adolescente. ADOPTIE: ajutor dat cuiva intro situatie dificila; asumare de noi responsabilitati, acceptarea unei situatii noi fara a cunoaste toate detaliile. ADORMIT: pauza dupa o perioada plina de evenimente; repaus necesar; necesitatea de a te rupe de lucrurile zilnice pentru o vreme; extenuare, oboseala, suprasolocitare; indiferenta, ignorarea sau neglijarea unor aspecte cu buna stiinta; detasare. ADRESA: (scrisa pe un plic) căutarea unei cai sau a unei directii de urmat; solutie favorabila la actualele probleme; buna orientare; dorinta de a iesi din starea de confuzie și deruta; limpezirea orizonturilor proprii; noi teluri catre care să nazuiesti; vesti, intalniri, evenimente în afara casei, vizite, musafiri. Adresa, care cuprinde domiciliul și numele, reprezinta o incercare de a ne defini mai bine, de a ne cunoaste mai în profunzime. Este nevoia de a ne situa în raport cu ceilalti, de a revedea rolul nostru social, de a face un bilant personal. Numele strazii sau numarul pot să ne sugereze cheia visului. Astfel, daca în visul nostru apare o veche adresa, la care am locuit candva, inseamna ca imprejurarile actuale ale vietii noastre sunt influentate de un eveniment nerezolvat din trecut. Cautand o adresa în vis, fara a o putea gasi, arata ca ne-am orientat, în viata reala, intr-o direcție gresita. Daca reusim să gasim adresa, trebuie să perseveram pe drumul pe care suntem deja. ADULMECARE: presimtiri, pericol, posibilitatea de a evita primejdia din timp. ADULTER: vina, tradare, inselaciune, incredere nemeritata în cineva; sentiment de culpabilitate. Daca cel care comite adulterul este partenerul nostru de viata, atunci visul ne anunta bani care ne intra în cont. Daca noi comitem adulterul, atunci acesta poate fi un vis compensatoriu, o refulare datorata unei lipse de afectiune. Daca visam ca în urma adulterului pe care l-am comis ne-am ales cu o boala venerica, atunci visul ne avertizează asupra unui viitor mizerabil, a unei vieti plicticoase și dificile care ne asteapta, daca nu vom lua urgent masuri de remediere a situatiei prezente. ADUNATURA: amestecatura, lucruri nepotrivite la un loc; haos; dezorganizare; dezordine, lipsa unei discipline. ADUNARE: (insumare) cooperare, colaborare pentru un scop comun; acumulare de bunuri sau de cunostinte; ADUNARE (INTRUNIRE): Daca ne visam intr-un loc în care se aduna multa lume, atunci visul ne anunta ca suntem intr-o perioada de confuzie, de repliere, de retragere în noi insine și prevesteste un esec. Daca visam în mod constant multimi mari de oameni, inseamna ca un proiect, fie sentimental sau de alta natura, trebuie abandonat caci este sortit esecului. ADVERSAR: pericol; competitie, conflict, cearta. Un adversar în vis reprezinta opozitia, complementaritatea negativa a visatorului. El este o invitatie pentru a face o conciliere a contrariilor în noi insine pentru ca, de fapt, el semnifica ceea ce noi respingem și detestam mai mult în noi. Cu cat refulam mai mult ceea ce nu ne place în fiinta noastra, cu atat adversarul din vis este mai feroce. Pentru un barbat: Daca adversarul din vis este un barbat, atunci el intruchipeaza tot ceea ce acesta nu-si permite să exprime, sau să traiasca în viata reala. Este, de asemenea, expresia talentelor pe care visatorul nu-si permite să le dezvolte în el insusi. Daca adversarul este o femeie, aceasta personifica o refulare a sentimentelor, a intuitiei și a creativitatii visatorului. Pentru o femeie: Daca adversarul este un barbat, atunci el reprezinta o refulare, o respingere inconstienta, a senzualitatii sale, precum și a rationalitatii și puterii sale de decizie. Daca în rolul adversarului se afla o femeie, atunci aceasta este alcatuita din tot ceea ce visatoarea nu vrea, sau nu poate, să exprime sau să manifeste concret în viata, sau din suma talentelor acesteia care raman neexprimate, nevalorizate. AER: (placut) intuitie buna, inspiratie de moment, adaptare perfecta dupa cerintele celor din jur; inventivitate; (deranjant, curent puternic) nervozitate, agresivitate; impuslvitate; sentimentul ca esti atacat; imensa capacitate sau rezistenta intelectuala; (rece) noi aspecte în plan profesional; revigorare, un nou inceput; (cald) te simti în largul tau la serviciu sau la scoala; 5 simti ca nu ai nici o problema apasatoare, confort și armonie aparenta; atmosfera placuta de lucru; (curat) sanatate, multumire sufleteasca și satisfactii profesionale; (conditionat) inselaciune, falsitate, minciuna din partea colegilor; lucrurile par mai bune decat sunt în realitate, de aceea nar trebui să crezi tot ce se intampla; (inchis, apasator) boala, blocaj, piedica în față progresului profesional; Aerul este unul dintre cele patru elemente cosmogonice fundamentale (alaturi de APA, PAMANT și FOC). El simbolizează subtilitatea activitatii mentale, sub aspectele sale cele mai sesizante(intelectuale, psihice, spirituale), fiind asociat intelepciunii și claritatii de gandire. De asemenea, aerul evoca activitatea de schimb și comunicare. În fine, prin miscarile sale derutante, de la adierea usoara, la uraganul devastator, aerul este simbolul spiritului patrunzator și omniprezent. Aerul curat și pur anunta intalniri fericite, contacte interesante pe perioada calatoriilor, regasiri și cuceriri amoroase. Pentru cei bolnavi, aerul inmiresmat și proaspat este o prevestire de insanatosire. Pentru cei sanatosi o atmosfera senina și limpede anunta castiguri și calatorii agreabile. O atmosfera innegurata, o vreme cetoasa, anunta o perioda de necazuri, de lupte, framantari și oboseala. Uneori, în vis, senzatia de sufocare, de lipsa de aer, semnaleaza o frica inconstienta, o angoasa, ale carei cauze trebuiesc depistate, constientizate, pentru a ne regasi echilibrul emotional. AERISI: (spatiu aerisit) vindecare dupa boala; liniste sufleteasca dupa o perioada de zbucium; rezolvare a problemelor profesionale ramase restante; nevoie de odihna, concediu, vacanta, pauza, repaos, detasare de problemele profesionale pentru o vreme. AEROPORT: (aglomerat) obligatii și sarcini multiple pe plan profesional; perioada de incercari, teste, examene, concursuri, dispute intelectuale, suprasolicitare nervoasa și psihica; oboseala, extenuare, stress; (gol, parasit) perioada de plictiseala, de inactivitate, detasare de problemele profesionale, dezinteres; (asteptand în aeroport) senzatia ca lucruri noi urmeaza să se intample pe plan profesional; noutati, vesti, discutii colegiale; (plecand la aeroport) dorinta de a gasi un alt loc de munca sau o alta profesiune; noi initiative pe plan profesional; (conducand pe cineva la aeroport) sprijin în probleme profesionale; consiliere, sfatuire din partea unor persoane cu experienta. AFACERE: (a incepe sau a pune la punct o afacere) intelegere, impacare; colaborare intr-un scop comun; planuri noi, în comun, de perspectiva; noi contracte sau intelegeri; munca de echipa. AFARA: (a iesi afara) retragere dintr-o problema, izolare, refugiu, teama de a actiona direct, neimplicare, eschivare în față greutatilor; (a fi afara în vis) element de context ce vizează situatii în care nu esti implicat direct, evenimente straine de tine, dar de care vei auzi de la altii. AFECȚIUNE: (senzație în vis față de cineva sau din partea cuiva) simpatie, placerea de a va intalni cu cineva; prietenie; siguranta, nevoie de ocrotire și dragoste. AFEMEIAT: slabiciune, pericol de a ti se descoperi vulnerabilitatea în față sexului opus; viciu; intrigi; ispita. AFIS: (lipit) vesti importante; element de context ce vizează unele evenimente în desfasurare; (facut sul) vesti ce urmeaza sati ajunga la urechi; element de context ce vizează evenimente pe care inca nu leai discutat cu nimeni sau care nu sau petrecut inca; (rupt) noutati aflate prea tarziu, care nu mai sunt de actualitate și nu iti mai sunt utile; elemente de context ce vizează evenimente depasite deja; (pe gard) dorinta de marire, de a fi recunoscut, apreciat. AFINE: vezi, în sfarsit, adevarata față a unui lucru evident, dar pe care pana acum nu lai acceptat, chiar daca nu iti este favorabil sau accesibil. AFIRMATIE: acord, intelegere, acceptare, impacare; decizie importanta. AFRICA: probleme de comunicare; neintelegeri; blocaje; calatorii nesigure; temeri și anxietate, drumuri de noapte; ostilitate, nesiguranta, neincredere, perciole, riscuri tratate cu multa detasare. În vizunea occidentalului, Africa reprezinta exotismul, necunoscutul, misterul, magia și inconstientul. Este taramul civilizatiei primitive, al instinctelor dezlantuite, al mizeriei și saraciei. Visele care se raporteaza la acest taram, sunt expresia dorintei noastre de a evada intr-o lume fara restrictii, aflata la hotarul civilizatiei tehnologizate și a normelor rigide. AFUMAT: ascunderea adevarului, inselaciune cu buna stiinta, incerci să creezi o alta imagine asupra ta și asupra actiunilor tale. AGATA: Reprezinta respectul de sine, bogatia interioara, puterea de decizie. A purta o agata în vis este un semn de respect, de bunastare și noroc. Daca ni se ofera în dar o agata, aceasta este o expresie a bunelor sentimente pe care ni le poarta persoana care ne-o daruieste. AGATAT: (de ceva) blocaj de comunicare pe plan profesional; schimbari în propriul mediu; se cere controlarea mai atenta a modului de gandire; situatie neplacuta, nesigura, dar provizorie. AGATATURA: Reprezinta un traumatism pe care-l purtam deja în noi sau pe care-l vom suporta curand. Semnifica ranirea amorului propriu, a prestigiului, în funcție de genul de imbracaminte pe care o purtam în vis. O camasa alba agatata, rupta, prezice o prietenie inselata sau sentimente ranite. Un pantalon agatat anunta o ofensa adusa autoritatii noastre. AGENTIE: (de stiri) noutati importante la scara nationala sau internationala; element de context ce vizează o intreaga colectivitate (oras, tara, conmtinent); (matrimoniala) teama de singuratate apasatoare, frica de a fi parasit, nevoie de afectiune; ingrijorare, suferinta pe plan sentimental; speranta de ati gasi jumatatea; dorinta de a forma un cuplu cu orice pret; (de publicitate) dorinta de a deveni cunoscut, de a ti se recunoaste calitatile, chiar daca va trebui să te lauzi și sati exagerezi meritele în față celor de care depinde soarta ta; (de turism, de voiaj) dorinta de a deveni independent, de a fi pe propriile picioare din toate punctele de vedere; posibila calatorie indepartata; dorinta de evadare din banalul cotidian. 6 AGENDA: program incarcat, nevoie de organizare, de a pune lucrurile intr-o anumita ordine care sati fie de folos, lipsa de timp pentru viata personala; (notand ceva în agenda) atentionare să nu uiti să indeplinesti o anumita sarcina de serviciu sau pe plan profesional, în funcție de contextul visului; vezi și carnet. Agenda, în vis, este un simbol al propriilor noastre responsabilitati, obligatii. Visul ne atentioneaza să nu ne lasam distrati și să ne respectam angajamentele luate. AGERIME: (rapiditate în miscari) nevoia de a actiona rapid, de a nu pierde vremea, de a nu ezita, de a face ceva chiar la primul impuls; viteza, evenimente ce se desfasoara rapid în viata ta, energie, dinamism. AGITATIE: (senzatie în vis) neliniste, griji, temeri, dorinta de a face ceva, dar fara a reusi; senzatia ca nimic nu inainteaza. AGLOMERATIE: piedici, senzatia de blocare intr-un anumit punct al actiunilor proprii; neputinta de a inainta; momente dificile, de rascruce; senzatia de sufocare, de suprasolicitare, de oboseala. AGONIE: oboseala, nevoie de odihna, suprasolicitare, abuz, exces. Anunta sfarsitul unei iubiri sau al unui mod de viata. Este vorba de propria noastra agonie. Oamenii, lucrurile, evenimentele, ni se prezinta sub o cu totul alta infatisare. În esenta se petrece o profunda metamorfoza launtrica. Daca agonia este legata de un dusman, atunci vom fi mai fericiti în viitor caci aceasta persoana ne va deveni indiferenta. Daca este vorba de o cunostinta atunci vom vedea viitorul cu un ochi nou, cu totul diferit. AGRAFA: siguranta, ordine în activitatile profesionale; nevoia de organizare; trebuie să pui la punct o anumita situatie, privind atent la toate detaliile, pe care să le folosesti în final în avantaj; nevoie de colaborare, de cooperare, dar în care să ti se recunoasca rolul de lider sau organizator. AGRESIV: amenintare, implicare exagerata intr-o anumita problema, senzatia ca pierzi controlul asupra unei situatii; griji; situatii imprevizibile, chiar riscante; te simti incoltit, atacat. AGRICULTURA: siguranta, stabilitate financiara, profesionala, sentimentala, dar numai prin efort personal indelungat; nu te astepta la rezultate imediate în ceea ce faci; trebuie să ai rabdare pana la efectele muncii tale; sansa de reusita prin rabdare și efort; proiecte cu posibilitati de castig. AICI: element de context ce vizează lucruri și evenimente în care esti implicat chiar acum. AIURI: vezi agonie. AISBERG: Arata ca amploarea unei probleme este mult mai mare decat credem noi. Un aisberg în vis este un semn ca trebuie să facem ordine în lumea interioara a emotiilor noastre. Exista o acumulare de tensiuni afective care trebuiesc exprimate, constientizate și dominate. Posibil ca vom fi pusi în situatia de a face față unui obstacol imposibil de depasit. Mai poate exprima puterea inertiei sau poate anunta o rasturnare dramatica de situatie. AJUNGE: (ajungand undeva) finalul unei etape, rezolvare favorabila a unei probleme; simti ca mergi pe drumul cel bun; (a nu ajunge undeva în vis, desi erai pe drumul spre acel loc) piedici, obstructii, problema care te preocupa nu va fi rezolvata inca; nevoia de reorganizare, cautarea unei noi cai. AJUTOR: (oferind cuiva ajutor) sprijin, sfaturi, imprumut, generozitate; (primind ajutor) nevoia de a primi sprijin; (cerand ajutor) esti blocat intr-o situatie dificila, esti dezorientat și ai nevoie de un sfat; (strigand dupa ajutor) situatia devine descurajanta pentru tine, de aceea e nevoie să apelezi la o persoana cu mai multa experienta care te poate ajuta în rezolvarea problemei. ALAPTARE: sensibilitate, instinct matern, suport emotional, noutati bune dupa o perioada de efort indelungat; creativitate permanenta, inspiratie, capacitate de a da nastere unor idei bune. Daca o femeie isi doreste un copil și viseaza ca alapteaza, atunci visul poate să prevesteasca o nastere. Pentru o femeie saraca , visul anunta imbogatire, prosperitate. Daca femeia este bogata, atunci ea va fi foarte cheltuitoare și va fi în pericol de a risipi intreaga avere. Daca femeia este singura atunci visul anunta o mare iubire. Daca un barbat viseaza ca este alaptat, prevestirea este de rau augur: inseamna ca va avea probleme cu legea și ca tot felul de necazuri vor incepe. În rest visul prezice o sanatate subreda și cheltuieli. ALATURI: element de context ce vizează lucruri ce se petrec chiar în vecinatate, fie ca esti implicat direct, fie ca nu. ALAI: participare, cooperare pentru un scop comun. ALARMA: avertisment și riscuri, dar cu posibila rezolvare favorabila; mari sanse ce pot să apara în viata ta, dar cu efort; teama de a nu gresi. ALB: puritate, transformare, curatenie sufleteasca, demnitate, incredere; energie și vitalitate; lucruri duse la bun sfarsit, senzatie de intregire, de complet în ceea ce faci, deci nu lasa lucrurile neterminate. Culoarea alba este un simbol al perfectiunii, al spiritualitatii, al nevinovatiei și al rezistentei. Este culoarea puritatii. În vis, toate obiectele de culoare alba vor avea semnificatiile de mai sus. Albul domina visele sub mai multe forme: zapada, ceata, lumina, față și este simbol al puritatii. Alb mat: stare de inertie, de izolare. Alb stralucitor: dorinta de împlinire personala. Asociat cu albastru: situatie de conflict care este pe cale de a fi rezolvat. Asociat cu rosu: impulsuri contrare, nehotarare. Cu negru (tabla de sah): criza existentiala. ALBASTRELE: sanatate, sinceritate, candoare, calm, liniste. ALBA CA ZAPADA: (ca esti tu sau ca stai de vorba cu ea) invidie din partea altor persoane, cel mai adesea femei, dar sunteti sprijinita de prieteni de nadejde; (privindo) invidie, calomnie, ura, barfa, incercarea de ai face un rau cuiva. ALBASTRU: gandire pozitiva, optimism cu privire la viitor, perioada linistita și calma în viata ta; rabdare, sanatate, adevar, credinta, devotament, sinceritate, pace interioara, multumire sufleteasca, vointa, capacitate de autocontrol. Albastrul e adesea al cerului, al marii; cand e constientizat ca o culoare, simbolizează renuntarea, repaosul. Oricare ar fi nuanta în care apare, albastrul exprima mereu dorinta de a capata pace interioara. Este culoarea spiritului, a intelectului, a transparentei și a 7 adevarului. Albastrul deschis reprezinta un ideal romantic, tandretea, sentimentele filtrate prin intelect. Albastrul inchis simbolizează misterul, inconstientul. Inspira calmul, armonia, meditatia, pacea. Reveleaza vointa personala sau Vointa Divina. Culoarea trairilor spirituale sau religioase. Atribute vindecatoare. Asociat cu galben: echilibru intre ratiune și pasiune, intre ce spune mintea și ce vrea inima. Alaturi de rosu: conflict intre ratiune și dorinta. ALBIE: (de rau) reguli de urmat cu strictete, direcție de urmat, sfat bun, sprijin moral și psihic; (iesit din albie) situatia iese de sub control, exagerare, abuz, exces de zel, suprasolicitare nervoasa. ALBINA: efort, economie, munca asidua, constiinciozitate, rabdare, agoniseala dupa mult timp; creativitate, activitate, productivitate; posibilitatea de a atinge succesul; (roi) spirit de echipa, cooperare pentru un scop comun și cu multa munca, viata sociala bogata, implicare în actiuni profitabile; (intepand) capacitate de autoaparare, nevoie de protecție sporita, cinism, critici, ironii, glume. Ca intotdeauna explicatia visului este supusa interpretarii, funcție de context. Daca atmosfera visului este calma, optimista, vesela, atunci mesajul este de bun augur. Dimpotriva o atmosfera sumbra, amenintatoare, prevesteste evenimente mai putin benefice. În general o albina în vis simbolizează reusita datorata muncii cinstite, intelepciunii și simtului organizatoric. Un roi de albine în plina activitate, intr-o atmosfera vesela, indica succes intr-o aventura financiara. Daca visam albine moarte atunci vom avea parte de insatisfactii profesionale și pierderi financiare. A visa albine care zumzaie cu zgomot, în asa fel incat ne inspira teama, prevesteste tulburari sentimentale sau incurcaturi în afaceri. Daca suntem intepati de o albina, inseamna ca vom fi atacati de o persoana nefasta sau ca ne orientam iubirea intr-o direcție gresita. Intepatura de albine mai poate prevesti pierdere de bani. Daca omoram o albina în vis, aceasta indica o dificultate de adaptare sociala, refuzul de a mai accepta rolul nostru în cadrul grupului social din care facem parte. Indica necesitatea de a ne reorienta activitatea și aspiratiile. ALBITURA: actiuni corecte, legale, discrete, senzatie de multumire; vezi aslternut; (patata) neplaceri care strica tot cheful de a continua, piedici temporare, indiscretie, barfe, nereguli, secrete dezvaluite de prieteni falsi. ALBUS: (batut spuma) aparente inselatoare; minciuni, sentiment fals de împlinire sau multumire; (crud) piedici sau chiar finalul unui proiect, fara posibilitatea de al relua, ci doar de ai schimba directia sau scopul. ALBUM: (cu poze) amintiri, discutii cu prietenii, intalniri cu vechi cunotinte; melancolie. Cand visezi un album e semn ca vei avea succese și prieteni credinciosi. O femeie necasatorita care se viseaza rasfoind un album cu fotografii urmeaza sa-si gaseasca în curand un nou iubit pe care îl va placea foarte mult. Un album de fotografii exprima o atmosfera de reverie, o inclinatie spre readucerea în actualitate a unor trairi din trecut. Suntem pe cale de a repeta o activitate din trecut, fara să luam în considerare consecintele pe care aceasta le-a avut deja. ALCOOL: iluzii, minciuna, aparente inselatoare, vise desarte, deruta, confuzie, falsitate; tendinte autodistructive, ignorarea relatiilor sentimentale; afectivitate reprimata; incapacitate de a iubi; (band cu moderatie) relaxare, fuga de responsabilitati și greutati, te simti bine, multumire temporara de sine; nevoie de incurajare și stimulare; (band în exces) vezi beat. Alcoolul exprima nevoia de a evada din realitate, refuzul limitarilor terestre. Funcție de contextul visului, mai poate reda o stare de inspiratie creatoare, de revelare a unor viziuni interioare sau a unei pasiuni care ne domina. ALEE: cale/solutie nesigura, nebanuita; (intunecata) dilema din care nu stii cum să iesi; (infundata) te simti prins intr-o capcana, blocat intr-o situatie fara iesire, intr-o relatie frustranta, intr-un mod de viata dezavantajant, intr-o sliuba paguboasa. Aleea pe care ne plimbam în vis, reda o perioada de evolutie favorabila în viata noastra. O stare psihica de deschidere spirituala, de eliberare de tensiuni și angoase, de odihna. ALEGE: (trebuind să alegi ceva în vis) mai multe posibilitati, alternative ce vor aparea în curand pentru solutionarea unei situatii; decizie importanta; nehotarare; (a nu alege ceva în vis din mai multe variante, cai, obiecte etc) piedici, continuarea chinului cu buna stiinta, nu poti lua o decizie importanta, nu ai destul curaj. ALEGERI: Visul despre alegeri are un raport direct cu o problema de anvergura din viata noastra. A pierde în alegeri inseamna ca nu reusim să intelegem o problema, o situatie prezenta. Cel care viseaza ca a iesit invingator în alegeri (cu exceptia celor care sunt direct implicati în politica) trebuie să analizeze subiectul visului, care reprezinta o problema ce-l afecteaza direct și să incerce să vada clar în el insusi pentru a actiona cu eficacitate în problema respectiva. ALERGA: nevoia de evadare, de scapare dintr-o situatie dificila; nivelul energiilor tale este dat de felul cum alergi în vis; (daca reusesti să fugi de ceva/cineva) vrei să schimbi starea de lucruri de care vrei să scapi în vis; (vrei să fugi, dar picioarele nu te asculta) lipsa de incredere de sine, lipsa de vointa și perseverenta, lipsa de mijloace concrete de a face modificari în viata personala; gandestete daca în viata reala vrei să scapi de o anumita situatie deranjanta sau cauti neaparat să ajungi la o anumita situatie mult sperata. În funcție de aceasta direcție, iti poti interpreta visul ca pe un simbol pozitiv sau negativ; (alergand de placere) nevoia de a micsora putin ritmul în actiunile tale de zi cu zi; (intr-o cursa) situatie conflictuala sau concurs de imprejurari, trebuie să fii atent la adversarii sau concurentii tai, (castigand o cursa) incredere în tine, dorinte de marire și de realizare personala. Arata ca am intarziat prea mult să luam o decizie privitoare la o problema pe care o traim și ca e timpul să ne grabim în acest sens. E important să analizam visul pentru a vedea care sunt cauzele fugii noastre, emotiile care ne anima și telul pe care vrem sa-l atingem. A alerga repede, liber, fara a intalni obstacole în cale, exprima o împlinire personala deosebita, atingerea obiectivelor propuse. A fugi 8 derutat, a alerga bezmetic, inseamna a fi dominat de cineva sau dominat de o situatie. ALIFIE: (văzand în cutie) prieteni buni, noi preocupari care să tina locul unor situatii abia incheiate care au cauzat suferinte; limpezire; usurinta în ceea ce faci, progres lin; (ungand o rana) alinare, rezolvare, linistire, vindecare sufleteasca, uitare, ajutor moral intr-un impas. ALERGIE: nu te simti în largul tau acolo unde te afli, fie ca e vorba de o relatie sentimentala, loc de munca sau stare de lucruri; ceva te deranjeaza, dar nu ai ce face pentru a schimba situatia; situatii neplacute, deranjante, greu de evitat sau de controlat. Alergia în vis este expresia respingerii fie a unui aspect personal, fie a unui lucru, a unei situatii sau persoane. Elementul la care suntem alergici ne poate da cheia visului. ALERTA: vezi alarma ALFABET: (strain) dificultati în rezolvarea unor probleme, în funcție de contextul visului; blocaj sau lipsa de comunicare cu cei din jur; (cunoscut) nu sunt cunoscute toate datele problemei care te preocupa în prezent, deci trebuie să mai ai rabdare și să mai acumulezi cunostinte necesare rezolvarii cazului. În funcție de contextul visului, alfabetul poate exprima stari diverse. Poate revela o perioada de studiu, de punere în ordine a unor informatii, de asimilare de noi cunostinte. Mai poate sugera un complex, pe care-l avem, datorat unei lipse de experienta. În fine, alfabetul, în vis, poate anunta o perioada de initiere și de revelatie. ALGE: constrangeri, riscuri, pericole piedici nebanuite, (incurcat în alge sau apa invadata de alge) te simti blocat intr-o situatie neplacuta care la inceput nu parea riscanta; riscul de a fi implicat intr-o relatie sentimentala sufocanta, care iti limiteaza libertatile personale. Alga marina semnifica regenerarea, supletea de spirit. Arata, de asemenea, capacitatea noastra de a indura. A visa alge arata ca posedam o foarte mare capacitate de a ne pastra echilibrul psihic, ca avem o deosebita putere de a ne controla emotiile. Reprezinta forta pe care o avem de a face față situatiilor dificile, evenimentelor tragice. Poate de asemenea avertiza asupra pericolului de a ne pierde în inconstient datorita unui exces de refulare. ALIAJ: Reprezinta uniunea sexuala perfecta. Aliajul anunta uneori o legatura, o casatorie, o asociere. ALICE: mici accidente, obtacole, neplaceri în viata de zi cu zi. ALIMENTE: vezi mancare. ALINTA: (alintand un animal) noi prieteni, impacare dupa o cearta, intelegere; (alintandute pe langa cineva) eschivare, superficialitate, mediocritate ascunsa de o față inselatoare sau prin linguseala; a te pune bine pe langa cineva cu un scop precis; (alintand pe cineva) sprijin, intelegere, simpatie, consolare, sfat. ALO: nevoie de a relatii sociale, de noi cunostinte, de a intra în contact cu ceilalti, dorinta de a avea o viata sociala bogata; nevoie de a fi luat în seama. ALTAR: sacrificiu de sine, cautarea linistii interioare, sperante în puterea divina, credinta statornica. Ceea ce se petrece în față altarului are o dimensiune eterna și sacra. Pentru celibatarul care se viseaza în față unui altar visul prevesteste o uniune, o casatorie. Daca mireasa nu apare atunci va avea o mare dezamagire. Cineva care viseaza ca se casatoreste cu un preot, un prelat, va avea parte de o separare care va pune capat unei relatii. Altarul mai poate reprezenta sacrificiul unei prietenii, al unui gen de viata. A se ruga în față altarului exprima nevoia de ajutor intr-un moment dificil al vietii. ALTCEVA: (senzatia ca ar trebui să fie sau să se intample altceva în vis) element de context ce anunta ca nu ai gasit calea cea mai buna, ar trebui să o iei pe alta cale, fie profesional, fie sentimental; trebuie să iti schimbi directia și optica. ALTFEL: (senzatia ca ceva ar trebui să fie altfel în vis) element de context ce anunta ca nu esti pe calea cea mai buna în ceea ce faci, deci ar trebui să cauti alta solutie. ALTOIRE: capacitate de adaptare chiar și la cele mai grele conditii, intr-un mediu nou, adeseori ostil; creativitate și inventivitate dupa o perioada de lipsa de imaginatie. ALTUL/ALTCINEVA: (senzatia ca ar trebui să fie alta persoana în vis) element de context ce anunta ca nu ai gasit persoana potrivita în domeniul pe care îl reprezinta aceasta; incompatibilitate, neintelegeri. ALUAT: (crud sau necopt bine) surprize neplacute, situatii frustrante; imaturitate; lipsa de experienta; se cere prudenta și modestie; (framantandul) idei noi cu sanse de a le pune în practica; trebuie să pui la cale toate detaliile unui plan, pentru a nu lasa vreo greseala sati scape; (crescut) imaginatie, creativitate, incredere, entuziasm, planuri noi, ganduri marete, dar nu se stie daca vor fi de succes. ALUNA: glume, joaca, veselie, dar cu prudenta. Simbolizează rabdarea, constanta. Aluna reprezinta intuitia. Poate fi, de asemenea, simbol de temeritate. ALUNECARE: (de teren) teama de schimbare, supravietuire intr-o situatie dificila; pozitie nesigura, care oricand se poate schimba radical; probleme sau irscuri pe plan financiar; (pe gheata) nesiguranta, teama de a actiona, anxietate, teama de a nu gresi pe plan sentimental; grija sporita în felul cum te porti cu partenerul sentimental; (pe alta suprafață decat gheata) situatii neasteptate, adeseori neplacute dar surprinzatoare, chiar hilare. Pericol de dezechilibru, de pierdere a autonomiei. Cauzele alunecarii pot fi: nepasarea, gustul excesiv al riscului, lipsa de luciditate sau de atentie. Atentie deci la ameliorarea comportamentului nostru. A visa ca alunecam în mers inseamna ca ne vom aventura intr-o intreprindere riscanta și ca avem nevoie de foarte multa suplete. A aluneca fara a cadea inseamna ca vom abandona un plan, un proiect, sau o persoana; o ruptura sentimentala care nu lasa nici un regret caci este spre mai binele nostru. ALUNECUS: vezi alunecare. ALUNGA: (pe cineva sau ceva) respingere, despartire, refuz, dezaprobare, contestatie, conflict, teama de a fi dat deoparte. ALUNITA: în ceea ce faci exista și puncte vulnerabile, de care poate ca nu esti constient, dar de care adversarii ar putea să profite; fragilitate și vulnerabilitate, deci atentie sporita; 9 AMANDOI: element de context ce vizează nevoia de cooperare, de intelegere, de impacare. AMAGIRE: (amagindute) iluzii, lucruri aparent bune, dar care ascund parti neplacute, posibilitate de esec; (amagind pe cineva) rezolvarea unei probleme pe cai incorecte; inselaciune. AMABIL: simpatie, bucurie, senzatie de ocrotire și siguranta, multumire, relaxare, atmosfera calda, incredere, idealism, confort. AMANETARE: despartire de un lucru, o persoana sau o situatie importanta, fara să stii daca îl vei mai castiga vreodata inapoi; probleme financiare greu de depasit, dar trecatoare; nesiguranta, neincredere în resursele proprii. AMANT/A: nemultumiri sentimentale, ai senzatia ca nu esti pe deplin satisfacut de ceea ce faci; dorinte ascunse, dar nesatisfacute în relatia actuala; tentatia de a ansela, trada, de a alege cai incorecte, ascunse; se cere discretie. AMAR: neplaceri, nereguli la care esti martor, nemultumire, dezamagire. AMBASADOR: Daca visam ca suntem ambasadori inseamna ca vom purta discutii și negocieri profitabile. Este un vis pozitiv, care arata ca ne vom folosi de influenta și diplomatia noastra pentru a stabili noi contacte sau pentru a le ameliora pe cele deja existente. AMBREIAJ: A ambreia un automobil inseamna ca suntem decisi să trecem la actiune, să avansam în viata. Este timpul să abandonam atitudinea noastra ezitanta și să trecem la realizarea concreta a planurilor noastre, a proiectelor, alegerilor, optiunilor noastre. AMBROZIE/NECTAR: Simbol al unei vieti launtrice intense. A bea nectar anunta o innoire morala și o schimbare în bine pe scara sociala, datorita protecției unui personaj influent și puternic. AMBULANTA: teama de a te imbolnavi, vindecare dupa boala; probleme financiare, dar cu sanse de revenire la normal; ingrijestete mai mult de trupul și sanatatea ta; probleme de maxima urgenta în viata ta, pentru care trebuie să te implici total; (văzando) se cere prudenta maxima în tot ceea ce faci; cumpatare, echilibru; avertisment; (mergand în ea) riscu de a face o greseala grava, deci trebuie să accepti consecintele trecatoare; ai nevoie de sprijin din afara. Reprezinta un pericol și nevoia de a fi ajutati intr-o situatie extrem de dificila. Anunta un pericol pentru sanatate, un moment de depresiune psihica care insa va dura putin caci forta noastra de caracter va sti să controleze aceasta perioada de dificultati temporare. Ne simtim complet dezarmati în față unei situatii. Incapacitatea noastra de a face față evenimentelor ne poate imbolnavi grav. E important să ne amintim sfarsitul visului caci el contine solutia iesirii din impas. AMETEALA: (senzatie în vis) deruta, dezorientare, nesiguranta. AMELIORARE: (a unei situatii) vei gasi o solutie cat de cat acceptabila pentru a iesi dintr-un impas. AMENDA: avertizare, consecinte grave în urma unei greseli voite sau nu; posibilitatea de a face o greseala, cu riscul de a fi descoperita; se cere prudenta. AMENINTARE: (senzatie în vis) pericol iminent, deci trebuie să fii atent. AMERICA: America este simbolul libertatii, al innoirii, al modernitatii și al eficacitatii. A ne visa în America, exprima o nevoie de aventura, de schimbare, necesitatea de a adera la idei noi, la un nou sistem de valori. Poate, de asemenea, sugera dorinta noastra de a fi mai pragmatici, mai eficienti. AMERICAN: fericire, vigoare, patriotism, unitate de actiune; dorinte nesatisfacute; sperante mari pentru viitor; dorinta de a avea o viata lipsita de griji, independenta; libertate de miscare și expresie absoluta. AMESTEC: vezi adunatura. AMETIST: distracție, motiv de sarbatoare; capacitati intelectuale deosebite, efort intelectual indelungat. Aceasta piatra pretioasa, transparenta, de culoare violeta sau purpurie, este simbolul puterii și aspiratiei spirituale, al intelepciunii și al umilintei. Guvernata de Mercur și Uranus, are duritatea 7 (vibratie intensa), fiind o varietate de cuart. Este purtata de inaltele fete bisericesti, avand reputatia de a inlesni echilibrul dintre corp și spirit, prin puritatea, castitatea, și puterea ei de transmutare. Se spune ca protejeaza impotriva farmecelor și ca, pusa intr-un pahar cu alcool, ne impiedica să ne imbatam. Este în legatura cu chakra de baza și cu chakra coroanei. Aparitia ei în vis este de foarte bun augur, semnificand o forma de evolutie spirituala și de protecție contra energiilor joase, malefice. AMFITEATRU: deschidere, disponibilitate, capacitate de intelegere a unei situatii în toata amploarea sa. AMFORA: suplete, frumusete; agilitate, tinerete, sanatate, spirit sportiv. AMIAZA: element de context ce vizează lucruri clare, limpezi, rationale; luciditate deplina pentru a privi o situatie. Ora pranzului reprezinta constiinta deplina, realizarea deplina, aflata la zenitul sau. AMIGDALE: Indica necesitatea de a ne apara. A fi bolnav de amigdalita arata ca o situatie sau o persoana ne inspira teama și ne simtim angoasati. Amigdalita mai poate fi un indiciu ca ar trebui să ne supraveghem vorbele și gandurile. AMIGDALITA: blocaj în comunicare, senzatia ca nu te poti face bine inteles față de ceilalti. AMINTIRE: (senzatie în vis) avertizare, esti avertizat cu privire la un lucru uitat, important pentru tine. AMIRAL: persoana cu funcție importanta, de care ai putea fi atras sentimental; posibila atracție fizica sau relatie sentimentala cu superiorii; intelegere buna cu sefii. AMONIAC: certuri, suparare, lacrimi; tristete, dezamagire; jigniri, vorbe grele aruncate în vant. AMORTEALA: (senzatie în vis) esti blocat intr-o situatie neplacuta, din care e greu să iesi; incapacitate de a actiona pe moment intr-o problema deranjanta. AMORTIZOR: rezolvare provizorie a unei probleme, eventual fara stirea celorlalti, chiar în secret. AMPRENTA: (lasata pe ceva) consecintele actiunilor tale recente pot iesi la iveala, cu efect asupra ta și a celor din jur; prudenta; teama de a nu gresi sau de 10 consecintele actiunilor proprii; (a ti se lua amprentele la politie) prudenta sporita, asigurate ca nu provoci probleme celor din jur în ceea ce faci; senzatia ca esti urmarit, ca nu cumva să faci o greseala; garantarea legalitatii și corectitudinii actiunilor proprii; asumarea propriilor responsabilitati și greseli. AMPUTARE: sentiment de frustrare, manie, neputinta, ca și cum tiar lipsi mijloacele de a duce la bun sfarsit o situatie; trebuie să inlaturi ceva din viata ta, chiar daca acest lucru iti provoaca o oarecare teama sau durere; incerci să scapi de ceva care nuti mai este favorabil sau util; în funcție de partea corpului unde are loc amputarea, se necesita o mai mare atentie asupra simbolului avertizat de vis. O amputare simbolizează o stagnare temporara în activitatile reprezentate de catre partea amputata. Un brat amputat arata o lipsa de curaj datorata unor probleme sentimentale sau de alta natura. Un picior amputat indica o lipsa de natura sexuala care se manifesta printr-o inadaptare sociala temporara. AMULETA: A purta o amuleta inseamna a fi protejat impotriva dusmanilor și a fi la adapost de boli. A pierde o amuleta reprezinta sfarsitul, intr-o forma sau alta, a unei perioade de libertate. AMURG: element de context ce vizează o situatie care se apropie de sfarsit. AMUZAT: bucurie, placere, prietenie, atmosfera prielnica. AN: element de context; (trecut) perioada anterioara, abia incheiata; (curent) lucru care se petrece acum, dar pe o perioada mai lunga de timp; (viitor) rabdare, pentru ca na sosit inca momentul să actionati intr-o anumita situatie; (nou) sarbatoare, bucurie, moment al bilantului, final de etapa; revederea tuturor datelor unei situatii; (bisect) evenimente care se petrec foarte rar, ocazie speciala; (an scris pe ceva) daca e din trecut, evenimente uitate; daca e din viitor, avertizare. A visa ca suntem la inceput de an reprezinta succesul, planuri de viitor de mare anvergura. A visa un sfarsit de an indica sfarsitul unor planuri sau renuntarea la un proiect. ANALFABET: incapacitate de comunicare, neintelegeri, conflicte pe plan profesional. ANALIZE MEDICALE: precautie, trebuie să cantaresti foarte bine situatia; fii prevăzator. ANCHETA: posibilitatea de a descoperi o greseala sau o neregula. ANCORA: economie, nu irosi bani și energie pe lucruri inutile; stabilitate; securitate; nevoie de a te stabili intr-un loc sigur prin casatorie, loc de munca, relatie sentimentala; (ancora infipta în nisip) ceva te tine legat, senzatia de blocaj, de a fi prins intr-o capcana, din care nu mai poti iesi; probleme financiare care te tin pe loc. Ancora mai prevesteste indepartarea de prieteni, mutarea intr-o alta casa și calatorii în strainatate. Indragostitii urmeaza să se certe daca unul din ei vede o ancora în vis. Ancora reprezinta securitatea, stabilitatea, fermitatea. În pofida furtunilor dezlantuie, a adversitatilor care se manifesta, daca în visul nostru se gaseste o ancora, nu trebuie să ne fie frica, nu ne vom pierde cumpatul; ne vom pastra echilibrul psihic. Pentru cei casatoriti care fac o pasiune fulgeratoare pentru alta persoana decat partenerul de viata, a visa o ancora inseamna ca vor avea forta de a rezista tentatiei și nu vor pune în pericol caminul familial. Mai poate arata dorinta de a ne domoli pasiunile, de a ne linisti și a deveni mai stabili. ANDRELE: rabdare, efort sustinut, se cere timp; proiectele tale progreseaza lent. ANECDOTA: perioada lipsita de griji, atmosfera placuta. ANESTEZIE: modificare radicala, dar fara a simti trecerea de la o stare la alta; necesitatea de a schimba ceva, indiferent de suferintele ce sar putea declansa dupa aceea. ANEMIE: Cand suntem anemici, în vis, inseamna ca suntem intr-o perioada de lipsa de motivatie fundamentala. Un blocaj interior ne fura energia și genereaza o pierdere de vitalitate și lipsa de interes. Ceva ne impiedica să ne comportam de maniera naturala și spontana, să ne regasim bucuria de a trai. De vina poate fi o atitudine gresita, un stil de viata deficitar, conventiile sociale prea rigide, etc. să incetam să ne mai plangem singuri de mila și să ne regasim puterea interioara, cultivand bucuria, increderea, optimismul. ANGAJARE: implicare puternica, cu sansa de a primi o rasplata. ANGINA: Angina exprima o lipsa de incredere în propriile forte, o teama de a nu ne putea împlini necesitatile vitale, frica de a ne afirma în viata. ANGOASA: Angoasa exprima o frica fundamentala: frica de moarte, teama de a fi abandonati, frica de inconstient (reprezentat în vis sub forma de monstri) etc. Aceasta teama, care se manifesta acut și difuz, fara un obiect precis, este o tensiune interioara, ale carei cauze trebuie să le identificam, pentru a putea sa-i facem față. ANGRENAJ: Semnifica faptul ca ne lasam antrenati, ca suferim influenta anturajului. ANIMAL: instincte puternice, energie, forta, capacitati de a te descurca, avertisment; vezi și animalul respectiv. Animalele sunt simboluri onirice esentiale care poarta un mesaj universal. Simbolismul animal este, în general, foarte bine definit. Animalele au incarnat intotdeauna energiile și dorintele omenesti instinctive, naturale, uneori cu o conotatie inferioara, primitiva. Daca ele apar în vis sub o forma familiara, semnificatia lor devine personala. Este surprinzator de a vedea cati oameni asociaza animalele diferitelor fatete ale propriei personalitati: leul cel curajos, vulpea cea sireata, cainele cel devotat, sarpele cel insidios, elefantul cel cu o memorie de invidiat, catarul cel incapatanat, etc. Animalele din vis pot fi reale (avand o simbolistica universala sau specifica) sau imaginare (animale intalnite în mituri sau povesti: spre exemplu calul inaripat Pegas, Dragonul, sau Balaurul cu sapte capete). Pentru a putea analiza visele în care apar animale, trebuie să incepem prin a determina ce anume asociem în mod constient fiecarui simbol. Dupa caz, animalele din vis pot fi amenintatoare sau prietenoase, salbatice sau imblanzite. Comportamentul lor poate să ne dea pretioase informatii pentru interpretarea viselor. Uneori ele pot să ne vorbeasca sau sa-si schimbe forma. O atitudine pozitiva reprezinta colaborarea, stapanirea sau imblanzirea fortelor obscure din noi, în timp ce 11 agresivitatea lor ne avertizează asupra conflictelor care exista la nivel inconstient intre forta instinctelor noastre și manifestarea lor la nivel constient, caci în plan psihologic, animalele simbolizează aspectele subestimate sau refulate ale eului și ne pun în contact cu o sursa de energie transformatoare care isi are salasul în profunzimile inconstientului colectiv. În funcție de animalul sau animalele care ne apar în vis, a se vedea fiecare simbol în parte. ANIVERSARE: celebrarea unui nou inceput; ajungere la rezultate favorabile; motiv de sarbatoare. În general, a visa o aniversare, semnifica un moment de griji, de agitatie. E un moment de rascruce în viata, sfarsitul unui ciclu și inceputul altuia. ANORMALITATE: (lucruri care nu sunt asa cum ar trebui, ci cu totul neobisnuite) solutii ciudate la probleme obisnuite; vezi altfel. ANOTIMPURI: element de context ce fac referire la etape din viata ta Din cauza relatiei pe care o au cu energiile naturale și cu ritmurile vietii, anotimpurile sunt simbolul eului visatorului și indica schimbari importante în viata acestuia. Primăvara - este semnul unui nou inceput, trezirea la o noua viata, noi energii creatoare, vindecatoare, noi sperante și bucuria unui nou proiect -copilarie; Vara - semnifica împlinirea, desavarsirea, realizarea deplina. Este un moment al nevoii de a ne bucura de darurile vietii, de placerile existentei. Simbolizează, de asemenea, constientul, clarviziunea, prevederea - adolescenta și prima tinerete; Toamna - reprezinta inconstientul, partea obscura și ascunsa a eului. Este o perioada de bilant, moment al odihnei și al nostalgiei - varsta adulta, maturitatea; Iarna - ca și toamna, reprezinta inconstientul, o perioada de incubatie, care precede aparitia unor noi idei, unui nou elan de viata. Iarna și toamna, arata ca, chiar în timpul unei morti aparente, viata continua, urmandu-si activitatea ascunsa, pana în momentul renasterii, al regenerarii batranetea. ANTARCTICA: nesiguranta, frica, mandrie, orgoliu, distanta, raceala, superioritate, indiferenta; curaj, dorinta de a calca pe un teren complet nou, curiozitate; spirit temerar, aventuirer, cercetator. ANTENA: primirea unor vesti importante, comunicare usoara cu cei din jur, receptivitate sporita; spioni, iscodire, prieteni falsi, care nu stiu să pastreze un secret; barfa. ANTET: inceputul unei afaceri deosebite; inceputul unor legaturi cu oficialitatile. ANTICARIAT: intalniri cu vechi cunostinte, legaturi cu persoane în varsta; repercusiuni ale unor actiuni din trecut; amintiri deja uitate ce sunt scoase la iveala. ANTICHITATI: Daca ne visam inconjurati de antichitati, lucruri vechi peste care s-a asternut patina timpului, vom trai momente de recul, de intoarcere inapoi pe urma amintirilor. Lucruri care ne-au marcat copilaria inca ne mai influenteaza în mod inconstient. Visul sugereaza uneori o predispozitie spre melancolie, o stare de retraire a unor evenimente pe care le credeam uitate sau peste care asternusem valul uitarii. ANTIDOT: un sprijin menit să inlature o suferinta sau un pericol iminent; mare rezistenta în situatii dificile. ANTILOPA: posibilitate de eschivare din față unei situatii dificile sau periculoase, prin inteligenta și energie; suplete, agilitate, vitalitate, viteza de lucru. ANTINEVRALGIC: stress, neliniste, nevoia de odihna, suprasolicitare, imposibilitatea de a scapa de o problema. ANTRACT/PAUZA: Daca ne visam la teatru, în pauza dintre acte, atunci visul anunta un moment de liniste în munca sau intr-o relatie amoroasa ; un calm momentan în planurile noastre de viata. ANTRENAMENT: se cere rabdare și efort indelungat pentru a ajunge la rezultate favorabile. ANUNT: element de context ce vizează vesti importante, avertisment. ANUS: Zona anusului este în legatura cu baza, fundamentul fiintei, cu eliminarea și eliberarea de tensiuni nefolositoare. Daca visam ca avem dureri în zona anala, inseamna ca ne culpabilizam și vrem să ne autopedepsim pentru ca ne credem incapabili de a realiza ceva. Deseori pedeapsa pe care ne-o aplicam este legata de remuscari privind evenimente din trecut. Mai poate insemna ca suntem mult prea inactivi și ca ar trebui să ne preocupam să facem mai mult loc distractiilor în viata noastra. O rana în regiunea anala este frustrare și manie indreptata impotriva noastra insine și pierderea bucuriei de a trai, datorita faptului ca nu vrem să uitam evenimente dureroase din trecut sau să ne iertam noua insine greseli de care ne facem responsabili. Visul ne spune să ne abandonam, să ne deschidem vietii și semenilor cu incredere și optimism. ANVELOPA: vezi cauciuc; pericol la drum lung. ANXIETATE: (senzatie în vis) insatisfactii, nesiguranta în ceea ce faci, zbucium sufletesc, aceeasi senzatie ca în vis. APA: (limpede) sentimente reale, sincere, relatii sentimentale placute, adaptabilitate, sensibilitate sporita; (murdara, tulbure) relatii nedemne, sub asteptari, tristete, regrete, dezamagire, sentinente neplacute; (mare suprafață de apa: mare, ocean) mari emotii, emotivitate excesiva, perioada de trairi intense; (rece, cu senzatie placuta) trezire la realitate intr-o problema sentimentala; evadare dintr-o relatie sentimentala sufocanta; revigorare; renasterea vechilor sentimente; (rece cu senzatie de frig) sentiment de distantare sau raceala, izolare, singuratate, dezamagiri, nemultumiri; (calda) relatie sentimentala placuta, dar care poate ascunde aspecte riscante; amabilitate, tandrete, comoditate, confort, viata sociala sau sentimentala satisfacatoare; (clocotita) mare pasiune, dar periculoasa; sentimente ardente atat pozitive cat și negative; (de baut) continuarea unei relatii cu care esti deja obisnuit; dependenta de prezenta celor apropiati; nevoie de afectiune. Apa este un simbol prin excelenta feminin. Ape statatoare: nevoia de a regasi echilibrul interior. Fluviu, rau: dorinta de maternitate. Simbol universal al emotiilor. Apele tulburi, în care subiectul se teme ca se va ineca, simbolizează implicarea emotionala prea mare în anumite probleme. Valurile reprezinta fapte care for avea efecte pe termen lung sau vor influenta foarte 12 multe persoane. Daca subiectul viseaza ca poate respira sub apa, inseamna ca isi cunoaste emotiile subcostiente. Apa curata și limpede, în vis, iti va aduce prosperitate și bucurii. Cand visezi ca te joci în apa va urma brusc o redesteptare a dragostei și a pasiunii. Daca iti picura apa în cap este semn ca aceasta redesteptare a ta va primi un raspuns din partea celui iubit. Apa minerala - daca visezi ca bei apa minerala, eforturile tale vor fi incununate de succes și iti vor fi satisfacute toate dorintele. Apa, sursa a creativitatii, este marele simbol al vietii. Impreuna cu AERUL, FOCUL și PAMANTUL este unul din cele patru elemente cosmogonice fundamentale. Simbol prin excelenta al inconstientului, apa reveleaza profunzimile insondabile ale imaginatiei și ale elementului feminin. Daca ne visam inotand inseamna ca incercam să ne aventuram în acest taram misterios al inconstientului. Daca facem eforturi pentru a ne mentine la suprafață, este bine să mai asteptam și să ne pregatim cu mai multa atentie și perseverenta în vederea descoperirilor viitoare, a contactului cu sfera noastra inconstienta, caci ne lipseste inca maturitatea și echilibrul emotional. Daca ne visam mergand prin apa maloasa, avem nevoie să ne curatim de emotiile negative și să ne limpezim mintea. Apa care se revarsa din albia unui rau sau fluviu anunta o emotie incontrolabila și ne arata ca suntem coplesiti de reactiile noastre emotionale. Apa neagra ne vesteste un pericol care vine dintr-un sentiment nereciproc. Daca apa curata ne inunda locuinta, fara insa a face stricaciuni și dezordine, inseamna ca vom castiga afectiunea unui om bogat, generos și cinstit. Apele maloase care ne inunda casa deplasand mobilele și obiectele, semanand dezordine, anunta un dusman violent. Apa curata care porneste din casa noastra raspandindu-se în oras, reprezinta autoritatea castigata multumita bunavointei și generozitatii. Un lac limpede este un semn de echilibru psihic, de armonie afectiva. APAREA: (ceva) vesti noi; noutati neasteptate; nerabdare cu entuziasm; (a nu aparea ceva) nerabdare dar cu incertitudine continua, teama, nerezolvarea unei situatii. APASARE: (senzatie în vis) teama, nesiguranta, griji; senzatia ca esti prins intr-o situatie sufocanta; (pe buton) initiativa, trecere la actiune, inceput în forta a unei noi actiuni; (pe clanta) nou inceput, cu aspecte inca necunoscute. APARAT FOTO: (de moda veche) afli detalii despre rude, povesti despre trecut, nostalgie, romantism; (modern) dorinta de a face impresie buna. Daca fotografiem ceva în vis, inseamna ca amintirile, legate de persoanele sau locurile pe care le fotografiem, ne dau tarcoale, avem o predispozitie spre sentimentalism. Daca pierdem un aparat de fotografiat, nu tinem deloc la amintiri. Daca ni se fura aparatul, atunci trebuie să ne debarasam de amintiri sau de idei invechite caci ele genereaza o pierdere de energie. A strica un aparat de fotografiat este un semn de schimbare, de reorientare a ideilor și obiectivelor. APARAT: (radio) evenimente la care nu participi, dar care te intereseaza; vei auzi vesti; (televizor) evenimente deosebite la care vei fi/esti martor și care sunt importante pentru tine; (de masurat) trebuie să cantaresti bine detaliile actiunilor tale, ca nu cumva să exagerezi sau să gresesti; autocontrol, autocenzura, prudenta; evitarea exceselor; (orice alt tip de aparat) rutina, teama de banalitate, nevoia de nou; sentimentul ca faci mereu aceleasi lucruri, plictiseala, dorinta de schimbare. APARTAMENT: vezi casa, doar ca dorintele și nevoile devin și mai puternice. APENDICITA: (durere) un dusman pana acum nebanuit incepe sati faca probleme; aspecte neasteptate și neplacute ale unei situatii obisnuite; teama de a lua decizii importante; (operatie) trebuie să alungi sau să scoti din viata ta un lucru inutil care iti provoaca numai neplaceri. APLAUZE: laude, vorbe bune, multumire, satisfacție, recunoasterea meritelor; acceptarea unei noi situatii; dorinta de a fi apreciat și recunoscut. Aplauzele reprezinta satisfactia, incurajarea unor actiuni și proiecte. Arata nevoia de a fi incurajati pentru a ne stimula vointa și pentru a persevera pe calea realizarii unor decizii personale. Daca vedem oameni aplaudandu-ne în vis, atunci traim un sentiment util de satisfacție justificata, în urma unor realizari personale deosebite. Daca auzim aplauze în vis, atunci sentimentul e mai putin fast, intrucat satisfactia noastra este mai mult ingamfare, infumurare. Aplauzele mai inseamna ca suntem sensibili la linguseli și ca folosindu-se de acestea oamenii ne pot manipula. Deci e bine să fim mai putin orgoliosi și să ne preocupam mai putin de ce se vorbeste pe seama noastra caci acest lucru care ar putea să ne joace feste. APOSTOL: mesaj de natura spirituala, avertisment; nevoie de a acumula cunostinte pana la rezolvarea favorabila a unei probleme; cautari spirituale, credinta, cautarea unui sprijin divin. APRET: rigiditate, duritate, asprime, rezistenta, scortosenie, dar cu sentiment de incredere; senzatie de siguranta și certitudine; inghetarea unei situatii în actuala etapa, fara ca nimic să nu se mai schimbe o perioada lunga de timp; dorinta de a face impresie mai buna prin seriozitate și fermitate. APOSTROF: piedica trecatoare; comentarii banale cu prietenii; barfe usoare; discutii adiacente. APRILIE: placere, situatii favorabile ce trebuie să apara; relaxare; sentimentul ca perioada cea mai dificila a trecut; lucrurile incep să ia o intorsatura mai buna. APRINDE: (chibrit) vezi chibrit; idee nou aparuta, dar la care ai putea renunta repede; solutie de moment; improvizatie; iesire din impas; (focul) noua initiativa de proportii; proiect nou; noua relatie sentimentala; indragostire; declaratie de dragoste; nevoie de afectivitate; posesivitate, gelozie; (a nu se aprinde) piedici în relatiile sentimentale; uitare; sentimente ce palesc. APROBARE: vezi accept; (pe o cerere) vesti favorabile de la autoritati sau sefi; dorinta de a ti se recunoaste meritele și eforturile. APROPIERE: (a cuiva sau de cineva) element de context, vezi alaturi; evenimente imediat urmatoare sau la care iei parte chiar acum; (a nu se apropia 13 ceva/cineva) inca nu a sosit momentul să actionezi; asteptare, rabdare. APUCA: (de ceva) obtinerea unui lucru folositor, chiar și cu forta eventual; posesivitate, zgarcenie, lacomie, dorinta de a avea ceva doar al tau. APUS: element de context ce vizează finalul unei etape; linistire dupa griji; nou inceput dupa o scurta pauza; concediu sau vacanta, nevoie de odihna; (rosu intens) romantism, sentimente puternice, de orice natura; devotament, angajare totala. Soarele care apune în spatele unui munte sau care se scufunda în mare prevesteste sfarsitul unei activitati sau al unei iubiri. ARA: schimbari de optica, dar superficiale, nu de profunzime; improspatarea puterilor inainte de a incepe un nou proiect; recalcularea fortelor; dorinta de a face investitii profitabile, dar cu prudenta. ARAB: relatii cu oameni periculosi, cu planuri secrete, dar cu situatie materiala buna; diferenta de educatie față de cei din jur ceea ce face comunicarea defectuoasa. Exprima un climat interior conflictual. A vedea în vis o persoana, cunoscuta sau necunoscuta, avand trasaturile unui arab, anunta ca ne vom intalni cu o persoana vicleana și agresiva. ARABESCURI: în general daca visam arabescuri, acele figuri și desene care se intrepatrund armonios, este un semn al unei mari supleti de spirit. Ele prevestesc o perioada în care va trebui să ne dovedim calitatile de echilibru și inteligenta în scopul de a invinge adversitatile vietii și a duce la bun sfarsit un proiect important. ARAGAZ: sprijin din partea prietenilor pentru realizarea unor proiecte actuale și necesare evolutiei personale; eforturi pentru intretinerea relatiilor existente. ARAMA: (obiecte din arama) superficialitate, inselaciune, om cu doua fete; atentie la prieteni falsi; evenimente din trecut care ies la lumina. ARATATOR: avertisment, atentie la pericole sau greseli; atragerea atentiei asupra unei probleme, în contextul visului. ARAT: Acest vis este benefic. El semnifica o colaborare cu natura, feconditate în iubire, în afaceri. Daca în vis sunt oameni aplecati peste plug, acesta este un semn de autoritate. ARATURA: greseala, gafa; deviere de la subiect sau de la problemele actuale; incercare de eschivare, de a iesi dintr-o situatie dificila prin fuga. ARBITRU: nevoia de a cere un sfat obiectiv din partea unei persoane neimplicate în problemele personale sau medierea unui conflict. ARBORE: vezi copac ARBUST CU GHIMPI: Daca visam un arbust cu ghimpi inseamna ca va trebui să suferim pentru a fi fericiti și ca e bine să vedem lucrurile de o maniera realista și intuitiva. ARC: (cu sageti, tragand sau intins) evolutie buna, atingerea telurilor, aspiratii inalte; gasirea unei noi variante; ambitie, tenacitate, capacitate de a ajunge la capat; (rupt, cu sageti rupte, care nu se intinde sau ratand tinta) munca în zadar, cu sentimentul ca nu iti poti atinge scopurile; neincredere în fortele proprii, deznadejde, (resort) elan, progres, dorinta de a trece mai repede peste unele etape plictisitoare sau inutile, elan, entutiasm, avant, avansare rapida; (rupt la pat) disconfort, nemultumiri trecatoare în familie sau sanatate. Arcul, în vis, reprezinta calea de urmat pentru împlinirea destinului. Este necesitatea de a ne crea propriul destin, de a ne trasa singuri drumul. Simbolul acesta exprima puterea pe care o avem în lupta pentru împlinirea idealurilor noastre, pentru realizarea libertatii noastre individuale. Arcul reprezinta legatura dintre succes și esec, data fiind destinatia să de a atinge o tinta. Arcul care se rupe anunta un esec, un faliment, ceea ce va trebui să ne incite să revizuim și să planificam proiectele de viata. El indica, de asemenea, obiectivele erotice de atins, uneori fiind vorba de scopuri sexuale. ARCA LUI NOE: (pe uscat) avertisment cu privire la greutati care urmeaza să vina; fii pregatit pentru orice eventualitate; sentiment de protecție; (pe apa) iesire din impas, solutie provizorie, perioada de trecere pana la o viitoare etapa a planurilor personale. ARCAS: Exprima dorinta inconstienta de a dovedi abilitate în munca si, în acelasi timp, abilitatea de a poseda ceva sau pe cineva. ARCUS: gasirea unor mijloace de a ajunge la o rezolvare multumitoare, dar iluzorie; lingusitori, prieteni falsi, care iti ascund adevarul și te lasa să continui pe o panta gresita. Arata instabilitate și incertitudine pe plan sentimental. ARDE: (senzatie în vis) efort, energie sporita pentru atingerea unui scop, proces în desfasurare deja, foarte aproape de solutionare; perioada cu trairi intense, emotivitate sporita; (a te arde) pasiune, patima, exagerare în ceea ce faci; avertisment pentru a deveni mai prudent. ARDEI: (gras) lucruri placute, dar de importanta minora; (iute) atentionare la ceva care nu merge bine și poate provoca surprize neplacute; necesitatea de a invata din greseli. ARENA: incercarea fortelor, competitie, adversari puternici; provocari. Simbol de lupta dura. Prevesteste ca va trebui să ducem la capat o lupta, lupta a carei cauza va fi un eveniment neasteptat. Visul ne avertizează să ne pregatim serios în vederea acestui conflict. Despre ce lupta este vorba putem afla din continutul visului. ARESTA: se cere multa prudenta, pentru a evita necazurile; vezi amenda; riscul de a de descoperi unele nereguli care iar putea deranja și pe altii de la care ai putea avea de suferit; posibila pedeapsa sau ispasirea unei pedepse usoare; gafe, critici, atentionare cu privire la greselile personale. ARGILA: (prelucrata de olar sau de sculptor) adaptabilitate, creativitate, productivitate, capacitate de a ajunge la rezultate concrete și la castiguri materiale prin munca; (morman) sprijin util în rezolvarea unei probleme, chiar daca prin efort indelungat și munca; mijloace concrete de a ajunge la rezultate palpabile. ARGINT: element de context ce vizează modul în care te ocupi de problemele financiare; atentionare de a nu depinde prea mult de bani; (argint stralucitor) aparente inselatoare, minciuna, luciu de suprafață, dar cu aspecte necunoscute; perioada fericita de scurta durata; (argint 14 innegrit) dezamagiri, deziluzii, descoperirea adevaratei fatete a unei situatii; griji materiale; (argintarie) accent deosebit pe latura materiala a vietii, urmarirea unor castiguri materiale în tot ce faci. Argintul, acest metal pretios stralucitor, este asociat lunii, spre deosebire de aur, care este asociat soarelui. Este, de asemenea, un element feminin, pe cand aurul este masculin. Argintul nu este considerat un metal norocos atunci cand apare în vise. El reprezinta mai degraba o stare de subordonare și dependenta. O perioada de incercari, de lacrimi, de sacrificiu de sine. Daca visam un portmoneu sau o geanta în care avem argint, atunci e semn ca vom pierde bani. Argintul lipsit de stralucire, oxidat, este un semn care anunta probleme de sanatate, necazuri și suparari. Totusi daca visam argint curat, stralucitor este semn bun, de bogatie și sanatate. Argintul care ne apare în vis ne obliga să ne aplecam cu mai multa atentie asupra propriilor responsabilitati, să facem dovada de discernamant, de intelepciune, de receptivitate și spontaneitate în ganduri și actiuni. ARHEOLOG: redescoperirea unor detalii ale trecutului ce pot da raspunsuri utile cu privire la prezent; amintiri iesite la lumina; adevaruri uitate; curiozitate. ARHITECT: efort de a crea o noua imagine proprie, noi proiecte de anvergura, sperante de viitor, mare creativitate, dar cu mai putine posibilitati practice; dorinta de a da nastere unor lucruri concrete, de care să fii mandru; nevoia sprijinului altor persoane sau a unei colectivitati pentru a pune proiectele în aplicare. Anunta o reorganizare a propriei vieti. Vom face noi proiecte și va trebui să analizam fiecare aspect al vietii, pentru a nu suferi un esec. Este un nou inceput. Trebuie să ne alegem bine prieteniile și iubirile caci ele vor fi baza, temelia pe care se va cladi noua viata. ARHIVA: element de context ce vizează evenimente din trecut, ascunse sau tinute secrete, informatii sau cunostinte adunate dea lungul timpului ce se pot dovedi acum folositoare; atentionare cu privire la un detaliu important, care peste ani ar putea fi util. ARICI: autoprotejare, instinct de conservare puternic în față problemelor; distanta, raceala, rezerva; cirscumspecție; indoiala. ARID: perioada de lipsuri și griji, lipsa de imaginatie, lipsa de inspiratie și de idei, oboseala intelectuala; extenuare psihica. ARIPI: libertate, dorinta de a te simti liber, fara griji, independent, departe de orice problema; dorinta de a evada din realitate, dorinta de detasare, de uitare, de relaxare; sentiment de protecție și adapost; (aripa rupta) griji, piedici. Aripile (de inger, de pasare) - dorinta de emancipare, invingerea temerilor de orice fel. De inger: sublimarea senzatiei de sexualitate. De paun: criza de narcisism. De barza: dorinta de ruptura de familie sau de societate. De pescarus - nevoia de pasiune. Daca avem aripi în vis, este un semn de inteligenta, suplete de spirit, usurinta de adaptare și putere de stapanire. Aceste calitati ne asigura succesul în viata. Daca aripile sunt frante sau sfasiate, atunci visul ne anunta un necaz neasteptat. ARMA: nesiguranta, nedreptate din cauza careia vei cheltui mult timp și efort pentru a o repara; nevoie de autoprotecție, atat fizic, cat și emotional; conotatii sexuale: agresivitate masculina, exprimare mai libera a sentimentelor; (incarcata) prudenta, autocenzura și controlul propriilor energii și actiuni, pentru a nu-ti pierde cumpatul; (ranind sau omorand pe cineva) stress, sentimente ostile, certuri cu cei din jur, atmosfera incarcata, sufocanta, agresiva, periculoasa, amenintatoare, complet defavorabila. Arma mai semnifica agresiunea, furia, dar și protectia. Subiectul viseaza ca ataca sau se apara? în primul caz, inseamna ca are sentimente negative față de persoana pe care viseaza ca o ataca. Daca el este insa cel atacat, inseamna ca se simte amenintat în viata de zi cu zi. În caz ca se apara cu o arma, subiectul va reusi să treacă peste probleme pentru ca are incredere în sine. Arma este un simbol de agresivitate. Ea reprezinta conflictul interior, tendinta de a ne autodistruge. Simbolistica armelor este destul de variata și complexa. Deseori, în vis, arma exprima razboiul personal pe care-l ducem cu noi insine datorita incapacitatii de a ne depasi conflictele launtrice. Visele în care apar diverse arme, sunt adesea legate de probleme din copilaria noastra pe care inca nu le-am rezolvat, conflicte trecute care inca nu au fost reglate. Ele ne bantuie noaptea, în somn, atunci cand constientul nu exercita functia să inhibatoare. În esenta, este tentativa noastra inconstienta de a refula, cu agresivitate, amintiri și tendinte generatoare de tensiuni sufletesti. Tipul de arma care apare în vis este semnificativ pentru sfera fiintei noastre care e implicata în acest proces. Astfel armele de foc (pusca, mitraliera, racheta, tunul, bomba, etc.) sunt în relatie cu mentalul nostru. Lancea, armele chimice, etc, sunt în legatura cu corpul fizic. Sabia e în raport cu psihicul. Harponul, tridentul (arme utilizate de gladiatori) sunt în relatie cu moralul. Alte tipuri de arme, cum ar fi: cutitul, pumnalul, toporul, etc., sunt simboluri care tin de ruperea legaturilor de dependenta față de cineva. Cand indreptam arma catre cineva, inseamna ca ne facem rau nevrand să punem capat unei dependente față de anturajul nostru. Cand altii au armele indreptate spre noi, ne opunem unui proces de eliminare a cauzelor unui conflict interior. Cand visam ca un individ inarmat, cunoscut sau necunoscut, ne ataca cu o arma și ne atinge, va trebui să incercam să vedem care ne este adevaratul dusman. A fi omorat în vis de o persoana inarmata inseamna ca cineva anume si-a jurat să ne distruga. Aceasta persoana e un pericol pentru echilibrul nostru și va fi foarte dificil să iesim cu bine din acest conflict și să ne refacem. A trage cu o arma și a atinge tinta, inseamna ca vom iesi victoriosi din lupta cu dusmanii nostri sau ca ne vom atinge obiectivele vizate. Arma de genul pistolului sau revolverului poate de asemenea să aiba o conotatie sexuala sau, asa cum am mai spus, să indice o agresivitate cauzata de un conflict interior serios care ne uzează sistemul nervos. A avea frica de o arma, în vis, indica, de asemenea, un sentiment de neputinta. Sub aspect erotic, daca visam ca asupra noastra este atintita o arma și resimtim o emotie puternica cu conotatii sexuale, atunci visul poate exprima o dorinta trupeasca din partea unei persoane necunoscute. 15 ARMATA: (inrolat) nevoie de ordine și organizare mai buna în ceea ce faci, nevoia de a gandi mult mai atent detaliile vietii tale actuale; sarcini asumate; necesitatea de a te maturiza; (salvat de armata) nevoia de a cere sprijin din partea autoritatilor sau a superiorilor; reorganizarea fortelor proprii pentru a da nastere unor proiecte serioase; (trupe mergand la razboi sau la instrucție) pericole asumate, cu sentimentul indeplinirii unor obligatii asumate cu buna stiinta și mult discernamant. Armata care ne apare în vis este în legatura cu organizarea riguroasa, disciplina și determinarea. Uneori visul este de rau augur anuntand evenimente tulburi, mai ales daca visam o armata care se desfasoara pe campul de bataie. Daca armata din care facem parte, duce o ofensiva victorioasa, atunci visul este benefic, anuntand momente de izbanda în viitor. ARMURA: nevoie de ocrotire, de protecție în față pericolelor și grijilor; bariere fizice, incetineala în actiune, blocaje în tot ceea ce incerci să faci, dar fara repercusiuni grave. Arata ca suntem neincrezatori și ca ne temem. Daca purtam o armura inseamna ca ne este frica de ceva sau cineva. Ne simtim amenintati intr-o afacere și avem nevoie să ne protejam. Poate exprima o atitudine rigida. Arata dorinta noastra de a pune o bariera intre noi și anturaj, în scopul de a ne proteja intimitatea. În fine, armura poate fi o forma de a ne proteja de propriile noastre tentatii și pofte. AROGANT: superioritate, prea multa incredere de sine, aere, importanta în față altora, dorinta de a face impresie, dar sar putea să aiba exact efectul contrar. AROMA: sentiment temporar de bine; speranta, presimtiri bune. ARPACAS: Arpacasul reprezinta prosperitate, succes, protecție. ARTA: Este genul de reusita la care ne putem astepta, în funcție de esenta operei pe care o realizam. A desena flori inseamna reusita amoroasa. A sculpta în lemn un personaj important, un om de stat etc., anunta reusita în munca multumita unui sprijin la care ne putem astepta. A admira opere de arta: atentie să nu suferim rememorand trairi din trecut. ARTAR: Este un simbol terapeutic. Artarul din vis reprezinta protectia precum și placerea de a trai. O ramura de artar cu frunze verzi anunta vindecarea. Artarul este de asemenea vestitor de noroc în activitatile comerciale. ARTIFICIAL: Lucrurile artificiale din vis exprima sentimente artificiale, sperante desarte sau acte necugetate. A vedea arbori cu frunze artificiale în vis arata sentimente false sau, dupa caz, cunostinte eronate. (lucruri artificiale: blana, mancare etc) minciuna, iluzii, aparente inselatoare; improvizatii trecatoare pentru a trece de un moment de impas, fara să fii convins total de ceea ce faci; teatralitate, imagine sau impresie falsa, lipsa de naturalete. A ARUNCA: A arunca ceva în vis inseamna a da de o parte ceea ce e simbolizat de obiectul aruncat. ARUNCA: (cu ceva în cineva) tendinta exagerata de autoaparare, presimtire rea, precautii luate din timp; tendinta de a da vina pe altcineva pentru greseli personale; (pe jos) abandonare, renuntare la ceva inutil, incercarea de a scapa de balastul din viata actuala; (la gunoi) abandonare, despartire, parasire; te descotorosesti de un lucru, o persoana sau o situatie care nuti mai este pe plac sau nu iti mai este utila; (a se arunca în gol) risc, pericol, curaj sporit, aventura, curiozitate; (a nu arunca ceva) posesivitate, prudenta, economie, doresti să pastrezi langa tine pe cineva, chiar daca lucrurile nu mai merg bine; dorinta de ameliorare a situatiei; regret. ARSURA: sunt considerate de bun augur. A visa ca iti arde mana intr-un foc curat indica puritatea intentiilor și aprobarea prietenilor. Daca iti arzi talpile incercand să mergi pe carbuni incinsi sau să treci prin foc, e semn ca vei duce la capat lucruri care altora li se par imposibil de infaptuit. iti vei pastra sanatatea obisnuita, insa, daca visezi ca focul te cuprinde și te mistuie, inseamna ca interesele tale vor fi prejudiciate din cauza tradarii unor asa-zisi prieteni. ARSITA: (senzatie în vis) atmosfera apasatoare în plan profesional; mari emotii, stress; intarzieri, incapacitate de a indrepta lucrurile chiar acum; oboseala. ARTICOL: (de ziar) vesti importante, evenimente apropiate. ARTICULATIE: (incheietura) legaturi, cunotsinte, relatii profitabile; mobilitate, agerime, puterea de a actiona cu rapiditate. ARTIFICII: succes, victorie în față problemelor; petrecere; bucurie; motiv de sarbatoare; actiuni care te scot în evidenta, laude spuse în public; participare la evenimente speciale, rare, deosebite. ARTIST: degajare de grijile cotidiene, creativitate, imaginatie, preocupari extraprofesionale; dorinta de realizare; distractii; lucruri de valoare; esti putin cu capul în nori, chiar neinteles de ceilalti. AS: (de inima rosie) implicare intr-o relatie sentimentala; (trefla) implicare intr-o problema legala, în legatura cu tribunalul sau oficialitatile; (caro) implicare intr-o problema legata de o mostenire; (pica) implicare intr-un scandal. ASCENSIUNE: Aceasta poate aparea sub mai multe forme: subiectul se catara intr-un copac (simbol al dorintei de a-si largi orizonturile), urca pe o scara (are ambitii sociale pe care doreste să și le satisfaca), escaladeaza un munte (cauta linistea spiritului, valorile eterne, sensul existentei). În orice caz, reprezinta nevoia de evolutie. Anunta un proiect important în perspectiva. Acensiunea este intotdeauna un succes, o avansare, o multumire sufleteasca. A urca cu usurinta inseamna reusita fara eforturi prea mari. A avea ameteli urcand indica faptul ca nu avem capacitati pe masura ambitiilor noastre. A fi imobil în aer fara a putea urca sau cobora ne arata o angoasa care impiedica sau intarzie succesul. A cadea inseamna un esec. A primi un obiect în timp ce urcam inseamna mult noroc, daca-l primim în timp ce coboram inseamna un pic de nenoroc. ASCENSOR: (urcand) situatie materiala în crestere; optimism, sperante noi de a merge mai departe; evolutie, avansare în proiectele tale; gasirea unei solutii nesigure de a inainta intr-o situatie, fara a te pierde în cai laterale sau necunoscute; rezultate favorabile rapide; 16 dorinte de realizare rapida; (coborand) ganduri negative, deznadejde, probleme financiare, piedici, neputinta de a actiona; lucrurile merg din ce în ce mai prost și foarte repede; (in sus și în jos fara incetare) situatia iese de sub control fara a o mai putea repara; plictiseala, rutina; nimic nou nu se mai intampla în viata ta; nevoie de schimbare; suisuri și coborasuri în banalul cotidian; (stand pe loc sau blocat în ascensor) teama de a merge mai departe; e posibil să fi facut unele greseli, simtind acum consecintele; piedici; nesiguranta, dezorientare, anxietate; sentimentul ca esti prins intr-o capcana sau intr-o situatie fara iesire. A ne visa intr-un ascensor care urca, este semn de ascensiune sociala, profesionala sau, în funcție de contextul visului, semn de elevatie spirituala. Daca ascensorul coboara de maniera lenta, este o invitatie la meditatie, la aprofundarea situatiei noastre prezente. Un ascensor care cade în mare viteza este un semn rau, de pierdere a pozitiei sociale, a situatiei materiale și profesionale sau de criza spirituala. Daca ascensorul este blocat intre etaje, inseamna ca ceva ne blocheaza energia, cariera sau elanurile noastre spirituale. Se impune să analizam ce anume ne tine pe loc și să trecem la actiune pentru a iesi din criza. Daca usa ascensorului nu se deschide, inseamna ca ne este interzis accesul la o noua dimensiune sau la o alta stare de constiinta, datorita lipsei de armonie sufleteasca. Exista un conflict intre ganduri, sentimente, intuitie și senzatii. Un ascensor pe care-l chemam și nu vine, inseamna ca trebuie să facem eforturi pentru a ne ridica spiritual, să ne impunem rabdare și perseverenta. Daca ascensorul nu opreste la etajul comandat, trebuie să vedem care este simbolul numarului etajului la care se opreste. ASCUTIT/ASCUTITOARE: initiativa, esti gata de atac, pregatit sati aperi interesele de unul singur; incurajare; noi puteri; vigoare; curaj, cinism, tupeu, indrazneala, risc. ASCULTA: (ceva) atentie, avertisment, supunere, docilitate, pregatire; (a nu asculta) indiferenta, neatentie, greseli sau pericole iminente, incredere prea mare în fortele proprii, spirit reformator, revoltat, rebel. ASCUNDE: (ceva de cineva) secrete, tainuirea unui adevar, lucruri de care nu esti mandru; (a te ascunde de ceva) teama, incercare de a te eschiva din față responsabilitatilor, de a scapa de o situatie dificila; (a nu te ascunde de ceva) curaj, indrazneala, asumarea responsabilitatilor, infruntarea primejdiei. A ASCUNDE (A TAINUI): A ascunde ceva. A visa ca ascundem ceva inseamna ca trebuie să ne analizam foarte serios pentru a vedea care ne sunt complexele și temerile. A ne ascunde de cineva Daca ne ascundem de cineva în vis, inseamna ca incercam să disimulam un adevar față de noi insine sau față de altcineva. Starea noastra de spirit nu ne permite să ne spunem deschis opiniile și să facem față responsabilitatilor noastre. ASFALT: siguranta, certitudine, stabilitate, incredere; dorinta de a iesi din cotidian, de a calatori, de a pleca; modalitati mai puiin obisnuite de ati castiga painea, noi surse financiare. ASFIXIERE: vezi sufocare. A ne asfixia în vis reprezinta o nevoie de a schimba mediul în care ne ducem viata, necesitatea de a ne face noi relatii, de a ne deschide unor noi experiente. ASIA: în viziunea occidentalului Asia este taramul indepartat al legendelor, misterelor, voluptatii și mortii. Acest tinut fabulos al bogatiei nemasurate și al saraciei extreme, promite aventuri incredibile. Daca ne apare în vis, Asia este dorinta noastra de a scapa de sub jugul ratiunii, de a evada intr-o dimensiune a fanteziei și mirajului. ASIGURARE: lipsa de incredere, teama, dorinta de securitate; teama de pierderi materiale. ASISTENTA: nevoia unui ajutor din afara, chiar și temporar, pentru a iesi din impas. ASPIRATOR: eliberare de piedici, calea este acum deschisa catre noi realizari, dupa o perioada de organizare foarte profunda în propriile planuri profesionale. Reprezinta necesitatea de a ne planifica mai bine cheltuielile și de a contabiliza mai bine banii. Daca visam ca ne servim de un aspirator pentru a face curat, e bine să fim atenti să nu cadem prada unei injustitii. Daca visam ca alte persoane manuiesc un aspirator, s-ar putea să avem necazuri financiare. ASPRU: piedici, intarzieri, disconfort. ASTMA: Visul în care suferim de astma ne arata ca suntem prea impresionabili. Ne lasam prea lesne manipulati și ne schimbam cu usurinta convingerile sub influenta parerilor altora. E timpul să fim mai siguri pe noi, să ne impunem cu mai mult curaj propriile opinii, să devenim pe deplin constienti de propria noastra valoare. Pericol pentru sanatatea cailor respiratorii, daca avem probleme în viata reala. Exprima, de asemenea, pe plan psihologic, refuzul inconstient al autoritatii. ASTROLOG: cautarea unor cai mai putin cunoscute pentru a iesi din impas; nevoia unui sprjin de la o persoana capabila să observe aspectele problemei și din alte puncte de vedere decat ai facuto tu pana acum; sfaturi folositoare, impatiale. ASTRONOM: ruptura de adevar și realitate, esti cu capul în nori, nu vezi adevarata față a lucrurilor din jurul tau; idei profunde, dar fara aplicabilitate practica. ASTRU: Daca visam astrele la locul lor pe cer, stralucind linistit, inseamna ca vom avea parte de multumire, de armonie și echilibru launtric. Astrii care se misca cu viteza sau chiar se ciocnesc anunta un moment psihologic dur pe care va trebui sa-l depasim și expima o nevoie de a fi ajutati, sprijiniti, iubiti. Daca vizitam un astru în vis, atunci suntem atrasi de forte misterioase pe care va trebui să le deslusim și să le stapanim. ASTUPA: trecerea cu vederea a unor necazuri, sperand ca daca nu le dai atentie, vor disparea. ASCHIE: te deranjeaza un fleac, teai impotmolit intr-un detaliu aproape nevăzut sau neimportant, dar care trebuie inlaturat printr-un act de curaj deosebit din partea ta. ASTEPTA: (ceva sau pe cineva) esti în față unor schimbari în viata ta, senzatia de asteptare din vis avertizandute cu privire la aceste evenimente de urmeaza; emotii puternice; neliniste și agitatie sufleteasca; (a nu mai putea astepta ceva) ai gasit deja o solutie, deci nu ar trebui sati mai pierzi timpul; 17 cerceteaza mai bine problemele care te preocupa pentru ca esti deja capabil de o rezolvare; entuziasm, elan. ASTERNUT: (pus pe podea) pericol sati pierzi partenerul prin acte necugetate sau vei suferi din cauza comportamentului unei persoane iubite; (intins pe pat) relatie sentimentala satisfacatoare; (dat la spalat) probleme trecatoare în familie sau cu partenerul; (curat) dragoste, multumire; fericire în casnicie și dragoste; (la uscat) nevoia de impacare dupa o cearta; (patat, murdar sau sifonat) riscuri de a pierde o prietenie sau partenerul sentimental; tradare, minciuna, înșelătorie, barfe, intrigi; (la calcat) minciuna, eschivare; incercarea de a drege unele greseli în cuplu; (teancuri dupa calcat) perioada linistita în cuplu, dupa certuri sau neintelegeri; variante sentimentale multiple; uneori adulter sau imoralitate pe plan sentimental; ispita, chiar pacat. ASTERNUTURI: Asternuturile curate anunta fericirea în casnicie, o relatie sentimentala plina de puritate,de idealism și prospetime. Asternuturile murdare inseamna ca partenerul nostru de viata trebuie sa-si schimbe felul de a fi caci altfel ne ruineaza sanatatea: o reinnoire a modului de viata în doi se impune de urgenta. A spala și a intinde la uscat asternuturile, pe o coarda, anunta o moarte printre cei apropiati, vaduvie sau separare. ATAC: vulnerabilitate sporita, fragilitate, nesiguranta în unele domenii, frustrari, (atacat de un animal) amenintare din partea unor barbati; precautie sporita; (atacand tu pe cineva) toanele tale ar putea cauza neplaceri celor apropiati; initiativa, indrazneala; inceput în forta; (atacat de o persoana cunoscuta) vei incerca sati aperi onoarea în față celor care teai umilit; (replicand în față atacatorului) rezolvarea problemelor, reusita, victorie asupra dusmanilor, curajul de a infrunta realitate; se cere curaj și initiativa. Cand visam ca suntem atacati, inseamna ca ne temem de ceva în viata de zi cu zi. Un vis în care cineva sare asupra subiectului cu un cutit inseamna ca acesta se simte vulnerabil sau amenintat de cineva sau ceva. Uneori, în vis îl recunoaste pe atacator, persoana care îl obsedeaza și în viata reala. Daca persoana care viseaza lupta și rezista atacului, inseamna ca este puternica și are incredere în sine. De asemenea, atacurile pot semnifica și probleme pe care trebuie să le invingem: alcoolul, drogurile. A visa ca suntem atacati de catre prieteni inseamna intotdeauna dezonoare. ATELE: libertate limitata de miscare din cauza unor greseli trecute cu consecinte negative în prezent; incercarea de a repara vechile probleme. ATELIER: incercari, eforturi indelungate și rabdare pentru atingerea unui scop. ATENT: constientizarea unui pericol iminent; avertizare, (neatent) vezi absent. ATERIZARE: necesitatea de a reveni cu picioarele pe pamant, de a deschide ochii catre realitate, renuntarea la idealism, nevoie de realism, implicare mai prfunda în viata de zi cu zi. Aterizarea este rezultatul definitiv al unei opere, al unui obiectiv de mare anvergura. Este rezultatul unui demers în viata, al unei intreprinderi. ATINGERE: (senzatie placuta în vis) vindecare dupa o boala, linistire, alinare, odihna, ocrotire, dorinta de afectiune și mangaiere; confort, securitate; (atingere cu senzatie neplacuta) opusul celor de mai sus; (atingand cu mana ceva catre care te indreptai) dorinta puternica în atingerea unui tel; apropierea unui final al cautarilor de pana acum; sentimentul ca esti pe drumul cel bun. ATLAS: dorinta de a calatori, de a evada din cotidian; dezorientare, cautarea unei cai, problemele tale au foarte multe aspecte necunoscute ce ar trebui studiate cu mai multa atentie, în ansamblu. ATLETISM: rezistenta fizica, energie, vitalitate, dobandirea unor merite prin efort sustinut; initiativa, curaj, implicare totala pentru un scop inalt. ATRACȚIE: tentatie, piedici, neatentie, distragerea atentiei de la probleme mai importante. ATA: esti luat prin surprindere de noi probleme; cautarea unei solutii; (papiota sau ghem) ai timp destul în față pentru ati rezolva problemele; nu te grabi; (intinsa) esti în plina desfasurare a unui proiect sau a unei activitati, dar care oricand poate fi oprita de factori din afara; (rupta) oprire, piedici greu de trecut; pauza în activitate; concediu; probleme la serviciu; interventii nedorite din afara; (groasa și intinsa) siguranta la locul de munca; incredere în fortele proprii; reklatii trainice; (subtire și intinsa) scepticism; neincredere; nesiguranta; critici; piedici; fragilitatea actiunilor proprii, care oricand pot fi stricate rauvoitori; (incalcita) necazuri, piedici greu de trecut; probleme coplesitoare; incurcaturi la serviciu; suprasolicitare, sarcini coplesitoare; (colorata) atmosfera de lucru placuta, cu numeroase momente de relaxare; (alba) nevoie de sinceritate, de implicare în actiuni corecte și legale, fara greseli personale; evitarea minciunilor și inselaciunilor. Simbol de conflicte, de procese, de complicatii. Daca visam ca coasem cu ata atunci visul anunta uniune. A vedea fire de ata amestecate, innodate, anunta procese, certuri. AUGUST: confort, multumire; caldura sufleteasca, entuziasm, uneori epuizare, sufocare, stress, depinde de senzatia din vis. AUR: triumf, castig, situatie cu mari sanse de reusita, prosperitate, curaj, putere, egoism, entuziasm, conducere, dominare, stapanire, aroganta, prestanta, incredere deplina în fortele proprii; atitudine domananta; (tacamuri de aur) ambitii mari pe plan financiar și profesional; (bijuterii, lucruri de pret) element de context ce vizează valori personale cele mai importante (familie, dragoste, profesie, bani etc), ce pot fi reprezentate de un alt element de context; (pierzand) griji, temeri cu privire la o sansa pe care ai putea so ratezi. Aurul este asociat soarelui, principiului masculin, stralucirii spirituale. El reprezinta cea mai mare bogatie morala. Tot ce e aur în vis este expresia unei sanse nemaipomenite, sansa care nu este neaparat de ordin material. Locul și situatia din vis ne arata în ce domeniu se vor manifesta împlinirile noastre. Daca visam aur stralucind sau ca posedam aur, atunci visul prevesteste un viitor fericit. Daca posedam vesela din aur sau din argint, ni se anunta bunastare materiala. Daca furam aur în vis: mari neplaceri. Daca suntem impodobiti cu bijuterii de aur: bucurie și onoruri. Daca visam aur fals: pierderi în afaceri. Daca gasim aur în vis ne putem astepta să primim o mostenire. Daca pierdem aur în vis, 18 vom suferi pierderi financiare. Daca scormonim în pamant dupa aur : eforturile noastre vor fi rasplatite. Daca suntem îmbrăcați în haine brodate cu aur: cei din jur ne doresc binele. Daca aruncam aurul: mare necaz. Din punct de vedere spiritual aurul reprezinta cautarea identitatii personale, a libertatii individuale, aspiratia catre universal. El ne invita la o deschidere totala a spiritului prin dobandirea unor puteri psihice, prin practica iubirii neconditionate, prin expansiunea constiintei individuale, prin probe initiatice trecute cu succes. AUREOLA: (nimb de sfant) eveniment fericit, prevestiri bune; scoaterea în evidenta a unui lucru de valoare din preajma ta. AURIU: caldura, atmosfera placuta, prielnica, primitoare; confort, bucurie, placere; dar și snobism, prost gust, superficialitate, inselaciune, falsitate uneori. AURIRE: Cand visam lucruri aurite inseamna ca nu trebuie să ne incredem în aparente. Daca ne visam aurind diverse obiecte: atentie la prietenii falsi care ne inconjoara! AURORA: (văzand-o cu sentiment de bucurie) pace interioara, bucurie, iluminare spirituala; dispozitie buna; (văzand-o cu sentimente de teama sau tristete) avertisment să te intorci la valorile spirituale ale vietii, catre religie și Dumnezeu. Aurora anunta o reusita fie în iubire, fie în afaceri. Este intotdeauna un semn bun. Dimineata este trezirea constiintei, o noua maniera de intelegere a lucrurilor, noi obiective în viata. Reprezinta sansa, norocul. AUSTRALIA: schimbari neasteptate, sperante mari, dorinte greu de atins; vesti de departe; idealuri inalte; dorinta de realizare prin forte proprii; dorinta dar și teama totodata de a lua totul de la capat. AUSTRIAC: Reprezinta o persoana foarte romantica sau care este interesata de muzica clasica. AUTOBUZ: (accident de autobuz) vezi accident; (asteptand) nerabdare, asteptarea unor evenimente de natura emotionala, sentimentala sau chiar sociala; (calatorind) implicare intr-un proiect de echipa, cu colegi care au aceeasi tinta sau un eveniment de familie care aduna la un loc mai multe rude. Visele în care apare autobuzul se refera la viata familiala, matrimoniala, adaptarea la societate în general. Autobuzul din vis reprezinta domeniul vietii publice, masura participarii noastre în sanul colectivitatii, locul pe care-l ocupam în societate sau, dimpotriva, refuzul nostru de a ocupa un anumit loc. El ne arata ca suntem implicati intr-un proces de evolutie personala în cadrul larg al activitatii sociale și ne da informatii despre propriul comportament și despre dificultatile integrarii sociale. Autobuzul este deci necesitatea dobandirii și definirii individualitatii noastre participand activ, în acelasi timp, la viata sociala. A urca intr-un autobuz arata necesitatea de a ne angaja social în scopul de a iesi din starea noastra de izolare, din egocentrismul și infantilitatea care ne tin departe de colectivitate. A cobora dintr-un autobuz arata necesitatea retragerii temporare din sfera angajarii sociale caci o prea mare implicare sociala ne impiedica să ne ocupam de propria evolutie individuala. O autogara arata ca avem dificultati în a ne orienta pentru a ne gasi locul în sanul societatii, colectivitatii. Pentru femeie, soferul autobuzului reprezinta barbatul din viata sa, cel care o influenteaza și o conduce intr-o mare masura. Pentru barbat, daca soferul este un necunoscut, atunci acesta îl reprezinta si-i arata ca se lasa condus în societate de propriile-i emotii. Daca soferul este o persoana cunoscuta, atunci barbatul respectiv este influentat în viata reala în foarte mare masura de aceasta. Daca visam ca noi insine conducem autobuzul, atunci aceasta este o reacție pozitiva de afirmare și adaptare sociala. Daca în vis realizam ca suntem intr-un loc nepotrivit pentru a lua autobuzul, atunci aceasta ne arata o lipsa de adaptare sociala și inseamna ca nu ne gasim adevaratul loc în viata. A canta cantece vesele intr-un autobuz inseamna adaptarea cu usurinta la viata. A canta cantece triste denota un moment de depresiune, sau dispret din partea anturajului. A pierde autobuzul inseamna o lipsa de adaptare la mediul social. A conduce bine un autobuz arata controlul emotiilor și conducerea eficace a propriei vieti. A nu putea prinde autobuzul indica o proasta adaptare la viata și ne arata ca nu suntem la locul nostru real în societate, și ca ne facem rau noua insine prin dorintele noastre irealizabile sau prin filozofia noastra de viata. AUTOGARA: (aglomerata) obligatii și sarcini multiple în plan financiar, cheltuieli iesite de sub control; (goala, parasita) perioada de lipsuri materiale av'nd drept cauza inactivitatea, detasarea de problemele profesionale, dezinteresul față de problemele materiale ale vietii; (asteptand în autogara) senzatia ca lucruri noi urmeaza să se intample pe plan material și financiar; (plecand la autogara) dorinta de a gasi o noua sursa de venituri; noi initiative pe plan financiar; (conducand pe cineva la atogara) sprijin în probleme financiare; imprumut, credit, sfat din partea unor persoane cu experienta. AUTOMAT: vezi aparat; (automat de bautura sau cafea) nevoia de siguranta li stabilitate în plan sentimental; (automat alimente sau de bani) nevoia de siguranta și securitate în plan material și profesional; (automat de muzica) nevoia de stabilitate și securitate în viata personala și familiala, unde sanatatea să fie prima prioritate. AUTOMOBIL: solutie buna, cu care se ajunge repede și pe cont propriu la o rezolvare favorabila; libertate de expresie și de miscare foarte mare; lucru de unul singur; incredere în fortele proprii; rezultate rapide; dar și rutina și plictiseala uneori; personalitate și caracter puternic. Simbol al propriei persoane și al direcției în care ne indreptam în viata. Mai intime decat avioanele sau vapoarele (tot semnificante ale calatoriei, dar la un nivel mult mai mare). Masinile fara frane sau la care nu se poate controla volanul reprezinta avertismente cu privire la controlul pe care îl avem asupra propriei vieti. Cand viziblitatea este limitata, persoana isi face griji pentru viitor. Daca exista și un pasager în masina, inseamna ca subiectul permite altcuiva să îi controleze viata. Masinile noi semnifica o schimbare de statut - o avansare, o marire de salariu, o casatorie, o sarcina. Accidentele de masina nu trebuie considerate vise 19 premonitorii - de obicei semnifica pierderea controlului și decizii gresite pe care am putea să le luam. Automobilul reprezinta conducerea, dirijarea propriei noastre vieti, capacitatea de a ne controla instinctele, reactiile, emotiile, de a ne pune în valoare propria individualitate în scopul realizarii echilibrului personal. El are o legatura directa cu trasaturile de caracter ale celui care viseaza și reda esenta personalitatii sale. AUTOPSIE: trecerea în revista a unor actiuni trecute, pentru a observa unde greselile anterioare; amintiri; intalniri cu persoane uitate; consecinte ale trecutului cu influenta în prezent: cautarea cauzelor unor situatii prezente. AUTOR: energie; creativitate, imaginatie, putere, responsabilitati asumate. AUTOSTOP: pericol, piedici, avertismente; impas în care ai nevoie de o solutie urgenta. AUTOSTRADA: solutie importanta, cu consecinte deosebite, care trebuie luata în considerare indiferent de pretul final al acestei actiuni. Autostrada, ca și drumul, este simbolul desfasurarii vietii. Ea ne sugereaza o perioada de evolutie rapida, daca ne apare lipsita de obstacole. Daca este presarata cu obstacole, accidentata, atunci visul anunta tot felul de incercari: boli, accidente, nesansa, conflicte personale (teama, orgoliu, complexe, etc). AUZI: vezi a asculta. AVALANSA: izbucnire neasteptata a sentimentelor proprii; decalaje grave intre ce dorinta și capacitatea de a o pune în practica; nervozitate; stress; cearta; conflict; furie; zbucium sufletesc; emotii necontrolate, coplesitoare; amintirea unor experiente emotionale profunde; (prins de avalansa) riscuri, pericol iminent, dar cu sanse de redresare; vulnerabilitate emotionala. Avalansa care ne apare în vis este prevestitoare de rele. O perioada de acumulare a unei prea mari cantitati de tensiuni negative e pe cale să declanseze o izbucnire colectiva. Funcție de contextul visului ne putem astepta la necazuri personale (depresiune nervoasa, atacuri verbale sau chiar fizice, injurii, etc) sau la tulburari sociale. AVEA: situatie sub control, posibilitati de actiune multiple, siguranta, certitudini; (a nu avea) incapacitate de a actiona, lipsuri, limite, piedici. AVENTURA: risc, ocazie trecatoare, periculoasa; se cere prudenta. AVERE: (mostenita) posibilitati multiple de actiune, securitate; dorinta de realizare și acumulare de bunuri; dorinta unui trai lipsit de griji; (muncita) dorinta de a atinge succesul prin forte proprii. AVIATOR: curaj, siguranta; aventura sentimentala riscanta; incredere în fortele proprii; forta de convingere, calitati de lider pe plan profesional. AVION: amintiri legate de experiente cu mare incarcatura emotionala; progres, dar cu precautie; rezultate bune, dar fragile; succes; detasare de probleme; iluzii, sperante noi; idealism și calatorii imaginare; dorinta de eliberare de griji; nevoia de libertate; lipsa de griji, dar iluzorie; (probleme cu avionul) mari piedici ce trebuie trecute inaintea reusitei; necazuri trecatoare; (prabusire) pericol de tulburari psihice grave, depresie, suparare, zbucium; (decoland) vezi decolare (aterizand) vezi aterizare. Asociate cu calatoriile importante, avioanele simbolizează schimbarile, tranzitia și incercarile de a atinge noi destinatii în viata. De obicei, acestea se refera la schimbari în cariera, responsabilitati mai mari sau un statut social mai inalt. Uneori prevad o casatorie sau debutul unei relatii serioase. Accidentele de avion inseamna temeri în ceea ce priveste atingerea acestor scopuri. Daca persoanei care viseaza îi este teama de zbor, acest vis poate semnifica emotii inainte de o calatorie. Avionul din vis este simbol al mentalului. El reprezinta domeniul ideilor, al gandurilor și inspiratiei precum și al spiritului. Funcție de context, poate fi și un simbol sexual, mai ales daca are culoarea rosie. Visul în care ne vedem pilotand un avion, exprima individualitatea noastra, spiritul nostru de sinteza. Daca suntem pasageri, visul reda spiritul nostru de analiza. Daca visam ca suntem un pasager clandestin la bordul unui avion inseamna ca avem un comportament gresit în viata. Daca ne visam facand acrobatii cu avionul inseamna ca suntem indecisi și lipsiti de constanta în actiunile noastre. Suntem dominati de un excesiv gust al riscului și avem o aplecare spre exagerare și extravaganta. Un avion care incearca să decoleze arata dificultatea noastra de a avea o opinie personala din cauza falselor valori, a iluziilor și a ideilor fixe care ne populeaza inconstientul. Indica necesitatea de a elimina aceste blocaje în scopul de a ne dobandi autonomia mentala, de a iesi de sub influenta modului de gandire al altora. Daca ceea ce ne frapeaza în vis este structura mecanica a avionului, inseamna ca acordam o prea mare importanta analizelor mentale, ca traim exclusiv pe plan intelectual și ca, abordand existenta de maniera prea rationala, neglijam spontaneitatea și instinctele. O lupta aeriana indica indecizia noastra în față unei alegeri. Aceasta naste un conflict interior care trebuie eliminat de urgenta. Un avion care se prabuseste exprima faptul ca traim de o maniera nerealista și ca trezirea noastra va fi dramatica daca nu ne schimbam ideile și orientarea în viata. Daca suntem supusi bombardamentului unui avion inseamna ca dorim să iesim din mediul în care traim, să ne eliberam de constrangeri, dar ne temem de consecintele dramatice pe care le-ar putea avea tentativa noastra. Daca visam un avion arzand: atentie, ne paste un mare necaz! Un avion care ramane în pana de combustibil exprima lipsa noastra de inteligenta în față unei situatii, dovada unei lipse de judecata, de putere intelectuala. Avionul mai poate anunta un proiect important dar riscant. Daca are culoarea alba reprezinta afacerile, în general. A visa ca zburam în avion cu o persoana de sex opus inseamna un proiect de iubire care comporta riscuri. Cand zburam prea sus și suntem cuprinsi de teama, inseamna ca avem ambitii prea mari și irealizabile. Daca avem un accident de avion vom avea un esec în actiunile noastre, planurile noastre. Pentru un adolescent, faptul de a se afla intr-un avion, este o priza de constiinta asupra propriei sale sexualitati. A fugi să prindem avionul fiind în intarziere la aeroport, inseamna insucces în planurile noastre datorita propriei neglijente. A vedea cuvintul „stop”sau „oprire” intr-un aeroport 20 arata ca avem inca timp să renuntam la un proiect. Avionul care nu reuseste să decoleze arata ca dorim imposibilul și ca nu avem mijloacele de a realiza un proiect. Daca ne visam instalati comfortabil intr-un avion, atunci se prevede o reusita usoara. AVOCAT: prestigiu, merite recunoscute; vesti bune pe neasteptate; rezolvarea unui conflict; e nevoie de un sfatuitor, de cineva care sati apere interesele, de cineva care să te reprezinte intr-o confruntare importanta; o persoana influenta și convingatoare. AVORT: renuntare brusca la un proiect, la o idee ce parea promitatoare, dar în care nu ai totala incredere; sentiment de vina, de teama pentru perioada imediat urmatoare; presentimente rele; esec provocat chiar de tine; posibile probleme de sanatate. Un avort natural, neprovocat, exprima o stare inconstienta de lipsa de incrsders în față vietii, în viitor; intretinerea unui spirit de esec, de insucces. Poate de asemenea insemna respingerea violenta a unui proiect, „avortarea” unor planuri de viitor. Avortul provocat reprezinta lipsa de incredere în propriile forte, frica de viitor sau frica de a pierde libertatea. Poate arata incapacitatea de a duce la bun sfarsit un anumit proiect. Culpabilitate. AXA: ai nevoie de un sfat, de o direcție; deruta, dezorientare; stare de confuzie, nestiind incotro să o iei; (verticala) lucrurile vor inainta spre bine; (orizontala) progres lent, stagnare. AZIL: esec; abandonare; uitare; neputinta; boala. AZUR: lipsa de griji, liniste, ocrotire, multumire. AZVARLI: vezi a arunca. Accidente. Autopedepsire. A te necaji pentru accidentele altor persoane inseamna a avea o stare agresiva asupra acelei persoane. Actori. Tot ceea ce se intampla a fost inventat pentru a ne ajuta. Agresiune. Suparare reprimata. Daca agresiunea este impotriva dvs atunci s-ar putea ca sa aveti complexe nejustificate de vinovatie. Animale. Natura animalica proprie. Uneori pot fi implicate si asociatii de cuvinte, de pilda, de la urs se poate ajunge la ursuz. Anxietate, sau emotii. Simtite in timpul visului, corespund unor sentimente reale care va marcheaza intr-un anumit fel in starea de veghe. Apa. Cerinte de ordin emotional. De obicei semnifica o schimbare. Ascensiune sau catarare. Indemnul spre reusita. Urcarea ritmica a scarilor indica miscari sau necesitati de ordin sexual. B: (litera) lucru de importanta secundara în activitatile actuale; spirit practic, rabdare, delasare, sensibilitate, dependenta. BABA: persoana respingatoare, sacaitoare, posibil periculoasa. BAC: improvizatie de ultim moment; suferinta din dragoste; perioada de schimbari pe plan emotional și sentimental; nesiguranta; riscul de a pierde un prieten; emotivitate sporita; BACALAUREAT: actiune de importanta majora în activitatea actuala, cu scopul de a scoate la iveala calitati personale de care nici nu erai constient; maturizare, seriozitate în crestere. A visa ca trecem cu usurinta examenul de bacalaureat, semnifica intelegerea unei probleme actuale. A visa ca nu reusim să trecem examenul arata ca avem dificultati în a sesiza sensul unei probleme sau în a rezolva o problema de actualitate. Subiectul materiei de examen ne indica problema cu care ne confruntam. BACSIS: (primind) jignire, umilire, ai impresia ca faci ceva sub nivelul tau; (oferind) compromis, renuntari impotriva vointei pentru a rezolva o situatie neplacuta. BAGAJ: opinii, atitudini, sarcini, responsabilitati noi; schimbari, mutari, calatorie asteptata și pregatita din timp; competenta intr-un anumit domeniu, talente deosebite; relatii utile; greutati intampinate, cunostinte necesare, acumulate în timp. Bagajele simbolizează achizitiile, posibilitatile. Ele ne vorbesc de resursele noastre interioare de realizare a ambitiilor și ne anunta o dorinta de schimbare de „decor interior”. Bagajele pe care le purtam cu noi ne indica subiectele carora le acordam o mare importanta. În mod normal bagajele se refera la o calatorie pe care o intreprindem sau o planificam. Ele sugereaza o perioada de singuratate, care incepe sau care se termina, dupa cum visul reda o plecare în calatorie sau o intoarcere acasa. A visa ca ne facem bagajele arata necesitatea de a face inventarul propriilor capacitati, forte și aptitudini. Visul sugereaza ca trebuie să ne pregatim pentru a face față unei perioade de mare singuratate. Daca ne cautam bagajele inseamna ca traim o perioada de incertitudine, de imposibilitate de a ne gasi propriile valori. Ne stapaneste o senzatie de esec, de pierdere a controlului propriei vieti. A purta prea multe bagaje, fiind coplesiti de greutatea lor, inseamna ca trebuie să ne debarasam de legaturile care ne incomodeaza și care dauneaza propriei evolutii și echilibrului personal. Aceste legaturi pot fi iluziile care inca ne stapanesc, obligatiile inutile, ideile fixe, falsele valori, nelinistile, sau un sentimentalism excesiv. Daca ni se fura bagajele inseamna ca ne indoim de capacitatea noastra de a atinge un anumit tel. Daca abandonam intentionat bagajele în vis inseamna ca am reusit să ne eliberam de constrangerile inutile și să devenim constienti de adevarata noastra valoare și de nevoile noastre reale. A uita bagajele este un semn de lipsa de prevedere în elaborarea proiectelor. Pierderea bagajelor ne semnaleaza pierderea mijloacelor noastre interioare. Daca visam ca purtam valize vechi și lucruri uzate, aceasta este o indicatie ca este timpul să ne odihnim și să ne eliberam de idei sau sentimente invechite. A ne vedea bagajele incarcate de vechituri și lucruri stricate, inseamna ca trebuie să ne descotorosim de vechile noastre idei fixe pentru ca ele ne impiedica evolutia personala. BAGHETA MAGICA: Acest vis arata unei femei ca îi surade norocul, sau chiar o cucerire sentimentala în perspectiva. Pentru un barbat, este un semn de succes în proiectele lui. BAIE: nevoie de ordine și organizare în propriile ganduri; impunerea unei ordini în gandire; trebuie să scapi de unele emotii inutile; (facand baie) nevoie de 21 schimbare pe plan sentimental și emotional; oboseala psihica, nevoie de odihna; (facand baie cu alte persoane) barfe, vorbe neplacute care te pot afecta, intrigi sentimentale; (facand baie în apa murdara) boala, stare de sanatate precara, relatie sentimentala sufocanta, nedemna, producatoare de suferinta; (facand baie în apa curata) vindecare dupa o perioada de boala sau neajunsuri; sanatate, viata lunga, casatorie timpurie; schimbari emotionale profunde, de optica, de mentalitate; relaxare; eliberare de ganduri negative sau rele, de probleme și prejudecati; nevoie de odihna și detasare, de eliberare a mintii de povara grijilor. A se scalda, simbolizează o reinnoire interioara. Visul reprezinta necesitatea unei prize de constiinta asupra propriilor nevoi și aspiratii, aptitudinea de a ne asuma propria autonomie. Scaldatul în apa limpede, curata, inseamna pentru bolnavi insanatosirea; pentru cei singuri, o relatie în perspectiva; pentru persoanele nefericite în casnicie, un posibil teren de intelegere și de bucurie. Daca facem baie în apa fiarta și ne simtim rau, este un semn de neliniste provocata de framantari serioase în viata sau de nedreptati. Scaldatul intr-un fluviu ne arata o nevoie de afectiune care va fi împlinita. Scaldatul în mare ne anunta o regenerare fizica, norocul, intelepciunea. Scaldatul în apa murdara indica necesitatea de a pune ordine în sentimentele noastre, caci traversam o perioada de conflicte. Cada de baie murdara semnifica un nou inceput daca reusim să o curatam și să facem apoi o baie buna sau un dus. În fine, pentru ca visul să se realizeze în mod și mai favorabil, este esential să iesim din apa inainte de terminarea lui. Cada de baie goala, fara apa, este semn ca preferam să suportam influentele din afara în loc să luptam pentru castigarea autonomiei personale. Daca visul pare un cosmar și ne trezim uzi de transpiratie, trebuie să reinchidem ochii și să recreem atmosfera visului imaginandu-ne ca iesim din apa; apoi facem un dus bun. Este o metoda eficace de a indeparta nenorocul. BAIONETA: sentiment de adapostire de griji și jigniri; auto-conservare; auto-protecție în față adversarilor. BAL: companie placuta, flirt, dorinta de a te implica intr-o relatie sentimentala noua; (insoțit) distracție, placere, vedelie, lipsa de griji; (neinsoțit) disponibilitate pe plan emotional, esti gata de o noua relatie sentimentala, de aceea iesi în intampinarea ei; (mascat) prieteni falsi, minciuni, înșelătorii, persoane care vor să ti se bage sub piele abpordand o față sau o personalitate inselatoate. Este un semn ca vom fi invitati la iesiri în companie aleasa sau ca am dori acest lucru. BALAMA: libertate limitata de expresie și miscare acolo unde esti; constrangeri, dar nu dureroase; posibilitati de schimbare, dar superficiala. BALANTA: dezechilibru, contradictii, nemultumiri, inegalitate, nedreptate, deosebiri acute; se cere o evaluare corecta a situatiei inainte de a lua o decizie; diplomatie, puutere de convingere, prietenie, simpatie, negocieri. BALAUR: temeri ascunse intime, pe care nu le-ai dezvaluit nimanui; se cere destainuirea acestor temeri unor persoane de incredere; pericol iminent pe plan sentimental; relatie sentimentala ardenta, dar paguboasa; dusmani pe față; piedici, eforturi pentru a ajunge la o reusita; se cere infruntarea pericolului. BALANSOAR: cautarea echilibrului și confortului pe plan familial, emotivitate spo-rita; sentimentalism, romantism. Simbol al lipsei de hotarare, denota dorinta de a lua o decizie. Trebuie să incetam să batem pasul pe loc, să cantarim argumentele pro și contra și să luam o hotarare. Vederea unui balansoar în vis promite relatii de prietenie, precum și adaptarea la orice imprejurare. Daca în balansoar se afla mama, soțul sau iubitul, soarta va fi extrem de generoasa cu tine. BALCON: dorinta de a fi remarcat, de a iesi în evidenta; dorinta de a ocupa pozitii sociale publice, relatii cu persoane cu functii importante. A sta pe balcon reprezinta dorinta de a fi luat în consideratie, de a fi admirat. BALDACHIN: tandrete, dragoste pasionala, romantica. BALEGA: activitati penibile, injositoare, umilitoare, dar care pot aduce în cele din urma reusite și succes; compromisuri folositoare, concesii, sacrificii trecatoare, dar profitabile în viitor. (morman) stimulente, impulsionare, incurajare, sperante, planuri de viitor; (animal facand) asteptari mari, sperante, dorinta de a te implica intr-un proiect de anvergura; (in drum) necazuri, vorbe rele, suparari; surprize neplacute; (murdarindu-te) mici castiguri, mici realizari, solutii de moment, care pe altii i-ar putea face să sufere sau care altora le-ar parea ridicole; (folosind cu un scop precis) planuri de viitor, sperante, perspective, munca, efort depus, pregatiri; BALENA: protecție, ajutor, emotii coplesitoare; emotivitate exagerata; probleme greu de trecut, cu mult stress; neliniste, zbucium sufletesc; (orca, balena ucigasa) protectia unei persoane ale carei intentii nu pot fi aflate; lipsa de incredere, aparente inselatoare. Toate animalele din mare au raport cu ideile și proiectele iesite din subconstientul nostru. Pescuitul balenei anunta o actiune grandioasa. A fi inghitit de o balena reprezinta o nevoie de intoarcere la origini, de a se impaca cu sine. În caz ca iesim dupa ce ne-a inghitit, aceasta arata ca intelegem mai bine viata. Daca nu mai iesim, este o indicatie a puternicei influente pe care o persoana o are asupra noastra. BALERIN: suplete, agilitate, rapiditate în actiune, reactii prompte, frivolitate, usurinta de a evita obstacolele; gratie și forta deopotriva. BALET: cooperare, respectarea unor reguli impuse de altii pentru a ajunge la realizarea scopurilor propuse. BALON: (zburand) perioada fericita, succese pe plan profesional sau intelectual, dar la voia intamplarii, în care nu poti avea nici un control; noroc chior, succes neasteptat; (umflat) vise desarte, minciuni, emotii inselatoare; lucruri trecatoare, fara viitor; (spart) frustrari, dezamagiri; proiecte esuate, luciditate, trezire la realitate; (văzand pe cer) sperante noi. Unei femei care viseaza un balon sau o minge rosie, i se anunta dragostea. Pentru barbatul care viseaza ca se joaca cu un balon sau cu o minge, aceasta arata ca se va indragosti de o femeie usuratica. 22 BALTA: griji trecatoare, piedica neimportanta, care poate fi evitata. BALUSTRADA: (stabila) sprijin în evolutia unui proiect; (subreda, rupta) nesiguranta, teama de a continua. Daca simtim nevoia de a ne sprijini de balustrada pentru a urca o scara, inseamna ca avem nevoie de sfaturile cuiva. BALSAM: Cand visezi balsam sau crema, vei izbuti în ceea ce ti-ai propus, în pofida piedicilor care iti vor sta în cale, iar dusmanii iti vor deveni prieteni. BANANE: (fruct intreg) eveniment neasteptat, fara a sti ce urmeza să se intample; perioada de munca grea, de efort sustinut, dar cu rezultate sub asteptari; dorinta de liniste, nevoie de pauza; (stricate) prietenii false. (coaja de banana) pericol, piedici, nesiguranta, teama de a continua; (fruct decojit) dusmanii inlaturati; satisfacție, reusita. Banana este un simbol pur sexual, avand o conotatie falica (in greacă veche phallos = membru viril, penis). Banana exprima sociabilitatea, generozitatea sau, în funcție de context, arata instabilitatea. Pentru femeie, o banana în vis, are o semnificatie erotica, fiind un semn prevestitor de pasiune amoroasa. Pentru barbat, aceasta denota o insatisfacție sexuala, respectiv nevoia de a-si satisface o dorinta sexuala intensa. O banana frumoasa și bine coapta arata ca am gasit alesul, sau aleasa, inimii noastre. Daca ea este în stare proasta, este un semn de insatisfacție. Daca visam ca cumparam banane este semn de prosperitate. Daca mancam banane, cineva vrea să ne forteze să facem ceva contra vointei noastre. Daca vindem banane, suntem în pericol de a ne lansa în afaceri neprofitabile. BANCA: (in parc) odihna, repaus, nevoie de relaxare; visare, romantism; (de scoala) nevoia de a acumula noi cunostinte; imaturitate; (financiar) planuri de investitie, probleme financiare. A se aseza pe o banca reprezinta nevoia de odihna dupa o munca obositoare. Daca banca este instalata intr-o gradina sau un parc, este o indicatie a dorintei de romantism. BANCA (FINANTE): Ea simbolizează rezervele de energie, tot ce este important în viata. Banca totalizează realizarile personale ale intregii vieti. Depunerea de bani la banca anunta o recuperare lenta de energie și de forta. Daca banii ne sunt furati, este un semn de pierdere de forte, de epuizare. Pentru o femeie, a fi casierita și a i se fura banii sub amenintarea unei arme, anunta casatoria. BANCHET: În general, participarea la un banchet este o prevestire de conflicte în relatiile noastre sentimentale. Participarea la un banchet nocturn anunta reuniuni mondene reusite, dar atentie la barfa, deoarece aceste reuniuni nu trec neobservate. A fi asezati la masa la un banchet și a inceta să mancam în momentul în care o persoana se apropie de noi, este un semn de ruptura cu acea persoana sau anunta moartea ei. BANCNOTA: (una singura) lipsuri materiale; incapacitate de a actiona; (mai multe) dorinte de investire, sperante de imbogatire; (falsa) înșelătorie, frauda, risc de pierderi. BANDA: (de hoti) vezi hot; (de lipit) impacare cu o persoana cu care esti certat; (de magnetofon sau casetofon) nevoie de relaxare, pentru o perioada mai lunga de timp; dorinta de a pleca în concediu; suprasolicitare în activitati ce necesita comunicare directa cu oamenii; (banda rulanta) ajutor binevenit intr-o problema ce parea să nu se mai sfarseasca; usurarea situatiei pentru o perioada. BANDAJ: (insangerat) pericol, avertisment; neplaceri daca se continua pe aceeasi cale pe plan sentimental; (alb, curat) se cere precautie și atentie inainte de a incepe o actiune noua sau o relatie noua. BANDEROLA: lucruri care trebuie remarcate, de o însemnătate mare în activitatile actuale; remarcare, atentionare, avertisment. BANI: capacitatea de a-ti atinge telurile, în funcție de relatia pe care o ai cu banii în vis; putere, (pierzand) nefericire în camin sau în familie; proiecte esuate; temeri de nereusita; (gasind) fericire în casa; idei noi, posibilitati ce trebuie valorificate; sanse noi; (numarand) sanse de a-ti atinge scopurile și visele și de a-ti imbunatati situatia materiala; rabdare; (economisind) vezi economii; (furand) probleme financiare grave; (multi bani) multumire, siguranta trecatoare; lipsa de griji; (prea putini bani) lipsuri, probleme materiale grave; (primind) vesti importante, sanse de castig; sperante noi; (platind) sacrificiu, raspundere asumata, ghinion; (salariu) primesti ceva ce ti se cuvine, lupti pentru drepturile tale; (castig neasteptat) vesti, sperante, asteptare, surprize. Banii reprezinta deplinatatea, posibilitatile de schimbare, valorile care conduc la reusita și starea în care ne bucuram de rezultatul eforturilor noastre. Ei arata ca avem toate calitatile necesare pentru a atinge o tinta. Banii în dolari poarta noroc și prezic succesul daca numarul lor este de 1, 4, 5, 7, 10. A avea datorii anunta o sanatate subreda, debila și ne arata ca ne-am ipotecat posibilitatile. BANI FALSI: Banii falsi arata ca ne pacalim pe noi insine sau pe altii, proaste investitii sau cheltuieli de energie. BANJO: distracție cu prietenii, o noua cunostinta, o noua relatie sentimentala, cu o persoana simpla, pura, placuta, uneori sub nivelul tau; musafiri din afara orasului; relatii cu persoane de la tara. BAR: nevoia unei transformari profunde, realizarea unui vis, evadare intr-un mediu placut, linistitor; lipsa de griji; multumiri temporare, conversatii, viata sociala bogata; relaxare; lipsa de responsabilitati; perioada linistita. A fi barman în vis prevesteste recurgerea la un mod dubios de avansare. A visa un bar inseamna activitate în cadrul unei comunitati, sporirea averii și indeplinirea unor dorinte imorale. Daca o femeie tanara viseaza ca serveste intr-un bar, va fi atrasa de barbati usuratici și va prefera placerile de ocazie stabilitatii. BARA: vezi balustrada. BARAJ: probleme pe plan familial sau sentimental, incapacitate de comunicare eficienta cu membrii familiei sau cu prietenii; (puternic, din beton) protecție, relatie sentimentala sigura, satisfacatoare; (subred, din lemne) pericol iminent, teama de a te implica sentimental; stare de nervozitate, stress, neincredere în partener; nevoia de a lua niste decizii importante sub presiunea momentului. Barajul reprezinta concentrarea 23 fortelor, controlul emotiilor și bunurilor. În dragoste, pastram ceea ce am dobandit. BARBA: (barbat cu barba) relatii cu reprezentanti ai autoritatilor; putere, intelepciune; persoane cu functii importante în aparatul de stat; minciuni; ascunzisuri, nevoia de a apela la inselaciuni; nu cunosti inca adevarata față a lucrurilor; (barbat care nu are barba în realitate) minciuni, tradare, ascunderea adevarului cu bunastiinta; (femeie cu barba) ghinion, insucces, surprize neplacute; nevoia de a fi mai puternic, mai convingator, apeland la calitati masculine. Simbol de autoritate, de putere, de intelepciune. Pentru persoanele publice, portul unei barbi lungi este semnul reusitei și prestigiului. Pentru barbatul fara barba, a visa ca si-a lasat una, semnaleaza o dorinta de autoritate, nevoia de a se impune prin actiuni virile. Pentru o femeie, aceasta reprezinta un gust de dominare, o pierdere de feminitate legata de circumstantele în care traieste. Poate simboliza o recasatorire fericita în caz ca este vaduva sau divortata. De asemenea, poate semnala ca va concepe un fiu. În fine, daca are preocupari legale, ea le va duce la capat cu bucurie și profit. BARCA: dezechilibru psihic, nesiguranta, pericol, cale provizorie pentru solutionarea unor probleme emotionale; perioada cu multe griji; (trasa la mal) sfarsitul unei perioade de zbucium intens; noi sanse sentimentale; incercare de evadare din stresul cotidian; (mai multi intr-o barca) nevoia de cooperare, pentru atingerea unui scop comun; nevoie de intelegere în familie sau cu prietenii; dorinta de impacare dupa un conflict; (calatorie linistita cu barca) progres sigur spre reusita; relatie sentimentala satisfacatoare; (calatorie zbuciumata cu barca) suparari, probleme emotionale sau sentimentale. Cand visezi ca te afli intr-o barca impreuna cu alte persoane, urmeaza să te simti bine în compania placuta a unor prieteni veseli. Daca barca se rastoarna, vei suferi pierderi financiare în urma unor speculatii ce pareau tentante la inceput. Daca o femeie iese invingatoare intr-o competitie navala, va obtine fara prea multe eforturi suprematia în cadrul anturajului de sex feminin. Este simbolul orientarii pe care o dam vietii noastre. Barca simbolizează mai ales optiunile interioare cele mai profunde. Plecarea de la mal intr-o barca ne indica un nou inceput. A ne lasa purtati pe un rau linistit pe timp insorit este o prevestire de viata calma și fericita; daca ne insoțeste o persoana de sex opus, atunci suntem fericiti în casnicie, viata noastra sentimentala este statornica. A fi intr-o barca și a ne rasturna cu ea anunta un conflict serios în dragoste sau în casatorie. Despartire. Legarea la mal a barcii noastre reprezinta sfarsitul unei iubiri și inceperea unei alteia noi, daca ne-o permite contextul. A ajunge singur la mal este un semn de singuratate. O barca sfaramata pe o stanca anunta esecul vietii noastre actuale. Barca aduce ajutorul necesar la momentul potrivit. BARETA: (la sandale) sentiment fragil de siguranta în rezolvarea unei probleme, dar cu sanse mici de reusita; progres lent, dar sigur; (rupta) piedici, intarzieri, dusmani care se interpun în calea ta, instabilitate. BARICADA: auto-aparare, protecție în față problemelor sau a dusmanilor; siguranta amagitoare; instinct de conservare exagerat, suspiciune, indoiala. BARIERA: (ridicata) acces liber catre urmatoarele etape ale planurilor personale; siguranta în actiune; progres cert; (coborata) piedici care se vor inlatura cu greu, progres lent; rasturnarea proiectelor; (asteptand la bariera) rabdare în rezolvarea unor probleme; intarzieri, piedici. O bariera care inchide circulatia pe un drum este un semn de piedici de inlaturat în urmarirea realizarii unui proiect. Daca reusim să deschidem o bariera este un semn de reusita în viata dupa o dificultate. Deschiderea barierei unei gradini pentru a patrunde în interior reprezinta un atasament serios în iubire. Deschiderea ei pentru a iesi afara anunta sfarsitul unei legaturi. BAROMETRU: rasturnari de situatie, schimbari neasteptate, spre bine sau spre rau; se cere mai multa atentie în activitatile personale, pentru a preintampina esecurile; necesitatea de a evalua foarte bine situatia. BARZA: un nou inceput; inceperea unei noi etape în viata ta; musafiri; vesti; legaturi cu copiii; teama de sarcina; vindecare dupa boala; ameliorarea unei situatii dificile; revigorare; atmosfera placuta. A visa o barza anunta în general o nastere celor care doresc un copil. A vedea o barza singura este un semn de fericire în camin, de casatorie pentru celibatari. Un stol de berze este o prevestire de neintelegeri în legatura cu probleme financiare. BASCA: economisirea resurselor; pierdere neasteptata de bani; protecție provizorie în față problemelor; vulnerabilitate în față schimbarilor; nesiguranta. BASCHET: competitie, infruntarea unor concurenti pentru un loc de munca, de regula în domeniul birocratic, administrativ; munca intelectuala; risipirea energiilor pentru un scop inutil. BASEBAL: multumire, pace sufleteasca; satisfacție, fara castiguri materiale, prosperitate în viitor, dezamagire în dragoste, riscuri de conflicte în cuplu. BASM: vezi poveste. BASMA: vezi esarfa. BASTON: (de lemn) persoana de ajutor de care va puteti folosi la nevoie, (de cauciuc) la fel ca sus, numai ca aceasta persoana s-ar putea intoarce la un moment dat impotriva ta; (alb, de nevăzator) la fel ca primul, numai ca nu poti sti adevaratele intentii ale acestei persoane, care te-ar putea insela; (de maresal) la fel ca mai sus, numai ca e vorba de o persoana importanta, cu functii sus puse. Simbolizează barbatul. Subtirimea sau grosimea bastonului determina calitatea barbatului, a relatiilor lui cu femeile. Pentru barbat, ruperea bastonului anunta o despartire sentimentala și chiar impotenta. BATE: (pe cineva) pedeapsa, avertisment, razbunare; (la usa) incercare timida, teama de a actiona, asteptare, pozitie defensiva, tatonarea terenului inainte de a lua o decizie; (un cui) necazuri pricinuite cuiva, griji; punerea la cale a unor noi planuri sau revenirea la unele mai vechi, aducand aspecte noi în discutie. BATERIE: (electrica, în buna functionare) energie, forta, revigorare, eventual nevoie de odihna, vindecare 24 dupa boala; idei noi; curaj de a actiona sau de a porni la un nou drum; creativitate, inventivitate; (terminata sau pe terminate) nevoie de odihna, de repaus; vulnerabilitate în față bolii; (percutie) vezi toba. BATISTA: (pierzand) actiunile în care te-ai implicat fie sentimental, fie profesional, sunt în pericol de a se destrama; sentiment de vinovatie; (alba) posibilitate de casatorie; (fluturand de adio) riscuri de despartiri, legaturi rupte, tristete, lacrimi, suparari, calatorii indepartate; boala usoara. Simbol de necazuri, de griji. BAZAR: vezi targ. BAZA: vezi temelie. BAZIN: (de inot) griji; incercare de a uita; nelinisti trecatoare; temeri; probleme emotionale; zbucium sufletesc; (golit de apa) griji puternice; incapacitate de a-ti exprima sentimentele; raceala, distanta în relatie cu ceilalti. Cand o femeie viseaza ca face baie intr-un bazin e semn ca isi va face prieteni adevarati și va castiga avantaje sociale datorita farmecelor sale feminine. BACAN (NEGUSTOR): Pentru o femeie, negustorul îl reprezinta pe omul vietii sale. Daca îi da alimente, acesta îi va da iubirea; genul de iubire trebuie judecat potrivit simbolului alimentului primit. Daca refuza să o serveasca, ea va fi lipsita de afectiune, iubira ei nu va fi impartasita. În cazul barbatului, negustorul îl reprezinta pe el insusi. Daca el accepta ceea ce i se ofera, este un semn de o noua cucerire. BALBAIT: incapacitatea de a comunica eficient cu cei din jur; complexe de inferioritate, nesiguranta în ceea ce faci; emotivitate; frica de a-ti spune parerea. BALCI: placeri simple ale vietii; tendinta spre batjocura față de altii; intalniri banale cu prietenii; neseriozitate; dispret; pierdere de vreme. BALEGAR: Un morman de balegar este o prevestire de castig, de prosperitate. A sta culcat pe un morman de balegar anunta bogatia, onorurile. O persoana care ne murdareste cu balegar anunta o paguba intr-un viitor apropiat. BARFA: calomnii, minciuni, tendinta de a face rau, invidie, tensiuni, cearta, gelozie, raca, dusmani. BARLOG: (gol) teama de necunoscut, pericole ascunse, nebanuite, posibil dusman; (cu animal inauntru) pericol planand, teama de a initia o noua actiune; linistea dinaintea furtunii. BAZAIT: nervi inutili, situatie agasanta, incercare de a va face cunoscut, de a iesi în evidenta. BAIAT: semn bun în general; inceput, situatie incipienta în care va aflati. Spre deosebire de fete, baietii care apar în vis exprima nehotarare, obstacol, ezitare. Baiat cunoscut (var, prieten etc.) - substitutul fratelui. Necunoscut: esti chiar tu. De multe ori este regretul ca nu mai esti copil (de a nu putea face totul) și dezvaluie frustrarea. BALACI: (in apa curata) sentimente usoare, flirt, relatii superficiale de dragoste; prietenii intamplatoare, placute, dar de la care nu te poti astepta să dureze; (in apa murdara) relatii sentimentale superficiale, paguboase, violente chiar, cu cine nu trebuie. BALARII: greutati, piedici, intarzieri; uitare, neglijenta, ignorare. BARBAT: (tanar) lipsa de maturitate în actiunile tale; (matur) stii bine ce ai de facut, esti pe drumul cel bun; (cu chip feminin) vulnerabilitate, superficialitate, incapacitate de a te descurca intr-o imprejurare dificila; caracter schimbator, incert, nehotarat; (frumos) superficialitate, incercare de a scapa de responsabilitati prin seducție. Daca visezi un barbat (chiar și numai față lui) inseamna ca te gandesti la masculinitatea ta. Asta numai în cazul în care barbatul nu este cineva cunoscut. Daca visul este: Placut: ti-ai integrat cu succes masculinitatea (la baieti este vorba de afirmarea virilitatii). Neplacut: suprimarea partii tale masculine (in cazul baietilor simbolizează afirmare). Corpul barbatului este un simbol universal. Barbatul reprezinta principiul activ, actiunea. Pentru o femeie: Visarea unui necunoscut o obliga să priveasca cu un ochi nou personalitatea barbatului de care este legata în acel moment. A visa un barbat cunoscut reprezinta veritabila relatie pe care o are sau o va avea cu barbatul de care este legata. Daca barbatul cunoscut nu este cel din viata să reala, el devine un simbol personal. Printr-o examinare atenta, se poate descoperi unicul sens pe care el îl are pentru ea în viata. A visa un personaj istoric arata ca ea trebuie să incerce să afle rolul acestuia în istorie pentru ca el reprezinta genul barbatului pe care ea îl iubeste în acel moment și veritabila relatie pe care el o are cu ea. Pentru un barbat: Barbatul necunoscut îl reprezinta aproape intotdeauna pe el insusi. A visa un barbat cunoscut, este un simbol de descoperit: ce reprezinta în realitate aceasta persoana pentru el, îl va face să descopere un aspect al vietii sale prezente; de asemenea visul îl informeaza de adevarata relatie care este sau va fi intre ei. A visa un om primitiv inseamna ca trebuie să ne studiem evolutia interioara, personalitatea. BARBIERI: (singur) sinceritate; faci lucruri cinstite, vizibile, fara teama de a gresi; responsabilitate; (la barbier) cineva incearca să formeze o imagine falsa despre tine, pentru ca, demascandu-te, să incerce să te raneasca, eschivare; lipsa de responsabilitate; neasumarea sarcinilor proprii, aruncand problemele pe umerii altora. BATATURI: (la picior sau în palme) probleme, necazuri, piedici la drum sau în munca; nevoia de a depune un efort suplimentar pentru a atinge un scop. BATAIE, LUPTA: A ne bate cu un necunoscut inseamna ca doua tendinte se confrunta în noi și ne hartuiesc și ca trebuie facuta o alegere. A omori pe cineva în lupta anunta o victorie asupra unui dusman și poate de asemenea insemna o victorie asupra noastra insine. Bataia de cocosi este un semn de discordie. BATAIE DE JOC: A intepa cu vorbe neplacute în scopul de a ridiculiza un prieten sau un dusman nu promite decat deceptii, griji. BATRAN: Intelepciune, putere de a ierta; experienta trecutului, lectii asumate; e timpul să pui în aplicare cunostintele și lectiile pe care le-ai acumulat și invatat în trecut; forta trecutului asupra situatiilor prezente. Barbatul sau femeia pe care îi vedem sub trasaturi batrane și care raspandesc bunatate și blandete, reprezinta intelepciunea. Sfaturile lor reprezinta 25 intotdeauna un bun sprijin. El (ea) va fi un ghid spiritual. Daca o femeie viseaza un batran, acesta poate reprezenta omul vietii sale, pe care nu-l mai iubeste, care nu mai reprezinta nimic pentru ea și pe care-l face nefericit. BAT: protecție; nesiguranta, neincredere în fortele proprii; dorinta de a fi sprijinit de cineva din afara; certuri usoare. BAUTURA: (racoritoare) odihna, tihna, relaxare, repaus; (alcoolica) iluzii, minciuna, aparente inselatoare, vise desarte, deruta, confuzie, falsitate; tendinte autodistructive. BAUT ALCOOL: A bea alcool în mod rezonabil este un semn de castig în afaceri, de noroc în dragoste. A ne imbata pana acolo incat să ne taram sau să dormim pe podea, prevesteste mari dificultati, mari deceptii iscate din vina noastra. BAUT ALTE LICHIDE: A bea apa proaspata reprezinta o nevoie afectiva satisfacuta. A bea apa foarte rece anunta o pasiune amoroasa. A bea apa calda este un semn de boala, de nereusita în planurile noastre. A bea vin reprezinta un sentiment de dragoste, care este impartasit daca bem în tovarasia unei persoane de sex opus. A bea ulei anunta o primejdie provocata de un dusman. A ne potoli setea band dintr-un rau este un semn de iubire, de mai buna sanatate. A nu putea să ne potolim setea reprezinta o stare sovaitoare a sanatatii provocata de o lipsa de afectiune. BEA: (apa) nevoie de a te implica intr-o relatie sentimentala; nevoie de a fi iubit; nevoie de asociere; (alcool) ignorarea relatiilor sentimentale; afectivitate reprimata; incapacitate de a iubi; (alte lichide) amagire în dragoste; relatii sentimentale inselatoare sau periculoase; intremare a fortelor, vindecare, recuperare a fortelor; (a te abtine să bei) frustrari, reprimarea emotiilor, incapacitate de a-ti exprima sentimentele. BEAT: Insensibilitate, amagire, negare, teama de asumare a responsabilitatilor în plan sentimental. BEBELUS: (plangand) piedici, probleme în plan profesional; proiecte blocate în loc; calitati; (frumos, fericit) stare de multumire personala, inocenta, ingenuitate, lipsa de maturitate, lipsa de griji, perioada linistita, sanse noi, inceput promitator, speranta; (urat) lipsa de incredere, griji, probleme, piedici neasteptate în proectele personale; (bolnav) stress, zbucium sufletesc, dezamagire; perioada dificila; (mergand sau invatand să mearga) în proiectele pe care le-ai inceput, primele rezultate incep să prinda contur; sperante mari, promisiuni; (pierzand) pierderea controlului asupra propriilor tale fapte; teama de a nu face față cerintelor celor din jur; griji; sentiment de vinovatie; (razand) perioada fericita, plina de bucurii și satisfacție; (dormind) perioada de pauza, de detasare față de problemele în care esti implicat; (in carucior) ajutor neasteptat în proiectele tale, care le vor face să inainteze; (nascand) dorinta de împlinire, de realizare personala intr-un domeniu al vietii, dinamism, energie, viitor promitator; creativitate, inventivitate, imaginatie, capacitate de creatie exceptionale; (adoptand) acceptarea noilor sarcini, a noilor reponsabilitati în munca de zi cu zi, constient de dificultatile ce apar. Reprezinta ceea ce va fi; poate exprima speranta, dar și un pas inapoi. În 30% din vise, bebelusul reprezinta regresul, ceva negativ. Preocupare metafizica: «incotro o apuca». Frate sau sora mai mici, resimtiti ca niste „invadatori”. Semn al dorintei de a avea copii. BEC: (aprins) ingeniozitate, creativitate, energie, entuziasm, idei și planuri noi, creativitate; (stins) rutina, banalitate, plictiseala, lipsa de idei și de entuziasm; (spart) renuntarea la proiectele incepute din lipsa de noi idei; (colorat) imaginatie bogata, idei neconventionale, originalitate. Un bec ars reprezinta o necesitate de a face lumina în domeniul din viata noastra reprezentat de camera din casa unde se gaseste becul ars. A inlocui un bec este o regenerare a vietii pihice, a constiintei. Un bec spart semnifica o tensiune psihica excesiva, agresivitate. Un bec care da o lumina excesiva inseamna o crestere de energie vitala și implica o atitudine de deschidere, de daruire și partaj. A cumpara un bec indica necesitatea unei prize de constiinta. BECATA: Reprezinta o femeie proasta, insipida, cu un caracter agresiv. BECI (PIVNITA): Beciul reprezinta o calatorie în subconstient. Ceea ce vedem în pivnita reprezinta subiectele pe care incepem să le constientizam. Daca vedem o pivnita plina de bogatii, visul prevesteste bucurie și reusita. Daca ne visam inchisi intr-o pivnita: atentie, indivizi dusmanosi ne vor raul! A ne balaci în pivnita în apa murdara, reprezinta emotii prea puternice provocate de tulburari sentimentale. A descoperi schelete intr-o pivnita, ne arata ca nu am uitat inca fie un deces, fie o iubire și ca sanatatea noastra sufera; trebuie să ne detasam de aceste amintiri dureroase, pentru a ne recapata fortele. A intra intr-o pivnita și a nu mai reusi să iesim, prevesteste o boala grava. Pentru ca acest gen de vis să fie favorabil, este important să fi iesit din pivnita inainte de sfarsitul visului. Aceasta ne va ajuta să vedem clar în situatia noastra prezenta. BEHAIT: barfe, vorbe urate, intrigi, preluarea și raspandirea unor neadevaruri de la gura lumii fara a le verifica. BEJ: indulcire temporara a unei situatii dicile; neutralitate și detasare, lipsa unei comunicari efective, maturizare inceata, dar sigura. Este o culoare calda, blanda, care denota o buna adaptare la viata, la evenimente. Intr-un vis, tot ce este bej reprezinta o viata calma și senina. BELSUG: vezi abundenta. BELCIUG: piedici, constrangeri, supunere în față altora mai puternici, umilinta, situatii penibile, limitarea libertatii personale, imobilizare, trebuie să accepti să stai pe loc o perioada, incapabil de a mai face ceva concret. BENZINA: (a face plinul) entuziasm, energie, intremarea fortelor, dinamism, noi idei și proiecte, inventivitate, capacitate de munca intr-o perioada foarte aglomerata; (pana de benzina) boala, oboseala, stress, nevoie de odihna, de detasare; (scursa) risipa de energie, iti pierzi vremea cu lucruri inutile; (in sticla) resurse mari de energie, poate inca nefolosite, talente, calitati deosebite ce se asteapta puse în evidenta. BERARIE: vezi bar. 26 BERBEC: (intre oi) siguranta, dominanta, aroganta, incredere în sine, pozitie privilegiata, laude, linguseala, apelarea la pile și cunostinte utile; (atacand) impulsivitate, incapatanare, actiune, asumarea riscurilor, combativitate, curaj, elan, autoritate, nerabdare, spirit intreprinzator, indrazneala, initiativa; (de spart usa) atac, jignire, pericol, cucerire, victorie impotriva piedicilor. Berbecul reprezinta o persoana de prestigiu, un sef de intreprindere, avand un caracter princiar, autoritar și entuziast. Este bine să fim prietenul, aliatul acestei persoane, astfel vom putea profita de influenta, de statutul sau. A ne incrucisa cu un berbec pe o carare anunta o victorie, o protecție puternica și constanta. A fi atacat de un berbec este o prevestire de dificultati neasteptate provocate de un dusman combativ și sus plasat. BERE: dezamagiri, aparente inselatoare. BETEALA: dorinta de a sarbatori, speranta, incantare, nevoie de afectiune, incercarea de a da o imagine pozitiva unor situatii negative. BETON: rezistenta, siguranta, incredere, putere, forta, curaj, durabilitate, fermitate, neclintire. Simbolizează viata stabila, prieteniile bine consolidate pe care nu ne temem ca le vom pierde. A vedea turnandu-se beton inseamna solidificarea prieteniilor, iubirii noastre. BETIE: vezi beat. BETIV: Acesta significa o lipsa de obiectivitate și de curaj; atitudinea noastra va fi cauza unor esecuri dureroase. BEZELE: despartire, separare temporara, afectiune, prietenie intre femei, instinct matern, grija din partea celor apropiati. BIBAN: Acest peste este un afrodiziac și indica voluptate și senzualitate intr-o relatie sentimentala. El anunta o cucerire importanta. BIBELOU: fragilitate, vulnerabilitate, intangibilitate, precautie, stapanire de sine, disciplina, atentie sporita, grija sporita. BIBERON: imaturitate, infantilism, lipsa de experienta, nevoie de a fi protejat, slabiciune, teama, eschivare, nesiguranta, deruta, necesitatea de a acumula noi cunostinte sub indrumarea cuiva cu multa experienta. BIBLIE: sfat util, cale de urmat, intelegerea situatiei, adevar clar, explicatii necesare, discutii clarificatoare, incredere. BIBLIOTECA: (rafturi pline) folosirea cunostintelor și lectiilor acumulate în folos propriu; (rafturi goale) lipsa de experienta, nevoie de a mai studia; (intr-o biblioteca) necesitatea de a apela la persoane competente pentru a primi un sfat; cautarea unor raspunsuri prin studiu sau din intelepciunea altora; (imprumutand carti de la biblioteca) necesitatea de a urma un curs sau de a apela la cunostintele altora; recunoasterea limitelor personale; (returnand cartile la biblioteca) acumulare de cunostinte, finalizarea unor perioade de studiu, posibilitatea de a oferi altora sfaturi. BICI: pedeapsa, vinovatie, rasplata asumata pentru o greseala. BICICLETA: (mergand cu bicicleta) comunicare imatura, ineficienta, dorinta de a fi inteles, exprimare infantila, lipsa de rafinament și maturitate în exprimarea ideilor; (urcand) eforturi constiente în dezvoltarea unor bune relatii cu ceilalti, comunicare buna, fructuoasa; perspective bune; (coborand) comunicare ineficienta, în care esti prost inteles de ceilalti; esecuri neasteptate, gafe, balbe, probleme de exprimare. Similara automobilului, simbolizează drumul în viata. Daca subiectul viseaza ca îi este greu să isi mentina echilibrul pe bicicleta, inseamna ca ordinea și echilibrul îi lipsesc și din viata. Miscarea ritmica a mersului pe bicicleta poate simboliza activitatea sexuala. Abilitatea de a circula pe bicicleta, reprezinta aptitudinea de a ne pastra echilibrul interior sau anunta dorinta unui flirt. Pentru persoana pe punctul de a incheia un contract, a circula cu bicicleta, este o prevestire de castig, de bune achizitii, de tranzactii favorabile. A cadea de pe bicicleta reprezinta o lipsa momentana de echilibru psihologic. BICIUIRE: Acest vis ne arata ca starea noastra de indolenta are nevoie de stimulare. A fi biciuit de un superior anunta o avansare; de un inferior, este un semn de infrangere. A fi biciuit cu un bici de piele anunta o ranire a amorului propriu. A biciui un superior, inseamna nimicirea sanselor noastre datorita unei porniri agresive. Visul mai poate evoca un sentiment de culpabilitate. A fi biciuit de o persoana cunoscuta anunta o dificultate cauzata de aceasta persoana, sau necazuri care au un raport cu ea. BIDINEA: dorinta de modificare, de noutate, de schimbare. BIDON: (plin) rezerve pentru a ajunge la un tel propus; (gol) lipsa de energie, oboseala, abandon. BIGAMIE: viata dubla, minciuna, inselaciune, aparente inselatoare. BIJUTERIE: lucru pretios, rar, special pentru tine; valori importante; (pentru barbati) bunastare, confort, avere, mari ambitii materiale sau profesionale, achizitii, lupta pentru posesiuni; (pentru femei) placere, afectiune, tandrete, atentie; (false) aparente inselatoare, minciuna, iubire nesincera, parteneri de afaceri necinstiti; necesitatea de a va reevalua principiile. Daca visezi bijuterii și pietre pretioase, vei avea parte de multe bucurii și bogatii, iar daca le porti vei urca pe scara sociala și ambitiile iti vor fi satisfacute. Daca îi vezi pe altii purtand pietre pretioase, tu sau prietenii tai veti detine posturi importante. Daca visezi haine impodobite cu pietre pretioase, vei urca pe scara sociala printr-o mostenire sau printr-o speculatie. A ne expune bijuteriile reprezinta o satisfacere a amorului propriu; este un semn de satisfacție și de apreciere a bunurilor materiale sau sentimentale. A primi cadou un inel, un colier sau o bratara impodobite de un diamant sau o piatra pretioasa anunta o iubire deplina, casatoria. BILANT: evaluarea situatiei, atentie sporita, rasplata, final de etapa, socoteli finale, achitarea unor datorii, venirea la zi cu unele sarcini mai vechi, trecere în revista a problemelor de pana acum. Arata ca este necesar să facem o analiza obiectiva a situatiei noastre din toate punctele de vedere, cantarind partile ei pozitive și negative. BILA: (alba) laude, aprecieri, vorbe bune, satisfactii, reusite; (neagra) critici, calomnii, barfe, nemultumiri, 27 nedreptati; (colorate) veselie, nestatornicie, distractii; (de biliard sau de popice) planuri noi, scopuri propuse, teluri ambitioase, dorinta de a reusi. BILET: (de intrare, de autobuz) permisiune, accept, acord, impacare, intelegere, negociere; (scris) vesti, noutati. Reprezinta fortele de care dispunem, capacitatea de a ne adapta la viata. Este un permis acordat adaptarii în societate. Soferul sau controlorul care perforeaza biletul ne reprezinta pe noi și ne avizează ca trebuie să ne exploram fortele pentru a sti daca putem sau nu să luam o alta orientare. A nu putea obtine bilet semnaleaza ca nu avem comportamentul dorit pentru a ne realiza cu bine aspiratiile. A plati biletul arata ca avem calitatile necesare pentru a realiza și duce cu bine la capat un proiect. BILIARD: risc de a fi implicat intr-un conflict; (inceput de partida) probleme, incurcaturi, ciocniri, critici, infruntare; (final de partida) trecerea cu succes peste probleme; BINECUVANTARE: A binecuvanta este transmiterea fortei cosmice cuiva care are nevoie de incurajare, presimtind perioadele de lupta ale aproapelui. A fi binecuvantat de un necunoscut arata ca datorita intelepciunii, filozofiei noastre, vom strabate usor perioadele dificile. BINE DISPUS: multumire, satisfacție. BINOCLU: aprofundare, studiere atenta, detaliere, intelegere perfecta a unei situatii. BIOGRAFIE: amintiri, adevaruri scoase la iveala, destainuri, confidente. BIRJA: romantism; piedici, intarzieri, ineficienta în actiuni. Simbol al romantismului. Ea anunta un scurt voiaj sentimental. BIROU: (incapere la serviciu) probleme birocratice, cu autoritatile, lucru cu acte și documente ce trebuie rezolvate; activitate intelectuala obositoare, stress, sedentarism, imobilitate, incapacitate de a actiona eficient; (masa) noutati de la oficialitati; perioada de studiu sau acumulare de informatii sau cunostinte. Biroul reprezinta anturajul de munca. Un birou intr-o singura camera indica o febrilitate intelectuala. A judeca și examina ce se petrece intr-un birou este un vis care priveste evenimentele viitoare în contextul muncii. Masa de birou reprezinta un sentiment de iubire existent sau în viitor. Un mobilier de birou modern sau de stil anunta o iubire intemeiata. O masa de birou veche nu anunta nimic promitator, nimic satisfacator pe plan sentimental. BIS - perpetuarea sau repetarea unei situatii cu care esti obisnuit; BISCUITI, PESMETI: cearta, conflict, nemultumire; fragilitatea unei situatii, nesiguranta. Biscuitii prevestesc noi prietenii. Bolnavilor le anunta insanatosire. Pentru ca visul să se realizeze este necesar să nu bem nici un lichid în timp ce-i rontaim. În caz contrar visul ne semnaleaza infidelitate din partea unor prieteni. BISERICA: (in interior sau în apropiere) nevoie de protecție, de ocrotire, de liniste sufleteasca; incredere, (in departare) speranta. A visa o biserica indica nevoia de a fi protejat. A vedea multa lume la biserica ne semnaleaza confuzia, refularea în noi insine. A ne ruga în timpul slujbei indica o perioada de tristete, de dificultati. A vedea un serviciu funebru cu un catafalc ne avizează ca trebuie să uitam un sentiment pentru a fi fericiti. A dormi intr-o biserica anunta vindecarea pentru bolnavi și sfarsitul grijilor pentru cei saraci. A vedea o biserica ruinata sau distrusa ne da de stire ca nu trebuie să contam decat pe noi. BISTURIU: ajutor din afara, dur, dar necesar, pentru a iesi dintr-o situatie dificila. BITUM: blocaj intr-o situatie ce pare să nu-si gaseasca solutie; incapacitate de a actiona. BIVOL: putere, forta, energie, dar lipsa de agilitate și precizie în ceea ce faci. BIZAR: surprize, uimire, lucruri neasteptate, lucruri neobisnuite, neconventionale, originale. BLANA: protecție periculoasa; ocrotire nesigura; (de pret) dorinta de avutie, de posesiuni materiale, de achizitii, de investitii, materialism, avaritie, lacomie, snobism. BLAT: (de tort) esenta unei probleme, necesitatea de a aprofunda o situatie pana la aflarea cauzelor de la origine. BLAZON: mandrie, vanitate, capriciu, incredere, aroganta, complex de superioritate, laudarosenie, exagerarea unor merite sau calitati. BLAND: liniste, calm, incredere. BLEG: dezinteres, indiferenta. ignoranta, neglijenta, rutina, plictiseala. BLESTEM: piedici greu de trecut, ale caror solutii nu stau în puterea ta; dusmani puternici. BLEU: vezi albastru. BLEUMARIN: vezi albastru. BLINDAT: nevoie exagerata de siguranta, autoaparare; teama pana la obsesie de a fi ranit; obsesii, fobii, temeri de nestapanit. BLOC: (de locuit) multiple relatii, cunostinte, dar superficiale; lucru în echipa; cooperare. BLOCAT: (ceva blocat, fara a avea cheia) piedici, incapacitate de a actiona, perioada de imobilitate; lipsa de idei, de solutii; intarzieri, intreruperi, piedici în evolutia unei situatii din cauze ce nu-ti sunt sub control; (a bloca ceva cu buna stiinta) dorinta de securitate, asigurare în față pericolului. BLOND: slabiciune, calm, liniste, tandrete, sensibilitate, afectiune. BLUGI: vezi pantaloni. BLUZA: cenzurarea, reprimarea sentimentelor, blocaj în exprimarea sau manifestarea emotiilor. BOB (LEGUMA): Bobul verde este un simbol de erotism. Bobul uscat anunta un dezacord, conflicte sentimentale. În general, mai multe boabe prevestesc procese. BOABE: detalii deranjante, pierdere de timp, evolutie lenta. BOABE DE CEREALE: Boabele de cereale ne dau prilej de meditare, posibilitatea de a ne orienta mai bine, de a ne imbunatati soarta. BOALA: neplaceri, suparare; avertisment cu privire la starea de sanatate; grija, atentie sporita; pericol. intarzieri, piedici: 28 BOBOC: (de floare) inceput, confidente, secrete revelate, adevaruri iesite la iveala, uimire, frica de necunoscut; (de rata) inceput, lipsa de experienta. BOBARNAC: pedeapsa, avertisment, rasplata în urma unei greseli; dispretuire, umilinta. BOCANC: mobilitate, agilitate, forta, dinamism, masculinitate, curaj, indrazneala, agresivitate, impulsivitate, trecerea peste obstacole, stapanire de sine. BOGAT: ambitii mari, idealuri marete, sperante de evolutie și dezvoltare. BOIER: vezi stapan. BOLNAV: A se vedea bolnav este un semn de insanatosire. A fi în pat fara să simtim nici o indispozitie sau oboseala indica o afectiune psihica. A fi bolnav prevesteste castiguri usoare pentru cei saraci. A vizita un bolnav la pat indica somajul, o paguba sau boala pentru persoana vizitata. Expresia „a fi bolnav” are aceeasi semnificatie în vise ca și în realitate, referindu-se la idei fixe, putin trasnite. BOLOVAN: piedica, perciol, intarzieri, probleme materiale, greutati. BOLTA: protecție, ocrotire. BOMBARDAMENT: pericol, pierderi, teama de esec. Ne avizează ca urmare unui soc, are loc un razboi pe plan interior. Trebuie să suradem vietii și să ne debarasam de obsesii obtinand astfel pacea spiritului. BOMBA: (explodand) energie, dinamism, entuziasm, curaj, indrazneala, originalitate, revolta, forta; surprize, veti neasteptate; (neexplodata) primejdie, pericole, frica de esec, piedici, dusmani; nesiguranta, neincredere, probleme iminente. Aceasta anunta o primejdie pentru echilibru. Suntem intr-o situatie dificil de controlat, cauzata fie de o veste, fie de un sentiment distructiv neasteptat. BOMBOANE: dorinta de impacare, de apropiere, de imprietenire; vorbe bune; intelegere; prietenie; ajutor sincer de la cineva. BON: vezi bilet. BONA: (ca esti bona la copil) asumarea responsabilitatilor; munca pe cont propriu; dorinta de a duce la capat un proiect personal; (ca ai bona la copil) eschivare, fuga de raspindere, imaturitate, dorinta de a profita de altii. BONDAR: profitor; dusman ascuns; lene, pierdere de vreme; irosire de energie pentru lucruri marunte. BONETA: nevoie de sprijin în probleme casnice. BORANGIC: vezi matase. BORCAN: vezi bidon. (a pune conserve pe iarna) precautie, fire prevăzatoare, atenta. BORDEI: sentiment temporar de nesiguranta, asociere cu un partener nepotrivit, necesitatea unei schimbari pentru a iesi dintr-o perioada de criza; necesitatea de a renunta la obiceiuri vicioase sau paguboase; nesiguranta, sacrificii, dezorganizare; haos; griji și lipsuri în casa sau familie; reputatie stirbita; impresie proasta în societate. BORDEL: viciu, compromitere, sacrificiu, implicare în situatii penibile, injosire, dezapropare, barfe, reputatie în pericol. Ne semnaleaza adversitate și discordie. BORDURA: limite, constrangeri, disciplina impusa. BORS: incurcaturi, neclaritate, confuzii, deruta, lucruri inca neclare. BOSTAN: absurditati, prostii, batjocura, glume proaste, teama de a cadea în ridicol, gafe. BOSUMFLAT: vezi suparat. BOTEZ: investire intro funcție, asumare de responsabilitati, perioada de indragostire, acceptarea unei noi relatii, onoruri, laude, modificari în viata sentimentala. Simbolizează inceputul unei etape diferite de viata, o noua dragoste, o speranta noua. Botezul unui copil aduce bucurie, o profunda reinnoire. A vedea propriul nostru botez prevesteste o vigoare noua. Botezul unei nave indica succes, schimbari favorabile, o noua orientare în viata. BOU: incapatanare, idei fixe, rigiditate, dorinta de posesiune și achizitie, tenacitate, materialism, stabilitate, dorinta de confort și lux, siguranta, interes pentru bani, mare capacitate de munca fizica, harnicie. A visa boi grasi ne anunta abundenta, bogatia; boii slabi reprezinta saracia. Vederea unei cirezi de boi linistiti este o prezicere de prosperitate în afaceri. Daca sunt furiosi, aceasta ne semnaleaza probleme incontrolabile care vor lua amploare. A visa boi injugati la plug și arand, este un semn de autoritate și de control al afacerilor. Boii albi reprezinta onoarea dobandita prin munca și demnitate. Boii negri anunta o deceptie sentimentala. Cei roscati reprezinta un amor pasionat. A consuma carnea cruda este semnul unei framantari dureroase sau unei pierderi de bani. A o manca bine preparata anunta bucurii în viitor, datorita unui sens echitabil al dragostei și prieteniei. BOX: lupta, conflict, confruntare directa, nevoie de aparare sau de atac. BOXA: (tribunal) pedeapsa, greseli asumate, sentiment de vinovatie; (subsol) taine neplacute, ascunzisuri, enigme personale, lucruri necunoscute ce trebuie să ramana ascunse; intimitati; discretie; (difuzor) vesti; actiuni piublice, dorinta de apreciere publica, de recunoastere a meritelor. BRACONAJ: tentatia de a face ceva rau, furt, inselaciune, minciuna, fals, rautati pe ascuns. BRAD: (verde în padure) sanatate, viata lunga, putere, energie fizica, capacitate de munca, rezistenta; (uscat) mici probleme de sanatate, oboseala fizica, nevoie de odihna sau incetinire a ritmului de munca; (impodobit de Craciun) bucurie, dorinta de a fi ocrotit, nevoie de afectiune, asteptare, incredere, speranta, bucurie; (neimpodobit în casa) tristete, lipsuri materiale, neplaceri, probleme de sanatate, piedici, nemultumiri, dezamagiri. BRANCARDA: vezi targa. BRAT: (puternic, sanatos) putere de munca, actiune, initiativa, dinamism, energie fizica, rezistenta, solicitari profesionale; (ranit, slab) oboseala, probleme de sanatate sau pe plan profesional, teama de a pierde locul de munca, probleme de serviciu, intarzierea rezultatelor concrete în munca, piedici. Bratele mai simbolizează relatie, împlinire, tandrete. Ele pot imbratisa, dar și sufoca (sau respinge). Brate incrucisate: frustrare, refuzul de a ceda sentimentelor. Brate rupte sau smulse: sentiment de neputinta. Brate tentaculare (de caracatita, 29 de floare carnivora): relatia cu mama este sufocanta. Brate articulate (de robot, de statuie): relatia cu tatal tau este sufocanta. Brate de gorila: siguranta în relatia cu tatal. Stea de mare sau floare: siguranta în relatia cu mama. Simbolizează curajul, ajutorul dat, puterea primita, actiunea bine condusa. A ne fractura o mana ne indica pierderea mijloacelor noastre care va conduce la o inactiune temporara. BRAT LA BRAT: posesivitate, gelozie, lacomie, teama de a fi parasit, limitarea libertatilor, constrangeri impuse pe plan sentimental; cooperare, nevoie de asociere, de companie, de prieteni. BRAVO: vezi aplauze. BRAZDAR DE PLUG: Anunta o nereusita intr-un proiect în curs, sau o imprastiere a bunurilor. BRANDUSA: pericol nebanuit sub un aspect ce denota fragilitate și ingenuitate. BRANZA: rutina, obisnuinta, nimic nou, plictiseala, fleacuri, deziluzii, dezamagire. A vedea sau a manca branza anunta castiguri usoare. A vedea un soarece rontaind branza inseamna ca sansele noastre de reusita ne nelinistesc; nu suntem siguri de durata lor. BRAU: constrangeri, limite, disciplina impusa. BRATARA: (purtand) limitarea actiunilor, oprelisti, stapanirea impulsurilor interioare, frustrari pe plan profesional, obligatii și datorii; (rupta sau pierduta) eliberare de constrangeri, lipsa de griji și datorii; (gasind) noi indatoriri. Simbol al cuplului. Bratara de argint, daca este inchisa, este un semn de supunere, de dependenta în dragoste. De aur, mai ales daca este deschisa, reprezinta libertatea intr-o asociatie amoroasa. Purtata la glezna, indica o forma de sclavie sentimentala. Purtata pe mana dreapta, anunta casatorie. Purtata pe mana stanga, arata o dragoste ascunsa, neconventionala. BRELOC: vezi agrafa. BRETELE: nevoie exagerata de siguranta, zgarcenie, lacomie. BRETON: naivitate, lipsa de istetime. BREVET: aprecieri pe plan profesional, noi idei, ingeniozitate, inventivitate. BRIANTINA: snobism, incercari de a lasa o impresie mai buna. BRICEAG: pericol usor de trecut; solutie de moment; improvizatii în situatii dificile. Semnifica agresivitate, revolta. BRICI: desteptaciune, inteligenta sclipitoare, cinism, spirit critic exagerat, limba ascutita. BRICHETA: flirt, iubire nesincera sau de scurta durata, relatii sentimentale superficiale. BROASCA TESTOASA: prudenta, perseverenta, stabilitate, incapatanare, evolutie lenta, nevoie exagerata de protecție; lipsa de griji. BROASCA: (in apa) instinct dezvoltat de auto-aparare; griji trecatoare; (in iarba sau pe uscat) incapacitatea de a actiona, de a schimba ceva pe plan sentimental; blocaj emotional; incapacitate de a-ti exprima sentimentele; (de usa) plan nou, musafiri, vizite, calatorii. BROASCA DE BALTA: Simbol al supunerii, al unei mentalitati subalterne. A visa mai multe broaste reprezinta persoane indiscrete care ne asurzesc cu vorbaria. A lovi broaste cu un bat reprezinta dorinta noastra de a ne impune autoritatea. A da afara din casa un cuplu de broaste ne anunta ca o dragoste nefericita se va indeparta de noi. BROASCA DE USA: Cheia reprezinta penisul, iar broasca, femeia. A avea cheia în mana și a reusi să descui o usa inseamna eliminarea obstacolelor și atingerea scopului. O usa incuiata ne arata existenta unui obstacol sentimental sau în afaceri; totul depinde de contextul visului. BROASCA RAIOASA: Este reprezentarea instinctelor noastre. În general nu este semn rau, dar trebuie să ne obisnuim să ne comportam mai degajat în viata. BROASCA TESTOASA: Simbol de stabilitate și incetineala. Daca visam una, aceasta ne anunta ca incet dar sigur ne vom realiza planurile. A sta calare sau asezat pe o broasca testoasa este un semn de longevitate. A opri inaintarea unei broaste testoase arata necesitatea de a ne ameliora proiectele. BRODERIE: fantezie, vise, amagire, romantism. BRONZ: reusita dupa mai multe incercari; amintiri ale trecutului; tristete, sentimentalism. BRONZAT: disimulare, inselaciune, ascunderea realitatii, imbunatatirea imaginii, aparente inselatoare. BROSURA: noi soultii, noi posibilitati de a actiona, reguli impuse de altii, sfaturi utile. BRUMA: tristete, necaz, pesimism, greutati. BRUNET: temperament puternic, energie, nervozitate, impulsivitate, actiune, dinamism, initiativa, simt practic. BRUSC: noutati neasteptate, schimbare de direcție, surprize. BRUTAR - BRUTARIE: sansa de castig, nou loc de munca, capacitate mare de munca, dorinta de munca, rezistenta la efort indelungat, ajutor în slujba altora, altruism. BRONZ: Reprezinta o asociere pe baze spirituale, garantie de rezultate materiale concrete. Daca visam o persoana sub forma de statuie de bronz, aceasta anunta o boala foarte serioasa sau chiar moartea ei, totul în funcție de starea actuala a sanatatii sale. BRUN (CAFENIU): Este o culoare calda, simpla, care anunta o viata de familie sanatoasa, confortabila, naturala, fara pasiune exagerata și fara extravagante. BRUTAR: Daca ne da paine, el reprezinta prietenul purtator de noroc, de sanatate și de dragoste, sau de asemenea indragostitul generos și binevoitor. BUBA: defecte, intarzieri, piedici. BUBURUZA: tandrete, afectivitate, sensibilitate; sanse de casatorie. BUCATAR: rutina cotidiana. A vedea în vis un bucatar anunta o dragoste serioasa. În visul unei persoane bolnave, bucatarul anunta necazuri afara de cazul cand gateste peste sau alte vietati acvatice; daca persoana mananca din preparatele gatite, acesta este un semn de insanatosire. BUCATARIE: caldura armonie familiala; (pentru barbati) lipsa de simt practic, piedici, incurcaturi, neindemanare, stangacie, nepricepere; (pentru femei) iscusinta, pricepere, instinct matern, iesire din impas. 30 Ceea ce vedem în bucatarie reprezinta un eveniment viitor al vietii noatre, vesel sau trist. A pregati supa inseamna ca ne vom simti mai mult sau mai putin bine, dar a o manca anunta o sanatate mai buna. A fi în bucatarie cu o alta persoana și a face o multime de lucruri fiecare de partea sa, reprezinta o lipsa de comunicatie, o singuratate în doi. A ne afla intr-o bucatarie unde nu se petrece nimic indica o viata monotona. BUCHET: sentimente profunde, nevoie de afectiune și atentie din partea celorlalti. BUCIUM: vesti proaste primite prin cai neobisnuite. BUCLA: legamant sau dovada de iubire, fidelitate, dor, zbucium sentimental, dragoste profunda. BUCURIE: multumire, reusita temporara, armonie, perioada lipsita de griji, liniste sufleteasca. BUDINCA: dezamagire, lucruri facute în repezeala, superficialitate, pripa, graba, frugalitate. BUFET: Un bufet plin de provizii reprezinta o senzualitate bine împlinita. Gol, anunta singuratatea, o pierdere sentimentala. A nu-l putea deschide, denota o problema psihologica, o sexualitate nesatisfacuta și din acest motiv simtim nevoia să fim sfatuiti, incurajati. BUFNITA: intelepciune, educatie aleasa; (sunet de bufnita) avertismente, temeri ascunse; perciol. Pentru lucratorii de noapte, a visa o bufnita sau o cucuvea este un semn bun. Pentru ceilalti, indica pesimism, melancolie și o viata retrasa din punct de vedere social. A auzi în vis tipatul bufnitei sau al cucuvelei este un semn de boala grava, sau chiar de moarte. BUFON: neseriozitate, batjocura, dispret, neimplicare. Simbolizează persoana care nu a reusit să se defineasca. Prea multe proiecte provoaca confuzii; este deci necesar să ne alegem o tinta precisa pentru a o putea duce cu succes la bun sfarsit. BUHAI: barfe, clevetiri neimportante. BUJOR: (inflorit) pasiune ardenta, dragoste; (cu petalele cazute) risc de cearta sau despartire. BULBUCAT: uimire, surpriza. lucruri sau actiuni incredibile, neasteptate. BULDOZER: Ne previne ca un proiect considerat imposibil va fi realizat. Vom inlatura obstacolele, rivalii, vom infrunta toate primejdiile și vom reusi. BULETIN: nerecunoasterea meritelor, controverse, indoiala, nesiguranta, incerti-tudini; nevoia de a demonstra ceva; cautarea identitatii, individualitatii, maturizare. BULEVARD: perspective largi, sanse mari de reusita; noi directii, mult mai promitatoare. BULGARI: (de pamant) regrete, tristete, amintiri dureroase, suferinta; probleme financiare; (de zapada) veselie, distracție, glume. BULION: energie prost canalizata sau nefolosita, iubire confuza. BUMBAC: (pe camp) abundenta prin efort; (cules) opresiune, supunere, umilire, constrangere. BUMERANG: repercusiuni, urmari nebanuite ale unor actiuni mai vechi. BUNA ZIUA: simpatie, noi cunostinte, amabilitate, politete, sociabilitate, sinceritate. BUNICI: vezi batran. Sfaturi primte de la rude. Probleme legate de mosteniri, legaturi de familie, legaturi cu originile (tara, oras, sat); (fiind morti, dar văzandu-i) nevoie de protecție, de afecstiune, de atentie. (ca esti tu bunic) responsabilitati de familie. Bunicul sugereaza o relatie de complicitate. El ilustreaza lumea copilariei, a amintirilor, a emotiilor regasite. Exista posibilitati: fie visul are legatura cu viata de zi cu zi (cand bunicul isi joaca rolul obisnuit), fie bunicul e inlocuitorul pozitiv, al tatalui, ceea ce inseamna disparitia sentimentelor de vinovatie față de tata. Bunica sau femeia batrana poate fi în vis pur și simplu imaginea ei, dar mai simbolizează și mama care pedepseste. Ea este, de altfel, destul de des perceputa ca o amenintare. Materna: sentiment de vinovatie față de mama. Paterna: frica de castrare sau de moarte. Impreuna cu bunicul: criza de identitate sau inhibitie. BURETE: (a sterge cu buretele) uitare, trecere cu vederea, ignorare, un nou inceput, ruperea oricarei legaturi cu trecutul; (ca material) dorinta de afectiune, de ocrotire, de atentie din partea celorlalti; egoism, profit; aparente inselatoare. BURGHIU: nevoia de a analiza mai amanuntit unele probleme, patrunzand an miezul situatiei; iritare, sacaiala. BURIC: dependenta, lipsa de curaj, teama de a actiona de unul singur; egocentrism, mandrie, trufie, superioritate, impotanta, laudarosenie. Reprezinta un interes prea mare pentru noi insine, o tendinta de a vedea totul prin propria noastra prisma, fara să tinem seama de ideile sau conceptiile altora. Buricul priveste de asemenea și pe cei care sunt în centrul legaturilor noastre afective. Buricul atins de o infecție sau alta afectiune prevesteste ca ne putem astepta la moartea unei rude. BURLAC: (daca esti femeie) nesiguranta, obsesia maritisului, dorinta de asociere, teama de a ramane singura; (daca esti barbat) independenta, libertate de actiune și de miscare, fuga de responsabilitate; reusita de scurta durata de unul singur. BURLAN: posibilitati de a evita greutatile și neplacerile; canalizarea pasiunii și energiei sexuale intr-o direcție nepericuloasa; necesitatea de a te opri asupra unei singuri relatii sentimentale careia să i te daruiesti. BURSA: (de studii) dorinta de acumulare de noi cunostinte, ambitii mari; (de valori) agitatie, speculatii, hazard, nesiguranta, intamplare. BURSUC: bosumflare, incapacitate de a comunica deschis cu cei din jur, sentiment de nesiguranta, suparare fara motiv. BURTA: Reprezinta o sursa de necesitati continue. O burta mare este o fericita prevestire de noroc. Burta supta și infometata este un semn de singuratate, de saracie. A ne vedea sau a ne simti în interiorul unui pantece este un semn de imaturitate emotiva, de regres și de tulburari afective. Este simbolul reintoarcerii la punctul de plecare. BURUIENI: neglijenta, uitare, indiferenta, ignorare; profitori, ipocrizie, necesitatea de deschidere a mintii sau sufletului, de curatire; avertisment cu privire la impovararea de sentimente negative. 31 BUSOLA: dezorientare, necesitate de a fi ghidat de cineva, de a gasi un exemplu, o direcție mai buna. Reprezinta o persoana cu bune intentii care poate avea o influienta pozitiva asupra orientarii vietii noastre. BUST: vezi piept. BUSUIOC: noroc, sanatate, protecție, superstitii, afectivitate, tandrete. BUSTEAN: impasibilitate, indiferenta, dezinteres. BUTELIE: vezi baterie. BUTOI: greutati, imobilitate, dificultati în actiuni, prudenta, acumulari lente. Butoiul reprezinta femeia. Gol, este un semn de speranta. Plin, el anunta prosperitatea, bucuria senzuala pentru femeie și o cucerire, satisfactia simturilor pentru barbat. Butoiul de vin în stare buna este un semn de prosperitate, de noroc în afaceri. Spart, el indica probleme cu subalternii. Butoiul de ulei ne indeamna la mai multa flexibilitate în relatiile cu anturajul nostru. Butoiul cu apa limpede reprezinta atasamentul. Cel cu apa tulbure este o prevestire de nefericire în relatiile sentimentale. BUTUC: vezi bustean. BUTURUGA: mici probleme de sanatate din trecut revenite în actualitate; schimbari neasteptate de situatie. Ne prevesteste norocul, dragostea. O buturuga care arde reprezinta o pasiune. BUZDUGAN: autoritate, putere, energie, superioritate, prestanta. BUZE: senzualitate, voluptate, pasiune, afectivitate, mare forta de expresie; comunicare usoara cu cei din jur; vesti, discutii. Simbol erotic, afectiv. Buzele frumoase anunta bucurie pentru persoanele indragite. Buzele subtiri, diforme, sau crapate sunt un semn de ghinion, de nefericire pentru rudele sau prietenii nostri. BUZUNAR: lucruri tinute pentru tine insuti, secrete ascunse, intimitate, valori personale; lucruri sau prieteni la indemana, utile; (cu mainile în buzunar) pasivitate, fuga de actiune, de responsabilitate, neputinta, asteparea unui ajutor din afara, sentiment de culpabilitate. Pentru o femeie, buzunarul este ea insasi. Pentru barbat, buzunarul reprezinta femeia. Pentru a intelege semnificatia visului, trebuie analizat continutul buzunarului. Bani. Timp, energie, dragoste, gelozie, vinovatie. Boala. Necesitate de odihna. C: tandrete, adaptare, umor, simt estetic, ocrotire, creativitate, neastampar, agitatie, dezordine, ironie, risipa, originalitate, superficialitate. CABANA: adapost provizoriu, nesiguranta, vacanta, romantism, nevoie de odihna, de evadare, de eschivare. O cabana în padure arata o anumita lipsa de maturitate, un anumit grad de infantilism. Daca visam o cabana la tara, atunci visul exprima o nevoie de singuratate. Situata pe malul unui lac, semnifica nepasarea, lipsa de griji, dezinteresul. Daca aspectul cabanei are un aer paraginit, sau daca aceasta este în reparatie, atunci avem o predispozitie spre meditatie, introspecție. CABARET: umor, batjocura, ironie, cinism, critica. CABINA: (de vapor) sentimenta de siguranta temporara în plan emotional; (de proba) provizorat, situatie temporara, experient, testare, incercare a fortelor, interviu, concurs; (telefonica) relatii incipiente, cautarea unor noi forme de expresie și comunicare, noi cunstinte, desi superficiale. CABINET: boala trecatoare, nevoie de un sfat. CABLU: legaturi numeroase, cunostinte, discutii, contacte, comunicare, intalniri; risc; (gros, tinand o greutate mare) grija, precautie, dificultati; (rupt) boala, pierderea controlului, oboseala, extenuare, incapacitate de lucru, imobilizare, blocaj, risc. Este semn de mari și incrancenate eforturi care vor fi incununate de succes. Daca ne folosim de un cablu pentru a face o ascensiune și reusim să ajungem în varf, atunci să ne asteptam la o reusita totala în profesiunea noastra. CACAO: trezire la realitate, realism, intelegerea unei situatii; schimbare de mentalitate. CACTUS: aglomeratie, lipsa intimitatii, indiscretie, te simti sufocat, inghesuit, ingradit, fara spatiu; nevoie de intimitate, de izolare, de autoprotecție; capacitate mare de adaptare. Reprezinta o persoana singuratica, rece și agresiva, care nu are nevoie de afectiune. Daca ne visam intepandu-ne intr-un cactus, inseamna ca în anturajul nostru exista o persoana agresiva. Daca visam persoane pe care le cunoastem intepandu-se intr-un cactus, atunci e vorba de agresivitatea noastra indreptata contra lor. CADAVRU: modificari, dorinta de schimbare, finalul unei stari sau a unei etape; aventura spre necunoscut; o noua stare de lucruri, nebanuita, ingrijoratoare, dar de care esti constient ca trebuie să se petreacă; (mutilat) trauma, mare zbucium emotional, emotii, griji, necazuri, teama, vesti proaste. Cadavrul simbolizează un sistem de valori depasite. În acest caz visul este benefic daca reusim să identificam ce este mort, perimat în noi insine și să ne debarasam de aceasta povara. Daca visam ca am descoperit un cadavru intr-o valiza, în port-bagaj sau intr-o pivnita, beci, etc., atunci povara unui esec profesional sau a unei iubiri care ne-a ranit ne face inca să resimtim o stare de angoasa, de lipsa de incredere în noi insine și ne impiedica să evoluam cu adevarat în viata. CADA: (facand baie în ea) impacare, ordonare a planului emotional, imprietenire, iertare; (cu apa murdara) ruperea unor relatii sentimentale dezavantajoase; (plina cu apa) zbucium emotional, noi cunstinte, viata sociala intensa; (goala) izolare, teama de a fi parasit, tristete, singuratate, nevoie de asociere și de afectiune, probleme sentimentale; (ramasa murdara) perioada dificila pe plan sentimental, decizie de separare sau impacare; ruperea unei relatii dificile, sufocante, fara viitor; ordonarea vietii sentimentale, chiar daca prin situatii traumatizante. CADOU: (oferind) lingusire, obligatii ce se cer onorate, incercare de impacare, viata sociala incarcata, nevoie de a fi luat în seama, de a ti se acorda atentie, de afectiune; (primind) aprecieri, recunoasterea meritelor, vorbe bune, prietenie, impacare, acceptare, noroc, surprize, perioada fericita, satisfactii, rasplata, castig (nu neaparat material, mai mult personal), evolutie, progres, succes, realizare. Cand facem cadouri în vis inseamna ca ne facem prieteni sinceri în viata reala. Daca primim 32 cadouri atunci actiunile și intreprinderile noastre vor prospera, mai ales daca ce-i care ne fac cadouri sunt persoane importante. CADRAN: (de ceas) atentionare, avertisment, atentie sporita, prudenta, nevoia de reorganizare, de folosire a timpului cu folos. CADRU: constrangeri limite, reguli stricte, disciplina, ordine, supunere; trebuie să te supui altora. CAFEA: (in ceasca, band, în ibric) nevoia de a primi un imbold, un stimulent, o impulsionare, incurajare, imbarbatare; necesitatea de a munci indelung, rezistenta fizica și psihica; musafiri, vizite, viata sociala bogata, noi cunostinte, sueta, discutii, barfe; (varsata) agitatie psihica, nesiguranta, oboseala, extenuare, pierdearea controlului; (zat de cafea) nesiguranta, teama de viitor, teama de a actiona, nevoia unui sfat, neincredere în fortele proprii, te lasi în voia sortii, nevoia de a gasi o cale mai buna. A bea cafea arata dorinta de a flirta. De asemenea poate arata ca vom incheia niste tranzactii financiare. Stand pe o terasa și band cafea anunta noi relatii pe care le vom face, mai degraba legaturi problematice. CAFENEA: odihna, repaus, vorbe, discutii intelectuale, dispute amicale. CAIAC: riscuri, pericol, infruntarea pericolului pentru a atinge un scop dificil, curaj, spirit temerar. CAIET: acumulare de experienta, noi informatii, vesti, noutati; datorii, obligatii profesionale; amintiri, melancolie, nesiguranta. CAIMAC: castig, avantaje, profit, situatie convenabila, sansa de acumulare de bunuri sau experienta; atentie la profitori. CAISA: pierdere de timp trecatoare; prieteni falsi. Caisa proaspat culeasa ne vesteste o iubire trecatoare.Caisa trecuta, uscata ne anunta ca vom fi raniti în iubire. CAL: (alb) viata frumoasa, multumire, satisfacție, fericire, dragoste, romantism, sensibiliate, idila, flirt, vise, imaginatie; ganduri pozitive; independenta, libertate de miscare sau de expresie; (negru) curaj, spirit temerar, energie, impulsivitate, aciune, initiativa; (salbatic sau naravas) energie fizica sau sexuala, instinct erotic puternic (mai ales pentru barbati), revolta, enervare, indignare, instincte necontrolate, libertate deplina, independenta, nesupunere, te descurci singur; faci ce vrei; incredere în fortele proprii, curaj, incalcarea oricaror reguli, legi sau limite; (Pegas sau cal inaripat) inspiratie, imaginatie, trecrea de la o stare la alta, schimbare de atitudine, indrazneala, cutezanta, forta gandului, gandire pozitiva; (calare pe cal) evolutie buna a situatiei, evenimente bune, noroc, schimbare favorabila de direcție; iesirea din impas; tii lucrurile sub control; (herghelie de cai) indecizie în dragoste, variante multiple, dorinta de ati pastra libertatea și independenta, fara a te implica; viata sociala bogata; nevoie de asociere; lucru în echipa, colaborare; (inhamat, inseuat sau la caruta) noi datorii, obligatii, constrangeri, reguli impuse, instructiuni ce se cer urmate; lipsa de libertate, supunere, munca, rezistenta, efort fizic; (mort) oboseala, extenuare; te simti neglijat, marginalizat, uitat, abandonat de ceilalti; sentimentul ca esti folosit de catre altii, fara a avea nimic de castigat; dezamagire; esec; (verde) iluzii, himere, vise imposibile; lipsa de realism; imaginatie; traiesti mai mult în vise; (de curse) initiativa, dorinta de realizare, implicare intro situatie concurentiala, cu gandul de a castiga; egoism; recompensa. Calul este, ca și pisica, un simbol al libertatii. Diferenta este ca acesta semnifica deschiderea catre lumea exterioara, în special dorinta de a avea aventuri sexuale. Calul mai reprezinta și simbolul frecvent al sexualitatii în vis. Calul care alearga pe o campie este simbol al unei sexualitati libere, neinfranate, fara prejudecati, al unui spirit fara griji. Calul în drumul caruia se ivesc o serie de obstacole indica faptul ca subiectul are de trecut cateva bariere în viata să sexuala. Calul linistit, care nu alearga, indica o relatie stabila, în care partenerul este satisfacut. Cal galopand, fara calaret sau tu calarindu-l: respingere a problemelor din familie sau din societate. Inaripat: inabusirea dorintelor sexuale. Cal de bronz, de piatra sau de lemn: neplaceri materiale, sentimentale. Calul reprezinta forta psihica instinctiva, inconstientul, egoul. El este simbol al facultatii de clarviziune, obligandu-ne să ne constientizam instinctele pentru a iesi din egocentrism. Mai este un simbol sexual, Freud considerandu-l „aspectul terifiant al tatalui”. Calaretul este simbol al ratiunii, vointei, rationalitatii. A stapani un cal inseamna a ne stapani propriile pulsiuni instinctive. Calul salbatic ne arata o viata launtrica dezechilibrata, o lipsa totala de control asupra propriilor insticte. Calul domestic arata ca avem o viata armonioasa, ca ne stapanim bine pornirile primitive. Daca dresam un cal, inseamna ca suntem pe cale să invatam a ne stapani propriile reactii. A urca pe cal sau a cobora, dovedeste un complex de superioritate sau de inferioritate. O plimbare calare inseamna a da curs liber instinctelor, a trai intens o stare de libertate interioara. A urca pe un cal mai poate arata ca suntem suprasolicitati sexualiceste. Daca sarim obstacole calare e semn ca trecem peste prejudecatile, interdictiile și tabuurile adanc inradacinate în noi. Un cal cu „ochelari” arata ca refuzam să vedem realitatea, ca suntem marginiti la minte. A potcovi un cal e semn ca posedam o mare cunoastere a naturii umane. Un cal ranit prevesteste o problema psihologica serioasa. Un cal care ne inspira teama în vis reprezinta o frica față de propria noastra natura instinctiva. Calul mai poate insemna ca vom primi vesti de departe. Un cal potcovit este semn de mare noroc. Un cal mort poate anunta moartea cuiva apropiat. Un atelaj arata ca ne trebuie o mare forta de caracter pentru a realiza o adevarata evolutie spirituala. Culoarea unui cal care ne apare în vis este foarte importanta deoarece reprezinta diferitele fatete ale temperamentului nostru. Astfel: Calul alb indica fațălism, pesimism. Sub aspect erotic poate arata ca ne vom schimba starea noastra launtrica, detasandu-ne de materialitate, uitand ce ne-a ranit în trecut. Calul negru exprima cruzimea, rautatea. El reprezinta o iubire care nu ne aduce decat necazuri și griji, care nu are nici un viitor, o adevarata fundatura. Calul brun anunta o iubire impartasita și fericire. Este expresia materialismului, a ratiunii pragmatice. Calul roscat e semnul unui temperament certaret, pornit pe scandal și conflicte. E 33 bine de notat ca un cal care ne apare în vis poate arata uneori temperamentul unei alte persoane, cineva cu care ne confruntam intr-o anumita situatie. Aceasta persoana ne apare ca fiind stapana calului. În acest caz visul ne da relatii despre temperamentul acesteia și astfel ne putem pregati pentru a-i face față. CALAPOD: masurarea fortelor și cunostintelor, examen, concurs, infruntare, conflict, reguli, disciplina; (daca se potriveste) incredere în fortele proprii; (daca nu se potriveste) teama de esec. CALA: (de vapor) necesitatea de ati pune în evidenta cunostintele acumulate; reprimarea unei parti a personalitatii; emotivitate; timiditate; neincredere, lipsa inistiativei; (floare) tristete, melancolie, apasare, detasare. CALCULA: griji, indecizie, nevoia de a alege dintre mai multe variante; nevoie de echilibru; atentie sporita; masurarea fortelor; cunoasterea propriilor puteri. CALCULATOR: nevoia de a primi un ajutor, un sfat, pentru a lua o decizie; rezistenta la efort intelectual; indeplinirea sarcinilor de serviciu; ordine, rigoare, organizare, precizie, detasare, insensibilitate. CALD: (senzatie în vis) confort; armonie; placere; siguranta; (prea cald) extenuare; nevoia de a micsora ritmul în ceea ce faci; emotii intense; emotivitate; griji. CALE: (drum) sansa, direcție, posibilitate de a inainta în planurile personale; solutie, idee; (ferata) calatorie; noi planuri; o solutie stricta ce se cere urmata; lipsa libertatii de miscare sau de expresie; (a gasi calea) decizie buna, solutie saslvatoare, canalizare buna a fortelor sau gandurilor; (a pierde calea) deruta, driva, confuzie, nesiguranta, neincredere; greseala, teama de esec. CALE FERATA: Anunta realizarea în curand a unui proiect sentimental, sau de alta natura, daca drumul e liber. Sinele intersectate arata ca nu stim ce direcție să luam în viata. E timpul să incercam să ne clarificam în privinta planurilor de viitor. Accidentul de cale ferata semnifica un esec suferit recent. CALEASCA: bogatie, companie selecta, prieteni suspusi sau influenta, sperante de marire, ambitii materiale mari, sanse de marire; romantism; nevoie de a fi luat în seama sau apreciat; dorinta de achizitie și posesiuni; vise de bogatie; lipsuri materiale. CALEIDOSCOP: imaginatie, inspiratie, simt artistic; iluzii, dezamagire; traiesti mai mult intro lume amagitoare, de vis; necesitatea de a veni cu picioarele pe pamant; necesitatea de a fi mai realist, mai practic. CALENDAR: asteptare; apropierea unui eveniment important care iti da un sentiment de nerabdare sau emotie; schimbari lente; sentimentul ca se apropie o scadenta, un termen limita; presiunea timpului; graba; necesitatea de a mari ritmul; sentimentul ca nu mai ajungi la capat; (pe perete) organizare, ordine, disciplina, metoda, buna sistematizare a muncii; (marcand ceva pe calendar sau o zi iesita în evidenta) necesitatea de ati stabili un scop, un tel, un termen pentru o situatie anume; nevoie de organizare, de ordine în viata de zi cu zi; (oferit de cineva) necesitatea de a te supune unor reguli stricte, impuse de altii; termene ce se cer respectate; (desemnand o perioada din trecut) amintiri, melancolie; graba, accelerare; aglomerare de evenimente; lipsa sau presiunea timpului; (desemnand o perioada din viitor) asteptare, emotie, nerabdare; Este un simbol al timpului ca și CEASUL. Daca visam un calendar cu o data incercuita, inseamna ca trebuie să stabilim o legatura intre aceasta data și un eveniment pe care-l asteptam sau o problema care ne obsedeaza. CALIGRAFIE: (scriind foarte caligrafic) putere de convingere, nevoia de a face impresie buna; atentie deosebita la imaginea proprie. CALMANT: stress, nevoie de odihna, de liniste sufleteasca; zbucium, perioada dificila, extenuanta; nevoie de evadare din problemele cotidiene. CALOMNIE: vezi barfa. CALORIFER: sansa de a ajunge la o intelegere cu cei din jur, sansa de reconciliere, de impacare, de cooperare; (rece) cearta, ostilitate, posibili dusmani sau rivali, conflict, antipatie, distantare, neintelegeri; (cald) atmosfera placuta; simpatie, armonie, intelegere, buna colaborare. CAMELEON: putere mare de adaptare; eschivare, minciuna, falsitate, inselaciune; imagine falsa, nevoia de a ascunde unele defecte. Cameleonul indica o predispozitie naturala de adaptare cu usurinta la toate imprejurarile vietii, la toate anturajele sociale. Este semnul unei sociabilitati innascute. Aceasta capacitate de adaptare poate insemna uneori o lipsa de personalitate sau un temperament nestatornic, schimbator. CAMELIE: Anunta o legatura romantica, fantezista, plina de tandrete. CAMERA: (de studiu) nevoia de a acumula noi cunstinte și informatii; lipsa de experienta; (de dormit) nevoie de odihna, de micsorare a ritmului; posibilitatea de a lua o pauza; repaus; (de zi) atmosfera familiala; aspecte casnice sau familiale; (de lucru) planuri noi, proiecte ce pot fi puse în practica; noi sarcini; obligatii; responsabilitati; (goala sau nemobilata) planuri și ambitii mari, dar lipsa mijloacelor practice de a le pune în aplicare; (plina) abundenta de idei și de variante de realizare, mari resurse intelectuale și fizice; trairi intense; entuziasm; (plina, dar da senzatia de sufocare) extenuare, oboseala, nevoia de a lua o pauza. CAMERISTA: ajutor, sprijin din afara; frivolitate; instabilitate sentimentala sau intelectuala; posibilitate de tradare sentimentala; ordine, disciplina, organizare impusa de altii. CAMFOR: nereguli ce trebuie inlaturate; autoaparare în față pericolelor. CAMION: greutati, infruntarea pericolului și a greutatilor; schimbari dupa eforturi. Este simbolul intregii vieti sentimentale, a dorintei și determinarii de a trai o mare iubire. Pentru un barbat - a conduce un camion fara probleme, cu usurinta, inseamna a avea o dragoste statornica. Pentru o femeie - a vedea un barbat care conduce un camion inseamna prevestirea unei iubiri durabile. Daca visam ca suntem implicati intr-un accident în timp ce conducem un camion, inseamna ca visul ne anunta o ruptura sentimentala. 34 CAMPING: intoarcerea la origini, necesitatea de a te limita la strictul necesar; armonie deplina cu natura; ciutarea lucrurilor simple, naturale; capacitate mare de adaptare în situatii dificile; posibilitati de a te descurca de unul singur. CAMPION: reusita, triumf, victorie printr-un caracter integru și vointa. CAMUFLAJ: secrete bine acunse; eschivare din față pericolului; autoaparare; adaptare la conditiile existente; prudenta; vezi și cameleon. CANAL: (de scurgere, de aductiune) directii promitatoare pe plan sentimental; relatii bune; comunicare eficienta a emotiilor și sentimentelor; (de navigatie) exprimare usoara a sentimentelor; inaintarea planurilor personale printr-o buna adaptare; libertate de expresie. CANALIZARE: canalizare, un canal de scurgere, indica necesitatea de a ne alege cu mai multa grija anturajul caci unele relatii au o reputatie dubioasa. CANAPEA: nevoie de relaxare, de odihna, de timp liber; scurta perioada de repaus; nevoie de deschidere sufleteasca, de confidente, de discutii eliberatoare; cautarea unui prieten de suflet; falsa senzatie de securitate și stabilitate emotionala. CANAR: confort, armonie, satisfactii, odihna, placere, distracție, timp liber, viata de familie armonioasa și calma. CANA: atmosfera relaxata, neconventionala, lipsita de rigiditate; simpatie. CANCAN: barfa, intriga, conversatie de suprafață, discutii sterile, neseriozitate, frivolitate, lipsa de profunzime. CANCELARIE: rigiditate, limitare, constrangeri, teama de a fi criticat, barfe, intrigi, calomnii, vorbe pe a spate, dusmani ascunsi sub o față prietenoasa. CANCER: teama ca nu mai ai scapare intro situatie dificila. Simbolizează o durere, un necaz, o nemultumire care ne uzează fortele psihice. Dimpotriva, daca visam ca am murit datorita unui cancer, atunci visul e pozitiv și anunta sfarsitul definitiv și uitarea durerii sau necazului respectiv. CANDELA: (aprinsa) nevoia de intimitate, izolare, singuratate, meditatie, timp doar pentru tine sau cei apropiati; fuga de ochii lumii; viata personala intensa; (stinsa) neglijarea vietii personale. CANDELABRU: sperante de marire, de iesire în evidenta, de apreciere, de onoruri în public. Daca visam un candelabru cu trei brate inseamna ca el vesteste o iubire trecatoare. Un candelabru cu cinci sau cu sapte brate prevesteste o iubire de exceptie, o dragoste extrem de frumoasa și valorizanta. CANDIDAT: masurarea a fortelor, situatie concurentiala; teama de a nu face față unei situatii. CANGUR: mobilitate, forta, rapiditate, exactitate, precizie, libertate de miscare, evitarea pericolelor cu multa inteligenta și agilitate; instinct matern/patern foarte dezvoltat; dorinta de a avea copii; dorinta de ati asuma responsabilitati familiale; grija pentru cei din jur. CANIBAL: obsesii, manii, fobii, obieciuri periculoase, vicii, tendinta de autodistrugere prin obiceiuri și naravuri; invidie, gelozie, ganduri rele față de alte persoane sau simti ca esti victima acestor sentimente; trebuie să renunti la obiceiuri distructive; regrete, resentimente puternice care te „mananca” pe dinauntru; nevoie de temperare și echilibru, alungarea tentatiilor rele. CANION: evolutie lenta pana la rezultate concrete. CANOE: Reprezinta o pornire catre aventura, dorinta de a lua vacanta și de a trai periculos. A se visa conducand o canoe prin valuri repezi, inseamna o viata sexuala și sentimentala agitata, chiar periculoasa...totul depinde de modul cum este stapanita canoea. CANON: (cantand în canon) idei furate/imprumtate de la altii, plagiat, imitatie, lipsa de originalitate; acceptarea unor reguli; intarziere, delasare, lene, efecte intarziate. CANTINA: serviciu provizoriu sau senzatia ca locul de munca nu e sigur. CAP: inceput, initiativa, capacitate de intelegere, persoane cu influenta, relatii intense cu sefii; oameni care te pot ajuta sau sfatui; obiectivitate; (cap spart sau taiat) piedici în realizarea proiectelor, neintelegeri cu parintii sau sefii; lipsa de organizare, deruta, dezordine; (capul greu sau durere de cap) stress, griji, responsabilitati mari, probleme urgente ce trebuie rezolvate. Ca parte corporala capul (uman sau animal) simbolizează mentalul, inteligenta. Cap taiat (separat de corp): insatisfactii, frustrari (ruptura intre ratiune și pasiune). Corp decapitat (fara cap): probleme de identitate (a-si pierde capul = a fi debusolat). Pentru cei saraci - a se visa cu un cap foarte mare, sau cu mai multe capete, este semn de reusita, succes și onoruri. Pentru cei bogati - semn de nenoroc. Daca ne visam fara cap sau avand un cap care nu-i al nostru inseamna ca vom aborda viata sub un unghi diferit sau ca vom lua un nou start în viata. Daca visam ca purtam capul cuiva sau chiar capul nostru în mana, inseamna ca vom avea succes în actiunile noastre și ca vom fi prompti în executare. Daca ne visam purtand în maini capul unui animal atunci trebuie să ne identificam comportamentul cu cel al animalului respectiv. Astfel: Capul unui leu, elefant sau al altui animal-rege al junglei, ne prezice succes și un post important. În general capul unui animal combativ ne arata ca indrazneala nostra ne poate conduce la reusita sau la esec, funcție de contextul visului. Capul unui animal domestic, ca de exemplu magarul, indica supusenie, lipsire de libertate. Daca avem un cap de pasare în vis, ni se prezice o iubire sau o calatorie dupa specia pasarii respective (care poate fi simbol al dragostei sau poate fi o pasare migratoare). CAP DE MORT (TIGVA): Daca visam un cap de mort, fie ca atare, fie pictat sau desenat (ca de pilda pe stegul piratilor) inseamna ca avem dusmani neiertatori și periculosi. CAPAC: (scotand un capac) schimbari neasteptate, inaintarea spre necunoscut; revenirea în actualitate a unor probleme mai vechi; (punand un capac) extenuare, exagerare, suprasolicitare, stress. CAPAT: terminarea unei etape sau a unei stari de lucruri. CAPCANA: (văzand o capcana pregatita) pericole iminente; asumarea unor riscuri; (punand capcane 35 pentru animale) intrigi, barfe, rautati, inselaciune, tradare; (capcana cu animal prins) castiguri sau rezultate partiale favorabile; (esti prins) situatie dificla, din care iesi cu greu de unul singur, ai nevoie de ajutor. CAPELA: nevoie de protecție, de confort, de a fi singur, de izolare, de timp pentru a chibzui și medita. CAPITALA: agitatie, stress, pericole; egocentrism,. aroganta, siguranta în fortele proprii, spirit de aventura; curaj de a infrunta greutatile; (daca nu locuiesti intrun oras mare) inadaptare, fuga de riscuri sau de raspunderi; (dorind să te muti în capitala) planuri marete, cautarea unui drum mai bun, te simti limitat, marginalizat, nevoie de o mai mare libertate de expresie și de miscare. CAPITOL: o noua etapa în viata ta, noutati, schimbari necunoscute. CAPOT: neglijenta, ignorare, indiferenta pentru imaginea ta publica. CAPOTA: vezi caroserie. CAPRA: amabilitate, naivitate, pesimism, imaginatie, instinct matern dezvoltat, imaginatie, independenta, sacrificiu pentru familie, trecerea oricarui obstacol, capacitate de munca indelungata, rezistenta fizica, voiosie, tenacitate; (capra neagra) evenimente deosebite, rare; lucruri de pret; valori importante; rezistenta și capacitate de adaptare iesite din comun. Reprezinta o persoana care are un caracter spontan și capricios. CAPSATOR: constrangeri, obligatii ce trebuie indeplinite, limitarea libertatii de miscare, ordine primite de la altii. CAR: (cu boi) lene, evolutie lenta, pasivitate, munca fara tragere de inima; (mortuar) renuntarea la unele proiecte neprofitabile. Un car tras de boi anunta o calatorie placuta, plina de mari satisfactii și reusita unor planuri care pareau irealizabile. CARACATITA: suprasolicitare fizica, incapacitatea de a mai face față la serviciu, prea multe obligatii sau proiecte în acelasi timp; pericol; teama de a fi prins nepregatit. CARANTINA: sentiment de neajutorare dar fara curajul de a cere sprijin celorlalti. CARAPACE: nevoie de protecție, de ocrotire, nevoie de a te simti la adapost, departe de probleme și riscuri, singuratate, izolare. CARBURANT: vezi benzina. CARCERA: vezi inchisoare. CARICATURA: ironie, batjocura, cinism, critica, complex de inferioritate, handicap, complexe, dispret, obsesii și fobii, tendinta autocritica exagerata, neinceredere în propria persoana. CARIE: nereguli, lipsuri, lucruri neorganizate, riscuri, aspecte negative nebanuite. CARIERA: (de piatra) munca grea, eforturi indelungate, suorasolicitare, extenuare, planuri de marire prin munca grea, rabdare, perseverenta, asumarea responsabilitatilor; evolutie lenta, dar sigura; sanse de a ajunge la rezultate durabile și certe. CARNAVAL: vezi bal mascat. CARNE: (cruda) risc, vulnerabilitate, durere, tristete, pericol, sinceritate, esti deschis oricarei situatii, buna sau rea; (fiarta, fripta, gatita) situatie fara scapare, cauza pierduta; (insangerata) boala, durere, tristete; vezi rana. Carnea bine fripta, bine gatita, prevesteste satisfacție. Daca ne visam mancand cu pofta carne, inseamna ca suntem sau ca vom fi indragostiti și indica o stare de spirit benefica, fericita. Daca mancam cu dezgust indica o refulare sexuala sau inseamna ca trebuie să ne fortam să apreciem și să iubim persoanele din anturajul nostru, chiar daca nu suntem atrasi de ele. Daca refuzam să mancam carne în vis, inseamna ca un moment de cadere psihica ne impiedica să „gustam” din momentele placute ale vietii. Carnea stricata ne arata ca nu trebuie să ne otravim viata cu o iubire suparatoare și negativa. Carnea cruda anunta un mare necaz. CARNE DE OM: Daca ne visam mancand carne de om, atunci visul prevesteste un deces, daca persoana ne e cunoscuta. Daca persoana ne e necunoscuta atunci visul anunta beneficii și castiguri. CARNET: (de cec) rasplata pentru un serviciu bun sau rau, obligatii ce trebuie achitate; (cu note bune) recunoasterea meritelor, satisfacție, aprecieri, onoruri, laude, (cu note rele) sentiment de vinovatie, teama de esec, echivare, teama de a fi criticat; (de notite) nevoie de a acumula cunostinte, lipsa de experienta, bagaj sarac de cunostinte, ai multe de invatat de la altii cu experienta; obligatia de a sta la dispozitia cuiva, serviabilitate, supunere. CARO: aspecte legate de calatorii, afaceri, bani; (As) scrisoare de afaceri, mari sanse în afaceri; sanse de castiguri materiale; initiativa intr-un proiect financiar; (Rege) protector util; legaturi cu autoritatile, oficialitatile, finantele, bancile; (Dama) piedici în proiectele incepute datorate femeilor; familia are efect negativ asupra proiectelor financiare; (Valet) vesti bune, sanse noi în plan financiar; (Zece) schimbari cu rezultate favorabile în plan financiar; (Cinci Noua) dorinte de castig sau de schimbare; (Patru) buna organizare, ordine și sistematizare în plan financiar; (Trei, doi) castig doar apeland la relatii, cunostinte, asocieri; initiativa colectiva în plan financiar. CAROSERIE: protecție, dar cu un sentiment de nesiguranta. CARTE: (de citit) vezi biblioteca, (de vizita) nevoia de recunoastere a meritelor sau funcției; ambitii inalte; dorinta de realizare personala; (de bucate) posibilitati multiple de serviciu; noi sarcini; variante profesionale; (postala) vezi ilustrata; (de joc) risc, hazard, intamplare, coincidente, sperante de castig; vezi caro, trefla, pica sau cupa. Cartea de citit reprezinta viata celui care viseaza, cu ceea ce trebuie să invete din ea. Carte noua, frumoasa, anunta bogatia, o viata plina și ne arata ca suntem implicati în prezent. Cartile vechi reprezinta idei invechite, o viata trista și inseamna ca trebuie să ne adaptam la realitatea prezenta. Daca un intelectual viseaza ca mananca o carte atunci visul îi anunta succesul eforturilor sale. Daca ne visam citind o carte de medicina inseamna ca trebuie să ne controlam sanatatea. Daca citim o carte de filozofie inseamna ca nu prea suntem adaptati la viata. Daca în vis ne apar patru carti atunci visul anunta o viata stabila, realizata. Trebuie să fim atenti la mesajul pe care cartea îl 36 transmite: titlul cartii, o fraza, o imagine,etc. ar putea să reprezinte cheia succesului nostru. CARTELA: (pentru cumparat alimente pe ratie) limite și reguli impuse pe plan profesional; (telefonica sau de acces) libertate de miscare și de expresie; accesibilitate; capacitatea de a face usor noi relatii, sociabilitate. CARTIER: circumstante ce privesc lucrurile cunoscute, familiale, apropiate. CARTOF: realizare, succes, noutate, originalitate, inventivitate. Reprezinta o dragoste fara prea mare entuziasm. CARTON: vesti importante, oficiale. CARTUS: vezi glont. CARUSEL (CALUSEI): Ne avizează ca ne invartim în jurul unui proiect, indiferent daca viata noastra este organizata sau imprastiata. CASA: circumstante legate de personalitate, spiritualitate, subconstientul uman, securitatea financiara, cadrul familial, trairile emotionale; sentiment de siguranta, adapost, durabilitate, trainicie; (baia) nevoia de purificare spirituala, eliminarea sentimentelor negative; (subsolul casei) aspecte legate de propriul eu, nevoia de izolare, de meditatie, de singuratate, de intimitate, de a fi cu tine insuti; (dormitorul) aspecte legate de timp liber, repaus, odihna, revigorare, intremarea fortelor; (sufrageria) aspecte legate de confortul familial; (bucataria) aspecte legate de modul de ati asigura traiul, serviciu, munca; (camera de zi): aspecte legate de viata sociala; (holul) aspecte legate de modul în care intri în contact cu societatea; capacitatea de adaptare, de interactiune, de schimburi de idei și opinii; (podul) aspecte legate de modul de gandire, de rationare, de intelect; (balconul) aspecte legate de imaginea publica; (parinteasca) aspecte legate de trecut, de origini, de parinti, orasul de bastina; (de bilete) posiblitate de acces spre noi etape; libertate de miscare și de expresie destul de limitate; accesibilitate; (casa scarilor) aspecte legate de modul de comunicare, de interactionare cu lumea din jur, contactul cu societatea, oamenii apropiati, vecinii etc. În vis, casa este o metafora frecventa pentru sine - etajele superioare semnifica procesele mentale constiente, cum ar fi ganditul, iar etajele inferioare semnifica subconstientul. Casele mari, cu multe camere, simbolizează dorinta de a avea o familie mare, un anturaj extins. Descoperirea de camere necunoscute în casa (într-un vis placut) reprezinta descoperirea unor fațade ale personalitatii necunoscute pana acum sau de mult uitate. Casa din vis te reprezinta pe tine. Ea este asociata destul de des cu perioada copilariei, a vietii în familie. A privi pe fereastra de afara: curiozitate si, în acelasi timp, frica de a descoperi lucruri noi despre sine. A intra într-o casa nevoie de introspecție, de a rezolva o problema personala. Bucatarie: cautarea intimitatii, intelegerea sentimentelor adevarate. Hambar: cautarea sensului, nevoia de a primi explicatii. Pivnita: explorarea impulsurilor, a dorintelor. Reprezinta starea noastra de spirit, viata, sfera noastra de gandire. Bucataria și ceea ce se pregateste în ea, reprezinta evenimentele viitoare. Dormitorul vorbeste de iubiri și de sanatate. Salonul sau sufrageria reprezinta tot ce se refera la viata noastra sociala, sentimentele, dragostea legitima. Etajele superioare reprezinta ideile, modul nostru de gandire, de reacție față de evenimentele viitoare și modul în care ne adaptam la ele. Parterul reprezinta tot ce este concret, proiectele care urmeaza a fi realizate. Pivnita reprezinta subconstientul, ceea ce incepe să incolteasca în constient față de realitatile momentului. A construi o casa, inseamna recladirea vietii noastre. Demolarea unei case ne anunta o separatie, un divort. A visa o casa care arde fara să degajeze caldura anunta o dragoste pasionata. Visand-o arzand și simtind caldura inseamna epuizarea fortelor noastre din cauza unui conflict emotiv serios, unei separari sau unui deces. A ne trezi dimineata devreme și a iesi din casa, arata ca suntem capabili să traim o noua viata, de maniera eficace. A ne trezi dimineata devreme și a nu putea iesi din casa anunta o stare depresiva, o infrangere. A face curatenie în casa inseamna a nu fi pe deplin siguri de noi, necesitatea de a ne dinamiza. Daca reusim, bucuria descoperirii unei stari sufletesti diferite. CASCA: (de protecție) siguranta; (audio) secrete, nevoie de intimitate, confidente. CASCADA: perciol, ispita, atracție fațăla, implacabilul, imposibilitatea de a te opune; schimbare majora greu de evitat; forta de seducție, risc de a te indragosti la prima vedere, trairi intense, energie sexuala și psihica. Reprezinta o filozofie epicuriana, extragerea fortelor din iubire. CASCADOR: infruntarea riscului și a pericolului, curaj, inconstienta. CASETA: (de valori sau bijuterii) creativitate, idei noi care pot da nastere la mari realizpri; mari resurse, talente tinute ascunse; (de casetofon) placeri, distracție, intimitate, prietenie; (muzicala) romantism, tandrete, afectivitate. CASETOFON: nevoie de distracție, de preocupari de timp liber; libertate de expresie în plan muzical. CASIER: ispita, responsabilitati mari asumate, munca de raspundere, sarcini ingrate, atentie sporita, concentrare maxima, dorinta de a nu gresi, dorinta de ati asuma responsabilitati. CASNICA: plictiseala, singuratate, izolare, fuga de societate și de responsabilitati sociale; instinct matern dezvoltat; capacitate de sacrificiu pentru binele familiei și al cuplului. CASTANA: pericol, profitori, ipocrizie, risc de a fi inselat, pierderi personale în beneficiul altora; asumarea riscului pentru binele altora. Anunta primejdia de a fi victima unei brutalitati, evenimente neplacute. CASTANIU: vezi brunet. CASTEL: ambitii, vise, iluzii, amagiri, dorinte de realizare materiala și sociala, (locuind intrun castel) dorinta de confort, sperante de castog, dorinte de marire; lipsa de griji, (vechi sau darapanat) lipsuri materiale, probleme în casnicie, dezamagiri; (de nisip) planuri esuate, instabilitate, nesiguranta, teama de pierderi, deziluzii, proiecte efemere, fara sanse de reusita. A vedea sau a poseda un castel, inseamna ca suntem satisfacuti de statutul nostru social, de cariera noastra, de viata noastra afectiva. A se gasi în buna companie într- 37 un castel anunta echilibrul regasit pentru persoana bolnava sau depresiva. Vizitarea unui castel ne indica o solida protecție. A ajunge la un castel semnaleaza ca, dupa multe lupte interioare, ne regasim armonia și succesul în viata. Castelul deteriorat, în ruina, aduce un moment de stagnare și anunta un moment de oboseala, de boala. A lua cu asalt un castel și a-l distruge inseamna a fi autorul propriei noastre nefericiri prin lipsa de respect față de autoritati. CASTOR: planuri noi facute de unul singur, rezistenta, harnicie, constiinciozitate, mare capacitate de munca, rezultate durabile, minte organizata, bun executant pe cont propriu; dorinta de atingere a intereselor proprii, de asigurare a confortului personal; (in apa, construind baraje) blocaj emotional, incapacitate de exprimare libera și facila a sentimentelor, inhibitii, complexe, handicapuri sentimentale, probleme emotionale. CASTRAT: negarea sau reprimarea instinctelor sexuale; finalul unei legaturi sentimentale; probleme legate de reproducere, boli ale aparatului genital; teama de impotenta sau frigiditate; limitarea fortelor creative; teama de a avea copii; fuga de responsabilitati; teama de a se implica emotional. CASTRAVETE: (crud) truisme, banalitati, lucruri prea banale pentru a te ocupa de ele; (murat) nevoia de senzatii tari, ispita, nu poti rezista tentatiei, dorinta de schimbare, de condimentare a vietii de zi cu zi. A visa un castravete inseamna vindecare, o insanatosire. CASTRON: dorinta de a acumula informatii sau posesiuni; tendinta spre flirt, spre relatii sentimentale multiple, dar superficiale; zgarcenie, egosim, nevoie sporita de afectivitate. CAS: inceput, lipsa de experienta, profan, perioada de ucenicie. CASCAVAL: ispita, momeala, tentatie, amageala, înșelătorie, pacaleala, atracție spre pericol, senzatii tari. CATACOMBE: taine bine ascunse, nereguli, lipsuri, probleme nebanuite, pericole necunoscute. CATALOG: (la scoala) retrospectiva a activitatii de pana acum, bilant, scadenta; teama de a fi criticat; infruntare directa; sansa de a fi luat în consideratie; (de prezentare a unui produs) minciuni, inselaciune, aparente inselatoare, incercarea de a oferi o imagine mai buna, de a face impresie. CATAFALC: Un catafalc într-o biserica anunta sfarsitul unui sentiment în mod prostesc și obscur, o perioada nemasurat de trista. CATAPULTA: urcare brusca, schimbare neasteptaa, dorinta de a inainta mai repede în activitatea actuala, sansa sau doar dorinta de avansare și marire. CATARAMA: prietenie, amicitie, intelegere, interese comune, intimitate, atmosfera degajata, siguranta, incredere. CATARG: dorinta de marire, reusita indepartata, teama de a proni, protector; incercarea de a iesi în evidenta; (rupt) imagine publica sau reputatie în pericol. CATASTROFA: teama de a gresi, teama de esec; dorinta schimbare radicala. Catastrofa din vis anunta evenimente dezastruoase de anvergura. Catastrofa naturala este simbolul unei calamitati care acompaniaza o tensiune psihica colectiva. Ne putem astepta la mari transformari sociale și personale. Partea buna a visului consta în mesajul ca dupa o perioada de distrugere urmeaza o reconstrucție pe baze fundamental noi. CATAR: incapatanare inutila, incapacitatea de a urma reguli stricte sau incapacitate de a lucra ca subaltern, respingerea oricareri autoritati. Un catar în vis favorizează cultivatorii și oamenii de afaceri, dar anunta stricarea casatoriilor. CATEDRA: ajutor competent, contact cu oficialitatile; respect; umilinta; recunoasterea superioritatii meritelor sau cunostintelor. CATEDRALA: vezi biserica. CATIFEA: dorinta de confort, de liniste sufleteasca, de multumire, de companie selecta, de situatie materiala mai buna; disctinctii, laude, onoruri, recunoasterea meritelor în public, recompense. Toate stofele de calitate buna sunt un indiciu de reusita, fie prin relatiile noastre, fie prin bogatele și infloritoarele noastre calitati interioare. A avea perdele de catifea inseamna a ne afla în inaltele sfere ale societatii datorita prietenilor nostri. A fi imbracat în catifea indica un sentiment pentru o persoana bogata și ne anunta protectia sa. Femeia care poarta o rochie de catifea de culoare vesela și uniforma este amorezata de un om bogat, ceea ce va avea o urmare în viata să sociala. CAUCIUC: (la roata) nesiguranta, teama de a intampina piedici; (ca material) adaptabilitate, flexibilitate, sociabilitate. Simbolizează gloria, reusita, victoria asupra vitregiei soartei. CAVALER: nevoie de afectiune, nevoie de asociere, nevoie de a impartasi emotii; dorinta de ati asuma responsabilitati pe plan sentimental; amabilitate, serviabilitate, supunere, capacitate de sacrificiu pentru binele celor apropiati; pericol infruntat cu succes. Femeii îi arata ca va fi cucerita. Barbatului, ca are mai multe iubiri pasionate. CAVIAR: dorinta de marire, de realizare materiala, de bogatie; tendinta spre snobism, spre risipa, spre cheltuieli exagerate. CAVOU: Simbol al subconstientului. El are acelasi simbol sexual ca dulapul. Ne anunta ceea ce incepe să rasara în mod constient în viata noastra sentimentala. A cobori în cavou și a reveni cu lucruri bune este un vis favorabil. Ne dam seama cu adevarat de mesajul acestui vis daca reusim să iesim din cavou inainte de sfarsitul lui. CAZAN: pedeapsa, greseli sau pacate ce trebuie platite. CAZARE: cautarea unor solutii provizorii pentru a iesi dintr-un impas profesional; nesiguranta, teama pentru ziua de maine, deruta. CAZARMA: restrictii, constrangeri, libertate limitata, disciplina impusa, blocaj, represiune, timiditate, lipsa initiativei și a curajului, supunere. CAZIER: efecte sau greseli ale trecutului care iti impiedica evolutia actuala, repercusiuni asupra prezentului; aspecte penibile, defecte pe care nu vrei să le faci publice. CAZINO: risc de pierderi, hazard, intamplare, aventura, investitii nesigure, afaceri neclare, avertsiment cu privire la cheltuieli. 38 CAZMA (HARLET): Simbol falic pozitiv al evolutiei. CACIULA: protecție temporara, instabila; sentiment de provizorat pe plan profesional. CADELNITA: vezi candela. CADERE: (senzatie de cadere, dar fara frica) dorinta de eliberare, de ducere la bun sfarsit a unor obligatii; (senzatie de cadere, dar cu frica) teama de esec; pierderea controlului: lipsa de inspiratie, de idei, de inisiativa pe plan profesional; perioada de vid intelectual; (ranit în cazatura) efecte negative ale actiunilor tale, pierderi, incapacitate de ati duce la bun sfarsit obligatiile profesionale; sentiment de neajutorare; (cadere lunga, fara a ajunge la capat) deriva, dezorientare, te simti pierdut, fara direcție. CALARE: A fi calare inseamna a fi intreprinzator în iubire. CALARI: evolutie buna, pe cai cinstite, trecere usoara peste piedici, inaintare, dominarea situatiei, conducere, putere. CALAREATA (AMAZOANA): Un barbat care vede o amazoana în vis va fi dominat și distrus în iubire; inseamna ca a facut o proasta alegere în dragoste. O femeie care se viseaza amazoana crede ca-si iubeste barbatul dar, în realitate, îl distruge prin agresivitatea sa. CALARET: Daca ne visam în postura unui calaret inseamna ca ne urmam propria ratiune, fara a ne lasa influentati din exterior. A visa o persoana cunoscuta calarind, sugereaza ca judecata noastra este deformata de catre aceasta persoana. Uneori calaretul necunoscut anunta protectia și aducerea de noutati. CALATORIE: dorinta de schimbare, de evolutie, de progres; relaxare; repaus; modificarea modului de exprimare sau comunicare; acumulare de noi cunostinte; trecere de la o etapa sau stare de lucruri la alta; (cu diferite vehicole) schimbare mai usoara, în care intervin diversi alti factori externi; vezi și vehicolul cu care calatoresti; (in inghesuiala) comunicare defectuoasa cu cei din jur, neintelegeri; (singur) fuga de societate, dorinta de ati petrece un timp doar pentru tine; singuratate, izolare, teama de lume; nevoia de a te descurca singur; (intro zona necunoscuta) schimbari adica, fara să stii catre ce te indrepti; (pe mare sau apa calma) schimbari minore în plan sentimental; (pe apa agitata) schimbari neasteptate pe plan sentimental, nu neaparat favorabile; (intrun vehicul foarte mic) incapacitate de a te face inteles, comunicare defectuoasa cu cei din jur; timiditate, emotivitate sporita, modestie exagerata, subaprecierea calitatilor proprii. Acest vis ne indica dorinta de a avea o noua activitate, o alta filozofie a vietii sau o noua iubire. El semnaleaza o schimbare mai curand interioara decat exterioara. Contextul visului ne previne daca schimbarea va avea sau nu loc. CALAU: dusmani, risc de a opri cursul unei situatii, teama de a fi criticat sau pedepsit pentru greseli. Reprezinta calaul care exista în noi; vrem să ne dezbaram de un defect, să eliminam o idee, o manie, o obsesie, dar aceasta poate insemna de asemenea un simbol exterior de suferinta provocata de o relatie. CALAUZA: nevoia unui sprijin, a unui sfat, a unei consilieri cu o persoana competenta. CALCAI: slabiciune, punct vulnerabil, risc de a gresi dintr-un fleac. Semnifica faptul de a ne crede invulnerabili ca Ahile, dar atentie, defectul cuirasei noastre poate fi gasit. A fi muscat de calcai, inseamna a fi pandit de un dusman și a fi surprins pe neprevăzute. CALCA: (pe iarba) teama de a gresi, de a fi pedepsit; folosirea unor cai incorecte de a iesi dintr-un impas; (pe cineva pe picior) atentionare, dispret, lipsa de respect; (peste ceva sau în picioare) batjocura, dispret, umilire, supunere cu forta; (rufe) incercare de refacere a imaginii publice sau a reputatiei; CALDARE: vezi galeata. CALUGAR: izolare, singuratate, cautarea unei cai spirituale, incertitudini, instabilitate emotionala, rupere de realitate, nevoie de a reflecta inainte de a actiona. CALUT DE MARE: A visa ca mancam unul, vesteste vindecarea de o boala nervoasa. Văzand unul, inseamna inceputul unei vieti sexuale. CAMASA: autocenzurarea sentimentelor; (fara camasa) sinceritate; (uda sau murdara) probleme sentimentale; (la uscat) impacare; exprimare libera a sentimentelor; generozitate, sacrificiu, altruism. Camasa alba sau de culoare deschisa, curata, vesteste bucurie. Camasa murdara este un semn prevestitor de griji sentimentale. A ne spala camasa ne arata ca reactionam și ne indreptam greselile. A ne scoate camasa este un semn de indrazneala și de independenta. CAMASA DE NOAPTE: A ne vedea în camasa de noapte este o amenintare de boala și arata ca trebuie să ne odihnim și să ne incetam activitatile. CAMARA: mari resurse pe plan intelectual; rezistenta la efort; dezorganizare, dezordine, lipsa unor reguli. CAMATAR: Arata ca suntem obsedati de probleme de bani și ca aspiratia noastra cea mai draga este de a ne imbogati. CAMILA: conservatorism, rezistenta la efort indelungat; indiferenta, impasibilitate, insensibilitate pe plan sentimental; reprimarea sentimentelor; (caravana) munca de echipa, suprasolicitare. Camila anunta voiaje. A calari pe ea arata ca dragostea cu care suntem inconjurati ne va permite să depasim o lunga perioada de dificultati. A tine o camila de haturi reprezinta o mare forta care ne va ajuta să invingem singuratatea sau soarta potrivnica. A urca pe camila anunta reusita unui proiect în fasa, gratie rabdarii. CAMIN: (studentesc sau de nefamilisti) adapost, siguranta provizorie, multumire temporara; (de copii) veselie, joaca, lipsa de griji, siguranta, sentiment de ocrotire; (de batrani) singuratate, swentiment de abandonare, de marginalizare, de uitare; (de foc) caldura, romantism, siguranta, idila, aventura. CAPITA DE FAN: Capita de fan la adapost, într-o sura sau grajd, anunta posibilitati, avantaje profesionale determinante. Pe camp, la cheremul intemperiilor, ea ne anunta ca trebuie să veghem la interesele noastre, deoarece în acest moment nimic nu e sigur. A vedea capite arzand indica un insucces al proiectelor în curs. A da fan la animale prezice bucuria de castiguri fericite și spiritul de initiativa în proiectele noastre. CAPSUNI: (coapte) pasiune, vitalitate, sanatate, senzualitate, instinct erotic; (necoapte) imaturitate în 39 plan erotic, cautarea unor raspunsuri pe plan sentimental sau sexual; (zdrobite sau putrezite) abuzuri sexuale, transformarea sexului intrun mod de trai; accent prea mare pe latura fizica a dragostei. Daca le culegem sau daca le mancam anunta o pasiune erotica. CAPASTRU: limite, constrangeri, libertate limitata, obligatii, reguli impuse. CAPITAN: aspecte legate de relatiile cu persoanele influente sau superiorii. CAPRIOARA: (ranita) fragilitate, vulnerabilitate, sensibilitate, teama, pericol; (libera) dinamism, energie, vitalitate, sanatate, trecerea oricarui obstacol. CAPTUSEALA: aspecte ascunse, secrete, dedesubturi la care nu oricine are acces; nevoie de autoaparare. CARABUS: amabilitate, bunavointa. CARAMIDA: creativitate, idee, punct de plecare în planuri noi; capacitate de munca, harnicie, constiinciozitate. CARTI: vezi carte. CARTI DE JOC: Datul în carti este semnul nelinistii în privinta vietii noastre prezente. A juca carti și a castiga este un semn de noroc. Cartile, în vis sau în viata, au în general aceeasi semnificatie. Pica anunta lupte. Trefla inseamna bani, noroc, oportunitati. Caroul reprezinta idei, proiecte. Cupa inseamna dragoste. CARA: (ceva în spate) rezistenta, eforturi, greutati, probleme; (ceva pe brate) protecție, ocrotire, grija sporita; (in mana) aspecte legate de lucruri familiale, la indemana, de zi cu zi. CARARE: (larga) perspective, solutii promitatoare, (stramta) variante limitate, slabe sperante; (serpuita sau abrupta) dificultati, suisuri și coborasuri, inconstanta; (batatorita) urmarea ideilor de la ceilalti, lipsa de originalitate, imitatie; (prea putin batuta) originalitate, noutate, curaj, initiativa; (care se pierde în zare sau în padure) deruta, dezorientare, nesiguranta, nu stii daca esti pe drumul cel bun. Cararea presarata cu flori reprezinta o viata la adapostul privirilor, o iubire secreta, dragostea pentru o persoana care nu este libera, preocupari pe care dorim să le pastram în sinea noastra. CARABUS: Acesta anunta o mica primejdie și ne invita la prudenta, diplomatie. El ne arata ca exista dragoste în viata noastra, dar persoana iubita nu ni se potriveste pe de-a-ntregul. CARBUNE: tristete, mahnire, dezamagire, consecinte ale trecutului influente în prezent, care provoaca mari suparari. Semnifica pasiuni, emotii ascunse, secrete. Incinsi dar fara flacara, anunta o dragoste constanta și puternica. Cand ard cu flacara anunta bucuria în dragoste. Capacitatea de a tine un taciune în mana, dovedeste increderea în sine. Rezerva de carbuni în pivnita anunta venirea unor momente dificile, dar ca avem potentialul să le depasim. CARUCIOR: vezi copil. CARUNT: experienta, intelepciune, maturitate, sfat. CARUTA: (goala) maniere necizelate, semne de mitocanie sau lipsa de educatie, exprimare vulgara sau ordinara; barfe, discutii nedemne, vorbe urate, jigniri; (plina) incercare de ati controla exprimarea și modul de comunicare cu ceilalti; atentie sporita la ce spui. Mersul în caruta peste dealuri și vai este un semn de dezbinare și anunta probleme care ne vor pune în pericol echilibrul sau chiar viata, datorita unei vieti amoroase rau adaptate. A fi într-o caruta trasa de animale salbatice și feroce, arata ca vom sti să controlam manevrele dusmanilor nostri. Caruta rasturnata indica sfarsitul unei probleme. Trasa de un barbat, semnaleaza ca vom avea un post de autoritate. Caruta fara cai ne semnaleaza un amor imposibil. CASATORIE: asumare de noi esponsabilitati, cooperare, colaborare, noi relatii; implicare, angajare în noi proiecte; (daca nu esti casatorit) dorinta de împlinire, de realizare; dorinta de ati asuma responsabilitati, de maturizare prin angajare concreta în situatii solicitante; teama de singuratate; (daca esti casatorit) eschivare, fuga de raspundere, probleme în cuplu; dificultati de cooperare și comunicare cu ceilalti; nevoia de a te implica profund. A asista la o casatorie sau a vedea mirii, poate anunta o uniune. Totul depinde de contextul visului; casatoria indica ceea ce se termina și ceea ce va incepe în viata noastra. Acest vis poate anunta de asemenea o invitatie la o nunta, un eveniment viitor, daca totul se petrece normal. Pentru cei ce sunt deja casatoriti, aceasta priveste armonia, sau contrariul ei, cu soțul/soția. A se visa în rochie de mireasa, anunta complicatii sentimentale, rupturi, daca mirele nu mai vine. CASCA: (de somn) plictiseala, evolutie lenta, rabdare, pierdere de timp, irosirea energiilor; lipsa de activitate; (gura) credulitate, naivitate, curiozitate, sporirea interesului. CATUSE: (ai catuse la maini) constrangeri, limite, libertate limitata, lipsa de timp din cauza muncii exagerate; (văzand o pereche de catuse) nevoia de a te implica total, de ati asuma responsabilitati, de a te angaja în noi proiecte, care iti vor limita libertatile. CĂȚEL: vezi caine. 5 CAUS: propunere, oferta, generozitate, aprecieri, ajutor, dar, sinceritate. CAUTA: (ceva, dar nu gasesti) dezorientare, deruta, teama, nesiguranta, instabilitate; sentimentul ca nu esti pe drumul cel bun; (cautand ceva și gasind) iesi cu bine din situatii dificile; stabilitate, siguranta; (esti cautat de cineva) interesul celorlalti față de tine, aprecieri, laude, recunoasterea unor limite. CAINE: loialitate, credinta, supunere, ascultare, docilitate, bunatate, capacitate de munca, rezistenta la efort, corectitudine, adaptabilitate, modestie, constiinciozitate, cinste exemplara, fidelitate, capacitate de sacrificiu; (latrand bucuros și prietenos) credinta, sinceritate, docilitate; prietenie; (turbat, latrand amenintator sau ostil) cearta, revolta impotriva nedreptatilor, autoaparare; protecție exagerata, teama de a fi atacat; (mare și puternic) sentimentul ca esti protejat; (mangaind) simpatie, prietenie, relatii bune, intelegere, armonie; (trist sau ranit) abuzuri, nedreptati, dificultati; (pui) bucurie, lipsa de griji, prieteni buni, perioada fericita pe plan relational și social. Spre deosebire de pisica, al carei simbol este mereu schimbarea, cainele inseamna stabilitate, mai putin daca este legat de o amintire traumatizanta. Caine cunoscut (al tau, al vecinului) dorinta sau sentiment de siguranta. 40 Caine necunoscut: dorinta de a-si depasi limitele. Caine amenintator: teama de nou, de o schimbare. Simbol al marii statornicii și al fidelitatii, aduce o putere de autoritate, de control; reprezinta prietenul devotat. A visa un caine de lux anunta distractii mondene foarte placute. Cateii, inceputul unei mari iubiri. A fi urmarit de un caine agresiv și trist este un semn de singuratate, caci aparenta conteaza prea mult pentru noi și de aici rezulta o stare depresiva. Un caine care latra și musca ne arata ca un prieten ne poate deveni dusman. Ne putem astepta să fim atacati. A visa un caine mort reprezinta o sanatate deficienta. A maltrata un caine ne semnaleaza ca un comportament anormal ne pune viata în primejdie. A vedea mai multi caini pe strada este un semn de cearta, de cleveteala. (Vezi NUMERE -potrivit numarului de caini, acest vis poate fi norocos) CAINE CANIS: Simbolizează prietenul de nadejde. Cainele alb inseamna un prieten vesel și placut, devotament. Negru, un prieten trist și chiar tradarea. CAINE DE TALIE MICA: Toti cainii de lux de talie mica anunta intalniri mondene placute și sunt mai curand un semn de bucurie de scurta durata. CAMP: A aduna recolta de pe camp anunta ca vom culege roadele eforturilor noastre și ca vom fi indestulati. A ara, semnifica punerea noastra în valoare, iar pentru oamenii în cautarea iubirii este anuntul unei cuceriri sentimentale, unei casatorii. Un camp acoperit de radacini, în paragina, reprezinta ignoranta, o perioada mohorata, chiar daca potentialul exista. Un camp arat indica asteptarea rezultatului stradaniilor noastre. CAMPIE: (larga) munca, libertate de actiune, perspective largi în plan profesional și material; (cu recolta nestransa) realizari apropiate, siguranta, sentimentul ca esti pe drumul cel bun, satisfacție, sperante mari; (goala, fara recolta) pierdere de timp și de energie, direcție gresita, sentimentul ca nu esti pe calea cea buna, dezamagire. Acoperita de ierburi proaspete și de flori de camp, ea indica un sentiment mai degraba primitiv. Acoperita de ierburi uscate semnaleaza o viata monotona. A ne plimba pe o vasta campie inverzita în plin soare, anunta o zi foarte buna. CANEPA: severitate, critici aspre, neplaceri, suparare. CANTA: (la instrument cu coarde) supunere, ascultare, docilitate, accpterea autoritatii și a disciplinei impuse; laude nemeritate, incercarea de a obtine ceva prin lingusire; (la alt instrument) relaxare, placere, distracție, odihna, pauza; (la instrumente de suflat) barfe, minciuni, tradare, conversatii sterile, banalitati; (din gura) lingusire, vorbe frumoase, laude nesincere. CANTAR: dificultati, situatie dezechilibrata, nedreptati, se cere multa chibzuinta și cumpatare. Reprezinta necesitatea de a cantari argumentele pro și contra. Lipsa de decizie ne pune într-o stare de nervozitate. Este deci cu prisosinta timpul de a lua o decizie. CANTARET: lingusire, minciuna, prefacatorie. CANTEC: (lent) tristete, melancolie, singuratate, vise de dragoste, pasiune, dor; (ritmat, vesel) dinamism, energie, entuziasm, distracție, agitatie; (romanta) melancolie, nostalgie, amintiri sau consecinte ale trecutului revenite în actualitate; (popular) aspecte legate de lucruri familiale, de locurile de bastina; simplitate, (de leagan) nevoie de protecție, de ocrotire, nesiguranta, neliniste sufleteasca. CANTEC, A CANTA: Cantecul reprezinta starea sufleteasca viitoare, fericita sau nefericita. Daca noi insine cantam o melodie trista, morocanoasa, este o prezicere de griji, de deceptii; un cantec vesel anunta bucurii în viitor. A canta în timp ce lucram este un semn de fericire datorata unei vieti organizate și cinstite. A canta mergand, inseamna satisfacție în viata. A canta într-un loc public ne indica o pierdere de consideratie, dezonoarea, afara de cazul cantaretului profesionist. A auzi cantecul unei lebede, arata ca este timpul să ne ingrijim de sanatatea noastra, deoarece lebada nu canta decat inaintea mortii sale. A auzi un necunoscut cantand prevesteste necazuri. A auzi cantand o persoana de sex opus semnaleaza un moment placut în viitor, daca melodia este vesela. CAPSUNE: Cand visezi capsune, vei avea realizari și bucurii. Se poate să obtii un obiect pe care ti-l doresti mult. Daca mananci capsune este semn ca vei avea nevoie de dragoste și tandrete, iar daca te visezi vanzand capsune se prevesteste o recolta buna. CARCIUMA (TAVERNA): Prieteniile noastre sunt indoielnice, să nu ne miram daca nu suntem fericiti. Calitatea dubioasa a amicilor recomanda mai multa prudenta în alegerea lor și renuntarea la relatiile prezente, care nu ne aduc nimic bun. CARJA: vezi baston; (de invalid) nevoie de sprijin în perioade dificile, oboseala, boala temporara, incapacitate de lucru, libertate limitata. Reprezinta ajutorul pe care-l asteptam sau pe care-l dam. Sustinand o persoana care poarta carje inseamna ca vom ajuta pe cineva. Daca chiar noi ne folosim de carje, este un semn ca vom avea nevoie de ajutor. CARLIG: (de agatat ceva) ispita, tentatie, inselaciune, posibilitatea de a fi prins în capcana; noi cunostinte; (de undita) incercare de a obtine ceva cu rabdare; pacaleala, pierdere de vreme, inselaciune; (de rufe) siguranta. CARLIG DE PESCUIT: A pescui cu undita anunta norocul în dragoste, daca prindem un peste frumos. În general, daca ne servim de un carlig indica decizia de a ne afirma într-o cautare sentimentala. A vedea resturi, peste mort la capatul carligului indeamna să fim decisi în cautarea afectiunii necesare fericirii noastre, dar lipsa de noroc este evidenta. A vedea pe altul manuind undita, ne previne să avem grija să nu cadem cu ochii inchisi într-o capcana oarecare. CARMA: deruta, nevoie de reorientare sau de calauzire, nevoie de un sfat, cautarea unei directii. CARNATI: probleme de sanatate, indigestie, probleme ale aparatului digestiv; nevoie de cumpatare în alimentatie, evitarea exceselor. CARPA: slabiciune, supunere, docilitate, caracter slab, dominat de altii, manipulare; situatii penbile, sarcini ingrate, incapacitatea de a refuza sau de ati apara interesele. CARPA DE VASE: Spalatorul de vase anunta certuri, conflicte. A-l tine în mana, semnifica decizia de a regla un conflict. Carpa de vase arsa, anunta separare. 41 CARPI: corectarea unor nereguli sau lipsuri. CARTITA: secrete, aspecte necunoscute, deruta, nesiguranta, nevoie de a primi o calauzire. A visa o cartita este un avertisment de a nu dezvalui nimanui planurile noastre și ne semnaleaza ca trebuie să fim atenti la proiectele aventuroase, care ne pot cauza pierderi de bani. Acest vis le indica indragostitilor ca li se va arata un atasament interesat. Pe plan spiritual, cartita orienteaza omul catre aspiratii supranaturale, profunde, care îl fac să accepte alterabilitatea materiei; prin aceasta, ea îl vindeca de pasiunile și instinctele sale tulburi. CASTIGA: (ceva) speranta de reusita, dorinta de marire; (a nu castiga) sentiment de abandonare, de marginalizare, dezamagire, deziluzii; (a castiga la jocuri de noroc) mari sperante, teama de ati asuma responsabilitati sau de a te implica efectiv în unele proiecte; incredere în hazard sau intamplare; sentimentul ca te lasi în voia sortii. CASTIG LA LOTERIE: Castigurile reale la loterie sunt rareori anuntate în vis. A visa un castig la loterie anunta dragostea. Numerele castigatoare reprezinta calitatea acestei iubiri. CAZATURA: A cadea și a ne ridica arata ca trebuie să avem grija de sanatatea noastra. Este un avertisment. A cadea și a nu ne ridica indica o boala în viitor. CEAFA: lucruri nevăzute, evenimente care se petrec fara stirea ta, dar în care poti fi implicat; barfa, sentimentul ca esti urmarit. CEAI: conventii și traditii foarte puternice, reguli stricte, rigiditate, conformism. Are aceeasi semnificatie dar cu o nuanta mai sociala. CEAPA: lacrimi, necaz, critici; (mancand) teama de a gresi și de a ti se descoperi greselile; reprimarea suferintei; ascunderea durerii sub o masca dura. Cepele indica în general unele necazuri și tristete. A visa o singura ceapa arata ca sanatatea nu ni se va ameliora. A manca ceapa anunta recuperarea sanatatii la bolnavi, iar celor sanatosi le indica realizarea dorintelor lor. A mirosi a ceapa inseamna respingerea prietenilor nostri. CEARA: (topita) sensibilitate, influentabilitate, slabiciune, vulnerabilitate, fragilitate, flexibilitate, maleabilitate, adaptabilitate; (intarita) superficialitate, lipsa de naturalete, inselaciune, stagnare, piedici, impas. CEARCANE: necaz, probleme, neliniste, zbucium, insomnii. CEARSAFURI: Cearsafurile reprezinta dragostea care imbogateste viata. A pune pe pat cearsafuri curate, arata ca ne vom regla problemele și ne anunta o mare schimbare în viata sentimentala. Cearsafurile murdare anunta o iubire nefericita. Cearsafurile intinse la uscat pe o franghie sunt adesea un semn de mortalitate sau de despartire. A ne spala cearsafurile ne semnaleaza acordul obtinut printr-o discutie amoroasa pozitiva. CEARTA: situatie conflictuala, dorinta de a face dreptate, revolta, indignare, nedreptate, dorinta de a te face ascultat sau auzit; lipsa de autoritate; contradictii, probleme cu aspecte diferite; neintelegere, dezacord, confruntare pentru a ajunge la o rezolvare. Arata ca se impune o impacare. CEAS: organizare, ordine, disciplina, obligatii, termen limita; anxietate cu privire la apropierea unui moment important; teama de batranete; anxietate cu privire la trecerea timpului, sentimentul ca stai pe loc și timpul trece; sentiment de inutilitate; necesitatea de a trece la actiune, de a lua initiativa; (stat sau ramas în urma) sentimentul ca esti depasit de evenimente, demodare, nevoia de a recupera timpul pierdut. Arata ca ne pierdem timpul, ca trebuie să intram în actiune. Orele de dimineata pana la pranz sunt un semn fericit. Cele de dupa amiaza anunta un succes mai modest. Orele de seara indica un esec. CEAS DESTEPTATOR: Acest vis reveleaza ca nu suntem constienti de o problema reala; un eveniment neprevăzut va determina luarea la cunostinta a acestei probleme. CEASORNICAR: ajutor din afara pentru rezolvarea problemelor. CEASCA: intalniri fugitive, pe strada, cu persoane cunoscute. CEATA: deruta, nesiguranta, dezorientare, teama, angoasa, anxietate, incertitudine, indoiala, neincredere, necunoscut; (a iesi din ceata) rezolvarea problemelor, ajungerea la o concluzie, sanse de revenire la normal, revigorare, reorientare, redirectionare a energiilor, claritate, ceritudini. Este un semn de dificultate în a rezolva o problema. CEAUN, CAZAN: Reprezinta sentimentele afective. Un ceaun gol este un semn de singuratate, o lipsa de afectiune. A vedea indepartandu-se pe apa un ceaun gol sau orice alt obiect asemanator, anunta sfarsitul singuratatii, mai ales în cazul unei femei. Ceea ce fierbe în ceaun arata cum și pe ce baze se vor crea și consolida noi legaturi familiale, amicale, sau amoroase. CEC: vezi carnet de cec. CEDA: slabiciune, lipsa autoritatii, bunatate, generozitate. CEFERIST: necesitatea de a face o calatorie din obligatie, delegatie. CELEBRU: dorinte și sperante de recunoastere a meritelor personale; vise de marire. Adesea simbolizează dorinta noastra de a ne afirma; nevoia de atentie și laude din partea celorlalti. Daca subiectul se viseaza implicat într-o relatie sentimentala cu un star sau daca acesta îl trateaza ca pe un egal, inseamna ca are incredere în sine și o atitudine pozitiva. Daca incearca să ajunga la acesta și nu reuseste, subiectul are dificultati și nu îi se recunoaste munca la adevarata să valoare. CELULA: (anatomica) incepit, origine, baza de plecare, idee; (de inchisoare) te simti blocat intro situatie dificila, limite, piedici, constrangeri. CENTAUR: Vederea lui în vis ne obliga să ne controlam instinctele prin spiritualitate, obtinand astfel succese și o viata fericita. CENTIMETRU: evolutie lenta, pas cu pas. CENTRALA: (telefonica) comunicare eficenta, intelegere, armonie pe plan relational; (termica) impacare, intelegere în plan sentimental; (electrica) impacare, intelegere pe plan profesional. CENTRU: (centrul orasului) viata sociala bogata, cunostinte, vizite, musafiri, discutii; (centrul cercului) 42 inchidere, nesinceritate, senzatie de claustrare, libertate limitata, te simti prizonier intro situatie ce pare ca se repeta. CENTRU COMERCIAL: Reprezinta un moment de evadare în amor, o cautare sentimentala care denota insatisfacție. CENTURA: (de siguranta) ajutor, sprijin, nevoie de ocrotire, de aparare; prudenta sporita, atentie, grija. CENUSA: distrugerea oricaror sperante, disperare, deznadejde, posibilitatea de a o lua de la capat, pornind de la ultimele ramasite ale planului anterior; pierderi sau lipsuri financiare, posibilitati materiale reduse; uitare, indiferenta, incaacitate de memorare, memorie slaba. CENUSAREASA: dorinte de marire, sperante de dragoste, ambitii de depasire a propriei conditii. CER: (senin) ocrotire, calm, liniste, armonie; (innourat) griji, probleme, dificultati; (rosu) necazuri în dragoste; (instelat, noaptea) romantism, nevoie de dragoste și afectiune, tandrete; (negru, de furtuna) pierdere, vesti proaste, nesiguranta, temeri mari, pericole. Cand visezi un cer limpede, te vei bucura de onoruri și vei calatori în compania unor persoane cultivate. Daca cerul este acoperit de nori, nu ti se vor împlini sperantele și vei avea probleme cu barbatii. Cerul are legatura cu casa noastra și reda atmosfera vietii care se desfasoara aici. Un cer albastru și insorit este un semn de fericire. Intunecat de nori grosi, cenusii, indica tristete, necazuri de toate felurile. Acoperit de mici nori albi care se imprastie, prevesteste o neplacere trecatoare. Cerul rosu anunta o deceptie, dusmani inversunati. Cerul instelat este un mesaj de bucurie. Stelele cazatoare prezic moartea unei fapturi dragi. CERAMICA: sfarsitul unei perioade de mari umilinte și manipulare din partea altora; tarie de caracter, desi esti inca vulnerabil; rezultate concrete dupa o perioada dificila. CERB: adulter, tradare, tentatie de a insela; mandrie, vanitate. Simbolul tristetii. Cerbul cu infatisare semeata este un semn de victorie față de cele mai mari greutati. A fi ranit de un cerb denota o lipsa de autocontrol în raport cu evenimentele exterioare, ceea ce ne pune într-o stare de inferioritate. A ucide un cerb anunta o mostenire. A vana cerbi ne avizează ca nu trebuie să ne lansam în operatii ilegale caci vom suporta aspre consecinte. Pentru femeie, a visa un cerb arata ca este expusa la adulter. În general, visarea de animale salbatice este contrarie intereselor noastre. CERC: dorinta de perfectiune, sentinentul de repetabilitate, inchierea unui ciclu sau a unei etape și inceperea alteia, similara; sentiment de împlinire; dorinta de a face lucruri complete, duse la bun sfarsit; senzatie de inchidere intrun cerc, prizonier intro situatie ce se repeta în continuu; intimitate, prieteni apropiati, confidente, secrete destainuite, nevoie sau incercare de apropiere de cei din jur; nevoie de ocrotire, de protecție, de siguranta; uneori sentimentul ca te invarti în loc, fara să poti inainta nicicum. Cercul simbolizează cerul, este figura geometrica cea mai frecventa în vise: protejeaza ceea ce inchide, dar exprima și o perioada de autoevaluare. Inel: dorinta, fidelitate, permanenta. Colier: dependenta (in relatia cu cineva). Minge: nevoia de independenta față de familie. Sfera: relatie de conflict cu mama. Stampila: dorinta de retragere spre EU, de protecție (față de tot ce e imprejur). Roata: implicare într-o situatie nedorita. Cercul simbolizează un ciclu complet, deplinatatea, un fragment al schimbarilor terestre. A ne afla în centrul unui cerc reprezinta echilibrul regasit. Potrivit contextului visului, cercul poate anunta vremuri apuse sau apogeul unui mod de viata. CERCEI: barfe, taine impartasite. A purta cercei, anunta o aventura sentimentala. A-i cumpara, reprezinta dorinta de a seduce. CERCETATOR: interes, dorinta de cunoastere, de acumulare de informatii, curiozitate, iscodire, spionare, indiscretie. CERE: (ceva) lipsuri, nevoi, dorinte neîmplinite; (iertare) sentiment de vinovatie, greseli ce se cer recunoscute; mandrie exagerata. CEREALE: nervozitate, energie, putere de actiune, mobilitate, sanatate. CERERE: acceptarea incapacitatii de a actiona, nevoia unui sfat sau a unmui sprijin; lipsuri sau limite recunoscute. CEREMONIE: ritual, cale, solutie preluata de la altii ce trebuie urmate ca atare, fara posibilitatea de ati impune propriile pareri; libertate limitata. CERNEALA: (albastra) legaturi cu birocratia; planuri noi; barfe; (rosie) greseli, avertizare, atragerea atentiei cu privire la unele incorectitudini; (neagra sau de alte culori) inspiratie în domenii artistice; (varsata) imaginatie debordanta; (calimara) mari talente artistice, calitati nepuse în evidenta; creativitate, inventivitate, inspiratie, mari resurse creative. Cerneala ne semnaleaza ca am uitat pe cineva sau ca nu am scris o scrisoare. CERSETOR: nesiguranta, instabilitate, lipsuri, nevoie de ajutor, umilinta, situatii penibile, supunere, deznadejde. CERTIFICAT: (de nastere) recunoasterea calitatilor; acceptarea ideilor, impunerea individualitatii proprii; (de atestare a unui lucru) corectitudini, nevoia de a actiona corect, sincer, pe față, legal; siguranta, incredere. CETATE: forta, rezistenta, sanatate, unitate, incredere, neclintire, nesupunere. CETINA: vezi brad. CEZARIANA: lipsa mijloacelor de a pune în practica un proiect important, piedici, solutii salvatoare, dar dificile și riscante și cu urmari neplacute; iesire din impas printr-o actiune de ultim moment. CHEAG: neplaceri în relatia cu partenerul, piedici, griji; ingrijorare privind viitorul relatiei. CHEF: (a avea chef) entuziasm, optimism, energie; (a nu avea chef) plictiseala, lipsa de energie, oboseala, boala temporara, lene, timp pierdut, delasare, neglijenta, ignorare, indiferenta, stagnare, dezinteres. CHEI (DE GARA, DE PORT): A ne gasi pe cheiul unei gari sau unui port, inseamna speranta, asteptarea unei schimbari de viata, fie în munca, fie în dragoste. A vedea de pe chei sosirea unei nave, ne anunta primire unei stiri din partea unui prieten drag. A fi pe chei și a vedea plecarea unui vapor fara să fim la bordul lui, 43 semnaleaza un refuz, anunta singuratatea, o deceptie amoroasa. A ne imbarca pe o nava, semnaleaza o optiune în viata, fie în privinta muncii, fie în dragoste. Daca suntem intovarasiti de o persoana draga de sex opus, este prevestirea unei iubiri care ne va marca viata. Debarcarea pe chei indica sfarsitul unei legaturi. Daca ne acostam ambarcatia la cheiul uni teren apartinand unei persoane prietene, aceasta indica inceputul unui atasament, uitarea trecutului. Activitatea pe apa indica schimbari majore care marcheaza profund subconstientul. CHEIE: secrete, ascunzisuri, actiuni sau trasaturi ascunse; interesul de a tine ceva secret; acces, posibilitatea de a patrunde intro noua etapa; (din aur sau alt material pretios) reusita, realizare rasunatoare; ambitii mari; inventivitate exceptionala, descoperirea unor solutii cu totul originale; (ruginita) traditionalism, conservatorism, teama de nou; te simti depasit, demodat, în urma; se cere o perioada de studiu sau acumulare de noi cunostinte pentru a te pune la curent cu noutatile; (pierduta) piedici, intarzieri, solutiile de pana acum nu mai sunt bune; (gasita) solutie salvatoare, concluzie; intelegerea unei situatii; (cheile altcuiva) sfat de la persoane utile; (date altcuiva) sfaturi, prietenie, ajutor; (care nu se potriveste) se cere schimbarea direcției pe care actionai pana acum; cautarea de noi solutii. Cheile simbolizează soliditatea pe plan de afaceri; ele anunta avansarea, onoarea, promovarea. Cheia este de asemenea un simbol sexual, semnaland cucerirea și pastrarea cuiva. A visa o trusa de chei, arata ca ni se prezinta mai multe posibilitati atat sentimentale cat și de munca. A primi sau a da chei, este un semn al obtinerii sau transmiterii secretului succesului. A pierde cheile este o indicatie ca sansele noastre de reusita a unui proiect sunt nule. CHELIE: (daca nu ai chelie în realitate) probleme de sanatate; risc de stricare a imaginii publice sau a reputatiei; stricarea relatiilor cu superiorii; nesiguranta, teama de a fi desconsiderat; (daca ai chelie în realitate) intelepciune, inteligenta. Chelia ne semnaleaza calitati intelectuale care ne vor face să castigam procese sau ne vor ajuta să iesim din inchisoare. Cum parul este de asemenea un simbol erotic, chelia poate anunta o pierdere de putere de seducție, de atracție, o suferinta sentimentala. CHELNER: serviabilitate, supunere, ascultare, docilitate, sacrificiu, acceptarea pozitie de subaltern. CHELTUI: (toti banii sau exagerat de mult) risc de faliment, de pierderi exagerate, risipa de energie sau de bani. CHEMARE: (pe cineva) nevoie de ajutor, de sfaturi, acceptarea propriilor limite; (esti chemat pe nume) nevoie de apreciere, de recunoastere a meritelor personale; reusita personala, ambitii de a ajunge cineva, de a te impune intrun domeniu; satisfacție. CHENAR: lucruri importante ce trebuie tratate cu mai multa atentie; singuratate, izolare, constrangeri, libertate limitata. CHERESTEA: vezi lemn. CHESTIONAR: indoieli, intrebari profunde, nesiguranta, neincredere, suspiciuni; (completand) incercarea de a gasi o solutie, necesitatea unei analize mai profunde, de fond, a unei probleme majore; reviziurea propriilor principii. CHETA: lipsa de mijloace, incapacitatea de a te descurca pe cont propriu, lucru de echipa, colaborare, schimb de opinii. CHIBRIT: idee noua, inceput timid, dar care poate duce la rezultate mari; teama dar și dorinta de a te apropia de cineva; nevoie de dragoste; lipsa de energie, forte slabe. Chibritul reprezinta o dragoste de-o seara. A aprine un chibrit anunta o iubire, o cucerire sentimentala. A stinge un chibrit prezice o racire a sentimentelor. A aprinde un foc mare anunta o eliberare sau o mare iubire, funcție de ceea ce aprindem. CHICIURA: Chiciura reprezinta o perioada de suparari sau de racire a sentimentelor. Daca soarele face chiciura să straluceasca, bucuria va reveni. Incepe deja să incolteasca. CHIHLIMBAR: amintiri ale trecutului scoase la iveala, melancolie, dor, nostalgie; sinceritate. Simbol al iubirii neclintite, al energiei. Chihlimbarul indreapta sufletul catre Dumnezeu, indica o liberare de ordin spiritual. Pentru femeie, a visa chihlimbar este un semn favorabil. Pentru barbat, prezice nenorocul. CHILOTI: element de context ce vizează situatii intime, personale, pe care incerci să le pastrezi ascunse; (fara chiloti) teama de a aluneca în ridicol; negarea instinctului sexual; nevoie exagerata de protecție; (doar în chiloti) te simti penibil, umilit, injosit în față altora; mari probleme materiale sau emotionale; vulnerabilitate; fragilitate emotionala. CHINUI: (a te chinui) perioada dificila, temeri, anxietate, neliniste; (a chinui pe cineva) dorinte de razbunare, furie, indignare, revolta impotriva nedreptatilor, nevoia de ati apara interesele și de ati cere drepturile. CHINEZ: intelepciune, minutiozitate, migala, precizie, rabdare; senzatie de sufocare, de aglomeratie; te simti în inferioritate sau în minoritate intro situatie; trebuie să te supui majoritatii; ineficienta în comunicare. Occidentalul caruia îi apare un chinez în vis, va avea parte de relatii sacaitoare, inutile; într-un cuvant, chinezarii. Pentru un mistic, a visa un chinez cu o expresie imateriala este semnul unei etape importante în gradul sau de evolutie. CHIOR: viziuni inguste, mentalitate rigida; incapacitatea de a observa unele detalii sau chiar ansamblul unei situatii; necesitatea de a te deschide în față celorlalti, pentru a intelege mai bine unde te afli; necesitatea extinderii orizonturilor. CHIOSC: (de ziare) noutati, vesti; discutii, relatii sociale bogate; (de fanfara) liniste, romantism, pace sufleteasca; vise, amintiri, dorinte romantice; (de marfuri) prea multe sarcini, preocupari și interese în viata de zi cu zi; amestec de ganduri; confuzie, deruta, oboseala fizica; dezordine, imprastiere, risipa. CHIPAROS: A visa un chiparos în stare proasta prevesteste asteptare și resemnare, anunta o viata sentimentala trista, sau chiar o pierdere sentimentala datorata slabiciunii, leneviei. În stare buna, el prezice 44 bucuria. A visa un palc de chiparosi, anunta o viata interioara și sentimentala secieta și la adapost de curioși. CHIPURI: (straine) element de context ce vizează diferitele laturi ale propriei personalitati, inca necunoscute; (vesel, comic, amuzant) nevoie de relaxare, de distracție; dorinte de timp liber reprimate; nevoia de a iesi din tipare, de a renunta la rigiditate; (fara trasaturi) sentimentul ca nu esti apreciat sau observat; marginalizare; (urat, monstruos) parere proasta despre propria persoana; neinceredere, autocritica, complexe de inferioritate; autosuspiciuni. CHIRIAS: Reprezinta persoana cu care impartasim viata sexuala fara ca în mod necesar să ne impartasim și viata în general. CHIRIE: element de context ce vizează lucruri care nu iti apartin, dar necesare evolutiei personale. CHIROMANTIE: dezorientare, nevoia unui sfat impartial; barfe; etti preocupat de viata și destinul tau, cautand mereu solutii pentru a iesi din impas sau de a gasi cele mai bune directii de evolutie. CHIRURG: posibilitate sau nevoie de schimbare dura, brusca în viata ta, pentru a scapa sau renunta la unele amanunte ceti blocheaza evolutia; vezi și operatie. A visa un chirurg ne semnaleaza ca trebuie să luam o decizie urgenta, să facem o alegere. CHIRURGIE: Semnificatia partii corpului supusa chirurgiei reprezinta subiectul la care trebuie să renuntam pentru a trai eficace și a ne bucura de viata. CHITANTA: element de context ce vizează latura materiala; veniturile proprii din munca; nevoia de a ti se recunoaste meritele și de a fi rasplatit; afaceri legale; cinste și corectitudine în manipularea finantelor proprii sau ale altora. CHITARA: perioada romantica, plina de trairi intense, emotii puternice, sperante, asteptari, sentimente impartasite, pasiune, emotivitate; vezi și a canta instrumente cu coarde. CHIUIT: dorinta de a fi recunoscut, de a ti se recunoaste meritele, de apreciere; sperante de reusita. CHIUVETA: necesitatea de a scapa de o problema, de a scapa de o responsabilitate pe plan sentimental; dorinta de a te retrage dintr-o relatie nefavorabila. CICATRICE: suferinte adanci, cu repercusiuni grave în prezent; urmari traumatizante ale trecutului; teama de a fi ranit din nou; lectii grave asumate, din care ai tras concluziile necesare pentru a nu gresi din nou; amintiri neplacute; traume ale trecutului, handicapuri, complexe care iti impiedica acum evolutia; dorinta de a ti se recunoaste experienta, uneori facand prea mult caz de suferintele de altadata, incercand să fii privit ca un martir; dorinta de a fi compatimit. Reprezinta o suparare, o injurie, care incepe să se estompeze. CICLOP: A visa un ciclop bine dispus ne semnaleaza ca suntem în perfecta armonie cu noi insine. Daca ciclopul este rautacios, agresiv, acesta este un avertisment ca vom fi prada reprosurilor și ca vom avea de infruntat mania lui Dumnezeu. CICLU: sfarsitul unei etape și inceputul alteia noi, aproape identice; necesitatea de a scapa de lucruri inutile, care iti pot impiedica evolutia; lipsa de griji și responsabilitati; siguranta și multumire. CIFRE: Cand într-un vis apare cifra 2 (pe un perete, pe o foaie, pe un bilet de Loto sau Bingo), sau cand apar elemente pereche (doua flori, doua tevi, doua carti) este vorba despre o situatie contradictorie: trebuie să alegi. În funcție de celelalte elemente din vis, poate fi vorba de o alegere de tip sentimental („sa-l aleg pe X sau pe Y?”), de tip moral („e bine ce fac sau e rau?”) sau practic („sa mai astept sau să actionez?”). CIFRU: vezi seif. CILINDRU: element de context ce vizează aspectele masculine, instinctul erotic, modul de comunicare cu sexul opus. CIMENT: vezi beton. CIMITIR: pierderea sperantei, neinceredere în viitor; teama de esec, de final, de piedici; nemultumire; dezinteres; teama de a merge mai departe; teama de a actiona; tristete, dorinta de transformare, schimbare, nou inceput; oboseala, nevoie de odihna, repaus; capat de drum, de etapa; (noaptea) anxietate, mari temeri, lucruri ascunse; final de etapa, cu teama de a incepe o alta etapa; (ziua) curiozitate, nevoia de a infrunta pericolul sau dificultatile; emotii intense; risc de boala, de stagnare în evolutie: uitare, regrete; final de etapa, cu speranta în ce urmeaza. Un cimitir în vis implica o repunere în discutie a felului nostru de a gandi. A fi într-un cimitir semnaleaza ca trebuie să fim constienti de tot ce este neinsufletit în noi: sentimente, proiecte, relatii; de asemenea, poate anunta un deces, totul depinde de contextul visului. CIMPOI: barfe, minciuni, neadevaruri. A canta la acest instrument anunta momente de fericire. CINA: (in doi) romantism, emotii intense, dorinte neîmplinite; sperante și vise pe plan sentimental; (in familie) dorinta de împlinire pe plan familial; nostalgia vremurilor placute din copilarie; nevoie de afectiune; (singur) dezamagire; singuratate; teama de a te implica sentimental sau de a te integra; inadaptabilitate; lipsa de flexibilitate; rigiditate; (cea de taina) tradare, inselarea asteptarilor; capacitate de sacrificiu; incapacitatea de a te opune; CINEMA: sentimentul ca esti simplu spectator la propria viata; nevoia de a te implica mai profund; superficialitate; lipsa de seriozitate, de profunzime; relatii formale. A vedea un film la cinematograf este un indiciu de existenta a unei stari de neliniste; subiectul filmului semnaleaza cauzele acestei nelinisti. A fi multumit la vederea unui film vesel, prevesteste bucurie într-un viitor apropiat. CIOARA: egosim, narcisism, incredere prea mare în fortele proprii; egocentrism, aroganta, lauda de sine, infumurare, tendinta subiectiva de a analiza situatia; lipsa de impartialitate și obiectivitate; dezamagire, tristete, izolare, singuratate, distantare, uitare, marginalizare. A visa o cioara este semnul unei asteptari indelungate pentru incheierea unei afaceri. CIOB: piedici, critici nejustificate, imperfectiuni, nereguli, sentimentul ca lipseste ceva pana la satisfacție deplina. CIOBAN: atracție spre lucruri pure, naturale, perfecte; nevoie de odihna, de izolare, de retragere din iuresul cotidian; nevoie de organizare, de conducere, de 45 ghidare, de consiliere, de directionare, dar fara interventia concreta a altora; nevoia de supraveghere din partea unor persoane cu experienta; atentie, concentrare. CIOC: capacitatea de a patrunde în miezul unei probleme, putere de intelegere și de convingere, intelepciune, capacitati intelectuale deosebite. CIOCARLIE: Este simbolizarea veseliei, a neastamparului spiritului. A vedea sau a auzi o ciocarlie cantand, ne anunta bucurie. A vedea mai multe ciocarlii zburand, este semn de viata fara griji. Ciocarlia este de asemenea un simbol al sacrificiilor pe care trebuie să le facem pentru realizarea proiectelor noastre pe plan profesional. Realitatea nu se asociaza totdeauna cu entuziasmul nostru și trebuie să ne stapanim pornirile sentimentale, pentru a ne atinge tinta. A prinde o ciocarlie poate fi un semnal ca trebuie să fim atenti să nu pacatuim... CIOCAN: forta de a merge mai departe, dorinta de a ajunge la realizari și rezultate concrete; nevoia de a reconstrui sau consolida unele aspecte ale vietii proprii; sacaiala, dadacire, vorbarie obositoare; (lovindute peste degete) teama de a gresi, piedici din cauza complexelor sau temerilor ascunse; descurajare, frica de a continua; avertisment cu privire la unele greseli personale sau la directia de evolutie a unei situatii. Utilizarea unui ciocan într-un scop pozitiv indica reusita unui proiect. Folosirea lui pentru a distruge, a sparge obiecte, arata ca agresivitatea ne conduce catre neplaceri, ca trebuie să fim atenti la ceea ce distrugem. CIOCAN DE LEMN: A visa ca agitam un ciocan de lemn sau ca vedem pe cineva agitandu-l, semnaleaza ca avem nevoie de ajutor. A vedea o persoana cunoscuta tinand în mana un ciocan de lemn, ne da de inteles ca acea persoana are nevoie de incurajarile și de afectiunea noastra. CIOCANI: vezi ciocan; (la usa) vezi a bate la usa; CIOCANITOARE: cicaleala, neintelegri, scandaluri zilnice; oboseala psihica; pierderea interesului; CIOCNI: (o masina) vezi accident de masina; (paharele) sperante de succes, nevoia de a fi apreciat, laudat, incurajat; dorinta de reusita; (oua) dorinta de a participa la o reuninune de familie, dor, nostalgie față de copilarie sau timpuri apuse. CIOCOLATA: perioada placuta, placeri, multumire; optimism, energie, vointa, curaj, actiune. Este un semn de senzualitate. Daca o oferim, suntem indragostiti; daca primim, suntem iubiti. CIOMAG (BAT, BASTON): A avea un bat în mana este un semn de autoritate și denota usurinta în inlaturarea greutatilor. A primi lovituri de bat anunta o pierdere de bani. A lovi pe cineva cu batul indica o lupta care, în caz ca invingem, va genera castiguri în afaceri. A gasi un bat pe drum semnaleaza o prietenie protectoare. CIOPLI: schimbare, adaptare, incercare de ati schimba mentalitatea sau comportamentul dupa cerintele societatii, nevoia de a urma niste reguli impuse de altii. CIORAPI: (femeiesti) senzualotate, instinct erotic dezvoltat, placeri sentimentale, atracție fizica, pasiune, tentatii, ispite erotice; (cu firul dus) probleme în plan sentimental, marginalizare, concurenta, rivalitate pe plan sentimental, complex de inferioritate, nevoia de a face schimbari în plan relational; necesitatea de a recurge la schimbari de aspect exterior pentru a recapata increderea de sine; (negri) nemultumiri, dezamagiri, teama de a pierde ceva de pret; teama de a fi parasit; (barbatesti) vezi sosete. CIORBA: vezi bors. CIORCHINE: perioada fericita, lipsa de griji, multumiri materiale, sentiment de abundenta și confort, lux; colaborare, intelegere, relatii fructuoase. CIORCHINE DE STRUGURI: Reprezinta iubirea cea mai completa, cea mai dezinteresata pe care o putem trai. CIOT: Reprezinta dificultati trecatoare în munca și în actiune. CIRC: (clowni) vezi clown (acrobati) vezi acrobat; (dresori, animale, elemente de forta și risc) incercarea fortelor, dar numai în scop demonstrativ, pentru a dovedi ceva cuiva; controlul propriilor porniri și impulsuri; autocontrol, cenzura, chibzuinta, cumpatare; necesitatea de a infrunta pericolul. Semnaleaza o situatie surprinzatoare a carei rezolvare este greu de prevăzut. CIRCULATIE: (intrerupta) senzatia ca stai în loc sau inaintezi cu greu; blocaj în evolutie sau în comunicare; evolutie lenta; (trafic aglomerat) suprasolicitare, oboseala, lipsa timpului liber, necesitatea de a urma reguli stricte, supunere, oprelisti, intarzieri, incapacitatea de a te descurca singur; izolare, marginalizare; (dirijata de un agent de circulatie) cenzura, oprelisti, restrictii impuse, reguli stricte, senzatia ca esti eternul subaltern, necesitatea de a te supune unei autoritati superioare; libertate limitata de miscare sau de expresie. CIREADA: vezi turma. CIRESE: ingenuitate, nevinovatie, veselie, lipsa de griji, tinerete, vacanta, placere, distracție, relaxare, detasare. Ciresele mai indica faptul ca vei castiga popularitate în randul celor din jur datorita amabilitatii și altruismului de care dai dovada. Daca visezi ca mananci cirese, ti se prevesteste ca vei deveni posesorul unui obiect pe care ti-l doreai foarte mult. Ciresele verzi, necoapte, sunt semn ca se apropie momentul în care norocul iti va surade în privinta banilor. Semnifica o sanatate robusta, o iubire pasionata dar trecatoare. Mai pot fi o reprezentare a idealismului, sau al devotamentului. Aspectul negativ sugereaza supunerea. CIRIPIT: vorbe placute, discutii, mici barfe, relatii cu femei, noutati neimportante, atmosfera placuta și destinsa. CISTERNA: A visa o cisterna goala sau golindu-se, este o prevestire a unui insucces, a unei afaceri proaste. CISMEA: repaus dupa munca, revitalizare, destindere, relaxare intro atmosfera placuta; relatii sentimentale intrun cadru simplu, arhaic, pitoresc, natural. CITI: interes, participare și implicare în viata sociala; capacitatea de ai asculta eficient pe ceilalti, dorinta de a cunoaste, nevoia de a acumula noi cunostinte sau de a face noi cunostinte; (carti sau ziarul) vezi carte; (scrisoare) asteptare, dor, nostalgie, marginalizare, izolare, dorinta de a intra în contact cu lumea; (afis) vezi 46 afis; (a nu putea citi) piedici, probleme, comunicare ineficienta; nu esti indeajuns de deschis față de ceilalti; detasare, raceala, indiferenta, ignorare, dezinteres față de ceilalti. A citi un text complicat și a-l intelege bine indica imbogatire și onoruri dupa o mare schimbare. A citi într-o limba straina pe care inca nu o cunoastem, este semnul unei schimbari de situatie sau de tara. A invata să scriem, ne arata ca nu intelegem esentialul în afacerile noastre, ceea ce da nastere la probleme în permanenta. A avea dificultati în citirea unui mesaj sau unei scrisori, este semnul unei probleme actuale pe care nu o putem intelege. CITRICE: vezi fructe. CIUBUC: nevoia de a stimula evolutia lucrurilor; interventii suplimentare, tendinta de a scoate un profit cat de mic din actiunile cotidiene. CIUCURI: element de context ce vizează unele detalii marunte care nu au fost luate în seama la o privire de ansamblu și care pot crea o imagine dezorganizata privind situatia respectiva. CIUGULI: teama de a actiona, modestie, neincredere în fortele proprii, retragere, izolare, lipsa de initiativa, complex de inferioritate. CIULIN: vezi spin. CIUMA: riscuri, piedici, posibilitatea abandonarii unei probleme brusc, din cauze ce nu tin de tine; aspecte negative ascunse ce pot declansa o adevarata catastrofa personala. CIUMA (PESTA): Acest vis ne previne ca o persoana ne distruge viata, ne impiedica să ne bucuram pe deplin de ea prin comportamentul sau egoist. CIUNG: Acest vis ne anunta o lunga perioada de inactivitate. A fi ciung de bratul drept, indica o boala psihica sau un accident. Daca e vorba de bratul stang, este un semn al lipsei de intuitie sau de prevedere sau un semn de ghinion. CIUPERCA: (comestibila sau frumoasa) avansare, evolutie profitabila, aglomeratie de evenimente, succese sau laude; prosperitate, abundenta; (otravitoare sau neaspectuoasa) amagire, iluzii desarte, riscul de a fi inselat sau indus în eroare. Reprezinta dorinta de aventura. Ciupercile veninoase semnaleaza o iubire excesiv de nefericita. Cele comestibile anunta un amor voluptos. CIUPI: nevoia de a reveni la realitate, cu picioarele pe pamant. CIUR: vezi sita. CIZMAR: pregatiri de drum sau idei de noi initiative pe plan profesional; relatii cu superiorii sau relatii profesionale. CIZME: (incaltate) dorinta de schimbare, de modificare a unor situatii existente; intentii de calatorie; mobilitate, adaptabilitate, flexibilitate; (descaltate) intarzieri în calatorii; nevoie de odihna, repaus, detasare de probleme. CLADIRE (EDIFICIU): în vis, cladirea simbolizează stabilitatea în viata de toate zilele. Fiecare etaj, fiecare camera reprezinta o fateta a vietii. Intamplarile care se petrec în casa ne arata problemele care trebuie rezolvate. Cladire foarte inalta sau un edificiu somptuos semnaleaza ca ne bucuram de o existenta bine organizata și prospera. A construi sau a asista la constructia unei cladiri semnaleaza intemeierea unor noi contacte sociale. Cladirea care se prabuseste sau se ruineaza anunta o perioada de grele incercari; va trebui să ne reconsideram activitatea pe baza experientei acumulate. CLAIE: vezi fan. CLAMA: (de par) siguranta, incredere în fortele proprii; nevoia de organizare și ordine în activitatile profesionale; trebuie să pui la punct o anumita situatie, privind atent la toate detaliile, pe care să le folosesti în final în avantaj și mai ales să lasi o impresie buna. CLAPE: element de context ce vizează detalii dintr-un proiect sau aspecte legate de relatii sentimentale. CLARINET: vezi a canta instrumente de suflat. CLASA: (cu elevi) relatii sociale, colaborare, necesitatea de a acumula noi cunostinte sau informatii; pozitie de subaltern, supunere în fasa autoritatii sau a superiorilor; (goala) necesitatea de a te descurca pe cont propriu, bazandute pe informatiile acumulate pana acum. CLASAMENT: vezi lista. CLASOR: (cu timbre) ordine, organizare, rigoare, necesitatea de a pune toate detaliile la punct, pentru a forma o imagine cat mai buna despre activitatea ta; posibilitatea de a fi supravegheat sau chiar chestionat pentru activitatea ta. CLAVECIN: necesitatea de ati cizela bunele maniere, dorinta de a face parte dintr-o societate selecta. CLAXON: vezi alarma. CLADI: vezi a construi. CLADIRE: proiecte, planuri, idei pe plan profesional sau familial. CLATI: eschivare, fuga de raspundere. CLATITE: organizare, necesitatea de a duce la bun sfarsit etapa actuala a proiectelor proprii, inainte de a ataca o alta etapa; sistematizare. CLEI: angajament, implicare, fidelitate, legaturi durabile, contracte ferme, relatii serioase, sarcini asumate cu multa responsabilitate; (nu te mai poti deslipi) senzatia de sufocare, de implicare prea profunda intro relatie sau situatie ce a scapat de sub control. CLEPSIDRA: evolutie lenta, rabdare, asteptare, proiecte în plina desfasurare; (cu nisipul pe terminate) nerabdare, agitatie, stress, graba, senzatie de neliniste din cauza apropierii unui capat de drum sau de etapa. CLER: Clericii reprezinta în vis oameni vicleni în dragoste, simbolul infidelitatii flagrante. A visa preotime este semnul ca vom fi furati sau inselati în zilele urmatoare. A visa calugari într-o manastire ne semnaleaza o protecție în imprejurari grele. CLESTE: blocaje în comunicare, raceala, distantare, instrainare, neincredere, relatii tensionate, inchidere în sine, limitarea confidentelor. CLIENT: nevoia de a cere ajutor, lasarea unor aspecte în seama altora, fuga de implicare, eschivare, pasivitate. CLINICA: vezi spital. CLIPI: (des) concentrare, nerabdare, asteptare, interes, nevoia de a actiona rapid; inisiativa; implicare; (rar) timp liber, relaxare, lipsa de griji, lipsa de graba; plictiseala, inactivitate; pasivitate; (a nu clipi) atentie, 47 concentrare maxima, nerabdare, emotie, stress, teama de necunoscut; senzatie de asteptare. CLISEU: vezi film fotografic. CLOSCA; vezi cloci. CLOCI: (gaina pe oua) inventivitate, pregatirea unor noi proiecte, creativitate, asteptare pana la posibilitatea de a incepe noi proiecte. CLOCOT: vezi a fierbe CLOPOT: avertizare, pericol; tristete, pesimism, melancolie, teama de esec, de final, de pierderi; apropierea lucrurilor de un sfarsit, fara a mai putea controla situatia; analiza activitatii proprii de catre altii; control; suprasolicitare, stress, emotivitate. Clopotul în vis indica o atitudine emotionala exuberanta. Daca-l auzim sunand, aceasta semnifica revelatia descoperirii unui sentiment de exceptie sau unei mari iubiri. CLOPOTAR: relatii cu persoane în drept de care depinde activitatea ta. CLOPOTNITA: element de context ce vizează posibilitatea incheierii unor situatii existente. CLOPOTEL: veselie, gingasie. CLOSET: în vis, reprezinta totdeauna chestiuni financiare. Ceea ce este eliminat prin tragerea apei indica ceea ce ne hartuieste moralul. A visa un closet curat ne anunta o reorganizare a finantelor sau o asteptare. A-l visa plin de excremente, este semnul norocului pur și al banilor. A trage apa vesteste o incasare de bani celor care au probleme financiare. A visa alimente nedigerate amestecate cu excrementele, indica o perioada de proceduri judiciare, de necazuri sentimentale, dar aceste griji vor fi uitate repede, caci dificultatile vor aduce bani.vezi W.C. CLOWN: nesabuinta, inconstienta, o doza de nebunie, asumarea riscului fara a intelege consecintele, iresponsabilitate, idealism, ignorarea realitatii; falsitate, fațărnicie, minciuna, dualism, doua fete, niciodata nu stii cum să privesti o situate, în gluma sau în serios; destindere, relaxare, gluma, placere. A visa ca, fiind clovn, facem multimea să rada, ne indica teama noastra de a fi obiectul batjocorii, de a nu ne putea afirma. În concluzie, suferim de un complex de inferioritate. CLUB: (de noapte) vezi bar. cotidiene. COACAZE: Coacazele prezic dragostea. Toate fructele anunta în general momente fericite. COACE: vezi brutarie. COADA: (de animal) simtul orientarii, echilibru, cumpatare, protecție, stabilitate; (de rochie) vezi trena; (de par) vezi codite; (rand) evolutie lenta, asteptare, rabdare, na sosit inca momentul; pozitie inferioara, de subaltern, marginalizare, sentimentul ca esti ignorat. Semnificatia cozii se apropie de cea a sarpelui. COAFOR, COAFURA: Coaforul reprezinta o parte inconstienta care este în noi și care ne face să vedem o problema în mod obiectiv. A ne coafa, inseamna ca avem nevoie de ajutor pentru a ne ordona gandurile și a vedea clar în noi insine. A fi coafor și a coafa pe cineva, este semnul ajutorului pe care-l dam cuiva pentru a-si limpezi gandurile. Coafura identifica ideile, conceptiile sociale față de o problema, de un eveniment viitor. A fi pieptanata ca Marilyn Monroe, indica spiritul de seducție. (pentru o femeie) schumbari de suprafață, dorinta de innoire, nevoia de a schimba ceva în viata de zi cu zi; necesitatea de ati reface imaginea publica; (pentru un barbat) intrigi, barfe. COAJA: (de nuca) duritate aparenta; imagine aspra, pentru a impresiona; rezistenta, mare capacitate de efort indelungat; (de ou) fragilitate, vulnerabilitate, posibilitatea de a gresi sau de a jigni în orice moment; prudenta, precautie, atentie sporita; (de fruct sau de copac) protecție, nevoie de ocrotire, siguranta. COAPSA: vezi sold. COARDA: (sarind coarda) actiune, trecerea mai usoara peste obstacole, lipsa de griji, veselie; (rupta la un instrument) pierderea controlului, nerabdare, dorinta de a ajunge mai repede la rezultate favorabile; lipsa de intelegere sau toleranta; (de alpinist) nevoie de siguranta, de protecție, de incredere în ceilalti. COARNE: (mici, de ied) rasfațăre, alintare, capricii, toane; (mari, de cerb sau de bovine) risc de tradare, teama de a fi atacat, pericol. COASA: reguli stricte ce trebuie urmate, libertati limitate, teama de a fi criticat sau chiar pedepsit. Este un semn de sfasiere, de ruptura, simbolizata de obiectul cosit, secerat. COASE: rabdare în rezolvarea unei probleme, incercare de a drege o problema; dorinta de a recastiga increderea sau aprecierile celorlalti; incercarea de a repara unele greseli. COASTA (COASTE): situatie neplacuta, incomoda; disconfort; lipsa unui echilibru sau a armoniei; neintelegeri; certuri; raca; (rupta) imobilitate, impas, repaus din cauza unor factori externi, inactivitate, pasivitate, asteptare, fragilitate, vulnerabilitate. Coastele în vis reprezinta sanatatea, afacerile noastre. Durerea de coaste este un semn de boala, de incurcaturi banesti. COBAI: senzatia ca se profita sau abuza de tine; incercari dificile; rezistenta; umilinta; incapacitate de a te opune sau apara; pozitie inferioara; sacrificiu pentru binele altora; altruism. COBALT: variante riscante pentru rezolvarea unor probleme; solutii cu doua taisuri; favorabile pe de o parte, dar negative pe de alta. COBORAS: vezi a cobori. COBORI: (o panta) aprofundarea unei situatii; interes; nevoia de a cunoaste toate datele problemei; dorinte ascunde; element de context ce vizează lucruri necunoscute, care trebuie studiate cu mai multa atentie; (intrun loc necunoscut: beci, pasaj, subteran, fantana etc) asumarea unor riscuri; teama de necunoscut; nevoia de a infrunta pericolul și necunoscutul; (de undeva de deasupra pamantului pana pe sol; o scara, din copac etc) stabilitate, siguranta, realism, revenirea cu picioarele pe pamant; incredere în fortele proprii; conservatorism, teama de aventura sau hazard. A cobori scarile într-o pestera, într-un cavou inseamna nevoia de innoire, de explorare cu ajutorul mintii, a intelectului. În funcție de tonalitatea afectiva a visului: angoasa, frica, pentru ca lucrurile ascunse (dorinte, agresivitate, refulari) genereaza intotdeauna teama. Coborarea scarilor sau a unei pante ne indica abandonarea unei pozitii sociale sau a unei iubiri. Totul 48 depinde de contextul visului și de ceea ce gasim jos. A cobori și a urca inapoi, semnifica ragazul necesar pentru a examina mai bine situatia din toate punctele de vedere. A primi ceva în timp ce urcam anunta bucuria reprezentata de semnificatia obiectului primit. A primi ceva coborand, este un semn rau. COBRA: vezi sarpe. COBZA: lucru serios, gravitate, lucru cu care nu e de glumit, situatii ajunse la extreme. COC: esponsabilitate, seriozitate, sobrietate. COCA-COLA: distracție, timp liber, relaxare, discutii, suflet tanar, veselie. COCAINA: vezi drog. COCHILIE: retragere, izolare, singuratate, timiditate, modestie, teama, inhibitii, rezerve, eschivare, pasivitate, anxietate, complexe daunatoare, refugiu intro lume interioara. COCIOABA: vezi bordei. COCON (DE LARVA DE INSECTE): Reprezinta o situatie care trebuie să progreseze, să se desfasoare și să aduca o schimbare de idei, de personalitate. COCOR: (stol pe cer) speranta, asteptarea vremurilor mai bune, revigorare, amelioare a unei situatii dificile, dorinta unui nou inceput; (in zbor) dorinte de marire, de realizare; nevoie de independenta, de libertate, dorinta de a evada din cotidian, de a scapa de constrangeri; (pe sol) cionstrangeri, sarcini care iti limiteapa libertatea, incapacitate de a te relaxa. Un singur cocor anunta casatorie celibatarilor și o nastere celor casatoriti. A visa un stol de cocori semnaleaza un complot, o pungasie contra noastra. Vederea unui cocor în plina iarna ne prezice o rasplata neinsemnata a eforturilor noastre. COCOS: vezi nuca. COCOSTARC: (intrun picior) eschivare, fuga, pierderea contactului cu realitatea, lasitate, fuga de raspundere, refugiu intro lume inatngibila, unde nu vrei să stii de probleme; teama de a cunoaste realitate. COCOS: mandrie, vanitate, aroganta, incredere deplina în fortele proprii, dorinta de a domina, caracter autoritat, conducator; (lupta de cocosi) agresivitate, impulsivitate, atacuri verbale sau chiar fizice, certuri, conflicte, dorinta de a iesi invingator din situatii conflictuale. Simbol al mandriei, el reprezinta seful familiei. Cocosul în vis este un semn de succes, dar ne invita să ne trezim devreme și să ne supraveghem afacerile. Bataia intre cocosi este un semnal prevestitor de lupte financiare, de neintelegeri sentimentale. COCOSAT: griji apasatoare, stress, suprasolicitare, oboseala; umilinta, modestie, injosire, acceptarea unei pozitii defavorizante, parere proasta despre sine. Vederea unui cocosat în vis este un semn de noroc. A fi tu insuti cocosat, este semnul nenorocului. CODIFICAT: lipsa de intelegere, comunicare defectuoasa, acces limitat la informatii; incapacitate de ati exprima parerile. COFETARIE: placere, armonie, incredere, speranta. COIF: protecție, ocrotire; doresti să iesi în evidenta. COIOT: profit de pe urma unor persoane și asa distruse; profit de pe urma slabiciunii sau necazurilor altora. COLINDA: (de Craciun) generozitate, prietenie, deschidere, sinceritate, relatii sociale intense, altruism. COJOC: nevoie de protecție exagerata; razbunare pentru nedreptati mai vechi; egoism, nepasare, neimplicare, confort personal. COLAC: (de salvare) nevoie de a primi ajutor; neputinta, disperare, posibilitatea de a face față unei situatii dificile; sansa de a trece cu bine printr-o problema; (de paine) vizite, musafiri, primire buna, atmosfera placuta, te simti în largul tau; (de inot) sprijin pentru a merge mai departe, pentru a ajunge la un scop; suport moral. COLECȚIE: economie, zgarcenie, necesitatea de a cbibzui mai bine proprietatile și posesiunile; aviditate de a acumula sau de a cunoaste; vanarea greselilor; atentie și interes sporit față de ceilalti; ordine și disciplina; spirit analitic și sintetic; organizare minutioasa; precizie, exactitate. COLEG: colaborare, intelegere, cooperare, sprijin la greu, amicitie; ajutor, nevoia de a lucra în echipa. COLET: vezi pachet. COLIBA: vezi cabana sau bordei. COLIBRI: atentie sporita la detalii; pierderea din vedere a unui detaliu aparent neinsemnat, dar care poate provoca urmari neasteptate; minutiozitate, agilitate, rapiditate, viteza; acumulare de cunostinte din cat mai multe surse și cu rapiditate. COLIER: (pierdut) sentiment de marginalizare, de uitare, de ignorare din partea celor din jur; sentimentul ca ai pierdut ceva de valoare; sentiment de culpabilitate și regret; tristete, suparare, dezamagire; (pus de iubit în jurul gatului) nevoia unor dovezi de afectiune; sperante de impacare, de intelegere, de asociere; (la gat sau în cutie) mandrie, incredere de sine, dorinta de a face impresie buna, ambitii de marire, nevoie de apreciere. Reprezinta unirea și are acelasi simbol ca cercul. Trebuie examinata semnificatia pietrelor și metalului colierului pentru a cunoaste exact mesajul lui. A-si scoate colierul, inseamna a pune capat unei asociatii, unei relatii sentimentale importante. COLIVIE: (goala) risc de a fi inselat sau posibilitatea de a te elibera dintr-o situatie sufocanta; (cu pasari sau animale) restrictii impuse, libertate limitata, supunere în față altora; satisfacerea placerilor altora în defavoarea ta; spirit de sacrificiu; altruism, generozitate; capacitatea de a se darui altora. COLOANA: (vertebrala) mandrie, verticalitate, demnitate, fermitate, siguranta, incredere în fortele proprii, incapacitatea de a se injosi sau umili; figa de situatii penibile sau umilitoare; (multime) vezi alai. COLOANA (IN CONSTRUCTII): Reprezinta un om bun, un ajutor pretios, dar este posibil să fim suficient de bine inzestrati moral ca să gasim un sprijin în noi insine. COLONEL: vezi capitan. COLT: (de cladire) element de context ce vizează lucruri sau situatii neasteptate, necunoscute inca, ce urmeaza să apara; (de camera) izolare, singuratate, pedeapsa, teama de a gresi sau de a fi pedepsit; rezerve, timiditate, teama de a actiona sau de a iesi în evidenta; umilinta, retragere; (de paine, rupt) inceputul unei 49 actiuni; entuziasm, nerabdare de a actiona; (de paine, ramas) sfarsitul unei actiuni; (de masa) marginalizare, uitare, pozitie de subaltern, sentimentul ca nu esti luat în consideratie sau esti anume dat la o parte; (de pagina, indoit) amintiri, melancolie, uzura morala, oboseala psihica, necesitatea de a lua o pauza sau de ati improspata memoria; (de batista, innodat) atentionare, amintire, rememorarea unor situatii sau evenimente din trecut, reimprospatarea memoriei; (de strada) probleme materiale, umilinta, acceptarea temporala a unei situatii injositoare. COLTI: avertizare, pericol, amenintare; nevoie exagerata de siguranta sau de aparare în față pericolului; sentimentul ca esti incoltit sau hartuit. COMBINA: (agricola) vezi tractor. COMEDIE: destindere, timp liber, fațărnicie, prieteni falsi, perioada placuta. COMETA: element de context de vizează un eveniment important, rar, special și cu urmari deosebite; semn bun; speranta. Chiar daca cometele au reputatia de a ne anunta nenorociri personale și colective, nu intotdeauna semnificatia lor este de rau augur. Ele pot simboliza, de asemenea, inspiratia spontana, ideile și revelatiile subite, venite din zona inconstientului. Cometa poate anunta un succes neasteptat și extraordinar, urmat, eventual, de o cadere la fel de rapida. A visa ca în ziar se anunta aparitia unei comete, prevesteste o modificare în viata politica și sociala a tarii, posibilitatea prabusirii unui sistem politic, al unei forme de guvernamant, care poate duce la izbucnirea unui razboi sau al unei revolutii. Trebuie să discernem daca revolutia nu se produce cumva în noi insine, urmarea fiind o schimbare radicala și brusca a vechiului mod de viata. COMOARA: (in cautarea unei comori) deruta, lipsuri, nevoia unei schimbari favorabile; (in pamant sau în pestera) necesitatea de ati sonda propria constiinta pentru a descoperi resurse proprii de valoare; (descoperita) gasirea unei solutii importante, protecție, sprijin. Ne face cunoscut ca vom descoperi în noi bogatii interioare care ne vor deschide calea succesului. A cauta comori, a explora epave pe fundul marii, este un vis favorabil, descoperire a unor resurse interne ignorate. Dezgroparea unei comoari compuse din bijuterii ne anunta noi posibilitati în sfera sentimentala sau în afaceri. COMOD: (a sta comod) multumire, lipsa de griji; (a nu sta comod) nereguli, griji, lipsuri, nerabdare, dorinta de a actiona, nu te simti în largul tau, nemultumiri, nevoia de a schimba ceva. COMPARTIMENT: (gol) separare de restul lumii, izolare, incercarea de a lucra de unul singur; timiditate, retragere; (plin) angoasa, teama, restrictii, indiscretie, lipsa de intimitate, claustrofobie, sufocare, nu te poti simti liber intro anumita situatie sau relatie. COMPAS: element de context ce vizează nevoia impunerii unei discipline sau a unor reguli stricte ce trebuie respectate; dorinta de izolare sau intimitate. COMPETITIE: vezi examen. COMPLICE: nevoia unui sprijin sincer, a unui prieten, incapacitatea de a face ceva de unul singur; incredere în ceilalti. COMPLICAT: probleme imprevizibile, piedici, griji, neliniste, nesiguranta, putine sanse de rezolvare; nevoie de concentrare și implicare totala. COMPLOT: dorinta de a scoate avantaje personale dintr-o actiune colectiva; dorinte de razbunare; tentatii malefice. COMPOT: amagire, vise desarte, necesitatea de a reveni cu picioarele pe pamant. COMPRESA: griji, neliniste, stress, oboseala nervoasa, suprasolicitarem nevoia de a lua o pauza, situatie ce devine din ce în ce mai apasatoare; nevoie de reculegere și retragere din iuresul evenimentelor; dorinta de ocrotire, grija sau afectiune. COMPUTER: vezi calculator. COMUTATOR: (deschis) dorinta de a incepe un proiect promitator; initiativa, creativitate; (inchis) dorinta de a amana, sfarsi sau abandona un proiect; renuntare, piedici. CON: (geometric, în picioare) mari ambitii, dorinte de marire, sperante de inaltare pe scara ierarhiei și de realizare personala; (geometric, rasturnat) insecuritate, instabilitate, posibilitatea de a pierde o pozitie avantajoasa în orice clipa; (de brad) rabdare, rezistenta, posibilitatea de a fi implicat intrun proiect de mari perspective, prin perseverenta și tenacitate. CONCEDIU: nevoie de repaus, dorinta de a te detasa din problemele actuale, lipsa de griji, neimplicare, distantare, dezinteres față de planul profesional. Concediul poate fi un vis de compensatie; suntem stransi cu usa de oboseala, trebuie să ne destindem, să ne odihnim. Pentru cei care se pregatesc pentru plecarea în vacanta, desfasurarea acestui vis le va indica un bun sau un rau moment în perspectiva. CONCEDIERE: A visa ca suntem concediati inseamna ca putem să fim în mod efectiv. Bolnavului care viseaza concedierea, i se arata ca starea sanatatii lui nu se va ameliora și ca va trebui să renunte la munca. CONCENTRAT: implicare profunda, interes, cautarea esentei unei probleme, atentie sporita, angajare totala. CONCEPERE A UNUI COPIL: A visa conceperea unui copil semnaleaza unei persoane lipsite de mijloace o acumulare de bunuri și fericire. Unei persoane instarite îi vesteste cheltuieli importante și poate chiar pierderea averii. În general, acest vis anunta o lovitura din senin. CONCERT: colaborare foarte buna, dar de la care ai tendinta să astepti mai mult implicarea altora; tentatia de a profita de pe urma altora; situatie armonioasa, dar la care esti simplu spectator. CONCUBIN: vezi amant. CONCURS: vezi examen. CONDICA: obligatii profesionale, nevoia de a te implica total, angajament, respectarea promisiunilor și obligatiilor, necesitatea de a colabora cu ceilalti; legatura de durata, chiar daca intrata în rutina. CONDIMENTE: nevoia de nou, de schimbare, de senzatii tari, de stimulente. 50 CONDOR: Reprezinta o persoana puternica de care trebuie să ne temem. CONDUCE: (masina) nevoia de organizare, implicare, concentrare; asumarea responsabilitatilor; putere, dominare, spirit intreprinzator, autoritate; stabilitate emotionala, necesitatea de a dovedi ca esti un om de incredere; (altul conduce masina) nevoia de a invata de la altul, inca nu esti apreciat la justa valoare, nevoia de a acumula experienta inainte de a ti se oferi un rol important; imaturitate, pozitie de subaltern; (a conduce pe cineva la gara) sprijin în probleme relationale sau de comunicare; sfat din partea unor persoane cu experienta.; (a conduce pe cineva la aeroport) sprijin în probleme profesionale; consiliere, sfat din partea unor persoane cu experienta; (a conduce pe cineva la autogara) sprijin în probleme financiare; imprumut, credit, sfat din partea unor persoane cu experienta. CONEXIUNI: Visurile cu mesaj de „conexiune intrerupta”, „legatura taiata” semnifica dificultati în comunicarea cu prietenii sau familia, partenerii de afaceri sau sentimentali. Metaforele cu acest inteles sunt de obicei telefoanele care nu functioneaza, intreruperile cand subiectul incearca să discute cu cineva, imposibilitatea de a gasi pe cineva în multime. CONFERINTA: (participant la o conferinta) necesitatea de a acumula experienta și cunostinte; (a organiza sau a vorbi la o conferinta) nevoie de comunicare, dorinta de ati face publice parerile, dorinta de a lua legatura cu persoane importante sau necunoscute; creativitate, inventivitate, sentimentul ca ai ceva de spus celorlalti; spirit organizatoric, initiativa, asumarea responsabilitatilor, comunicativitate. CONIFERE: Copacii care raman verzi tot anul reprezinta prietenii care trebuie pastrate caci ele ne vor proteja în situatii dificile. CONFLICT: vezi cearta. CONFORT: vezi comod. CONFUNDA: (confunzi pe cineva cu altcineva) inducere în eroare, aparente inselatoare, fațărnicie, risc de a aprecia gresit pe cineva; impresie gresita; (esti confundat cu altcineva) riscul de a fi apreciat gresit; mari pretentii din partea celorlalti; se asteapta mult de la tine; teama de a nu fi la nivelul asteptarilor celorlalti; riscul de a crea o imagine falsa sau incorecta despre tine; nevoia de ati impune mai mult individualitatea și personalitatea. CONGELATOR: Daca este plin de alimente, ne indica un amor pastrat în rezerva, pentru ca mizam pe un atasament mult mai profund și de lunga durata. vezi frigider. CONIAC: vezi alcool; dorinte de imbogatire, pareri inselatoare cu privire la cei bogati. CONOPIDA: element de context ce vizează o situatie serioasa, dar efemera, ce implica o cooperare sau o colectivitate; nesiguranta în aprecierea unei situatii. CONSERVATOR: (scoala de muzica) dorinta de elevare, ambitii de realizare profesionala pana la recunoasterea unor merite; dificultati de afirmare; concurenta; nevoia de perfectionare și autodepasire; ambitii profesionale. CONSERVE: (in cutii de metal) izolare, claustrare, retragere, libertate limitata, lipsuri, solutii, nevoia de ati cruta fortele sau de ati economisi energiile; neimplicare; (mancand sau cumparand) lipsuri materiale, izolare, fuga de lume; inaccesibilitate; retragere; (punand conserve pe iarna) vezi borcan. Visele despre conserve au legatura cu sentimentele. Daca visam ca le mancam, ne putem astepta la ostilitate în afaceri sau la neintelegeri intre indragostiti. CONSILIU: necesitatea de a apela la o instanta superioara pentru a lua o decizie; incapacitatea de a decide singur; sfat sau hotarare de la parinti sau sefi. CONSIMTAMANT: vezi accept. CONSOLARE: Pentru saraci, a fi consolati în vis aduce reconfortare, ajutor. Pentru cei instariti, este un semn de jignire, de deceptie. CONSTELATIE: element de context ce vizează un ansamblu de lucruri intangibile sau inaccesibile spre care tinzi să ajungi; vise de marire, ambitii marete, lucruri jinduite, dar greu de atins; neimplicare, sentimentul ca privesti totul din afara, fara a participa efectiv. CONSTIPATIE: greutati; situatii dificile, piedici; incapacitatea de a iesi dintr-o situatie sufocanta; incapacitatea de a te debarasa de lucrurile inutile din viata ta; rigiditate, lipsa de flexibilitate. CONSTRUCȚIE: (clădire în construcție) planuri gata să fie puse în practica; actiune de anvergura, implicare totala, colaborare; scopuri comune; sperante mari, asteptari pe marura marimii construcției. CONSTRUCTOR: colaborare, implicare, spirit practic, asumarea responsabilitatilor; energie, initiativa, dinamism, entiziasm, rabdare, capacitate de efort, rezistenta fizica, implicare efectiva, trup și suflet, în realizarea unui proiect. CONSTRUI: element de context ce vizează planuri sau proiecte în desfasurare sau pe cale să fie incepute în orice plan al vietii, dorinta de schimbare, de noutate, de a crea ceva concret, de a da nastere unui lucru important în viata, dorinta de implicare totala în iuresul vietii, fara a mai fi simplu spectator; evolutie lenta, ce cere rezistenta și rabdare. CONSULTATIE: cautarea unui sprijin, sfat; dezorientare, nesiguranta, neincredere în fortele proprii, griji, temeri ascunse; sentimentul ca ceva nu e în regula. CONTABIL: ar fi bine să pastrezi o socoteala mult mai exacta a banilor pe care îi manipulezi, pentru a nu se strecura pe undeva vreo greseala; necesitatea impunerii unor restrictii, a unei cenzuri; necesitatea cantaririi exacte fiecare actiune pe care o planuiesti; cumpatare, precizie, autocontrol, organizare, atentie sporita. CONTACT SEXUAL: vezi sex. CONTESTATIE: esti nemultumit de o nedreptate care ti se face sau de evolutia unei actiuni care nu a mers asa cum te asteptai; e cazul să protestezi, să lupti pentru drepturile care ti se cuvin, să repari o greseala, dar numai daca celelelate elemente ale visului ar spune ca ai dreptate. CONTRABANDA: Simbolizează o stare de inferioritate care impinge la escrocherie. Trebuie cautata 51 semnificatia materialelor sau obiectelor trecute în frauda pentru a intelege mai bine visul. CONTRABAS: gravitate, seriozitate, sobrietate, nevoia de a fi sprijinit sau doar supervizat de persoane influente; vezi a canta instrumente cu coarde; CONTRACT: (semnat) intelegere, armonie, impacare, conciliere, implicare sau angajare totala în ceea ce faci; asumare de noi responsabilitati, (nu a fost semnat) neincredere în colaboratori, neimplicare, teama de ati asuma riscuri; neboie de stabilitate și dovezi de corectitudine și bune intentii din partea celorlalti. CONTRACT DE INCHIRIERE: Semnarea unui contract de inchiriere ne recomanda prudenta într-o decizie serioasa pe care va trebui să o luam într-un viitor apropiat. CONTRADICȚIE/CONTRAZICE: (contrazici pe altii) revolta, nemultumiri, dorinta de a face ordine sau dreptate intro situatie care ti se pare dezavantajanta, spirit reformator, critic, lucruri de neacceptat, cearta, conflict; nevoia de ati face singur dreptate; (esti contrazis de altii) critici, piedici, barfe. CONTROLOR: ceva nu merge bine, deci ar trebui să te opresti putin în loc fara să ati mai continua planurile și să analizezi cu minutiozitate toate elementele planului în desfasurare; se poate ca pe undeva să existe o greseala și ar fi mai bine să o descoperi acum; daca nu o gasesti singur, apeleaza la o persoana cu mai multa experienta. Controlorul reprezinta o judecata obiectiva. Rolul sau este de a aprecia actiunea necesara și de a determina daca putem avea acces la o noua direcție pe planul vietii interioare. Soferul este o manifestare a personalitatii față de o problema actuala sociala, matrimoniala, sau amoroasa. Daca vehiculul este condus de o alta persoana, semnificatia este ca un sentiment sau o emotie inconstienta ne impiedica autocontrolul. Daca-l conducem chiar noi, inseamna ca ne orientam viata în mod liber. Pentru femeie, controlorul/soferul reprezinta omul vietii sale. CONVOI: vezi alai. CONVORBIRE: (telefonica) nevoie de contacte sociale, dorinta de a fi luat în seama, neimplicare și nesiguranta în comunicare sau în relatiile cu ceilalti, te simti un simplu spectator la cele ce se intampla în jur; fuga de responsabilitate; teama de ati asuma propriile actiuni și idei; incercarea de a influenta cursul unor eevnimente de pe margine, fara a juca un rol efectiv. COPAC: cand este reperul principal al visului, și nu simplu element de decor, reprezinta propria fiinta. (inverzit, frumos, viguros) stare de sanatate buna, multumire, incredere în fortele proprii, speranta; (desfrunzit, uscat, fragil, taiat, doborat) stare de sanatate precara, vulnerabilitate, emotivitate sporita, nervozitate, pesimism, devitalizare, oboseala, neincredere, deznadejde, dezamagire, nevoia de a fi ocrotit, stimulat, incurajat; (inflorit sau cu fructe) stare de sanatate buna, speranta, optimism, incredere, mari asteptari de la propria persoana, suflu nou în viata actuala, noutiti, schi,bari favorabile, speranta; imaginatie, inspiratie, aspect placut; simpatie; (inalt, suplu ca plopii) dorinta de realizare prin energie, dinamism, implicare totala, munca, inspiratie, adaptabilitate; (inalt, puternic ca stejarii) dorinta de realizare prin concentrare, stabilitate, perseverenta, seriozitate, impresie buna, (la umbra unui copac) supunere, retragere, izolare, pozitie de subaltern, complex de inferioritate, timiditate, complacere în a sta sub autoritatea cuiva; nevoie de ocrotire, teama de ati asuma responsabilitati; (puieti abia iesiti) nevoie de ocrotire, nesiguranta, teama de a nu fi atacat, dorinte de realizare, dar incapacitate momentana de a da nastere unor rezultate promitatoare; nevoia de a acumula experienta; imaturitate; (scoarta de copac) vezi coaja. Cu totul anonim în vis, (nu sub forma unui brad, nici a unui stejar etc.) copacul reprezinta relatia dintre pamant/instinct și cer/mental. Este un simbol al vietii, al increderii, al evolutiei. Copac normal: deschidere catre prieteni, bune relatii cu propria masculinitate. Copac rupt din radacini sau cu ramuri rupte: angoasa, probleme de identitate personala, dezradacinare. Copac mare: probleme familiale grave, izolare de propriul eu. Copac arzand: nevoie de purificare, de reglare a conturilor cu trecutul. A se catara în copac: dorinta de a scapa de sentimentele dureroase/neplacute. Simbol al fortei vitale, al pomului cunoasterii, al vietii și de asemenea al tatalui sau al soțului, copacul reprezinta barbatul în viata unei femei. Copacul verde plin de fructe și de frunze, prevesteste dezvoltarea personalitatii, afectiunii, dragostei, fericirii și deplinei sanatati, daca este situat într-o gradina. Neroditor și cu frunzisul rar, el anunta singuratate, saracirea psihica. Atins de trasnet, smuls din radacina, uscat, el semnaleaza boala unor fapturi dragi, accidente și decese neprevăzute. Copacul singur într-un decor campenesc este un semn de bunastare, de fericire; daca este inconjurat de flori, de o fantana, de o gradina, el anunta dragostea. În ceea ce priveste pomii fructiferi, semnificatia lor este determinata de fructele pe care le poarta. COPCA: (in gheata): perioada plictisitoare sau trista, cu sentimentul ca nimic nou nu va mai aparea în viata ta; stagnare, asteptare, inactivitate, dar în plina desfasurare a unor evenimente favorabile. COPERTA: nu te lua dupa primele aparente ale unei probleme, pentru ca este mult mai complicata decat pare; nu privi superficial problema care te preocupa, pentru ca vei mai avea multe de aflat pana la capatul drumului. COPIERE (PE CALC, LA INDIGO, ETC.): Este semnul lipsei de imaginatie, al dorintei de a face ca toata lumea, al lipsei de personalitate. COPIL: poate reprezenta propriul eu sau sufletul; nevinovatie, nevoie de ocrotire, vulnerabilitate, fragilitate, simplitate, lucruri naturale, simple, fara complicatii, sinceritate, imaturitate, lipsa de griji, teama de responsabilitati; dorinta de ati pastra inocenta și la maturitate; (nou nascut) vezi bebelus. Copiii sau nasterea sunt metafore ale proiectelor pe care le incepem sau le avem în desfasurare, ori ale unor schimbari în personalitatea celui care viseaza. Copilul abandonat este un vis frecvent printre femeile care nu se simt pregatite pentru responsabilitatile maternitatii. Cand în vis persoana refuza să aiba grija de copil, semnificatia este rezistenta la presiunile sociale de a fi mama sau se teme de o sarcina nedorita. Copilul 52 reprezinta afirmarea personalitatii în proiectele noastre. Un baiat prezice totdeauna reusita, castiguri banesti și combativitate. Moartea unui baiat indica esecul. Față este prevestirea de probleme financiare, de insucces față de o problema actuala. Moartea unei fete este un semn de succes și anunta sfarsitul unei situatii deprimante. A visa un copil cunoscut dansand, anunta un pericol pentru sanatatea acestuia, daca el are aceeasi varsta în vis ca în realitate. Fetitele care hranesc un sugar, sunt simbolul fațălitatii. A visa copii care ne vorbesc, care se exprima bine și care par fericiti, este un anunt favorabil, de succes în activitatea noastra. COPT: (fruct, paine) maturitate, experienta, bune cunostinte intrun domeniu; buna pregatire, evolutie. COR: nevoie de colaborare, coooperare, unirea fortelor, cunostintelor sau talentelor intrun scop comun, pentru a face o impresie buna; intelegere, armonie. CORABIE: (pe apa) evolutie lenta, nesigura, instabila; emotivitate sporita, teama de actiona, dar esti constient ca trebuie să infrunti greutatile și necunoscutul; (in port) teama de a actiona; liniste aparenta; izolare, neimplicare; distantare, dorinta de a sta deoparte; timiditate, cu teama de a infrunta greutatile; (cu pirati sau prinsa în furtuna) pericole; sentimentul ca poti gresi din clipa în clipa; teama de a infrunta pericolele; incertitudini, temeri profunde, complexe, inhibitii, impunerea de constrangeri de unul singur pentru a nu gresi; (naufragiu) vezi naufragiu; (in deriva, abandonata sau parasita) deruta, dezorientare, izolare, tendinta de ati face rau singur, sentimentul ca esti parasit, abandonat, uitat, marginalizat, dispretuit, neapreciat de catre ceilalalti, și mai ales de catre prieteni și persoane apropiate; (naufragiu, corabie scufundanduse sau prinsa intrun accident pe mare) mari probleme pe plan emotional, suprasolicitare nervoasa, stress, emotivitate, zbucium sufletesc, neintelegeri în cuplu sau în relatiile cu cei dragi; depresie, pesimism, ganduri negative, disperare, neincredere în viitor. Simbol al ocrotirii. Corabia cu panze anunta intotdeauna o primejdie apropiata contra careia trebuie să ne protejam. CORAL: coralul simbolizează prieteni credinciosi care intotdeauna vor fi langa tine la nevoie. E vorba aici de coralul colorat. Coralul alb prezice mai degraba lipsa fidelitatii și este un avertisment în privinta persoanei care se bucura de iubirea ta. A visa coral rosu este un semn de pasiune amoroasa. Negru, anunta doliul unei iubiri. CORALI: talente nedescoperite; frumusete interioara sau sufleteasca, mare bunatate, mare rezistenta psihica, capacitate de a iubi profund, sentimente puternice neimpartasite, suflet deosebit. CORB: perioada trista, nefericita; dezamagire; tendinta spre ingamfare, autoindulgenta, incredere prea mare în fortele proprii, cu riscul de a fi dezamagit; ispita de a te lasa furat de minciuni are te pun intro imagine favorabila; nevoia de a ramane foarte lucid, fara a fi influentat de ceilalti; tendinta de a crede minciunile, linguselile, laudele nesincere ale altora; nevoia de ati estima foarte bine fortele și posibilitatile. Corbul anunta o veste rea care ne va deprima: fie adulterul, fie furtul. Contextul visului va clarifica natura pierderii. Va trebui să dam dovada de prudenta și de filozofie. Pentru a ne forma o parere, trebuie să analizam personajele care ne intovarasesc în acest vis. CORDON: vezi curea. COREGRAF: autoritate, reguli impuse, vedere de ansamblu, libertate limitata de miscare sau expresie, strategii bune, gandire ordonata, organizare, capacitate de conducere, calitati de lider. CORESPONDENTA: (primita, deci mai multe scrisori primite) abundenta de ganduri și dorinte, planuri multe ce trebuie ordonate, program incarcat, multe lucruri de rezolvat; (scrisa, deci ma multe scrisori de scris) sistematizare, organizare, rezolvarea tuturor sarcinilor pe rand; rabdare; (mapa de corespondenta, locul unde tii scrisorile) planuri multiple ce se alteapta rezolvate; program incarcat, incapacitatea de a te ocupa de mai multe odata. CORIDOR: Are semnificatia nasterii și a realizarii în viata. El reprezinta un moment de tranzitie și de schimbare. A merge în lungul unui coridor și a ajunge într-un colt, este un indiciu ca existenta noastra prezenta nu promite nici o dezvoltare, nici o iesire și este anuntul unei stari depresive datorate unei situatii fara iesire. A iesi dintr-un coridor și a ajunge într-o gradina cu flori, este un semn prevestitor de bucurie dupa un moment de singuratate intensa. Ceea ce se gaseste în coridor reprezinta evenimentele viitoare. CORIGENT: sentiment de culpabilitate, teama de ati asuma greselile, teama de a fi criticat sau de a ti se descoperi greselile, incapacitatea de a rezolva unele obligatii; teama de esec, de critica; piedici în avansare din cauza lipsei de experienta; necesitatea de a repeta sau de a lua de la capat un proiect esuat. CORMORAN: Prevesteste o perioada dificila cauzata de perturbari majore în viata. Curajul și determinarea ne vor ajuta să ne reconstruim viata pe baze solide. CORN: (de paine) graba, lipsa de timp, suprasolicitare, multe sacrini de rezolvat; (de vanatoare) avertizare; organizare, sistematizare unirea fortelor intrun scop comun; nou start intro initiativa colectiva; (cornite de animal) vezi coarne; (corn englezesc) vezi a canta instrumente de suflat. CORNUL DE ANIMAL: Cornul reprezinta în general o putere în sine. Pentru femeie, el este un semn de frivolitate, de petreceri, de aventuri. Barbatului, el îi indica să se fereasca de indivizii stralucitori, deoarece influenta lor îi va fi nefasta, daca va incheia afaceri cu ei. A visa un cap care poarta coarne de animal este o prezicere de moarte violenta, de agresivitate indreptata contra noastra. CORNUL DE VANATOARE: Cornul de vanatoare exprima tristetea, plictiseala. A auzi sunetul de corn semnaleaza sentimentalismul excesiv, singuratatea. CORNUL ABUNDENTEI: Vesteste dragostea, prosperitatea, (mai ales pentru femeie), uneori nasterea. A-l tine în mana semnaleaza triumful. CORNET: (de hartie) neglijenta în probleme profesionale; dezinteres; folosirea cunostintelor acumulate pentru scopuri minore, fara însemnătate; timp pierdut; (de inghetata) posibilitati mici de castig; neimplicare intro situatie dificila sau intrun conflict. 53 CORNUTE: Cornuta determina o viziune diferita a lucrurilor și anunta o transformare interioara, o schimbare. COROANA: (regala) laude, aprecieri, onoruri; mandrie, autoritate, incredere deplina în propria persoana; dominare, stapanire de sine; (coronita de flori sau de lauri) laude, recompense, dorinta de a fi apreciat; speranta în realizari deosebite; (coronita din flori de camp) timp liber, placere, perioada fericita, lipsita de griji, romantism, idila, flirt, afectivitate sporita; nevoia de ati impartasi sentimentele; (de flori, jerba) (auto)compatimire, respect; depresie, pesimism, pierderea increderii; nevoia unui stimulent; nevoia de a te sti apreciat sau respectat; regret, nevoia de a fi luat în consideratie. Simbol al autoritatii și al puterii. A purta o coroana de aur, anunta o promovare în activitatea noastra, onoruri. Coroana de iarba este profetie de boala. Coroana de frunze de maslin este un semn de casatorie, de prosperitate, de victorie pentru combatanti. Coroana de ceara semnaleaza dusmani periculosi, pierderea unui proces. Coroana de sare vesteste concediere, probleme cu conducerea, cu autoritatile. Coroana de patrunjel indica o boala grava. CORP OMENESC: expresia exterioara a trairilor interioare; (de femeie) senzualitate, vulnerabilitate, sensibilitate, supunere, placeri, armonie; (de barbat) energie, dinamis, initiativa, putere, virilitate, convingere, dominatie, agresivitate, impulsivitate. CORSET: constrangeri acceptate cu buna stiinta pentru a face o impresie buna și a fi apreciat sau simpatizat; acceptarea unor reguli impuse de anturaj. CORT: nesiguranta, instabilitate emotionala, familiala sau profesionala; neincredere; nevoia de ocrotire și protecție; (mai multe în camping) vezi camping; (de tigani) schimbari dese, nesiguranta, instabilitate, mobilitate, flexibilitate, adaptabilitate; (de circ) dese schimbari de dispozitie, de la bucurie la tristete, de la seriozitate la superficialitate, intro clipa. A instala un cort marcheaza un moment de tranzitie interioara și indica gustul de schimbare, de aventura. Pentru cei bogati acest vis poate semnifica o anumita nesiguranta materiala. CORTEGIU: vezi alai. CORTINA: (inchisa) secrete, ascunzisuri, dedesubturi necunoscute, imprevizibilul; (deschisa) sinceritate, deschidere, actiuni pe față. COSAS: (pe camp sau cosind) vezi coasa; (insecta) la fel ca la antilopa. COSITOR (METAL): Simbol al longevitatii. Cositorul vadeste aptitudini de conciliere, vocatie innascuta și experienta capatata, suficiente pentru atingerea celui mai ridicat grad de evolutie. COSMETICA: falsitate, fațărnicie, adevar ascuns, musamalizarea unor greseli, incercarea de a crea o imagine falsa sau incorecta despre propria persoana, dorinta de a crea o impresie mai buna prin ascunderea defectelor. COSMONAUT: Reprezinta gustul cunoasterii, denota o profunda inclinatie de explorare prin filozofie și stiinta și indica nevoia de a cerceta cauzele lucrurilor și fenomenelor. A visa un accident spatial, semnaleaza perturbarea echilibrului interior. COSMOS: perspective foarte largi, extinderea proiectelor personale, altruism, generozitate, spirit umanitar, ajutor neconditionat, daruire totala; interese variate. COST: evaluare corecta a unor situatii, nevoia de a te aprecia la justa valoare; (prea mare) lucruri pe care nu ti le poti permite, mari sacrificii ce trebuie facute cu buna stiinta, lipsuri materiale, limite, constrangeri; supraapreciere; tendinta spre ingamfare, aroganta, mandrie, incredere prea mare în fortele proprii; (prea mic) posibilitati mai mari decat cele folosite, calitati nefolosite, talente ascunse, inactivitate, pasivitate, neimplicare, desi esti capabil de realizari deosebite; subapeciere, modestie, trai decent, fara excese; cumpatare, echilibru. COSTUM: (de haine, barbatesc) relatii oficiale, de serviciu, seriozitate, sobrietate, necesitatea de a face impresie buna, (de haine, femeiesc) seriozitate, necesitatea de ati demonstra bunele intentii și calitati: (femeie în costum barbatesc) dorinta de a fi tratat la acelasi nivel cu barbatii sau superiorii; dorinta de a face impresie buna; independenta, rezistenta, detasare; insensibilitate; (de baie) necesitatea de a te limita la strictul necesar; sinceritate, corectitudine, prudenta; (de scafandru, de protecție sau de schi) nevoie de protecție în față greutatilor; (de carnaval) atmosfera placuta, veselie, dar fațărnicie, superficialitate și falsitate în relatiile cu ceilalti. COS: (de rachita) romantism, naturalete, intoarcerea la lucrurile simple, simplitate, lipsa pretentiilor; indemanare, pricepere; (de hartii) renuntarea la un proiect, element de context ce vizează pierderea timpului cu lucruri inutile; relatii cu oficialitatile; (de fum) element de context ce vizează consecinte concrete, elemente vizibile, evidente ale unor actiuni actuale; eliberare de lucruri inutile; (cu flori) fericire, dragiste, nevoie de afectiune și atentie; recunoasterea unor merite; dorinta de succes; (de baschet) vezi baschet; (cu fructe sau cu mancare) intentii de drum; sperante de reusita; asteptarea unor rezultate favorabile; (cosuri pe față) teama de compromitere, de rusine, de a gresi; dorinta de a face impresie buna; nemultumiri; incercarea de a inlatura o neplacere; incercarea de ati salva reputatia; influentabilitate în față barfelor și intrigilor; teama ca nu faci față situatiei; ezitare, izolare, fuga din față greutatilor; timiditate, rezerva, frica. COS DE NUIELE: Reprezinta femeia, fertilitatea, sau cheltuielile exagerate. Cosul plin cu fructe anunta inceputul unei vieti noi, o ocupatie sigura, norocul, dragostea. COS DE RACHITA: Simbolizează o persoana sau o sarcina obositoare și stanjenitoare. Continutul cosului ne ajuta să definim persoana sau insarcinarea în chestiune, deci ceea ce este dificil de suportat în existenta noastra. COSAR: noroc, bucurie, ajutor la nevoie pentru inlaturarea unei probleme sau pentru ati reveni dintr-o perioada proasta; sansa de a face din nou lumina în viata personala. COSCIUG: vezi sicriu. 54 COSMAR: daca visezi un cosmar, incearca să intelegei temerile pe care ti le declanseaza, pentru a incerca să deslusesti acele domenii pe care elementele cosmarului le reprezinta. COT: (la brat) nevoia de a trece peste obstacole sau de a infrange dusmanii, nevoie de afirmare; mobilitate, libertate de miscare și de expresie; adaptabilitate; pricepere, indemanare; (a te lovi la cot) suferinta intima temporara, pe care incerci să nu o arati și altora; nepasare aparenta. COTCODAC: reusita, multumire, rezultate favorabile, dorinta de a fi luat în seama; lauda de sine; aprecieri; ingamfare, infumurare; barfe. COTET: element de context ce vizează legaturile tale cu o institutie în care trebuie sati pui în valoare superioritatea, talentele sau cunostintele; complex de superioritate; ingamfare; infumurare, dorinta de ai supune pe ceilalti sau de a le arata capacitatile tale. COTITURA: turnura, schimbare de mentalitate, de direcție. COTOFANA: tendinta de a rezolva ceva prin inselaciune sau smecherie. Cotofana este un simbol al clevetirii. A o vedea în vis este un avertisment ca o persoana indiscreta relateaza celor care vor să o asculte, toate faptele noastre discutabile. COVILTIR: protecție nesigura, schimbari frecvente ale situatiei materiale; inconsecventa, inconstanta. COVOR: (intins pe jos) invitatie, musafiri, sentimentul ca esti bine primit, simpatie, intelegere; (facut sul) posibilitati de schimbare, inca fara rezultate concrete; provizorat; transformare, perioada de schimbari; (de flori sau presarat cu flori) buna intelegere, buna primire, confort, atmosfera placuta, laude, recompense, dorinta de recunoastere a meritelor; sarbatoare, participare la evenimente importante. El prevesteste succesul, potrivit calitatii și starii sale. A fi instalati pe un covor zburator și a zbura cu el, este semnul unei reusite miraculoase care depaseste toate sperantele noastre. Covorul murdar, patat, reprezinta o iubire fara valoare pe care o vom respinge curand. Covorul rosu inseamna un amor pasionat; de culoare bej - o iubire tandra; de culoare neagra - renuntarea la dragoste. COVRIG: teama, neincredere, sperante desarte, aparente inselatoare, iluzii. COWBOY: Reprezinta un spirit foarte aventurier. COZONAC: (facand aluatul) vezi aluat; (mancand); (crescut frumos) sentimentul ca evoluezi, progres, multumire, satisfacție, imaginatie, prosperitate, perioada rodnica și favorabila, indestulare, suficienta. COZOROC: vezi sapca. CRAB: Reprezinta inamicul și viclenia. Un crab care se catara pe noi, ne previne ca o obsesie ne slabeste vointa. A ne descotorosi de un crab anunta o vindecare. A-l manca, este un indiciu de ameliorare psihica. CRAC: (de pantaloni) despartire, separare, lucru pe cont propriu, izolare, lipsa unei comunicari eficiente, neintelegeri, conflict. CRAI: (nou) inselaciune, fațărnicie, dualism, nesiguranta, incapacitatea de a cunoaste adevarata față a lucrurilor; situatie materiala precara. CRAINIC: (tv) invidie, dorinta de a ocupa pozitii importante; neimplicare; distantare, detasarte, participare la evenimente ca simplu spectator, fara a aprofunda lucrurile, superficialitate. CRANIU: mister, teama, pericol, avertisment; idei care pot duce la mari realizari; urmari ale trecutului care provoaca suferinte. CRATER: (de vulcan) pericol iminent, posibile rasturnari bruste de situatie; nesiguranta, instabilitate, echilibru precar în ceea ce faci; urmari ale unor probleme mai vechi; mari talente ascunse; (de meteorit) urmari tragice ale unui esec; deprimare, incapacitate de ati reveni dupa o perioada dificila. CRATITA: vezi oala. CRAVATA: (barbat cu cravata) dominare, prestanta, autoritate, imagine buna; (facand nodul la cravata) dorinta de a face impresie buna; (de pionier sau de cercetas) angajament, disciplina, nevoia de a face parte dintr-un grup, lucru în echipa. Simbol sexual. A ne face nodul la cravata semnaleaza un angajament. A-i face nod la cravata altcuiva, arata ca vrem să impingem pe cineva să ne iubeasca. A ne scoate cravata, reprezinta o eliberare. A o pune, un atasament. CRACIUN: (sarbatori) reusita, succes, protecție, ocrotire, siguranta, bucurie, veselie, perioada placuta cu prietenii sau cu familia; dorinta de a reintalni membri ai familiei; surprize placute; amintirea unor vremuri frumoase din trecut; (Mos Craciun) ajutor prietenesc, protecție, recunoasterea meritelor, dorinta de a fi ocrotit, apreciat, recompensat. CRAPA: piedici, amanare, final brusc, sentimentul ca nu nu mai poti suporta o situatie deranjanta. CRAPATURA: (in zid, la usa etc) nereguli ce trebuie rezolvate; lacune; lipsuri; aspecte minore neglijate pana acum, dar care pot provoca mari probleme. A ne afla într-o casa unde observam o crapatura în perete, este un semn al dorintei noastre de schimbare a vietii pe care o ducem. A fi afara și a vedea o fisura în peretele unei case, este o indicatie a dorintei de a ne ameliora existenta, sau de a face noi investitii. A fi afara și a privi inauntrul unei case printr-o crapatura a peretelui, denota o insatisfacție sau semnifica dorinta unei cuceriri. Daca visam un obiect crapat, acesta reprezinta ceva din existenta noastra care poate fi distrus daca nu suntem atenti. CRANG: Crangul corespunde unei vieti sentimentale frustrate. Nu pricepem toate datele unei situatii și de aceea suntem lipsiti de luciditate. A iesi dintr-un crang, inseamna luarea unei decizii, imbratisarea unui nou stil de comportare. CREANGA: (inflorita, inmugurita, infrunzita) protecție, prietenie, idei noi, creativitate, imaginatie, dorinta de a face ceva concret și durabil, cautare de noi solutii favorabile; nevoia de odihna, de relaxare; imaginatie, inspiratie; (rupta, desfrunzita sau uscata) fragilitate, neglijenta, uitare, marginalizare, pierderi, riscuri, greseli, lipsa de inspiratie sau de imaginatie. CREASTA: (de cocos) mandrie, infumurare, lauda de sine, incredere prea mare an fortele proprii; aroganta. CREDE: (a crede ceva) siguranta, incredere; (a nu crede ceva) nesiguranta, griji, intrebari profunde. 55 CREDINCIOS: neputinta, nevoie de ajutor. CREIER: idei exprimate și altora, mare capacitate de expresie, comunicare eficienta; relatii cu superiorii, sefii; dorinta de a te impune în față celorlalti; idei noi, proiecte, activitate intelectuala intensa; stress, suprasolicitare; chibzuinta, ratiune, nevoia de a medita profund asupra unei probleme inainte de a actiona. CREION: (scriind cu el) rezultate efemere, care nu vor ramane; uitare; aspecte legate de orice activitate creativa sau artistica; (ascutit sau ascutind) dorinta de a da nastere unor priecte deosebite; inspiratie; lucru în desfasurtare la unele proiecte personale; dorinta de a te apuca de lucru; (cu varful rupt sau foarte scurt) lipsa de inspiratie, rezultate slabe în activitati creatoare de orice fel; dezamagire; teama de a continua; (colorate) imaginatie bogata, inspiratie, dar rezultate superficiale. Un creion stricat indica timiditatea. A tine un creion în mana anunta ca vom scrie sau vom primi curand un biletel dulce. CREMA: (de tort) alegerea celei mai bune variante; nevoia de a face o selecție; alegerea celui mai bun dintr-o competitie; (de ghete) aparente inselatoare; necesitatea de a face o impresie ai buna; dorinta de cizelare, de rafinare personala, pentru a lasa o imagine favorabila; (cosmeica) vezi cosmetica. CRENVURSTI: vezi carnati. CRESCATORIE: nevoie de a mai acumula cunostinte, lipsa de experienta, nevoie de ocrotire sau ajutor, lipsa de maturitate, neputinta de a reusi de unul singur, dependenta de altii. CRESA: vezi gradinita. CRESTE: (o planta) evolutie lenta, dar sigura; asteptare pana la primele rezultate pozitive; dorinta de a ocroti pe cineva; instinct matern; (a se mari) vezi marit; (aluatul) vezi aluat. CRESTERE în INALTIME: Acest vis prevesteste succesul, deoarece suntem hotarati să urcam pe scara sociala. A deveni prea inalt și a suferi de ameteala, este o indicatie a fricii de nereusita. CRESTET: protecție, ocrotire de la superiori sau parinti, grija din partea altora; complex de inferioritate; supunere, umilinta, micime; riscul de a fi ranit de altii mai puternici. CRETA: (obiect din creta) efemeritate, nesiguranta, provizorat; (a scrie cu creta) rezultate efemere, reusita de scurta durata; dorinta de a te exprima deschis, de a le prezenta și altora propriile idei sau experiente; nevoia de a impartpsi și altora din cunostintele tale. CRET: (par) aspecte legate de lucruri complicate, incalcite, greu de descifrat sau rezolvat. CRIC: ajutor, sprijin la greutati. CRIMA: sentiment de vinovatie, rusine, teama, neputinta, teama de a raspunde de propriile fapte, tentatia de a comite o incorectitudine, o neregula sau o ilegalitate; risc de a gresi sau de a face rau cuiva, chiar și neintentionat; probleme grave în viata ta, greu de rezolvat. CRIMINAL: vezi crima. CRIN: (inchis) mari sperante romantice, dorinte secrete, sentimente profunde, dar neexprimate, timiditate, incapacitatea de ati exprima sentimentele, dorinta de a fi iubvit și protejat, fragilitate și vulnerabilitate pe plan emotional sau sentimental; (deschis) puritate, nevinovatie, armonie, dragoste platonica, de la distanta, mari alteptari pe plan sentimental; pasiune, sinceritate, idolatrie. Crinul intruchipeaza puritatea, inocenta și virginitatea. Crinul vestejit semnaleaza o uscaciune interioara, anunta singuratatea, un moment de intrerupere în împlinirea idealului nostru. CRINOLINA: snobism, mofturi, capricii, rasfat, alintare, dorinta de a face impresie mai buna, nevoie de a fi în centrul atentiei. A purta o crinolina este semnul dorintei de a seduce fara a se compromite. CRIPTA (CAVOU): Cavoul ne sugereaza ca o amintire ne obsedeaza, ca o problema din trecut reiese la suprafață. Daca visam ca intram într-un cavou este important să iesim, pentru a putea intelege situatia actuala în relatie cu un eveniment al trecutului. CRISTAL: (obiecte din cristal) claritate, limpezime, concentrare, putere de intelegere a situatiilor în care te afli, discutii clarificatoare sau justificatoare; sinceritate, transparenta totala, corectitudine; (piatra bruta sau cuart) forte ascunse, latente; rezistenta, mari capacitati ascunse; increderea în ajutorul divin; sanatate buna; supliment de energie; (cristal spart) fragilitate, vulnerabilitate în față loviturilor soartei; aparente inselatoare; noroc. El exprima o perioada de evolutie tranzitorie, capacitatea de adaptare și generozitatea, legate de conventiile sociale. Cristalul centralizează energiile cosmice, cele sapte culori ale spectrului solar. A visa ca suntem de cristal este indicatia daruirii de sine, efortul supraomenesc pentru a ne pastra castigurile financiare și sentimentale. A visa o bula de cristal este semnul nelinistii față de viitor și ceea ce vedem în bula de cristal se refera la un eveniment viitor. CRISTELNITA: Anunta o viata noua. A visa botezul unui baiat este o indicatie ca viata ne va fi transformata printr-un act concret și fericit: fie casatoria, fie o funcție importanta. A visa botezul unei fete este semnalarea unei sperante fara rost, unui proiect inrobitor. CRITICA: vezi contradicție. CRIZANTEMA: sentiment de imbatranire, de neputinta, lentoare în evolutie sau miscare, melancolie, atmosfera apasatoare, trista, sumbra, mohorata, impresionabilitate, te simti influentat de persoane mai în varsta. CROAZIERA: aventura sentimentala trecatoare, incapacitatea de a te implica total intro relatie, superficialitate, flirt. CROCODIL: aspecte legate de cele mai periculoase sentimente personale, unele din ele reprimate sau nerecunscote de catre tine; amenintare, falsitate, suferinta, critica, probleme sentimentale, pericol, regrete tardive. Crocodilul intruchipeaza ipocrizia, oamenii fara onoare. A visa crocodili ascunsi în noroi în apropierea unei ape este un avertisment ca indivizi rapace, talhari, ne pandesc. A captura un crocodil anunta o victorie asupra dusmanilor nostri. Daca în vis controlam în mod pasnic un crocodil, este o indicatie ca exercitam controlul asupra unui spirit inteligent și agresiv (uneori aspectul negativ al mamei sau soției). 56 CROITOR: supunere în față altora, acceptarea ordinelor altcuiva, te lasi condus de altii, incapacitatea de a decide sau actiona singur, proiecte personale imposibil de a fi puse în practica de unul singur; nevoia unui sfat, a unui ajutor, a unei orientari. CRONCANIT: singuratate, trsitete, teama. CROSA: aparare, protecție impotriva atacurilor, teama de a fi ranit pe plan emotional. CROSET: rabdare, evolutie, lenta, munca indelungata și de migala, atentie și concentrare sporita. CRUCE: (facanduti cruce) aspecte neasteptate, care te iau prin surprindere; speranta în ajutor divin; incredere, credinta, teama de necunoscut; (de mormant) aspecte legate de lucruri importante în viata, de un final de etapa, o schimbare; indecizie, teama; (tinuta în mana sau la gat) nevoie de ajutor sau de aparare, suferinta, obligatii ce trebuie indeplinite; (crucea rastignirii) vezi crucifix. Este anuntul unei perioade de necazuri, de incercari. A lua în mana o cruce este semnul eliberarii noastre de o dificultate. Purtatul unei cruci la gat, are semnificatie de bijuterie și de talisman. Crucea-Rosie ne indica o primejdie iminenta de accident. CRUCIFIX: avertisment, pericol grija sporita de a nu fi tradat sau inselat de cei apropiati; capacitate de sacrificiu pentru binele altora. CRUCIS: (ochi) lucruri complicate, greu de inteles, uimire, surprindere. CRUD: vezi albus, aluat, friptura, castravete, fruct, carne, legume. CRUPIER: (la jocuri de noroc) sentimentul ca iti lasi propriile afaceri sau proiecte în mainile altora, incapacitatea de a te ocupa de propriile probleme financiare; incredere prea mare în cineva; risc de a pierde din cauza interventiei altora. CUART: Semnaleaza clarviziunea, intuitia. CUB: limite, restrictii, izolare, singuratate, inchistare, obsesii, fobii, idei fixe, conservatorism exagerat; claustrare, claustrofobie. Cubul în vis ne arata decizia de a trece la actiune și realizarea punct cu punct a obiectivului urmarit. Ce vedem pe cub simbolizează ceea ce vrem să realizam. CUB DE GHEATA: A visa un singur cub de gheata este indiciul unei mahniri sentimentale. Cuburile de gheata care plutesc într-un pahar cu bautura anunta o pasiune amoroasa. CUC: (auzind cantand) schimbari spre bine, revigorare, rezolvarea unor probleme, insanatosire, trecerea peste dificultati; (văzand în cuib sau zburand) indiferenta, fuga de raspundere, ignoranta, dispret față de obligatii, lene. CUCERI: (o față/un baiat) dominare, autoritate sau castiguri obtinute prin intimidarea celorlalti; forta de convingere; mare capacitate de expresie; talent oratoric; forta de seducție; (o tara sau un teritoriu) dorinta de putere, faima, onoruri; dorinta de a detine functii importante; dorinta de a face impresie buna; rezultate rasunaroare, succes deosebit. CUCUI: urmari ale unei greseli care ies la iveala, consecinte neplacute, rasplata unor fapte rele din trecut, pedeapsa, bataie de cap, surescitare, griji, suprasolicitare intelectuala. CUCURIGU: avertisment, nevoie de actiune, de implicare; e timpul să preiei initiativa; mandrie exagerata, ingamfare. CUCUVEA: suparare, vesti proaste, secrete neplacute, veste de moarte; singuratate, izolare. A visa o cucuvea intrand în casa și luand ceva de acolo este o prevestire de deces al unei persoane apropiate. A rani o cucuvea avizează ca lipsa noastra de integritate ne va purta ghinion. În general, cucuveaua este un simbol de libertate rau inteleasa. CUFAR: vezi bagaje; (cu bijuterii) vezi comoara; (gol) dezamagire, parasire. Daca este gol, indica o criza materiala momentana. Plin, prevesteste ca ni se ofera mai multe oportunitati, determinate de simbolul obiectelor care-i compun continutul. CUIB: (cu oua sau pui) cautarea mijloacelor de a-ti pune în practica ideile; sperante în rezultate favorabile; initiative noi; inceputul unor nou actiuni; (de pasare) proiecte pe cale să demareze; (gol) lipsa oricaror mijloace de a pune în oractica unele idei; dezamagire; lipsa de inspiratie; incapacitate de concentrare. Pereche de pasari într-un cuib este un semn de fericire. Cuibul plin de oua indica numeroase proiecte amoroase. Un cuib gol este semnul tristetei, al singuratatii. Cuibul stricat semnaleaza incurcaturi în viata sentimentala. CUIE: mici suparari, critici, neplaceri; inconveniente, barfe, calomnii; manipularea gandirii altcuiva; neliniste din cauza unor fleacuri; enervare; (cui de agatat) vezi cuier. CUIER: nevoia unui ajutor pentru a-ti pune în practica ideile; incredere. CULCARE: rupere de probleme, indiferenta, amanare, nepasare, nevoie de relaxare. CULEGE: (surcele) evo-lutie lenta, e nevoie de rabdare, de acumulare de noi mijloace și cunostinte, pasi marunti; teama de lipsuri materiale; (flori) melancolie, timp liber, roman-tism, dor; (fructe, legume, recolta) laude, recompense; (obiecte în dezordine) nevoie de rigoare, ordine, disciplina; punerea la punct a propriei vieti. CULES DE FRUCTE (DE FLORI): Visul ca suntem într-o livada unde culegem fructe ne vesteste ca ne vom bucura de rezultatul eforturilor noastre. A culege și a manca un mar anunta un succes în iubire. Marul rosu desemneaza un amor pasionat, iar cel verde, o dragoste în curs de dezvoltare. Culesul de flori inseamna tandrete. CULES DE VIE: Via reprezinta în general soția, fertilitatea și este un semn de prosperitate, de productivitate și de reusita din toate punctele de vedere. Culesul de struguri pentru a-i manca anunta o viata infloritoare, libera, plina de dragoste și care aduce un succes rapid în afaceri. A culege via în timpul iernii indica intarziere în unele afaceri rentabile. CULOAR: (coridor) perioada de trecere, situatie în plina evolutie, posibilitate de schim-bare de direcție; alternative; (in vagon) restrictii, evolutie impiedicata, nevoia de a urma un curs prestabilit de altii, incapacitate de exprimare sau de miscare dupa propria voie; libertate aparenta într-o situatie care inainteaza dupa alte legi decat cele proprii. 57 CULORI: (vise în culori) te simti sigur în actiunile proprii; incredere și securitate; (oameni de alta culoare/rasa) neintelegeri, posibile diferente de opinie, de cultura, de edicatie; vezi culoarea mentionata. De multe ori, din vis ne poate retine atentia numai o anumita culoare - rosul unui fruct sau albul zapezii. Chiar daca nu visam culori în sine, cromatica obiectelor simbolizează ceva. Semnificatia culorilor variaza insa de la individ la individ, ceea ce presupune ca fiecare persoana are asociatii și afinitati particulare cu lumea vibratorie a culorilor. În concluzie, este bine să ne bazam pe propria noastra intuitie atunci cand interpretam semnificatia anumitor culori, lucru care de altfel este valabil pentru interpretarea oricarui vis. În general semnificatia culorilor este urmatoarea: Alb: puritate, spiritualitate, neintinare, caracter virginal Albastru: pace, intelepciune, infinit, orizonturi largi, echilibru, imaginatie, morala, vindecare Argintiu: intuitie Auriu: ansamblul umanitatii, armonie Bej: ideal Galben: mental, creativitate, intelepciune, autocontrol Maro: fizic, om terestru, material Mov: eliminare Negru: moarte, obscuritate, necunoscut, temeri pe care subiectul nu are curajul sa le infrunte, pericol necunoscut, doliu dupa ceva (cineva). Portocaliu (oranj) - depresie, dezechilibru Purpuriu: energie vindecatoare Rosu: pasiune, furie, caracter exploziv, manie, curaj, energie; Roz: inima, sentimente de iubire, dragoste Verde: primavara, fertilitate, prospetime, forte noi, un nou drum în viata, schimbare, indecizie, evolutie. Violet: vindecare totala In vis, intunericul este o metafora constanta pentru obscuritate și incapabilitatea de a-si gasi propriul drum în viata. Lumina, culorile stralucitoare arata o abilitate de a vedea viitorul clar. Culorile din vis evoca emotiile puternice și ne pot da indicatii semnificative asupra trairilor noastre afective. CULTIVATOR DE PAMANT: A visa un agricultor arand sau semanand este prezicerea unei casatorii sau unei legaturi amoroase serioase. CUMINTE: nemiscare, pasivitate, lene, imoblitate, piedici, neimplicare, nepasare, indiferenta, timiditate, rezerve, teama de a actiona sau de a prelua initiativa, lipsa de responsabilitate, dorinta de a ramane simplu observator. CUMPANA: (de fantana) indecizie, nevoia de a cantari bine o situasie inainte de a lua o hotarare; nevoia de a ajunge la un echilibru. CUMPARA: dorinta de a dobandi unele calitati sau lucruri necesare, dar prin efort; dorinte neîmplinite, asteptari mari; invidie. CUMPARATURI: nevoia de a acumula cunostintele sau mijloacele necesare continuarii unui proiect personal. CUMPARARE DE BUNURI (ACHIZITIE): A cumpara pamant, cladiri, vesela sau mobile în stare buna indica prosperitate și achizitii potrivit resurselor sau posibilitatilor noastre. CUMPARATURI (TARGUIELI): Cu cat banii de care dispunem sunt mai multi, cu atat potentialul sanatatii și energiei noastre este mai mare. Putere de cumparare redusa din cauza datoriilor simbolizează o sanatate debila care ne impiedica reusita în viata sentimentala sau în munca. A vrea să cumparam o rochie rosie și a avea mijloacele necesare, semnaleaza o dragoste pasionata. A nu putea cumpara aceasta rochie denota incapacitatea noastra de a face o cucerire. A avea fondurile necesare pentru cumpararea unei noi case este indicatia ca avem toate calitatile cerute pentru inceperea unei vieti noi, respectiv chiar casatoria, în cazul celibatarilor. CUNOASTE: (a cu-noaste pe cineva din vis) aspecte legate de lucruri familiale, obisnuite, cunoscute; (a nu cunoaste pe cineva) nevoia de a acumula noi cunostinte, expe-rienta, informatii; lipsa de mojloace pentru a pune în practica un priect; limite, teama de incapacitate; (a cunoaste un lucru) avantaj în față altora. CUNOSTINTE: Daca visezi cunostinte, rude, prieteni, indica aspecte legate de lucruri cunoscute, familiale, cotidiene. CUNUNIE: nevoie de angajare, de implicare; lega-minte, promisiuni ce se cer respectate; contracte ferme. CUPA: (inima rosie la carti) aspecte legate de relatii sentimentale, emotivitate, sensi-bilitate. CUPA: (trofeu) dorinta de a iesi invingator dintr-o situasie conflictuala sau concurentiala; nevoie de recunoastere și apreciere; (de sampanie) sarbatorire, dorinta de a fi apreciat; dorinta de sarbatoare; vise și ambitii de marire; ambitii financiare și profesionale. CUPOLA: (de biserica) deschidere, disponibilitate, siguranta, libertate, sinceritate, corectitudine; sperante; asteptarea protecției divine; credinta; (de circ) vezi cort de circ. CUPRU: Culoarea aramei, amestec de rosu și cafeniu, reprezinta iubirea și stabilitatea, impulsul vietii și de asemenea respectul cuvantului dat, usurinta de exprimare. Pentru o femeie, a visa un vas de arama semnaleaza ca va fi iubita, respectata și fecunda. Pentru un barbat, acest vis prevesteste ca se va indragosti de o femeie de exceptie. Este important ca arama să fie stralucitoare, caci daca este mata, ne avizează ca raspunsul la dragostea noastra nu este corespunzator. CUPTOR: (incins, cu foc aprins) evolutie rapida, mare entuziasm și pasiune, transformari bruste, initiativa, actiune, creativitate, abundenta de idei, originaliatte, aglomeratie de evenimente; dragoste pasionala; dorinta de a uita, de a arunca amintiri vechi, chinuitoare; (stins) saracie, lipsa de inspiratie și de mijloace de a continua proiectele personale; perioada de stagnare, goala de evenimente, pasivitate, timp pierdut, plictiseala, rutina, monotonie, obisnuinta. Cuptorul reprezinta sanul matern, mama. Un cuptor curat, frumos, în ordine, este un semn de prosperitate a familiei. A scoate din el o paine bine coapta, este semnul unei graviditati fara probleme, un copil sanatos, sau reusita unui proiect de anvergura. Cuptorul rece anunta o perioada de asteptare. 58 CURAJ: (a avea curaj să faci ceva în vis) initiativa, dorinta de afirmare, depasirea oricator obstacole, infruntarea pericolelor; (a anu avea curaj să faci ceva în vis) opusul celor de mai sus. CURAT: sinceritate, corectitudine, legalitate, fideli-tate, siguranta, incredere, consti-inciozitate, disponibilitate, deschidere, prietenie, multumire, satisfactii. CURATAT (SPALAT): Corpul simbolizează sufletul, iar imbracamintea, ceea ce ne preocupa. A ne curata sau spala imbracamintea este o indicatie a unei reinnoiri pe linie de afaceri, relatii, sau amor. A spala imbracamintea altcuiva semnaleaza ca proiectele noastre vor fi cunoscute public și ca vor reusi. Imbracamintea patata indica o rana interioara. A spala cearsafuri inseamna eliminarea problemelor noastre conjugale. A pune cearsafuri curate pe pat avizează redesteptarea unei iubiri mai vechi, sau în cazul persoanelor casatorite este anuntul unei perioade de fericire conjugala. A pune cearsafuri la uscat pe o franghie ne previne ca separatia este solutia rezolvarii dezacordurilor noastre, sau uneori indica doliul. A ne spala, este o prevestire a ameliorarii sanatatii, uitarea nenorocirilor trecute. CURA: (de slabire); autodisciplina, limite, cons-trangeri, nevoie de schimbare a mentalitatii, econimie, zgarce-nie, reducerea cheltuielilor; nevoia de a recapata controlul asupra propriilor forte. CURATATORIE: ne-voia de a repara o greseala, de a indrepta o neregula, de a schimba parerea proasta a celor din jur, de a repara reputatia patata. CURATENIE: dorinta de a readuce ordinea în propria viata. CURBA: vezi cotitura. CURCAN: mandrie, trudie, demnitate, prestanta, impunerea respectului, superiori-tate, egoism, snobism, creduli-tate, naivitate, prostie. A vedea sau a manca un curcan este un semn de belsug, de fericire. Expresia „curca plouata” are aceeasi semnificatie în vis ca și în realitate. CURCUBEU: vesti bune, schimbari nesperate, bucurie, noroc, sentimentul de protecție și sigzranta, incredere, speranta, multumire. Este un simbol universal prielnic, benefic. Reprezinta izbavirea, iertarea, vestile bune, promisiuni de mai bine pentru viitor. Este prevestirea unei perioade de schimbari fericite care ne vor transforma modul de viata. Curcubeul bine conturat anunta mult noroc. Pentru saraci este un semn foarte favorabil, de mare prestigiu, sfarsitul grijilor. Pentru cei instariti, curcubeul trebuie văzut în dreapta; în caz contrar, el este anuntul necazurilor financiare, al dezonoarei. Ca simbol spiritual este asociat cu cautarea cunoasterii de sine, simbolizand legatura dintre cer și pamant, podul care le leaga și pe care numai un spirit luminat îl poate descoperi. CUREA (CORDON, CENTURA): A cumpara sau a purta o curea, indica o legatura amoroasa. A o scoate, este un act de eliberare. Daca ne vine bine, prezice o legatura bine armonizata. Culoarea cordonului reprezinta calitatea legaturii amoroase viitoare. Femeia care se viseaza cu un cordon bleu-ciel cauta un amor ideal. Cu unul auriu, o iubire infloritoare. Cu unul negru, primeste mesajul ca va renunta la o iubire. A-si strange cureaua în vis, anunta o perioada de economii, (la pantaloni) siguranta, constrangeri, disci-plina, limite, lipsuri trecatoare; (de transmisie) nevoie de incurajare, de stimulare, de imbarbatare; nevoia de a lucra în echipa; teama de a actiona de unul signur; nevoia de a fi impins de la spate; nevoie de implicare, antrenare într-un proiect de anvergura. CURENT: (frig) neplaceri, disconfort, teama de a actiona. CURENTA: avertisment, imprudenta, neatentie, lipsade echilibru, posibilitate de esec. CURGE: (apa incet) rabdare, asteptare, enervare; risc minor, dar care ar putea aduce mari probleme; (apa cu putere) pasiune, entuziasm, initiativa, implicare; (sange) neregula în cursul evenimentelor; ceva nu merge bine; mic obstacol, dar periculos. CURIER: sprijin din artea cuiva dezinteresat; intermediere; vesti prmite de la o persoana neimplicata; servicii prestate de altii. CURIOS: interes, entuziasm, nerabdare, activitate, dorinta de implicare. CURS: (ora de curs) nevoia de a acumula noi cunostinte; lipsa de experienta; supunere în față unor reguli impuse; acceptarea unei pozitii de subaltern; rabdare, asteptare; (foi de curs) sansa de a afla lucruri noi și folositoare; acumulare de experienta. CURSA: (de cai, de masini, cu obtacole, de caini, ciclista) competitie, sanse de afirmare, dorinta de afirmare, masurarea fortelor sau a cunostintelor într-o competitie, incercare, provocare; nevoia de a actiona foarte rapid într-o direcție; rezistenta la efort; nevoia de a mari ritmul. CURTE: (interioara) element de context ce vizează aspecte necunoscute, intime sau neacceptate de tine insuti; (curtea casei) element de context ce vizează aspecte personale, intime, fara legatura cu cei din jur; (cu animale) galagie, aglomeratie, incapaci-tatea de a te concentra, hais, dezordine; (regeasca) dorinta de a sta în companii selecte; ambitii de marire; (gospodarie de tara) responsabilitati, libertati personale limitate, munca, efort, griji. Indica o solida stabilitate financiara care conduce la o viata sociala inconjurata de afaceristi atrasi de castig. CURVA (PROSTITUATA): Barbatului îi anunta bucurii, dar de asemenea probleme juridice legate de bunurile sale. CUSCA: limitarea libertatii, sentiment de claustrare, de obstructionare a propriilor initiative; supunere, program sau reguli impuse; sarcini ce trebuie indeplinite. Ea priveste tot ce este în legatura cu inima. Cusca inchisa, goala, inseamna izolare, deoarece refuzam iubirea printr-un comportament gresit. Cusca goala și deschisa reprezinta singuratatea. Colivia inchisa, cu o pasarica în interior, este imaginea unei iubiri foarte posesive. CUSETA: (de dormit) urmarirea unor evenimente ca simplu spectator, fara a te implica activ. CUTIE: element de context ce vizează continutul, fondul, esenta unor evenimente din viata actuala; (de carton) economii de scurta durata; doresti să tii ceva secret, dar protectia este instabila și nesigura; (de lemn) 59 acumulare de rezerve de energie sau de bunuri pe termen lung, protecție stabila; (de bomboane) prietenie, impacare, obligatii ce trebuie respectate, nevoia de a castiga increderea sau atentia cuiva; (postala) asteptarea unor vesti sau a unor evenimente noi în viata ta; deschidere catre noi relatii în societate. CUTREMUR: mari probleme materiale, schimbare majora, surpriza neplacuta, vesti zguduitoare; (urmarile unui cutremur) vezi catastrofa. Reprezinta prabusirea unei lumi, al unui mod de viata sau de gandire. Este prevestirea unui eveniment tulburator care ne va zdruncina în profunzimea fiintei noastre. Ceea ce se scufunda în pamant reprezinta ceea ce va disparea din viata noastra în urma unui soc. Pentru cei care au datorii sau cei care planifica un voiaj, acest vis este foarte promitator. CUTIT: pericol, ame-nintare, teama de a actiona de frica esecului; agresivitate, impulsivitate, mare forta fizica; energie, ganduri negative. Simbol de emotivitate distructiva. Cutitul semnaleaza un proces de autodistrugere a echilibrului emotional datorita unor pulsiuni agresive pe care incercam să le refulam. Pentru a ne redobandi armonia interioara trebuie să ne schimbam urgent modul de a gandi și de a reactiona. Cutitul mai poate fi un simbol al sexualitatii masculine violente și agresive. Un cutit în vis este semn de certuri. A injunghia o persoana, anunta ca vom jigni pe cineva cu vorbe ofensatoare. A omori un dusman cu cutitul, este semnul unei victorii asupra noastra insine sau asupra altei persoane și aduce un sentiment de eliberare. Daca manuim un cutit în vis inseamna ca incercam să ne reprimam mania, furia. Un cutit de bucatarie este semn de noroc dar orice alt tip de cutit este prevestirea unui pericol. Cadere. Teama de a ceda in fata tentatiilor si emotiilor de ordin sexual. Calatorii. Unde doriti sa mergeti si cum. Catastrofe. Subconstientul cere o schimbare. In vis se petrec adevarate tragedii. Ceasuri. Necesitati ale inimii. Cladiri. Dumneavoastra, trupul dvs, structura vietii pe care o duceti, mentalitatea. Scarile corespund sexualitatii dvs. Conflicte. Confuzie, stres, nefericire, necesitatea de a lua decizii de care nu sunteti constient deocamdata. Crime. Destul de straniu, acestea constituie imagini vizuale ale emotiilor dvs, deci trebuie sa le interpretati in consecinta. Culori. Emotiile dvs - palpitati de viata, sunteti deprimat, stralucitor, etc. Cutii sau inchisoti. Restrictii. D: respect, materialism, incapatanare, simtul valorilor, stabilitate, exigenta, posesivitate, devotament, analiza, vointa, perseverenta, logica, rabdare, docilitate, limitare, ingustime, obtuzitate, lene, scepticism, risc de a deveni depenendent, spirit critic, pricepere, indemanare. DA: (afirmatie) vezi accept; (a oferi cuiva ceva) altruism, generozitate, capacitate de sacrificiu, DAC: element de context ce vizează trecutul, originile, familia, rudele, locul de bastina. DACTILOGRAF: contact cu oficialitatile, neintelegeri profesionale, necesitatea de a te face bine inteles la serviciu, nevoie de ordine și organizare la locul de munca. DALIE: vezi floare. DALTA: nevoia de a face ordine în propria activitate, nevoia de cizelare, de finisare a muncii personale, riscul de a rani pe cineva prin neatentie sau cuvinte necontrolate, nevoia de a-ti controla mai bine pornirile, vorbele, comportamentul. DANGAT DE CLOPOT: A auzi sunet de clopot este un indiciu de renuntare interioara. DANS: semn bun; cooperare, respectarea unor reguli impuse de altii pentru a ajunge la realizarea scopurilor propuse; (dansand singur) lipsa de griji; perioada fara probleme, nevoie de relaxare, dorinta de independenta, de exprimare libera a sentimentelor; libertate sexuala sau sentimentala; (dans în doi) dependenta totala de partener; dorinta de a depinde de celalalt; lipsa autoritatii și a libertatii personale; supunere, umilinta în față altuia mai puternic; nevoia de a fi condus, ghidat, sfatuit; (dans în grup) participare, implicare, nevoia de a face parte dintr-o colectivitate; dorinta de integrare, dar pastrand independenta; (ansamblu de dans) nevoia de a fi instruit, dorinta de a ajunge la perfectiune; (dans ritmat) nevoie de actiune, de implicare totala, fuga de rutina și plictiseala; (dans popular, hora, sarba, polca etc) libertate deplina de miscare și exprimare, fara a mai tine cont de restrictii și reguli; independenta, rupere de orice tipar; (dans lent cu o persoana de sex opus sau dans erotic) dorinte, nevoie de afectiune și apropiere fizica; (dans clasic; menuet, cadril etc) educatie rigida care isi limiteaza libertatea emotionala; incapacitatea de a te elibera de complexe sau restrictii impuse de societate; (tango) senzualitate, dorinte aprinse, dragoste infocata, pasiune; (dans la discoteca) libertate, dorinta de rupere a oricaror limite sau interdictii, eliberare sexuala, lipsa de griji. A dansa cu cineva este semnul linistii sentimentale, perfectei bucurii. A dansa de unul singur pe o muzica indracita, ne reveleaza ca vom fi manipulati. A dansa balet clasic, indica nevoia de a crea ceva. A dansa într-o atmosfera vesela prevesteste bogatia. A dansa pe un acoperis sau pe un munte, anunta un prejudiciu și mai ales, pierderea unui proces. A vedea persoane care ne sunt apropiate dansand cu necunoscuti, este un avertisment ca vom avea de suferit deceptii, înșelătorii. Pentru bolnavi, a visa ca danseaza este o prevestire nefasta, anunt de suferinte și tristete. DANSATOR: vezi dans. DANTELA: romantism, amintiri, senzualitate, afectiune, melancolie, rafinament în dragoste, delicatete, nevoie de afectiune din partea persoanei iubite, dragoste platonica. Dantela are ca semnificatie dorinta de seducere, de excitare, dar în general nu anunta nimic promitator în dragoste. Dantela alba indica momente fericite. Neagra, renuntarea la o iubire. DANTURA: vezi dinti. DAR (CADOU): A da, capata semnificatia de a primi, pentru ca generozitatea noastra ne atrage multi prieteni 60 și ne asigura ca vom fi protejati. Trebuie analizat ceea ce dam, caci aceasta reprezinta ceea ce ne revine. Ex.: A da ciocolata inseamna oferirea iubirii. DATA: (calendaristica) vezi calendar. Datele pe care le vedem în vis se refera la un eveniment din viata reala. DATORII: (tu avand la altii) necesitatea de a-ti pastra promisiunile și de a-ti indeplini obligatiile și angajamentele, necesitatea de a nu-i dezamagi pe ceilalti; nevoia de a-ti dovedi buna intentie, de a-si face pe altii să aiba incredere în tine; marturii de buna-vointa; (altii avand la tine) neincredere în oameni, dezamagiri. DATORNIC: Are o semnificatie legata de sanatatea noastra. A avea datorii indica boala, necesitate de odihna. A fi urmarit de creditori arata ca boala este serioasa, uneori chiar incurabila. A ne plati datoriile este semnul recapatarii sanatatii. DARAMA: pierdere, teama de esec; (o casa, un zid etc) dorinta puternica de a reface ceva gresit în viata personala. DARAMATURI: risc, incapacitatea de a ajunge la rezultate concrete în activitatea personala; pierderi, planuri esuate, nesiguranta, instabilitate. DEAL: mic impas, greutati temporare, piedici de scurta durata, efort în plus pentru a ajunge la o realizare. A urca pe un deal este anuntul unei ameliorari a destinului nostru. A-l urca cu pasi greoi și fara să ajungem niciodata pe culme, reprezinta dificultatile pe care le intampinam în viata. A-l cobori, inseamna abandonarea unui proiect. DEASUPRA: (aflandu -te deasupra unui loc sau a unei pozitii) superioritate, avantaj, atuuri în față altora, sanse în plus de a castiga într-o confruntare, incredere în fortele proprii, sperante, optimism. DEBARA: (curata) viata organizata; (dezordonata) nevoie de organizare în viata personala; (plina de obiecte) secrete, aspecte tinute ascunse de ceilalti, emotivitate puternica, complexe inutile, handicapuri nejustificate, complex de inferioritate, mari resurse nefolosite, teama de a-ti impartasi emotiile. DEBARCADER: vezi port. DEBARCARE: Locul, felul și oamenii cu care debarcam explica motivul intreruperii unei afaceri și modul în care trebuie inceputa alta. DECAPITARE: pierderea controlului, nechibzuinta, impulsivitate, dezechilibru mental sau emotional, simturile preiau controlul asupra actiunilor proprii; teama de a fi pedepsit pentru o greseala, anxietate, tensiune nervoasa, teama de a nu gresi. DECEMBRIE: final de etapa, teama de necunoscut, sentimente reci, distantare, nevoie de afectiune, dorinta de sarbatoare, sentiment de asteptare, nerabdare. DECES: vezi moarte. DECLARATIE: (de dragoste) asteptari, sperante, dorinta de afectiune sau implicare într-o relatie sentimentala, nevoia de a-ti impartasi emotiile. DECOLARE: necesitatea de a te detasa de probleme, idealism, lipsa de implicare în viata de zi cu zi. DECOLTEU: (daca esti femeie, avand decolteu foarte amplu la rochie) nevoia de a-ti folosi sau pune în evidenta mai mult calitatile fizice; sinceritate, sentimente curate, dorinta de a-ti impartasi emotiile; (la o femeie, dar cu senzatie de jena) incapacitatea de a-ti folosi calitatile fizice, feminitate sau sexualitate frustrata sau reprimata, incapacitatea de a-ti exprima deschis sentimentele; (daca esti barbat, văzand la o femeie) dorinte sexuale. Pentru femeie, este dorinta de a seduce. Pentru barbat, de a fi sedus. DECOR: (de teatru) element de context ce vizează viata de zi cu zi; falsitate, minciuna, incapacitatea de a deosebi realitatea de vis, idealism, auto amagire. Indica o afisare prea mare a etichetei. Trebuie să fim noi insine. DECORARE: a visa ca decorezi ceva cu flori viu colorate pentru o ocazie festiva e un indiciu al unei evolutii pozitive în afaceri, iar celor tineri le prevesteste intalniri placute și rezultate excelente la studii. DECORATIE: vezi premiu. DEDESUBT: (aflandu -te sub un obiect, loc sau pozitie) inferioritate, dezavantaj, lipsa unor atuuri în față altora, sanse în minus de a castiga într-o confruntare, neincredere în fortele proprii, sperante pierdute, pesimism. DEGERATURA: (la maini sau picioare) incapacitate de a continua un proiect, racirea unor relatii, teama de a actiona într-o situatie dificila, piedici impuse de factori externi, riscul de a pierde tot. DEGET DE MANA: Fiecare deget are o semnificatie proprie importanta. Degetul mare reprezinta forta, vointa. Aratatorul, putinta de realizare, dominatia. Mijlociul, rationamentul, filozofia. Inelarul, artele, sentimentele. Degetul mic, intuitia. A ne visa cu un deget mai putin, ne indica o neplacere cauzata de o problema avand semnificatia degetului lipsa. A visa ca avem mai mult de cinci degete, este un semn de ghinion. DEGET DE PICIOR: Acest vis indica o ereditate demna. Degetele de picior ranite sunt un semn de necazuri. Femeia gravida care viseaza ca va naste printr-un deget de la picior, va aduce pe lume un copil exceptional. DEGETE: element de context ce vizează activitatea personala; (mai putine degete la o mana sau degete rupte sau taiate) fragilitate, sensibilitate, lipsa mijloacelor de a dobandi niste rezultate concrete; neindemanare, stangacie; (mai multe degete la mana) entuziasm, exces de zel, munca suplimentara în ceea ce faci, indemanare, pricepere; (prinse în usa) piedici, esecuri, greseli, efort inutil; (scurte sau groase) lipsa de indemanare, stangacie, munca în zadar, lipsa cunostintelor necesare în activitatea de zi cu zi; (lungi sau subtiri) indenare, pricepere, munca folositoare, efort sustinut, dibacie, munitiozitate, atentie la detaliu. DEGETAR: nevoie de odihna, de repaus, de refacere dupa efort, nevoie de protecție la locul de munca, vulnerabilitate, teama de a gresi, precautii suplimentare în ceea ce faci. Ne indeamna la prudenta, mai ales în iubire, caci o dragoste la prima vedere ne-ar putea surprinde. DEGHIZARE: A fi mascat sau deghizat, semnaleaza ca respingem o falsa imagine a noastra, sau ca jucam teatru în relatiile sociale. DEJUN: (mic dejun) vezi masa. 61 DELEGATIE: (a pleca în delegatie) obligatii profesionale, nevoia de a-ti demonstra calitatile, responsabilitati. DELFIN: necesitatea de a fi, inainte de toate, prieten cu persoana iubita, transformand relatia sentimentala întruna rationala; buna comunicare, intelegere, prietenie, afectiune, exprimare libera a emotiilor și sentimentelor. Ne face cunoscut ca o persoana vesela, cu spirit ascutit, vegheaza asupra noastra și a intereselor pe care le avem. Pentru persoanele care proiecteaza o calatorie, este un semn de protecție. A visa un delfin mort, este semnul pierderii unei prietenii sincere. A omora un delfin, anunta o nenorocire a carei vina o purtam chiar noi. DELTA: entuziasm, emotivitate maxima, libertate de exprimare a emotiilor și sentimentelor, perioada intensa pe plan emotional, emotii puternice, afectiune excesiva, dragoste pasionala. DEMARAJ: A demara, inseamna a intreprinde proiecte care vor reusi. DEMASCARE: Acest vis ne indica descoperirea unei intrigi rauvoitoare și vederea în adevarata lumina a oamenilor din anturajul nostru. DEMISIE: (dandu-ti demisia) fuga de raspundere, teama de a continua un proiect, neincredere în fortele proprii; (demisia ta aprobata de sefi) teama ca nu esti acceptat într-o colectivitate, defecte sau erori greu de ascuns, dezamagiri, atentionari, avertismente din partea unor superiori, nesiguranta pentru ziua de maine; (demisia ta respinsa de sefi) sanse de reabilitare profesionala, nevoia de implicare maxima în ceea ce faci, asumarea unor responsabilitati; (fiind demis de catre sefi) atentionare, risc de a gresi, teama de a fi pedepsit, nesiguranta, stres. DEMON: vezi diavol. DENTIST: teama sau nevoia de a infrunta o situatie dificila, dar necesara, pentru a-ti ameliora pozitia sau imaginea care probabil a avut de suferit; nevoie de ajutor. A merge la dentist pentru ameliorarea danturii, semnifica pastrarea sau imbunatatirea sentimentelor amoroase. DEOCHI: vezi blestem. DEPENDENTA: Pentru persoanele care traiesc o perioada activa de splendoare și lux, acest vis anunta sfarsitul apropiat al acestui fel de viata. Persoanelor care depind de altii din punct de vedere sentimental, moral sau financiar, visul le prevesteste ca-si vor regasi în curand autonomia. DEPOZIT (MAGAZIE): Reprezinta pasiunile, rezervele pe plan sentimental; depozitul se regaseste în visele sexuale sau afective. Magazia goala simbolizează singuratatea. Plina, reprezinta bucuria, dragostea. DERAIERE: abatere de la reguli, necesitatea de a urma strict niste instructiuni pentru a evita greselile, pedeapsa, pierdere din cauza nesupunerii sau neascultarii altora, nevoia de umilinta sau de acceptare a unor sefi. DERAIERE DE TREN: Acest vis reprezinta o imprejurare independenta de vointa noastra care va spulbera motivatiile noastre profunde. Ex.: ruptura sentimentala. DERDELUS: vezi alunecare. DERIVA: (nava în deriva) deruta, dezorientare, nevoia de a fi sfatuit sau ghidat, nesiguranta, neincredere în fortele proprii sau în viitor. DESCALTARE: Acest vis vorbeste de bunuri materiale, de dragoste. A ne descalta, inseamna renuntarea la implicarea într-un proiect. Persoanele din jurul nostru indica daca este vorba de un proiect de afaceri sau de dragoste. Ex.: A ne descalta de pantofi rosii, semnifica renuntarea la o dragoste pasionata. A descalta pantofi negri, indica dorinta de a uita un sentiment excesiv de trist. DESCHIDE: (o usa, o cutie etc) implicare, actiune, initiativa, spirit intreprinzator, entuziasm, posibilitatea de a da nastere unor schimbari favorabile, nou inceput. DESCHIZATOR: vezi a deschide. DESCOASE: greseli ce trebuie reparate, o a doua sansa, oferta de reabilitare în cazul unei erori, capacitate de munca, efort suplimentar. Visul în care descoasem ceva ne indica dezorganizarea, deruta într-un proiect, o separare. DESCOPERI: (ceva nou, ceva necunoscut, un teritoriu, o inventie) implicare, actiune, initiativa, spirit intreprinzator, entuziasm, posibilitatea de a da nastere unor schimbari favorabile, nou inceput, adevaruri iesite la iveala, curajul de a infrunta realitatea. Acest vis semnifica ridicarea valului ignorantei și ca o scanteie de luciditate ne face să intrevedem adevarata noastra situatie. Trebuie să profitam de situatie. DESCOPERIRE: A face o descoperire anunta o surpriza, o stire în urmatoarele zile. DESCULT: umilinta, greutati, dezonoare, perioada dificila în plan material. DESENA: plictiseala, lipsa de activitate, nevoia de a te implica, de a actiona, activitati temporare, inutile. A desena bine, anunta un succes obtinut prin obiectul desenat. DESERT: relaxare, buna intelegere, perioada placuta, lipsita de griji, impacare, nevoie de recuperare dupa efort, confort, situatie materiala satisfacatoare. DESFACE: vezi a descoase. DESHUMARE: scoaterea la iveala a unor adevaruri dureroase. DESERT (FRUCTE, PRAJITURI): Desertul în vis, anunta placerea, bucuria și o anumita forma de senzualitate. DESERT (PUSTIU): A visa ca ratacim într-un desert, inseamna ca avem o viata solitara și ca ne lipseste afectiunea. A intalni o oaza, un curs de apa sau vegetatie într-un pustiu este semn ca pentru moment vom gasi iubirea și ca nu vom mai suferi de plictiseala. A vedea un miraj anunta o iluzie, o dezamagire. (inaintand, ratacit, traind în desert) izolare, retragere, rezistenta a efort, nevoi neîmplinite, stagnare, singuratate, lipsa de afectivitate, viata stearpa, fara evenimente deosebite, lipsa de activitate, piedici materiale, incapacitate de a-ti colora viata; (dune) pierderea controlului asupra timpului, mobilitate, schimbari permanente, incapacitate de a-ti gasi locul stabil în viata, instabilitate, nesiguranta. DESEURI: vezi gunoi. DETECTIV: Detectivul văzut în vis anunta incurcatura, nelinistea. A visa ca tu insuti esti detectiv, 62 semnifica executarea unei sarcini de o mare responsabilitate. A fi urmarit de un detectiv indica o constiinta incarcata. DETURNARE: (de avion) surprize neasteptate în plan emotional sau sentimental. DETINUT: vezi inchisoare. DEZASTRU: vezi catastrofa sau cutremur. DEZBRACA: sinceritate, naivitate, credulitate în față celorlalti; vulnerabilitate, fragilitate, posibilitatea de a fi ranit, lipsa unei protectii. A se dezbraca fara jena inseamna a nu da doi bani pe opinia publica. A fugi gol, speriat, pe strazile orasului, este un semn de nebunie. DEZGHET: Dezghetul are semnificatia iesirii dintr-o perioada de singuratate, de tristete și de rele de toate felurile. Vom vedea din nou viata în roz, caci dragostea ne bate la usa. DEZGHETA: vezi a topi. DEZGROPA: A dezgropa ceva în vis, reprezinta facerea unei descoperiri, sau scormonirea trecutului. A refuza să sapam, ne indica satisfactia pe care o avem cu viata prezenta și ca nu ne punem intrebari în legatura cu trecutul. A dezgropa o comoara ne semnaleaza ca vom fi surprinsi de ceva. Dezgroparea unui obiect, poate semnala regasirea unui obiect pierdut sau anunta reluarea unei afaceri vechi. DEZGUST: Dezgustul în vis are semnificatia ca suntem constransi să traim cu oameni al caror comportament ne displace, într-un climat pe care-l dispretuim. Trebuie inlaturate aceste probleme, dupa care ne vom simti mai bine. DEZLIPI (DESCLEIA): Acest vis reprezinta o dorinta de schimbare de relatii, de mediu. Nevoia de a face lucruri noi. DEZMEMBRAT: (aparat, obiect etc) piedici în mersul normal al unei situatii, incapacitatea de a continua, lipsa mijloacelor concrete; (obiect care se dezmembreaza în timp ce este folosit) instabilitate, alegerea unor variante nepotrivite, nesiguranta, vulnerabilitate, sensibilitate, fragilitate; existenta unor fisuri necunoscute, ceva nu este în regula în activitatea ta. DEZORDINE: element de context ce vizează lipsa unei planificari, perioada aglomerata, dezorganizare, viata haotica. Acest vis ne arata ca a venit timpul să facem ordine în interiorul nostru, să stim ce vrem. DEZRADACINARE: Visul acesta anunta fie sfarsitul unei amicitii, unei relatii care ne consuma din punct de vedere nervos, fie mutatul într-o alta locuinta, o schimbare radicala care provoaca un dezechilibru de moment. În ambele cazuri, o adaptare calma și sanatoasa este necesara. DIAMANT: (purtand) element de context ce vizează obiecte, situatii valoroase, cu semnificatii deosebite, la care tii mai presus de orice. (văzand) dorinta, invidie, gelozie, necesitatea de a descoperi modul în care poti atinge un ideal, poti obtine ceva catre care tinzi; tel de atins. Diamantul simbolizează luminozitatea, limpezimea și semnifica intelegerea deplina a altora, pentru ca avem o perfecta cunostinta de noi insine. Daca diamantul impodobeste un inel, ni se promite dragostea cea mai evoluata. Mai multe diamante sunt o prevestire mai putin pozitiva. DIAPAZON: nevoia de a urma niste reguli în ceea ce faci, de a lua în seama sfaturile sau indrumarile altora; atentionare ca ai putea fi în discordanta sau contratimp cu necesitatile societatii sau colectivitatii în care traiesti. DIAPOZITIV: vezi fotografie. DIAREE: perioada intensa de schimbari prin care te eliberezi de sentimente, obiecte, situatii inutile, care pana acum erau obstacole. Visul acesta indica fie ca cineva care ne iubeste nu ne aduce nimic valabil, fie ca finantele noastre se epuizează. DIAVOL: pericole din exterior sau chiar din interiorul tau, acea parte negativa a ta care isi impiedica evolutia; placere de a face rau sau de a distruge, rputate, sentimente negative, gandire negativa, autodistrugere, actiuni prin care iti faci singur rau sau îi afectezi negativ și pe ceilalti; teama, anxietate, riscul de a gresi sau de a face ceva necinstit; tentatie, ispita, pacat. DICTARE: (tu scriind dupa dictare) pozitie de inferioritate, umilinta, docilitate, supunere în față celor mai puternici; (tu dictand altuia) dorinta de a-ti dobandi autoritatea în față cuiva, capacitatea de a-i conduce pe altii. DICTIONAR: riscul de a nu fi inteles de ceilalti din cauza unui comportament sau a unei atitudini originale sau ciudate; neintelegeri, discordante de principii sau opinii; (cautand un cuvant în dictionar) nevoia de a gasi un limbaj comun sau a unei cai de mojloc în comunicarea cu ceilalti; originalitate. DIETA: vezi cura. DIFICULTATE: A infrange o dificultate este anuntul unei victorii. DIFORM: vezi anormalitate. DIFUZOR: vezi boxa. DILIGENTA: A vedea în vis o diligenta sau o trasura, este anuntul unei scurt voiaj foarte agreabil, foarte sentimental. DIMINEATA: dorinta unui nou inceput, inititiva, spirit intreprinzator, libertate de actiune și exprimare, relaxare, sentimente pozitive, optimism. Daca în visul tau se arata zorii, vei avea parte de noroc și placeri. O dimineata noroasa inseamna probleme majore. Este un semn foarte favorabil și anunta succesul în tot ce intreprindem. DINTI: (urati, stricati, cazuti, murdari, rupti) riscul de a-ti strica imaginea personala, reputatie stirbita, teama de a face impresie proasta într-o situatie importanta, timiditate, neimplicare, retragere de teama de a nu fi la nivelul asteptarilor altora; neincredere în fortele proprii; teama de a-ti exprima parerile; (frumosi, albi, curati) incredere de sine, initiativa, curajul de a iesi în față, parere buna și respect de sine, autocontrol, comunicare eficienta cu cei din jur, curajul propriilor pareri; (pusi, falsi, dantura artificiala) amagire, aparente inselatoare, minciuna, parere falsa; (de animal) vezi colti. În vise, dintii au legatura cu energia vitala, cu combativitatea (daca nu au dinti să mestece, animalele mor) și cu narcisismul (cand zambim, ne aratam dintii). Visele în care ne pierdem dintii sunt legate intotdeauna de sentimentul de neputinta. Gura mai este simbolul casei. 63 Dantura are legatura cu persoanele cu care locuim, cu cei pe care îi indragim și cu sanatatea. Dintii de pe maxilarul superior reprezinta stapanii casei și prietenii de prim plan. Dintii de pe maxilarul inferior și maselele reprezinta copiii sau persoanele dintr-un plan secundar. Dintii din partea dreapta a gurii reprezinta persoanele de sex masculin. Cei din stanga reprezinta persoanele de sex feminin. Dantura frumoasa este un semn de deplina sanatate, de armonie. Carie reprezinta o legatura la care trebuie să renuntam. A-si scoate sau a pierde dintii stricati indica sfarsitul unei relatii putin valabile. A-si scoate un dinte sanatos prevesteste o pierdere sentimentala. A pierde un dinte sanatos anunta o afectiune serioasa a sanatatii noastre sau a cuiva din cei apropiati și chiar un deces posibil. A visa dinti mai poate indica, pur și simplu, ca ar fi timpul unei vizite la dentist. DINAMITA: vezi bomba. DINOZAUR: element de context ce vizează evenimente din trecut, inutile în prezent, dar care pot crea inca panica și anxietate. Simbol etalon, asemanator dragonului. El exprima amintirea vietilor noastre anterioare, pentru ca este o gigantica reptila preistorica și reprezinta o forta inconstienta, buna sau rea, funcție de atitudinea pe care o are în visul nostru. A suferi agresiunea unui dinozaur, inseamna o lupta interna care ne oboseste, intre constient și inconstient. A domina dinozaurul, indica eliberarea de obsesiile deprimante, realizarea echilibrului intre fortele constiente și inconstiente. DIRECTOR: vezi sef. DIRIJOR: nevoie de organizare, putere, dominare, implicare, concentrare; asumarea responsabilitatilor; autoritate, spirit intreprinzator, stabilitate emotionala, necesitatea de a dovedi ca esti un om de incredere; DISC: element de context ce vizează situatii repetabile, care s-au mai petrecut candva, care apar în viata ta periodic, regulat, capabile să te afecteze de fiecare data la fel. DISCOTECA: Discoteca denota nevoia de distracție. DISCURS: nevoie de comunicare, dorinta de a-ti face publice parerile; sentimentul ca ai ceva de transmis celorlalti; initiativa, curajul de a-ti asuma propriile pareri, comunicativitate. DISCUTA: (cu cineva) nevoie de comunicare, dorinta de a-ti face publice parerile; sentimentul ca ai ceva de transmis celorlalti; initiativa, curajul de a-ti asuma propriile pareri, comunicativitate, dorinta de a lua legatura cu ceilalti, iesire din izolare sau anonimat. DISECȚIE: spirit analitic, minutiozitate, nevoia de a analiza în detaliu toate aspectele unei probleme, pentru a evita pierderea din vedere a unui element nesemnificativ, dar posibil cauzator de erori. DISPAREA: insecuritate, neincredere, anxietate, teama de a pierde controlul. DISTANTA: (ramasa intre tine și alte elemente de context) asteptare, rabdare, final iminent, apropierea de un rezultat concret; asigurare în caz de pericol, protecție, pastrarea controlului; (a mai avea de parcurs o distanta pana să ajungi undeva) elemente de context ce vizează viitorul, situatii în desfasurare, dar car nu au ajuns la un final; (ceva văzut la mare distanta) element de context ce vizează situatii în care nu esti implicat, la care esti doar simplu spectator. DIVORT: nevoia de a schimba ceva în viata, chiar daca necesita un sacrificiu; dorinta sau nevoia de a-ti recapata independenta; rasturnare dificila de situatie, dar care poate aduce ordine în viata personala; renuntarea la o situatie cu are erai obisnuit. DOCTOR: nevoie de sprijin într-o problema dificila; teama sau nevoia de a infrunta o situatie dificila, dar necesara; nevoia de a primi un sfat de la o persoana cu autoritate și experienta; DOLAR: probleme materiale dificile, pe care nu stii cum să le rezolvi; superioritate materiala în față altora; investitii sau achizitii importante; (a schimba dolari) teama de a nu fi inselat; dorinta de a fi la fel ca toata lumea; insecuritate materiala. DOLIU: (a purta doliu sau a-l aseza la usa) suferinta, teama de pierdere a unei pozitii favorizante; risc, anxietate; dorinta de compatimire. DOMESTICIRE (IMBLANZIRE): A putea imblanzi persoane sau animale, reprezinta calitati filozofice care ne fac să fim stimati și să reusim în viata datorita tolerantei și intelepciunii noastre. DOMNITOR: vezi rege. DONATIE: (primind) sperante de castig sau de ameliorare a situatiei materiale; egoism, zgarcenie, incapacitatea de a oferi fara să astepti ceva în schimb; dorinta de a fi ajutat și compatimit; (oferind sau strangand pentru altii) altruism, capacitate de a te sacrifica pentru altii. DOP: (pus) protecție, siguranta, stabilitate emotionala; (scos) riscul de a fi ranit, de a-ti impartasi emotiile sau sentimentele într-un moment nepotrivit; vulnerabilitate emotionala; (sarit la sticla de sampanie) pasiune, dragoste patimasa, surprize în dragoste. DOR: (senzatie în vis) dorinte neîmplinite. DORMI: (adanc) fuga de raspundere, pasivitate, inactivitate, neimplicare; indiferenta; (imbracat) (dezbracat) confort aparent, vulnerabilitate, lipsa de protecție; (singur) siguranta, odihna, relaxare, indiferenta; (cu cineva) indiferenta față de problemele altuia, nevoie de responsabilitate sau de angajare alaturi de cineva; (afara, în picioare, incomod, dezvelit, în frig) disconfort, nesiguranta, probleme, stres, griji, anxietate, teama, incapacitatea de a te rupe de probleme. DORMIT: A visa ca dormim semnaleaza o liniste inselatoare, caci primejdia sta la panda. A visa pe cineva dormind ne avizează ca este timpul cel mai potrivit pentru actiune, pentru negociere. A dormi cu cineva de sex opus este un semn de infidelitate conjugala din partea consortului/consoartei. A dormi într-un loc sfant, biserica sau templu, anunta o vindecare. A dormi în strada sau într-un loc public ne vesteste o boala serioasa. DORMITOR: nevoie de odihna, de micsorare a ritmului; posibilitatea de a lua o pauza; repaus; aspecte legate de timp liber, revigorare, intremarea fortelor. Dormitorul are legatura cu sanatatea sau iubirea. Dormitorul infrumusetat cu zugraveli și perne rosii anunta o dragoste pasionata. Dormitorul fara pat sau cu un pat desfacut, reprezinta nevoia de odihna sau de schimbare a ideilor. Patul bine facut indica fericirea, 64 dragostea, sanatatea, pe deplin împlinite. Un dormitor bine mobilat, luxos, semnifica o viata sentimentala fericita și confortabila. Un dormitor gol, fara mobile, este semnul unei vieti lipsite de iubire, unei perioade de asteptare sentimentala. DOSAR: (plin cu documente) extenuare nervoasa, efort prelungit, activitate intensa; lipsa timpului liber, ritm sustinut la serviciu; (doar coperta) indiferenta față de problemele profesionale, delasare, indulgenta, lene. dOuAZECI și UNU: Acest numar reprezinta maturitatea, liberul arbitru, capacitatea de dirijare, autonomia, echilibrul intre materie și spirit. DOVLEAC: Femeia care viseaza un dovleac va intalni un barbat care va parea insipid și fara perspective, dar ea va trebui sa-i dea o sansa caci el are în interiorul sau un germene de evolutie și de schimbare. DRAC: Dracul reprezinta o tentatie mare, o dorinta de a comite ceva ilegal și denota un sentiment de culpabilitete intensa. DRAGON: Pe plan obiectiv, dragonul reprezinta primarul, patronul și în general puterea autoritatii. Daca dragonul este bland, este un semn de promovare, de avansare. Daca este dezagreabil, aceasta anunta un conflict, o pierdere de situatie. Daca se îndepărtează de noi, aceasta inseamna pierderea protecției din partea unor persoane influente. Daca scoate flacari pe nas și ne striveste cu coada, ni se semnaleaza o boala psihologica. Pe plan subiectiv, dragonul reprezinta inconstientul, instinctele profunde, oarbe și negative, care ne pot distruge. Este deci preferabil să fie binevoitor sau invins în caz ca este agresiv. DRAGOSTE: (senzatie în vis) dorinta de implicare, de angajare sentimentala, dorinta de acceptare, de afectiune. A face dragoste - Într-o mai mare masura decat celelalte vise ale noastre, cele erotice ascund mai mult decat ceea ce arata. să nu iei niciodata lucrurile asa cum par la prima vedere. A face dragoste în intimitate: expresia unor dorinte refulate (sado-masochiste, exhibitioniste). A face dragoste în public: provocare sau inhibitie (mai ales cand spectatori sunt parintii). A vedea necunoscuti facand dragoste: intrebari despre viata sexuala a mamei și a tatalui (necunoscutii sunt simbolul parintilor). DRAJEURI (PILULE): Drajeurile reprezinta preocupari relative la ceea ce vrem să avem, la ceea ce avem și la ce vrem să pastram. DRAPEL: obligatie, asumarea raspunderilor, capacitate de sacrificiu pentru un principiu. DRAPERIE: vezi cortina. DREAPTA: element de context ce tine de situatii corecte, drepte, cinstite, pozitive. DREPTUNGHI: element de context ce vizează mediul sau spatiul în care traiesti, dar care ascunde unele nereguli. DREAPTA (DIRECȚIE): Directia dreapta reprezinta legalitatea, luciditatea. A intoarce spre dreapta inseamna a urma calea legala, conventionala, a actiona în plina lumina. DREPTI: (stand în pozitie de drepti) umilinta, supunere, docilitate, capacitatea de a accepta autoritatea altcuiva. DRESOR: capacitate de dominare, forta, curaj de a infrunta pericolul și de a-l controla. DRESURA: A dresa un animal în vis, semnaleaza ca vom stapani un instinct salbatic, ascuns în noi. DRIC: Dricul din vis reprezinta o perioada de tranzitie, de asteptare, de stagnare pe plan sentimental. Trebuie să renuntam la o legatura afectiva. Dricul mai arata ca trebuie să rupem cu trecutul și să ne facem cunoscute sentimentele unei persoane de valoare care ne poate insufla noi principii de viata. DROG: amagire, teama de a infrunta realitatea sau greutatile, refugiu într-o lume imaginara, pierderea contactului cu realitatea, fuga de responsabilitati; eschivare; refugiu, izolare, lasitate; batere în retragere; pierderea increderii în fortele proprii; situatie riscanta, aparent calma. DROJDIE: element de context ce vizează situatii ce necesita un stimulent pentru a evolua vizibil. DRUM: Drumul este simbolul parcursului vietii, derularea evenimentelor existentei, fagasul evolutiv. Poate reprezenta maniera noastra de a vedea viata. Un drum larg, degajat de orice obstacol, sugereaza increderea noastra în viata, o abordare pozitiva și rationala a realitatii. Drumul accidentat anunta o perioada de combativitate, de provocari, de cautare a aventurii și a situatiilor incalcite. Drumul mic, plin de hartoape, prevesteste ca ca ne vom lovi de multe dificultati inainte de a reusi. Drumul de tara, umbrit de copaci, indica o viata mediocra, necunoscuta, banala, dar fericita. Un drum de pamant ne invita să ramanem naturali în manifestarile noastre. Pavat sau asfaltat sugereaza o nevoie de securitate, de eficacitate sau o lipsa de naturalete. Drumul forestier este o invitatie la reflecție, la meditatie, la autoanaliza. Un drum marginit de flori reprezinta dragostea. A merge mana în mana cu o persoana de sex opus pe partea stanga a unui drum, anunta o iubire posibila, dar ilegala, ascunsa. Poteca arata necesitatea de a ne urma propria intuitie, nevoia de originalitate. Este o perioada de individualism. DUDE (AGUDE): Dudele anunta fericirea în dragoste. În sezon, ele sunt un semn de bucurie. În afara sezonului, indica un surplus de munca. Dudul incarcat de fructe prevesteste o progenitura abundenta. Daca este dezradacinat, este un semnal de deces. DUEL: confruntare, conflict, dorinta de a face dreptate, cu riscul de a fi invins, curajul expunerii propriilor principii, demnitate. Duelul din vis reprezinta luptele care se dau în subconstientul nostru. A castiga un duel semnifica regasirea armoniei interioare, sentimentale. A vedea armele duelistilor anunta un proces. DUET: dependenta totala de partener; dorinta de a depinde de celalalt; lipsa autoritatii și a libertatii personale; supunere, umilinta în față altuia mai puternic; nevoia de a fi condus, ghidat, sfatuit, dar cu scopul de a comunica eficient. DULAU: vezi caine puternic. DULAP: Simbolizează memoria, sentimentele latente. A inchide un obiect în dulap indica dorinta de a uita ceva, pe cineva, simbolizat de obiectul respectiv. Ceea ce descoperim într-un dulap reprezinta un eveniment din trecut, o amintire care iese la suprafață. 65 DULCE: lipsa de griji, perioada plina de evenimente placute, confort; (ceva foarte sau prea dulce) lingusire, minciuna, amagire, riscul de a și inselat. DULCEATA: Ca toate dulciurile, dulceata simbolizează placerea, senzualitatea. Dulceata denota dificultati sentimentale. Servita pe paine, ea anunta posibilitatea contractarii unei bogate uniuni nuptiale, fara ca aceasta să fie prea reusita. DULCIURI: vezi bomboane. DUMINICA: element de context ce vizează nevoia de relaxare, de retragere, de repaus, de odina sau de rupere totala de problemele cotidiene. DUMNEZEU: A-l vedea pe Dumnezeu în vis semnifica orientarea vietii noastre catre perfectiune, bunatate, inflorire. A-l visa pe Isus Christos nu inseamna acelasi lucru, caci el este simbolul identificarii cu suferinta pentru propria mantuire. DUNA: vezi desert. DUNGA: (la pantaloni sau la ciorapi) atentie deosebita asupra propriei imagini; (material în dungi) element de context ce vizează situatii ce necesita ordine, regularitate, organizare, repetare. DUPA-AMIAZA: cand o femeie are un vis în care actiunea se petrece dupa-amiaza, va avea ocazia să stabileasca o prietenie placuta și durabila. În vis, dupa amiaza, pana la ora trei, este o prezicere favorabila. Dupa ora trei, soarele incepand să coboare, este un semn de insucces sau de succes temperat. Daca insereaza, nici o sansa de reusita, sfarsitul proiectelor. DURERE: (senzatie în vis) avertisment, pericol, în funcție de zona dureroasa. DUS (BAIE): A face un dus cu apa limpede anunta o dragoste minunata, o reinnoire pe planul relatiilor de prietenie; din acest motiv, va avea loc o ameliorare a echilibrului psihologic. (cabina de dus) singuratate, nevoie de afectiune, viata emotionala reprimata, intimitate; (facand) nevoie de uitare, de depasire a unor situatii cu mare incarcatura emotionala. Cand te afli, în vis, sub dus, iti vei gasi adevarata menire într-o activitate creatoare și vei acorda o mai mare atentie propriilor placeri. E: mobilitate, varietate, schimbare, energie, promovare, instabilitate, incertitudine, adaptare. EBONITA: vezi negru. ECHER: element de context ce vizează necesitatea unei analize asupra unor probleme ce nu par a fi corecte. Acest vis reprezinta dorinta de a construi ceva, de a elabora, de a structura un proiect. ECHILIBRIST : vezi acrobat. ECHILIBRU: (a-ti tine echilicrul pe o sarma sau într-o pozitie instabila) calm, asezare, cumpatare, abtinere de la abuzuri sau excese, autocontrol, atentie sporita; (a nu reusi sa-ti tii echilibrul) risc de a gresi, instabilitate riscanta, mari probleme, dificultati, pierderea controlului, neatentie. ECHIPA: (sportiva, de lucru, orice fel de colectiv) necesitatea de a colabora cu ceilalti, comunicare, renuntarea la orice atitudine individualista sau egoista, capacitate de sacrificiu pentru altii. ECLIPSA: (de soare) ascunderea adevarului, minciuna, autoamagire, inselaciuni, aparente inselatoare; (de luna) aspecte necunoscute în plan sentimental, risc de a fi inselat de persoana iubita, caracter schimbator în dragoste, capricii. ECOU: nevoia de a repeta unele actiuni pentru a-ti demonstra calitatile, nevoia de a invata de la altii, nevoia de a revedea toate aspectele unei situatii inainte de final. ECRAN: (de proiecție, de televizor) element de context ce vizează o situatie la care esti simplu spectator, fara să te implici și e posibil sa-si atraga atentia asupra necesitatii angajarii depline în aceasta situatie. ECUATOR: element de context ce vizează miezul evenimentelor în care esti implicat, punctul cel mai fierbinte al acelei situatii. ECUSON: vezi insigna. EGIPT: rezistenta, capacitate de a infrunta timpul și pericolele, posibilitatea de a da nastere unor rezultate durabile. ELASTIC: (care se intinde) putere de adaptare, mobilitate, acomodare, flexibilitate, rezistenta; (rupt) depasirea propriei rabdari, excese, abuzuri. ELECTROCUTARE: atentionare, nevoia unei mari schimbari, rasturnare de situatie, riscul unui mare esec. ELEFANT: (carand sau muncind) probleme mari, dificultati, greutati, dar mare rezistenta la aceste situatii grele; (la circ) umilinta, munca sub demnitate, capacitate de supunere pentru a depasi o situatie dificila. Elefantul este simbolul norocului. Atitudinea lui ne indica daca este vorba de o influenta buna sau rea. A visa un singur elefant anunta o sansa nesperata, o relatie influenta, multa energie. Cu cat culoarea lui este mai deschisa, cu atat norocul este mai mare. Mai multi elefanti semnaleaza boala, insuccesul. ELEGANT: atentie sporita la imaginea sau reputatia personala; necesitatea de a face impresie buna într-o situatie importanta. ELEV: necesitatea de a apela la persoane competente pentru a primi un sfat; cautarea unor raspunsuri prin studiu sau din intelepciunea altora; ascultare, supunere, necesitatea de a acumula noi cunostinte inainte de a-ti atinge scopurile. Daca în plina maturitate ne revedem ca elev la varsta de 10 ani, acest vis arata ca avem inca multe de invatat pentru a ne comporta ca un adult, lucruri care ar fi trebuit de de mult cunoscute. ELICE: mobilitate, mare rezistenta, repetabilitate, perioada plina de evenimente. ELICOPTER: forta de adaptare în situatii dificile, posibilitate de abandonare de catre persoana iubita. Acest vis semnaleaza ca avem dorinta să facem altceva, să schimbam aerul. Monotonia ne apasa greu. EMBRION: element ce vizează o situatie noua, abia inceputa, care nu si-a dovedit inca tot potentialul; dorinta de a da nastere unor rezultate concrete; planuri noi. EMIGRANT: incapacitate de a suporta situatii dificile; nevoia unui sacrificiu; sperante noi. 66 EMISIUNE (RADIO, TELEVIZIUNE): Aceasta semnifica ca ne vom indragosti, daca auzim vocea armonioasa a unei persoane de sex opus. ENTORSA: element de context ce vozează piedici aparute în desfasurarea unor actiuni; incaacitatea de a continua o activitate. EPAVA: risc de esec, deruta, probleme, necesitatea abandonarii unui proiect ce se dovedeste a fi defavorabil. Epava reprezinta sentimentul care ne ramane dupa o separare, o ruptura, un deces. Este o amintire. EPISCOP: A visa un episcop este semnul bunei dispozitii. Pentru barbat, a fi uns episcop este un semn de glorie și de succes. Pentru femeie, el reprezinta un om fara onoare și fara scrupule. EPISOD: (dintr-un film) element de context ce vizează o perioada scurta de timp, o secventa din desfasurarea unui eveniment sau a unei situatii, cu posibilitate ori de repetare ori de finalizare. EPOLET: element de context ce vizează relatii cu superiori, oficialitati, cadre cu functii inalte. EPRUBETA: nevoia de a experimenta, de a incerca noi variante inainte de finalizarea unei situatii. ERATA: (a unei carti) avertisment cu privire la posibilitatea aparitiei unor erori sau a unor greseli trecute cu vederea, cu posibilitatea de a fi reparate la timp; nevoia de a revizui o situatie pentru a te asigura de corectitudinea ei. ERETA: Aceasta pasare ne avertizează ca suntem spionati, ca s-ar putea să ne calce hotii. Contextul visului indica ce ne-ar putea fi furat. ESARFA (FULAR): Esarfa ne anunta pentru zilele urmatoare probleme care necesita imediat multa atentie și observatie, în caz contrar riscand un esec. ESCALADA: (un munte, o cladire sau un perete) nevoia de a infrunta un pericol sau o situatie riscanta; perioada dificila, cu mari eforturi, dar cu necesitatea de a-ti asuma riscul pentru a ajunge la rezultate favorabile. A escalada un munte sau orice altceva, semnifica o posibilitate de ne indragosti. ESCADRA NAVALA: Ea anunta perioade de combativitate, de lupte. ESCHIMOS: capacitate mare de adaptare și rezistenta în situatii dificile; racirea unor relatii. ESCORTA: nevoia de a fi protejat și sprijinit, vulnerabilitate, incapacitatea de a te proteja singur. EST (RASARIT): element de context ce vizează activitati sau evenimente în care iti pui mari sperante, pe care le astepti cu optimism. Visul acesta are acelasi simbol ca și rasaritul soarelui. A ne afla la est sau întruna din tarile de est indica o desteptare a constiintei, o renastere interioara. Este totdeauna un semn norocos și pozitiv de a ne gasi în aceste tari sau la est. ESAFOD: teama de a gresi, avertismente, incapacitatea de a mai repara o greseala, cu riscul de a pierde totul. ESAPAMENT: (teava de esapament scotand mult fum) mult zgomot pentru nimic, necesitatea de a tacea și de a actiona, fara a face prea mult tam-tam pe seama activitatii proprii. ESARFA: superficialitate, vulnerabilitate, sentiment de slaba protecție în față problemelor; amagire. ESEC: teama de a gresi. ESTRADA: A urca pe o estrada denota dorinta de a fi pus în valoare, de a fi la vedere, de a fi adorat. ETAJ: element de context ce vizează: (ultimul etaj) detalii nesemnificative ale unei actiuni, dar care pot necesita atentie la un moment dat și efort pentru rezolvarea lor; (primul etaj) detalii foarte importante ale unei actiuni, dar care se pot rezolva repede; (un etaj superior desfasurarii actiunii, care necesita urcare) detalii urgente ale unei actiuni, importante și greu de rezolvat; (un etaj inferior desfasurarii actiunii, care necesita coborare) detalii neimportante ale unei actiuni, peste care se poate trece; (cladire cu mai multe etaje) eveniment sau situatie cu nenumarate etape sau niveluri de intelegere sau abordare. Ceea ce are loc la etajele superioare este legat de schitarea proiectelor, alternativele, starea interioara și ideile noastre în legatura cu un fapt real. Ceea ce se petrece la parter indica ce se va intampla în realitate. ETALAJ DE MARFURI: Ce se gaseste la vedere pe mesele de etalaj simbolizează ceea ce ne ofera viata. A avea bani pentru a le cumpara, arata capacitatea noastra de a face achizitii, cuceriri. A fura din marfurile expuse, este semnul lipsei noastre de sinceritate în relatiile de prietenie și atribuirii de lucruri la care nu avem dreptul. ETICHETA: nevoie de ordine și organizare în ceea ce faci; riscul de a „eticheta” gresit o situatie sau o persoana; nevoia de a nu categorisi oamenii sau situatiile dupa ceea ce par a fi și nevoia de a cunoaste în profunzime acele situatii. EU: (eu ca personaj principal) evenimente sau situatii în care esti implicat direct; (eu ca termen folosit exagerat de mult) egoism, egocentrism, preocupare exagerata pentru propria persoana. EUROPA: element de context ce vizează radacinile, stramosii, trecutul, educatia, timpurile trecute, traditia. EUTANASIE: renuntare, abandonare a unui proiect personal cu buna stiinta, stiind ca nu se mai poate face nimic; incapacitatea de a mai salva o situatie. EVADARE: (a unui om din inchisoare sau a unui animal din cusca) nevoia de a te elibera de unele limite sau constrangeri impuse de altii, nevoia de libertate, dorinta de a-ti capata independenta. Evadarea reprezinta o nevoie de refulare, o dorinta de a ne bucura de libertate, caci ne simtim incatusati. EVANGHELIE: vezi biblie. EVANTAI: element de context ce vizează o gama larga de variante în cadrul unei situatii; nevoie de relaxare, de eliberare de unele situatii sufocante. Daca visezi un evantai, vei primi vesti bune și vei avea surprize placute în viitorul apropiat. O tanara femeie care viseaza ca isi face vant cu evantaiul sau ca altcineva face acest lucru pentru ea poate fi sigura ca va face cunostinta cu o persoana agreabila; daca pierde în vis un evantai vechi, va descoperi ca un prieten mai vechi este interesat de alte femei. Evantaiul este un semn de cochetarie. Dorim să schimbam atmosfera; un scurt voiaj sau noi cunostinte ne vor remonta moralul. EVREU: capacitatea de a te descurca în situatii dificile; probleme financiare, dar pe care le poti rezolva. Evreul sau evreica simbolizează o persoana sireata. 67 EXAMEN: anxietate, teama de confruntare sau de competitie, nevoia de a-ti demonstra superioritatea; element de context ce apare în momentele de cotitura ale vietii, ce necesita hotarari importante; (picat) teama de esec; pregatire slaba în față problemelor vietii, imaturitate; (luat) incredere în fortele proprii; maturitate. A avea de trecut un examen reprezinta o insatisfacție careia nu-i cunoastem cauza. Subiectul examenului arata ce trebuie să intelegem pentru a fi fericiti în viata. EXCAVATOR: elemente greu accesibile, ascunse, profunde, ce trebuie descoperite, necesitatea de a inlatura detalii sau elemente inutile în cadrul unei situatii, nevoia de a afla detaliile unei situatii în profunzime inainte de a trece la actiune. EXCREMENT: Este sinonimul aurului. Tari și de culoare frumoasa, excrementele sunt un semn de bogatie sau de fericire. A manca excremente anunta o sanatate mai buna, o noua iubire. A fi mazgalit pe față cu excremente indica bani, sanatate. A vedea peste tot în jurul nostru, este o indicatie de agitatie și uneori, de castig la loterie. Excrementele de animale semnalaza succes celor ale caror afaceri au un raport cu munca acestor animale, iar celorlalti le prevesteste tristete și griji. Lichide, este un semn rau. EXCREMENTE: detalii sau elemente inutile, care se cer inlaturate; eliberare de atitudini, sentimente sau trairi defavorabile; purificare emotionala; renuntarea la elemente din trecut, ce nu-ti mai sunt necesare sau care iti obstructionau evolutia. EXCRETA: A excreta pe indelete într-o toaleta sau într-un loc discret, ne prevesteste ca vom scapa de griji, ca vom gasi banii de care avem nevoie, sau ca o situatie insuportabila în care ne gasim, va fi reglata în mod discret. A excreta pe malul unui rau, a unei baltoace sau pe camp, este un semn favorabil pentru relatiile sentimentale. A excreta în camera, pe jos, indica o boala sau o cearta cu prietenii. A excreta într-o biserica anunta o mare primejdie. A excreta în locuri publice, este un semn de rusine. A avea diaree semnifica iubirea unei persoane bolnave. EXCURSIE: vezi calatorie. EXECUTIE: vezi esafod. EXERCITII: (de matematica, de rezolvat) nevoia de a experimenta, de a incerca noi variante inainte de finalizarea unei situatii; nevoia asumarii unor lectii și a acumularii de experienta prin activitati sub pregatirea ta. EXIL: A ne stabili într-o tara straina fara a ne face planuri de casatorie, semnaleaza deprimarea sau ca vom fi coplesiti de boli suparatoare. EXPERIENTA: vezi eprubeta. EXPLORARE: Explorarea anunta un moment de introspecție, de descoperire de noi insine. EXPLOZIE: soc, nevoia de a da piept cu realitatea, risc, primejdie, schimbare violenta, rasturnare neasteptata de situatie. A ne gasi într-un mare edificiu unde exista posibilitatea unei explozii, ne arata ca viata pe care o ducem ne face nervosi și daca nu intervine o schimbare, vom exploda, ne vom distruge. EXPOZITIE: vezi muzeu. EXTAZ: a visa ca traiesti momente de extaz arata ca te vei bucura de vizita unui prieten plecat de foarte multa vreme. Daca atingi aceasta stare în timpul unor vise neplacute, inseamna ca vei avea anumite deceptii și vei fi coplesita de durere. EXTERIOR: (ceva privit din exterior) retragere dintr-o problema, izolare, refugiu, teama de a actiona direct, neimplicare, eschivare în față greutatilor; (aflat în exteriorul unui spatiu) element de context ce vizează situatii în care nu esti implicat direct, evenimente straine de tine, dar de care vei auzi de la altii. EXTRATERESTRU: (intalnind sau văzand) dorinta de schimbare, de a trai evenimente iesite din comun, fuga de obisnuit și de banal, extravaganta, imaginatie; sentiment de inadaptabilitate într-un mediu deja sufocant; sentimentul ca nu esti inteles sau acceptat de ceilalti; (rapit de extraterestri) teama de necunoscut, teama de a pierde ceva de pret. A fi extraterestru în vis, inseamna a trai experiente care ne disting de oamenii de rand și care merita toata consideratia. A intalni un extraterestru, semnaleaza ca în curand vom fi în contact cu oameni deosebit de agreabili și inteligenti, de conditie sociala superioara. F: simt acut al responsabilitatii, adaptare, simtul masurii și al echilibrului, putere de munca, rigurozitate și seriozitate; nevoia de a te sfatui cu cineva; dorinta de a fi în centrul atentiei. FABRICA: organizare, structura, planificare, cooperare. Fabrica reprezinta o persoana superficiala. Contextul visului indica daca e vorba de persoana care viseaza sau de altcineva. FABULA: în vise, ca și în realitate, orice fabula are totdeauna o morala. Este deci important să intelegem sensul fabulei pe care o visam. FACHIR: mare putere de adaptare în situatii dificile, de a trece peste piedici, capacitatea de a da nastere unor rezultate neasteptate, surprize. FACULTATE: dorinta de a ti se recunoaste meritele de catre superiori sau persoane influente; sperante în reusita profesionala dupa efort indelungat; proiecte mari, cu sanse de succes; dorinta de marire și apreciere. FACTURA: Factura ne arata ce trebuie să dam altora, ce trebuie platit pentru a fi fericiti. FAG: Un fag bine infrunzit și în buna stare, este o prezicere de sanatate pentru bolnavi, de sansa și de succes pentru cei care au proiecte de dragoste sau de afaceri. Un fag gaunos, bolnav sau desfrunzit anunta o perioada de melancolie, de boala, cauzata de lipsa de afectiune. Pentru femeie, arborele reprezinta omul vietii sale. Pentru barbat, copacul îl reprezinta pe el insusi. FAGURE: mari resurse, talente ascunse, capacitati deosebite, buna organizare. FALEZA: buna perspectiva asupra unei situatii sentimentale, mari sperante și asteptari în plan emotional; romantism, relaxare. A visa ca ne aflam pe culmea unei faleze, indica un pericol și recomanda prudenta, în caz contrar riscand un esec. Daca ne gasim la baza ei și vrem să o escaladam, inseamna ca incercam o shimbare deosebit de dificila în comportamentul nostru pentru a reusi în lupta contra insuccesului, o incercare de a iesi din marasmul nostru 68 interior. A fi la poalele unei faleze și a privi sau a merge pe plaja, reprezinta redresarea dupa o infrangere, fara speranta de a atinge idealul. A fi la baza falezei și a ne indrepta catre mare, este semnul trairii unei perioade de cautare interioara. FALS: Acest vis indica necesitatea de a fi autentic, de a fi noi insine. FALIMENT: vezi esec. FAMILIE: (numeroasa) relatii sociale bogate, sociabilitate, dorinta de a lua legatura cu cat mai multe persoane, fuga de singuratate, nevoia de a avea o viata agitata, de a iesi din anonimat; (in mijlocul familiei) sentiment de protecție, multumire sufleteasca; (membri ai familiei) vezi mama, tata, frate, sora etc. A visa ca suntem impreuna cu bunici incantatori este un semn de noroc; neplacerile se risipesc. Daca din contra, bunicii sunt morocanosi, dezagreabili, ne putem astepta la dificultati. A ne visa parintii în puterea varstei, chiar daca în realitate sunt mai batrani, este indicatia unei protectii asigurate. Copiii semnifica proiectele, viata interioara, expresia eului. Pentru femeie, matusa este o prevestire de conflicte, de certuri, dar unchiul reprezinta protectia. Verisoara și varul sunt simbolul dragostei. Fratele reprezinta fie barbatul iubit, fie dusmanul, totul depinde de desfasurarea visului. A fi impreuna cu sora prevesteste o dragoste, daca în realitate ne iubim sora. Daca o celibatara viseaza o sora casatorita, inseamna ca va intalni un barbat liber pe care-l va iubi. Daca sora este la randul ei celibatara, visul semnaleaza singuratatea interioara. FANFARA: relaxare aparenta, nevoia de a nu pierde contactul cu realitatea în momentele aparent calme, nevoia de concentare și organizare chiar și în momente relaxante. FANTOMA: element de context ce vizează acea parte a propriei personalitati care iti este inca necunoscuta; stare de confuzie, deruta, neintelegere; amintiri dureroase, evenimente din trecut ce revin în memorie și care inca te afecteaza. A visa o fantoma inseamna a avea temeri pentru nimicuri. Trebuie să ne cultivam gandirea pozitiva. FAR: (aprins) nevoie de a primi un sfat, de a fi ghidat și calauzit într-o problema emotionala; dorinta de a fi condus în permanenta de altcineva, personalitate slaba în față persoanei iubite; (stins, care nu functioneaza, ruinat, daramat, parasit etc) stare de deruta în viata sentimentala, incapacitatea de a gasi o solutie într-o situatie confuza. FARD: vezi cosmetica. FARFURIE: element de context ce vizează resursele financiare de zi cu zi, pe cat de mica sau urata este farfuria, pe atat de sarace sunt resursele tale financiare. Continutul farfuriilor reprezinta ceea ce ni se ofera în anturajul nostru, ne face să intelegem ce putem spera din partea relatiilor noastre. Starea continutului indica actiunile noastre bune sau rele. Salata ne arata ca viata noastra este un amestec nostim și ca trebuie să facem o alegere. Prezenta unei farfurii cu fructe semnifica prietenia, dragostea. Farfuriile goale semnaleaza un moment de singuratate în care singurul sentiment pe care-l vom resimti este tristetea. FARMACIE: organizare, purificare, nevoie de ordine și planificare, nimic nu trebuie facut la intamplare. FASOLE: detalii marunte ale unei situatii; (mancare) probleme materiale, stare materiala precara, cu urmari pe termen lung. Simbolizează procese sau complicatii financiare. A visa fasole anunta ca vom fi umiliti, ridiculizati de subalterni, de oameni inferiori noua. FAȚĂ: vezi femeie. 5 FAȚĂ DE MASA: nevoie de organizare și ordine, de a nu face nimic la intamplare; nevoia de a lasa o impresie buna. Față de masa este o forma de prezentare sociala față de intimii nostri. Față de masa de dantela indica o viata de abundenta. Față de masa curata reprezinta o viata usoara, creata prin cinste și personalitate. Murdara, arata ca, fie starea noastra maladiva, fie caracterul nostru dificil, uneori necinstit, ne impiedica să traim în indestulare și respect. FAȚĂ: Figura reprezinta oglindirea sufletului, a linistii interioare. Față frumoasa și intinerita anunta bucuria. Anosta, ingrijorata și imbatranita, indica un necaz, o nemultumire, o complicatie în amor. Figura ciupita de varsat anunta neplaceri în dragoste, o suferinta morala greu de uitat. Plina de cicatrice, semnaleaza uitarea necazurilor și jignirilor, și ca vom fi mai putin sensibili în viitor. A se machia, a-si pudra figura, este un vis favorabil pentru actori, dar celorlalti le prezice ca vor comite ilegalitati carora le vor suporta consecintele. A visa o ruda decedata mai tanara decat în realitate, arata ca ea va veni să ne protejeze într-o imprejurare grea. Daca față să e imbatranita, visul este anuntul tristetii, al unei dificultati care nu poate fi evitata. FAȚĂDA: Simbolizează aspectul nostru exterior, afisarea exterioara a vietii noastre. A visa o fațăda fara a vedea nimic în spatele ei, reprezinta o viata artificiala. Diferenta care exista intre fațăda și interiorul unei case indica pana la ce punct putem ascunde ceea ce suntem în realitate. Fațăda unei case care cadreaza bine cu interiorul reprezinta o persoana sincera și echilibrata. A vedea un factor postal în față unei case anunta stirile asteptate. A ne afla în față unei case necunoscute inseamna ca vom plati din greu inceperea unei vieti noi. FAX: nevoia de a comunica rapid într-o situatie importanta, de a nu mai amana lucrurile. FAS: protecție, eschivare în față unei implicari sentimentale pentru a nu provoca barfe. FASIE: (de panza) solutie provizorie în cazul unei situatii neasteptate. FAN: (abia cosit) romantism, odihna, relaxare; (strans în capita) organizare, planificare, buna administrare a resurselor proprii, nevoia de a face economii. FANTANA: (arteziana) imagine buna în relatie cu sexul opus, atracție sexuala, magnetism, libertate deplina a emotiilor și sentimentelor, independenta; exprimare libera a sentimentelor, lipsa oricaror constrangeri în plan emotional; linisste, relaxare; (adanca și curata) mari resurse afective, dar greu de scos la iveala; timiditate, incapacitatea de a-ti exprima liber sentimentele; (murdara sau tulbure) sentimentul ca nu esti inteles în plan sentimental; incapacitatea de a-ti exprima emotiile; parere proasta despre sine; complexe, handicap, sentimentul ca nu ai nici o valoare 69 în față sexului opus. Simbolizează inconstientul. Pentru ca acest vis să fie favorabil, trebuie ca apa să fie transparenta. Este important să coborim în fundul fantanii pentru a vedea ce contine și apoi să iesim, pentru a intelege pe deplin problema pe care o avem. A cadea într-o fantana secata sau plina cu apa tulbure sau negricioasa fara să mai iesim, anunta o boala, momente penibile sau dificultati. Nu reusim să intelegem o problema sau să iesim dintr-o situatie dezagreabila, persistand în erorile noastre. În toate visele în legatura cu apa sau cu adancimile, este important de a iesi inainte de trezire pentru a intelege bine mesajul visului. A visa un put cu apa limpede este indicatia nasterii unei iubiri, unei profunge bucurii. Un put sec anunta o perioada de singuratate. A bea apa de fantana este un semn de sanatate. FANTANA ARTEZIANA: Reprezinta un sentiment pur care face parte dintr-un ideal, un sentiment foarte evoluat în domeniul iubirii. FACLIE: vezi foc. FAGAS: Fagasul din vis reprezinta o lipsa de initiere. FAINA: (curata) mari resurse pentru a da nastere unor rezultate bune; munca eficienta; apreciere la locul de munca; buna pregatire profesionala, posibilitatea unor bune castiguri; (murdara) opusul celor de mai sus. FAT FRUMOS: vezi print. FEBRA: situatie dificila, sufocanta, greu de tinut sub control; mari probleme și griji; anxietate și teama de a actiona. Semnaleaza vioiciunea și dragostea excesiva. FECALE: vezi excremente. FECIOARA: puritate, inocenta, vulnerabilitate, lipsa de griji, nevinovatie, ignoranta. FELICITARE: dorinta de a fi apreciat, de a ti se recunoaste niste merite. FELIE: nevoia de a economisi, de a nu risipi, de a-ti tine sub control resursele. FELINAR: solutie temporara, provizorie, de a iesi dintr-o situatie dificila. A visa ca vedem un felinar aprins sau ca-l tinem în mana, este o prevestire a dragostei și de asemenea a cautarii adevarului. FEMEIE: buna intuitie, buna intelegere a unor situatii, creativitate, afectivitate, grija, romantism, vulnerabilitate; pot fi simbolul partii mai fragile și mai delicate a unor lucruri sau a acelei parti vulnerabile a personalitatii umane; daca femeia din vis pare puternica, la fel este și personalitatea ta ascunsa; daca este slaba, dai dovada de multa slabiciune; simbol al sentimentelor și a trairilor sufletesti; varsta femeii din vis arata maturitate sau lipsa ei. Aparitia femeii anonime în vis este intotdeauna revelatia propriei tale imagini feminine. Frumoasa: revenirea la narcisismul personal. Urata: distrugerea propriei imagini narcisiste. Batrana: angoasa metafizica. Corpul femeii este un simbol universal. In visele femeii: Femeia necunoscuta o reprezinta aproape totdeauna pe ea insasi. Femeie cunoscuta este un simbol de descoperit: ceea ce reprezinta aceasta persoana pentru ea în realitate o va face să descopere un aspect al vietii sale prezente, sau chiar, visul o va informa asupra adevaratei relatii pe care o are sau o va avea cu aceasta persoana. Femeie primitiva este indicarea necesitatii de a lucra asupra evolutiei interioare, a personalitatii sale. In visele barbatului: Femeie necunoscuta semnaleaza ca trebuie să vada cu un ochi nou personalitatea femeii de care este legat în acel moment. Femeie cunoscuta reprezinta veritabila relatie pe care o are sau o va avea cu ea. Daca femeia cunoscuta nu este cea a vietii sale, ea devine un simbol personal. Prin analiza se poate descoperi unicul sens pe care ea îl are în viata lui. Femeie personaj istoric, îl obliga la aflarea rolului ei în istorie, caci acesta este genul de femeie pe care o iubeste în acel moment. FERASTRAU: nevoia de a actiona într-o situatie pana acum nesemnificativa; renuntarea la o atitudine pasiva; implicare. FEREASTRA: (deschisa, transparenta) sansa unei perspective noi asupra unei situatii; o mai buna intelegere a unei probleme; o noua sansa, dar care necesita un oarecare efort de a profita de ea; (inchisa, cu perdele sau murdara) teama de viitor, incapacitatea de a actiona sau de a comunica; (privind dinauntru în afara) dorinta de schimbare, optimism, speranta; (privind din afara inauntru) nevoia de introspecție, de cunoastere a propriei valori sau capacitati inainte de a recurge la o schimbare; dorinta de autocunoastere. A fi în casa și a privi afara pe fereastra indica studierea prietenilor din anturajul nostru și incercarea de a-i intelege mai bine fara a le vorbi. A fi afara și a ne uita pe fereastra inauntrul casei semnifica analizarea vietii noastre. Fereastra deschisa ziua, lasand să intre soarele, arata ca ne bucuram de prietenii sincere, de bune relatii sociale. Fereastra deschisa noaptea semnalaza ca ne incredem prea mult în prieteni. Fereastra inchisa ziua semnifica timiditate. Inchisa noaptea, avizează prudenta în relatiile pe care le avem. FERICIRE: (senzatie în vis) compensare a unor momente triste; posibilitatea de a exagera o anumita situatie, văzandu-i doar față pozitiva. FERIGA: vulnerabilitate, dorinta de a nu iesi în evidenta, fragilitate emotionala, timiditate, nevoia de a ramane în umbra sau în anonimat, fuga de lume. FERMA/FERMIER: libertate de miscare și de exprimare, dar cu nevoia de a-ti asuma unele responsabilitati, sanatate fizica și psihica; dorinta de a fi util, dar dintr-o pozitie laterala, fara a lua parte la desfasurarea situatiilor. A vizita o ferma denota nevoia de a ne afla în sanul naturii, dorinta de satisfacere a necesitatilor noastre afective. Daca ferma din vis creste un numar important de animale, este o prevestire de fericire și de sanatate, iar uneori, recomandarea de a petrece o bucata de timp la tara. FERMOAR: (rupt sau blocat) comunicare slaba sau ineficienta cu lumea din jur; incapacitatea de a gasi un mijloc de comunicare; sentimentul ca te afli blocat într-o situastie pe care nu o poti schimba; (deschis) riscul de a fi jignit sau ranit, sentiment de culpabilitate sau jena, vulnerabilitate în față dusmanilor; (inchis) siguranta, protecție impotriva jignirilor sau a oricarui gen de ofensa. Reprezinta necesitatea unei abstinente temporare. Acest vis trebuie interpretat potrivit contextului oniric. 70 FERPAR: (citit în ziar) vesti proaste, finaluri nefericite ale unor situatii dificile; riscuri și pericole de esec; avertisment. FES: vezi caciula. FESTIVAL : vezi spectacol. FETITA: O fetita de 3 pana la 12 ani este simbolul primelor rani emotionale din copilarie. Cand apare langa parinti, te reprezinta direct: ce i se intampla ei în vis e ceea ce ti se intampla tie în realitate. Cand apare singura: dorinta de a recuceri independenta pierduta, de a te rupe de parinti. FIARA: vezi animal salbatic. FICAT: suparari, stres, probleme temporare. FIER: energie fizica, putere, capacitate de a actiona, incredere, rezistenta, durabilitate, incapatanare, ambitie, vointa; (fier vechi sau ruginit) slabiciune fizica, incapacitate de a actiona la timp, oportunitati ratate, oboseala, nevoie de recuperare și odihna, stare de sanatate precara. Fierul se afla sub influenta planetei Marte. Semnifica determinarea, lipsa de sensibilitate. Reprezinta brutalitatea, sentimentele exacerbate, revolta, agresivitatea, tensiunile sociale. Visele în care apare acest metal ne invita la moderatie, autocontrol, toleranta și suplete de spirit. Fierul vechi reprezinta o retinere în sentimente și denota dorinta de a avea inima impietrita și vointa de a ramane asa. FIERBE: implicare totala, pasiune, nerabdare, actiune entuziasm, nervozitate, disputa, activitate. FIERBINTE: mare pasiune, dar periculoasa; sentimente ardente - atat pozitive cat și negative; exagerare, entuziasm iesit din comun, pierderea controlului. FILDES: Reprezinta puritatea vietii interioare și taria de caracter. Coltul de elefant este un vis foarte nefavorabil pentru o femeie și negativ pentru barbat. FILEU DE PAR: Parul simbolizează gandirea. A folosi un fileu de par indica protejarea unei forme de gandire, refuzul schimbarii ideilor. FILET: vezi surub. FILM: (a vedea un film) observare a unor evenimente fara a lua parte la desfasurarea lor; relaxare, neimplicare, indiferenta; (fotografic) necesitatea de a retine în amanunt unele evenimente și de a invata ceva din ele. FILOZOF: El indica maturitatea, renuntarea la lucrurile inutile în viata. FILTRU: nevoie de purificare sau de selecție în cazul unor situatii dificile. FIOLA: solutie de moment, provizorie, în cazul unei probleme. FIR: vezi ata. FIRIMITURI: element de context ce vizează unele urmari nesemnificative ale unor actiuni importante, dar care mai pot fi folositoare la un moment dat. FIRMA: (luminoasa) aroganta, exagerarea imaginii de sine, aere de superioritate, incredere absoluta în valoarea proprie. FISA: vezi moneda. FISURA: eroare trecuta cu vederea, risipa de energie, pierderea unor resurse importante pe fleacuri sau lucruri neimportante. FITUICA: (de pe care copiezi) neincredere în fortele proprii, tentatia de a insela pentru a lasa o impresie mai buna, pregatire insuficienta. FIXATIV: necesitatea de a-ti forma o imagine buna, și apoi să ti-o și pastrezi. FLACARA: Flacara reprezinta sentimentul iubirii. FLACON DE PARFUM (PARFUM): Este un semn de senzualitate, de dorinta de seducere. FLANEA: vezi pulover. FLAUT: sensibilitate, fragilitate, delicatete. Indica nestatornicia în dragoste. FLAMAND: vezi foame. FLOARE: Florile, indiferent de ce fel ar fi ele, exprima nevoia de evolutie. Daca vezi în vis flori imbobocite, viu colorate și proaspete, vei avea parte de lucruri placute și de castiguri. O femeie care primeste în vis flori va avea multi admiratori. Privind o floare: sinceritate, dorinta de a vedea diverse lucruri cu naivitate. A darui o floare: nevoia de a avea incredere în cineva. A culege flori: dorinta de a se sacrifica. (frumoase) romantism, fragilitate, sensibilitate, creativitate, simplitate, speranta, inocenta, multumire; (ofilite) tristete, dezamagire, deziluzie, abandon, teama de despartire; (de colt) rezistenta, adaptabilitate, putere sub o aparenta fragila; (floarea soarelui) adaptabilitate; (albe sau boboci) vulnerabilitate, puritate, fragilitate; (colorate) veselie, tinerete, sanatate, energie; (de sera) incapacitate de a da piept cu problemele, eschivare, fragilitate și sensibilitate sporita; (de camp) forta, rezistenta, sanatate, putere, energie, adaptabilitate; (rosii) afectivitate, entuziasm, sensibilitate emotional; (de copac) sanse ce pot fi fructificate cu succes. Floarea din vis anunta,in general, dragostea, bucuria. Dar o anumita floare poate avea propriul e simbolism. Asa, spre exemplu, trandafirii reprezinta iubirea. Bobocii de floare indica inceputul unei iubiri. Florile uscate reprezinta sentimente stinse sau lipsite de vigoare. Florile rosii sunt semnul iubirii pasionate, al sentimentelor posesive. Florile albe simbolizează un sentiment calm, pur și revitalizant, dar totul depinde de contextul visului, care poate de asemenea indica o separare sau un deces. Florile roz semnaleaza o iubire tandra și delicata. Numarul și culoarea florilor sunt indicii foarte importante pentru cunoasterea semnificatiei visului. A visa un camp plin cu flori poate fi anuntul unei inmormantari. FLORARIE: element de context ce vizează un spatiu în care iti exprimi sensibilitatea, creativitatea sau afectivitatea. FLORETA: Floreta anunta un flirt. FLUIER: (din lemn) forta, energie, capacitate de a infrunta greutatile, simplitate; (de arbitru) vezi arbitru. FLUIERA: (in semn de dispret) necesitatea de a-ti exprima opiniile contrare, de a contrazice pe cineva care nu are dreptate; frica de a fi respins sau contrazis; (in semn de apreciere) dorinta de a fi apreciat pentru ceea ce faci, dorinta de a face impresie buna și de a starni admiratie; parere buna despre sine; (in semn de plictiseala) inactivitate, perioada lipsita de probleme. FLUTURE: (zburand) indiferenta, eschivare din față problemelor, sociabilitate, flirt, relatii superficiale; 71 (asezat pe ceva) necesitatea de a te stabili într-o pozitie clara în cele din urma, de a cauta și gasi stabilitatea; (frumos și mare) impresie buna creata în ochii celorlalti; mare capacitate de transformare în momente cruciale; (prins) teama de a-ti pierde libertatea. Un fluture printre flori sau iarba verde indica prosperitate și realizari cinstite. Daca visezi fluturi zburand prin aer, e semn ca vei primi vesti de la prieteni absenti, fie prin scrisori, fie prin intermediul unor terti care i-au intalnit. În cazul unei femei prevesteste o poveste de dragoste fericita, care va duce la casatorie. Simbolizează usurinta, nestatornicia, libertinajul. A visa mai multi fluturi anunta bucurie. A visa un fluture iesind din crisalida este un semn de renastere, de dezvoltare a personalitatii. FLUVIU: Fluviul reprezinta curentul vietii, progresul natural. Visarea unui fluviu anunta posibilitatea unei calatorii. A cobori un fluviu în voia curentului indica o viata comoda. A urca un fluviu contra curentului semnaleaza reusita datorita curajului și fortei vointei noastre. A inota într-un fluviu prevesteste o perioada de lupte pe care vom sti să le controlam. Daca ne rasturnam cu barca pe fluviu, este semnul unui eveniment neprevăzut, al unei rupturi. A inota pentru a ajunge la mal ne arata iesirea dintr-o incercare prin propriile noastre mijloace. A ajunge pe malul celalalt semnifica o schimbare radicala. Un fluviu plin de stinci ne previne ca vom intampina o perioada de deceptii. Fluviul care iese din matca și inunda terenul avizează o primejdie și ne da de inteles ca nu ne controlam emotiile. Fluviul secat este un semn de boala, nevoie de odihna și de recapatarea fortelor; persoanelor în afaceri le anunta nenoroc. Incarcat de aluviuni ne indica implicarea în proiecte necinstite. Un fir subtire de apa pe fundul fluviului semnaleaza necesitatea de recuperare, de recapatare a sanatatii pentru a deveni mai productiv. A ne ineca într-un fluviu prevesteste o incercare depasind puterile noastre. A fi luat de apele fluviului reprezinta neputinta de a scapa de o viata de constrangeri, o amenintare pentru echilibrul interior. FLUX: (flux) perioada de mari trairi emotionale, stress, anxietate, probleme sentimentale; (reflux) eliberare de problemele sentimentale, linistire, calmare sufleteasca. FOAIE: (alba de scris) anuntarea unor probleme profesionale; pregatire pentru un examen sau o confrunatre; inceputul unui eveniment; (scrisa sau desenata) te simti pregatit într-o problema profesionala; evenimente în plina desfasurare. FOAME: (senzatie în vis) insatisfactii, probleme materiale, incapacitatea de a face față unor probleme actuale, nemultumiri. Semnifica singuratatea, lipsa de afectiune. Pentru cei care s-au culcat în realitate cu stomacul gol, este un vis de compensatie. FOARFECE: nevoie de mai multa rigurozitate și atentie sporita într-o problema cu care te confrunti; esti anuntat ca ar fi bine să analizezi în detaliu o anumita situatie și eventual să iei niste masuri, chiar daca pot fi radicale. Este factorul care influenteaza o ruptura. Mainile sunt vointa de a actiona iar foarfecele este factorul care influenteaza aceasta vointa de a rupe o legatura. Foarfecele indica, fie sfarsitul unei prietenii, fie sfarsitul unei activitati obositoare; oricare ar fi subiectul, decizia de a termina se impune cu necesitate. Daca visam ca taiem cu foarfecele o taietura foarte precisa, atunci inseamna ca dam dovada de control și determinare în actiunile noastre. Uneori visul despre foarfece prezice ca un dusman ne va face rau. Daca foarfecele are un aspect curat și ingrijit, visul este benefic. În anumite circumstante visul ne avertizează ca vom rupe o relatie independent de vointa noastra. FOC: energie, incredere, speranta, actiune, initiativa, curaj; (mistuitor sau puternic) purificare, nevoie de schimbare; transformare; dar și pericol, pasiune distrugatoare; entuziasm exagerat; (de lampa) vezi lampa; (de lumanare) vezi lumanare; (mic sau palpaind slab) sanatate subreda, lipsa mijloacelor de a pune un proiect în practica, lipsa de elan sau de chef, plictiseala, rutina, lipsa curajului de a actiona; (arzandu-te) exces de zel care iti poate crea probleme; nevoie de cumpatare, de micsorare a ritmului și de reducere a entuziasmului; (in camin sau în soba) pace, calm, liniste sufleteasca, multumire, perioada relaxanta, lipsa de griji, protecție; (pe care îl atati cu vatraiul sau punand alte lemne pe foc) nevoia de a pune mai mult suflet în ceea ce faci, nevoie de implicare totala, nevoia unui stimulent sau a unei incurajari, nevoia de a mari ritmul sau de a aduce o schimbare în activitatea ta. Focul incalzeste, lumineaza, dar și distruge. El apare mereu în visele importante ca o dorinta de schimbare, de evolutie personala. Lanterna: dorinta sau sentiment de continuitate. Torta, flacara: dorinta de iluminare (a sinelui, a evenimentelor). Semineu: nevoie de izolare, de refugiu, de intimitate, dar și dorinta/frica de act sexual. Carbune: lipsa, frustrare sexuala, frigiditate. Rug: dorinta de a-ti pastra virginitatea. Foc de artificii: dorinta, nevoie de miscare, de a merge inainte, de a evolua (material și spiritual). Fulger (sau lumina care coboara din cer): vinovatie față de tata. Cand un parinte viseaza ca fiul lui e prins într-un incendiu, inseamna ca este ingrijorat din cauza unei noi etape în viata copilului. Cand subiectul insusi este în pericol, inseamna ca are trairi interioare intense pe care simte nevoia să le exprime. Focul este considerat ca fiind cel mai nobil din cele patru elemente fundamentale: FOC, AER, APA, PAMANT. El incalzeste, lumineaza, transforma, straluceste. Este cel mai reprezentativ simbol al energiei vitale care actioneaza în centrul existentei noastre psihice. Este un simbol creator care reprezinta dragostea, caldura inimii. Focul poate consuma dar și curata, în egala masura. Simbol al energiei masculine, el reprezinta deschiderea, pozitivul, constientul. În vise evoca nevoia de sacrificiu dar și promisiunea de noi oportunitati. Un foc care arde linistit în vatra este o evocare a caminului conjugal, a dragostei matrimoniale și a armoniei familiale. Daca în vatra sobei nu arde focul, atunci dragostea și pasiunea lipsesc din casa și din viata noastra. Un foc mare sau un foc rosu este un semn de neplaceri, de perturbari. Un foc mic și luminos este anuntul unui cald sentimentalism, al unei spiritualitati prospere. Aprinderea unui foc pentru a ne incalzi și lumina, prezice sanatate și noroc. Nevoia de iubire va fi împlinita. Focul care se stinge semnaleaza o pierdere sentimentala sau o jena financiara, iar daca în casa este 72 un bolnav, o posibilitate de deces. Funcție de contextul visului, a stinge un foc poate evoca o domolire a pasiunii și impactului emotiilor asupra vietii noastre sufletesti, printr-o mai buna stapanire de sine, cu ajutorul vointei și ratiunii. Incendierea în scop de distrugere, avizează ca vom suporta consecintele urii pe care o semanam în jurul nostru. Focul care se transforma în incendiu semnifica necesitatea de a ne controla mai bine pasiunile sau ambitiile mistuitoare. Un foc arzand cu flacara inalta, sau care cade din cer, defineste inamici puternici și sus plasati. Focul care imprastie intunericul indica protecție în situatii grele. O scanteie de intelegere se iveste în subconstient. Un foc rosu în noapte semnifica preocupari sentimentale pe care nu le putem evita. Frica de foc, în vis, exprima teama noastra de a fi „arsi” de pasiuni. Acestea pot fi de natura sexuala (de cele mai multe ori), materiala (ca de pilda patima jocului de noroc), sau chiar spirituala (cand nu suntem inca suficient de evoluati). Un incendiu care izbucneste sub acoperisul unei case, ne avertizează asupra pericolului iminent care ne ameninta sanatatea mentala. Daca focul izbucneste în beci, sau daca podeaua casei a luat foc și arde, atunci visul ne spune ca trairile noastre afective refulate (pasiunile, dorintele primitive, iubirea acaparatoare, ura, razbunarea, vointa de a domina, etc.) reprezinta un pericol pentru echilibrul nostru emotional, caci ele ard mocnit sub aparenta noastra masca de civilitate și buna educatie. Daca ne visam ca suntem pe cale de a aprinde un foc într-o atmosfera destinsa, cu intentia de a face lumina, atunci visul semnifica o ameliorare, o crestere a nivelului nostru de constiinta. FOCA: persoana alunecoasa, amabila, dar periculoasa, aparente inselatoare, sensibilitate sau dragalasenie aparenta. Simbolizează nelinistea, temerea de sexualitate. Foca reprezinta refularea sexuala cauzata de timiditate, nu de pudoare. Trebuie să incercam să intelegem mai bine iubirea și să incetam să fugim de ea. FOI: vezi foaie. FOLCLOR: (costume, obiceiuri, obiecte folclorice etc) situatii ce trebuie privite în cel mai simplu mod, chiar de la origine. FORCEPS: libertate incalcata, necesitatea de a recurge la niste masuri drastice, sentimentul ca nu esti stapan pe situatie, obligatii, responsabilitati neplacute, supunere în față altora, rezultate obtinute prin mult efort și constrangeri. FORJA: Visul acesta anunta probleme cu legea sau dezacorduri serioase cu adversarii. Flacara forjei indica o regenerare dupa o perioada de lupte. A vedea muncitori lucrand la forja este prevestirea victoriei impotriva rivalilor. Visul ne mai semnaleaza efortul depus pentru a ne fauri noi mijloace, noi forte. FORMATIE: (mai multe obiecte asezate dupa o anumita ordine) vezi ordine; (muzicala) vezi orchestra. FORMULA: (scrisa pe ceva) situatii greu de inteles, ce necesita o mare concentrare pentru a fi duse la bun sfarsit; neintelegeri, conflicte, dezacorduri. FORTAREATA: Fortareata din vis reprezinta un proiect destul de greu de elaborat. A cuceri sau a patrunde într-o fortareata anunta o victorie, un succes. FOSILA: amintiri ale trecutului ce reies la suprafață, oferind o noua perspectiva asupra unor evenimente uitate, adevaruri scoase la iveala, efecte ale unor evenimente trecute ce pot avea influenta și în prezent; redescoperirea unor detalii ale trecutului ce pot da raspunsuri utile cu privire la prezent; amintiri iesite la lumina; adevaruri uitate; curiozitate. FOTBAL: element de context ce vizează modalitatile de a ajunge la niste rezultate concrete prin munca în echipa, dar tinand cont de telurile personale; (meci) confruntare, competitie, ambitie pentru atingerea unui scop. FOTOGRAF: actiuni concrete de a scoate la iveala detalii uitate, discutii evocatoare a unor amintiri din trecut, dorinta de a fi martor la un eveniment important. FOTOGRAFIE: amintiri, reflectarea unor evenimente anume din trecut; amagire, pierderea contactului cu realitatea, avand tendinta de a aprecia prezentul sau trecutul dupa aparente; pasivitate, lipsa de activitate sau de initiativa; sentiment de stagnare, de oprire în loc; avertisment cu privire la unele erori din trecut. Fotografia anunta o bucurie la care, eventual, vom fi obligati să renuntam. A ne fotografia cu o ruda, un prieten, inseamna ca acceptam să uitam aceasta persoana. Pe fotografie exista totdeauna un detaliu care se raporteaza la prezent și care ne poate da lamuriri asupra unei persoane sau unei situatii pe care o traim. FOTOLIU: stare sau situatie multumitoare, lipsa de griji, perioada satisfacatoare. Fotoliul anunta o frumoasa viata sentimentala, sociala sau familiala. El reprezinta nevoia de demnitate, dorinta de respect social, de a fi bine văzut și bine acceptat. A visa un fotoliu frumos și confortabil este un semn de liniste, pace și destindere. A ne instala pe el, inseamna ca va trebui să ne suflecam manecile și să muncim pentru a reusi să ne pastram statutul social. FRAC: nevoia de a face impresie buna într-o situatie importanta, nevoie de rafinament, eleganta, prestanta într-o confruntare majora. FRACTURA: piedici, impas, incapacitatea de a continua o actiune; (de mana) lipsa mijloacelor concrete de a ajunge la niste rezultate favorabile, lipsa de inspiratie, situatie materiala precara, nevoie de odihna și de incetinire a ritmului în plan profesional; (de picior) lipsa mijloacelor concrete de a progresa într-o situatie; stagnare, impas; (de coloana) necesitatea de a-ti calca pe mandrie, lipsa de verticalitate, nevoie de a renunta la demnitate și fermitate pentru a-ti atinge un scop, supunere; (de craniu) lipsa de inspiratie, oboseala mentala, incompetenta, sentimentul ca nu esti pregatit pentru o situatie intelectuala importanta. FRAGI: vezi capsuni. FRANCEZ/FRANTA: afectivitate puternica, sentimente intense, pasiune. FRAPIERA: nevoia de a micsora ritmul într-o probkema ce pare să scape de sub control, nevoia de a pastra controlul, de a mentine echilibrul, chibzuinta, cumpatare, oprirea oricaror excese. FRATE: element de context ce vizează parteneriate importante, situatii ce necesita comunicare și cooperare, evenimente familiale, situatii inevitabile, nevoia unui 73 sprijin, a unui sfat; interpretarea acestui simbol tine de relatia avuta cu fratele aparut în vis: în cazul unor relatii tensionate, cele de mai sus pot avea conotatii negative. Fratele joaca uneori rolul propriului personaj, dar și un substitut al tatalui: ceea ce se intampla cu el dezvaluie sentimente și dorinte față de tata. Frate mai mare: gelozie si, uneori, agresivitate față de mama. Frate mai mic: ambivalenta intre repulsia/dragostea de tata, dar și relatii conflictuale. În general, visul acesta ne avizează ca trebuie să impartasim anumite privilegii, afectiunea. Pentru femeie, fratele reprezinta dragostea pentru un barbat care nu este liber. Femeia maritata care-si viseaza fratele, isi imparte barbatul cu un altul. Pentru barbat, fratele personifica un concurent în afaceri sau amantul soției sale. Visul poate, de asemenea, reprezenta veritabilul frate, totul depinzand de contextul lui. Moartea unui frate anunta debarasarea de un inamic, de o suferinta. FRASIN: Simbolizează puterea aproape magica de a indeparta dusmanii, rivalii. Femeii, frasinul îi indica fecunditatea. FRANA: (tragand sau punand frana) nevoie de securitate, de control asupra actiunilor proprii; atentie sporita, concentrare, nevoia de a micsora ritmul, de a verifica bine riscurile asumate într-o problema personala; (care nu functioneaza) pierderea controlului, exces de zel, abuzuri, nechibzuinta. A fi obligati să franam, inseamna datoria de a a ne controla o vie dorinta sexuala, de a fi prudenti. A nu putea frana, arata incapacitatea noastra de a ne controla sentimentele pentru evitarea conflictelor sentimentale sau de afaceri. FRANGHIE: vezi ata. FRECȚIE: vezi masaj. FRISCA: confort, odihna, relaxare, distracție, confort, aventura, perioada placuta, lipsita de griji. FRICA: Semnaleaza insuccesul planurilor noastre cauzat de lipsa de incredere în sine și de o rezistenta nervoasa redusa. Visul ne face să intelegem motivul fricii și cum să ne lecuim de ea. FRIG: (senzatie în vis) trezire la realitate, sentiment de distantare sau raceala, izolare, singuratate, dezamagiri, probleme, nemultumiri, situatie materiala precara. A simti frig este indiciul lipsei de afectiune. A visa ca-i este frig unei persoane cunoscute, inseamna ca acea persoana nu mai are aceleasi sentimente față de noi. FRIGARUIE: vezi friptura. FRIGE: mare pasiune sau implicare, dar periculoasa; sentimente ardente - atat pozitive cat și negative; exagerare, entuziasm iesit din comun, pierderea controlului. FRIGIDER: neimplicare, lipsa de afectivitate, racirea relatiilor; instinct dezvoltat de conservare și aparare; amanarea sau oprirea oricaror planuri, impas; (deschis sau plin) dorinta de afectiune, deschidere spre relatii și contacte sociale, speranta de afectiune, dorinta de a iesi din propria carapace pentru a cunoaste lumea; te arati deschis unei noi relatii afective; (inchis sau gol) izolare, retragere, fuga de societate; incapacitatea de a-ti exprima sentimentele. Simbol al afectiunii. Frigiderul din vis ne instiinteaza ca avem dificultati în exprimarea sentimentelor noastre. A-l vedea gol, semnaleaza lipsa iubirii din casa. A-l vedea plin, arata ca mai sunt inca sperante, cu conditia dialogarii. FRIPTURA: element de context ce vizează sanatatea fizica, relatiile sentimentale sau sexuale; (arsa prea tare) mare pasiune sau implicare, dar periculoasa; sentimente ardente - atat pozitive cat și negative; exagerare, entuziasm iesit din comun, pierderea controlului; situatie fara scapare, cauza pierduta; (prea cruda) lipsa de implicare, sentimente caldute, pierderea entuziasmului, prudenta exagerata. FRIZER: Frizerul în vis, reprezinta o vointa taioasa și intransigenta, care ne pune într-o situatie autoritara. A ne barbieri la frizer semnifica o atitudine mai toleranta în viitor și acceptarea autoritatii altuia. FRIZERIE: vezi coafor. FRUCTE: (in pom sau necoapte) nevoia de a munci mai mult decat ceilalti pentru a recupera un handicap; pregatire slaba, incompetenta; lipsa de maturitate, infantilism, naivitate; (culese) rezultate concrete ale muncii, efecte vizibile, repercusiuni ale unor actiuni terminate, finalizarea unor actiuni incepute demult; (stricate, strivite, putrezite) greseli, erori greu de reparat în activitatea proprie, atitudine gresita, nevoia de a face o schimbare inainte de a porni din nou, incapacitatea de a-ti accepta defectele; (fructe exotice sau citrice) energie, pasiune, aventura, nevoie de detasare de realitate, nevoia de visare, atitudine distanta, rece, critica; cinism. Fructele din vis exprima starile sufletesti pe care le avem, sau ar trebui să le avem pentru a face față unei situatii. Arata tendintele spirituale, facultatile psihice, trasaturile de caracter care trebuiesc cizelate pentru a ne deschide sufleteste, a evolua. În planul concret al vietii noastre fizice, fructele exprima în general satisfactia, abundenta, un sentiment de împlinire. Ele reprezinta rezultatul eforturilor noastre în cautarea fericirii. Fructele sunt, de asemenea, un simbol al senzualitatii. A visa un pom plin cu fructe arata ca inca nu posedam trasaturile de caracter pe care le ravnim. E necesar să continuam a face eforturi pentru a dobandi o mai profunda cunoastere de sine. Fructele stricate sau trecute, indica faptul ca avem tendinta de a distruge frumusetea interioara a fiintei noastre, din cauza unor suferinte din trecut care ne-au afectat propriile criterii de viata. Tot fructele stricate ne mai pot arata ca succesul asteptat nu merita osteneala depusa. Fructele viermanoase ne semnaleaza ca succesul nostru este minat de o persoana ipocrita sau de adversari din anturajul nostru. De asemenea, fructele roase de viermi mai exprima o idee fixa, o obsesie care ne uzează vointa și taria de caracter. Dintr-o perspectiva spirituala, fructele pot simboliza o priza de constiinta sau pot fi o expresie a Sinelui (marul sau portocala apar adesea în astfel de vise). Prin gustul lor, forma sau suculenta, unele fructe au o semnificatie sexuala: astfel, para are o incarcatura simbolistica feminina, banana masculina, etc. FRUNTE: element de context ce vizează impresia facuta celorlalti privind comportamentul, atitudinea sau mentalitatea ta într-o problema intelectuala sau profesionala. Frunte destinsa și stralucitoare ne arata ca avem suficienta incredere în noi insine pentru a ne apara 74 opiniile și a reusi. Rana în frunte anunta un soc, un afront, urmat de un moment de depresiune. A purta o placa de protecție pe frunte sau pe figura indica o responsabilitate care va necesita curaj. FRUNZE: (verde, mari, frumoase) stare de sanatate buna, multumire, incredere în fortele proprii, speranta; (cazute, galbene, vestede sau doar cateva frunze în copaci) stare de sanatate precara, vulnerabilitate, emotivitate sporita, nervozitate, pesimism, devitalizare, oboseala, neincredere, dezamagire, nevoia de a fi ocrotit, stimulat, incurajat. Frunzele verzi sunt un semn de vitalitate, de energie, de iubire și de prietenie. Frunzele palite sau uscate ne arata ca pentru a evolua în mod armonios, trebuie să dam deoparte sentimentele sau prieteniile care ne sufoca. FRUSTRAT: (senzatie în vis); greutati, sentimentul ca nu faci față unor situatii dificile, parere proasta despre tine insuti, libertate limitata sau reprimata, complexe, handicapuri. FUGI: vezi a alerga. FULG: vezi zapada. FULGER: energie, forta, entuziasm, trezire la realitate sau la viata, schimbare brusca de mentalitate, inspiratie, idee sau solutie salvatoare; dinamism, curaj, indrazneala, originalitate, revolta, surprize, vesti neasteptate, dragoste la prima vedere. Fulgerul reprezinta un sentiment violent, o pasiune scurta, anuntand nenorocul, daca în acelasi moment se aude și tunetul. FUM: (iesind pe cos) liniste sufletasca, pace, calm, confort, sentiment de ocrotire și protecție; (ridicandu-se de la foc) urmari vizibile ale unei actiuni mai vechi, barfe, vorbe, jigniri; (dens) pierderea controlului și a realitatii, amagire, aparente inselatoare, minciuni. Daca fumul din vis urca vertical, aceasta simbolizează rugaciunea, gandul indreptat catre Dumnezeu. Fumul alb anunta o veste buna. Fumul negru poate semnala o boala serioasa, sau chiar un deces. FUMA: (daca esti nefumator) actiuni necugetate, atitudine neasteptata, schimbare brusca de atitudine sau de comportament, gesturi neasteptate, din dorinta de a lasa o impresie falsa despre tine; (daca esti fumator) indiferenta, lipsa de atentie sau de concentrare, sentimentul trecerii timpului, obisnuinta, rutina, plictiseala; (daca te-ai lasat de fumat) sentiment de neîmplinire, ca iti lipseste ceva; (văzand pe altul) pierderea controlului și a realitatii, amagire, aparente inselatoare, minciuni. FUMEGA: vezi fum. FUND: (cu fundul gol) sentiment de jena, situatii penibile, umilinta, esti pus în situatii jenante; (văzand, dar fara să fie gol) indiferenta, tendinta de a trata pe cineva incorect, lipsa de interes, umilire, jignire. FUNDA: (facuta frumos pe o cutie) element de context ce vizează vesti placute ce urmeaza să iti parvina; (desfacuta) element de context ce vizează surprize sau vesti placute abia aflate în trecutul apropiat; (la codite) veselie, tinerete, lipsa de griji, distracție, inocenta. FUNDATURA: A ne aventura pe un drum fara iesire, arata ca ne dam seama ca o decizie luata anterior conduce la nereusita. A fi intovarasit sau a fi condus de cineva într-o fundatura, ne indica daca eroarea comisa ne apartine, sau se datoreaza relei influente a acestei persoane. FUNERALII: Funeraliile sunt un semn de bogatie și indica o casatorie, o viata noua, o alianta. FUNICULAR: vezi teleferic. FUNINGINE: vezi fum. FURA: vezi furt. FURCA: dezordine, neatentie, neglijenta. FURCA DE TORS: Furca de tors simbolizează inceputul unei vieti de dragoste și este emblema organului sexual. Inteparea cu o furca de tors este anuntul ca persoana în cauza se va indragosti. FURCULITA: vezi tacamuri. FURIE: (văzand pe cineva furios) comunicare proasta, neinmtelegeri, sentimentul ca nu poti colabora eficient cu cineva; (tu plin de furie) insatisfactii, frustrari, incapacitatea de a te exprima liber, libertate limitata, constrangeri. FURNICA: (singura sau în musuroi) afaceri bune, economie, organizare, ordine, efort sustinut, capacitate de munca, energie, rezistenta la efort; (furnica în hainele tale) stare de nervozitate, iritare, ceva nu-ti convine, detalii nesemnificative care te enerveaza; (carand ceva mult prea mare) oboseala, extenuare fizica, nevoie de odihna, energie risipita. Furnica ne instiinteaza ca munca, prevederea și simtul organizarii ne vor duce în mod sigur la succes. Pentru oamenii publici, a visa furnici este un semn favorabil. A ne distra cu furnici, semnaleaza ca avem prieteni egoisti. Pentru un bolnav, a fi inconjurat de furnici fara a le atinge anunta recapatarea sanatatii. FUROU: (văzand) intimitate, nevoia de a analiza o situatie în profunzime, pana în cele mai ascunse detalii; (femeie în furou) intimitate, sexualitate, senzualitate, atracție fizica, nevoie de dragoste, lipsa persoanei iubite; (tu în furou în văzul lumii) sentiment de jena, situatii penibile, umilinta, esti pus în situatii jenante. FURT: situatii jenante, care necesita solutii incorecte, perioada dificila, situatie materiala precara; lacomie, pierderea controlului asupra propriilor fapte; te simti frustrat și doresti să capeti ceva ce crezi ca este al tau, nedreptati. A lua ceva pe furis este un semn de rau augur, pentru ca insusirea de bunuri care nu ne revin de drept este o actiune contra intereselor noastre, iar într-o zi îi vom suporta consecintele neplacute. A fi victima unui furt, inseamna o incercare de a ni se fura un sentiment, în realitate inexistent, dar o persoana nu-si poate insusi un sentiment pe care nu-l avem pentru ea; nu ni se poate lua ceea ce nu avem. FURTUNA: mari perciole și probleme, dificultati greu de trecut; vesti neasteptate, gesturi necugetate, schimbari radicale, atitudini neobisnuite; (daca te adapostesti de furtuna) cautarea unui sprijin într-o perioada dificila, nevoia unui sfat, a unei protectii, cautarea unei solutii pentru a scapa de un pericol; (daca esti prins descoperit de furtuna) infruntarea pericolului, curajul de a-ti asuma responsabilitati. Furtuna, în vis, anunta intotdeauna o rasturnare majora în viata. A sta la adapost în timpul furtunii, inseamna evitarea unei catastrofe datorita 75 simtului nostru de prevedere. A ne afla în centrul furtunii sau a trebui să o infruntam, semnaleaza o perioada prejudiciabila, de aspre lupte contra adversitatii. FURUNCUL: defecte, intarzieri, piedici, aspecte neplacute din viata personala ce pot afecta celelalte planuri ale vietii. A ingriji un furuncul și a-l vindeca, inseamna recapatarea echilibrului, sau gasirea unei slujbe. Locul unde este situat furunculul indica partea corpului care va fi bolnava. A avea furuncule pe gat anunta pentru viitor o boala, depresiune, sau nevroza. Pe sale, prezic pierderi de bani. Pe picioare, reprezinta obsesii datorate suferintelor sentimentale, sau pierderea energiei. FUS: vezi a toarce. FUSTA: (lunga) aparente inselatoare, incercarea de a ascunde unele aspecte defavorabile, incercarea de a forma o impresie buna; (scurta) tinerete, spirit viu, energie, sanatate, sinceritate, distracție, lipsa de griji; (neagra) seriozitate, maturitate, nevoia de a face impresie buna. Flori. Frumusete, dragoste. Foc. Pasiuni, dorinte. G: discretie, introvertire, hipersensibilitate, tendinta de a tine totul secret, egoism. GAITA: pierdere de vreme, barfe, intrigi, vorbarie inutila, crearea unei impresie proaste în față altora, certuri mici. GALBEN: poate avea atat conotatii pozitive, cat și negative: confort fizic și psihic, incredere, putere de convingere; atrage atentia asupra unor sentimente nedemne, cum ar fi lasitatea, teama, gelozia, avertizandu-te ca trebuie să dai dovada de mai multa prudenta în actiuni; incredere în fortele proprii, desi poti intampina obstacole nebanuite; bucurie, simt artistic, atracție fizica și sexuala, gust pentru frumos, inclinatii artistice, placeri; element de context ce vizează partenerul de viata sau sora; (daca visul are o tenta fericita) entuziasm, energie debordanta, armonie, caldura, creativitate, intuitie, pace, speranta; (daca visul are o tenta nefericita) temeri, incapacitatea de a actiona. Lumina aurie, camp de grau, miere. Galbenul simbolizează viata, dragostea și hrana. Galben simplu: privarea de dragoste materna sau reluarea legaturii mama-fiica: totul depinde de tonalitatea afectiva a visului. Galbenul este simbolul intuitiei. Culoare a soarelui, galbenul reprezinta caracteristica inteleptului care mediteaza, se roaga și patrunde secrete. Este culoarea inspiratiei artistice. Culoarea galbena în combinatie cu negrul este un semn de ipocrizie sau de lasitate. Galbenul spalacit, murdar, este o prezicere de boala, de moarte. GALERE: (tragand la galere) nevoia de a mari ritmul, de a depune un efort mai mare, spirit de echipa, nevoie de colaborare, supunere în față ordinelor altora pentru un scop comun. Galera, în vis, este o recomandare la prudenta cu oamenii și locurile pe care le frecventam sau cu proiectele pe care le avem în vedere. Ea este de asemenea un indiciu de insatisfacție pe plan profesional. GALOP: nevoia de a mari ritmul unei actiuni, actiune în plina desfasurare; (exagerat de rapid, cu senzatie de sfarsire, cal în galop, dar tinut puternic în frau) extenuare, nevoie de repaus și de micsorare a ritmului. GARA: (sosind trenul în gara) noi sarcini și obligatii, vesti; (plecand trenul în gara) perioada de repaus, de odihna, departe de orice obligatii; (aglomerata) obligatii și sarcini multiple pe plan profesional; perioada de incercari, teste, examene, concursuri, dispute intelectuale, suprasolicitare nervoasa și psihica; oboseala, extenuare, stress, toate acestea într-un context ce nu ofera prea multa liberate de miscare, fiind obligat să respecti niste reguli stricte; (goala, parasita) perioada de plictiseala, de inactivitate, detasare de problemele profesionale, dezinteres; (asteptand în gara) senzatia ca lucruri noi urmeaza să se intample pe plan profesional; noutati, vesti, discutii colegiale; dorinta de a gasi un alt loc de munca sau o alta profesiune; noi initiative pe plan profesional; (conducand pe cineva la gara) sprijin în probleme profesionale; consiliere, sfatuire din partea unor persoane cu experienta. A ne afla pe peronul unei gari, reprezinta speranta unui nou inceput de viata, o redesteptare a constiintei. A avea atat de multe bagaje incat nu putem urca în tren, arata ca nu ne putem desparti de trecut, ceea ce ne impiedica să avansam în viata. A pierde biletul de calatorie semnifica imposibilitatea de a realiza o mare schimbare, fie prin neglijenta, fie prin incapacitate. A ne rataci într-o gara inseamna confuzie în dirijarea existentei noastre. A visa multe incrucisari de linii, indica o dezorganizare în tesatura destinului nostru, multitudinea de cai de urmat și necesitatea unei analize amanuntite a motivatiilor noastre, lucru mai mult decat complicat. Ajungerea într-o gara necunoscuta ne prevesteste asigurarea succesului prin folosirea rezervelor noastre interne în evolutie. Controlorul de tren sau seful de gara reprezinta o parte din noi care o verifica pe cealalta în aplicarea posibilitatilor necesare. A urca în tren semnaleaza dorinta unei schimbari, angajarea într-o noua direcție și realizarea schimbarii dorite. GARAJ: element de context ce vizează resursele personale: financiare, de caracter, talente ascunse, cunostinte, orice gen de bun sau valoare tinuta în rezerva, cu scopul de a fi folosit la nevoie; (intrand în garaj) nevoia de a economisi aceste resurse, de a nu le risipi pe actiuni marunte; (iesind din garaj) nevoia de a folosi din plin aceste resurse; (fiind în garaj) tendinta de a acumula aceste resurse pentru momente mai dificile, deci expectativa, senzatia de stagnare. Garajul reprezinta spitalul evolutiei noastre sexuale. Din aceasta cauza, a ne afla în vis într-un garaj ne obliga la combaterea anxietatii și izolarii morale și de asemenea la cautarea în viata a unui ideal captivant. Garajul anunta o reorganizare a vietii noastre în ciuda multor piedici, daca reusim sa-l parasim inaintea sfarsitului visului. A face plinul de benzina anunta un eveniment fericit în viata sentimentala, deoarece carburantul reprezinta energia psihica și sexuala. GARAJIST: Pentru femeie, garajistul simbolizează barbatul care vine să o ajute la momentul potrivit. Cand sistemul nervos, obosit de lupte, de singuratate, are 76 nevoie de odihna, garajistul anunta ajutorul necesar pentru inceperea unei noi vieti. GARD: (care trebuie escaladat) obstacole, probleme, incapacitatea de a continua o actiune; (care inconjoara un spatiu, incomplet inchis, cu posibilitate de iesire) constrangeri, libertate limitata de actiune sau de exprimare; (care inconjoara un spatiu, complet inchis, fara posibilitate de iesire și cu sentiment de liniste) protecție, prudenta exagerata, nevoie de odihna, de retragere din mijlocul agitatiei, autocontrol, nevoie de intimitate; (care inconjoara un spatiu, complet inchis, fara posibilitate de iesire și cu sentiment de neliniste) izolare, egoism, egocentrism, avaritie, separare, teama de a nu fi prins în capcana. GARD VIU: Calcularea limitelor terenului care ne apartine este un indiciu rau pentru afaceri și de asemenea anuntul unui conflict sentimental cauzat de o dependenta sau o restricție. Gradina inconjurata de gard viu reprezinta un ajutor, un sprijin pe care putem conta la nevoie. A iesi din gradina sarind peste gardul viu este un semn de infidelitate. A visa pe cineva sarind peste gard pentru a intra în gradina noastra indica o noua imixtiune în viata noastra sentimentala, uneori chiar o infidelitate. A sari gardul chiar noi pentru a iesi în exterior, reprezinta primii pasi pe care-i facem pentru recapatarea libertatii. GARDA: (de corp) vezi escorta; (imperiala, de paza) vezi paznic. GARDEROBA: (dulap) vezi debara; (la teatru) nevoia de a face impresie buna, chiar daca trebuie să faci unele compromisuri temporare pentru aceasta. GARDIAN: vezi paznic. GARGARA: nevoia de a face schimbari minore în viata cotidiana, nevoia de a drege o imagine gresita asupra ta sau asupra altora, nevoia de a repara o eroare. GAROAFA: sexualitate, sanatate fizica și vitalitate, atracție fizica, dragoste. GAURA: (in ceva) eroare trecuta cu vederea, risipa de energie, pierderea unor resurse importante pe fleacuri sau lucruri neimportante; ceva lipseste sau trebuie schimbat în viata ta; (in ciorap sau pe haine) imagine stirbita, ce necesita o schimbare totala, nevoia de a crea o imagine mai buna despre tine; (intunecate sau adanci) teama de necunoscut, de imprevizibil; (gaura cheii) secrete, dorinta de a afla unele detalii greu accesibile, spionare, tendinta spre barfa, lipsa de incredere în ceilalti. Gaura din vis semnaleaza ca ne putem imbolnavi. Atentie! Iesirea dintr-o gaura inseamna vindecare. A visa pe cineva cazand într-o gaura anunta o stare depresiva. GAZ: (miros de gaz) erori ce ar putea crea necazuri; atentie sporita asupra actiunilor proprii sau ale altora, pentru a nu se strecura vreo greseala; actiuni riscante. GAZDA: (locuind în gazda sau cautand gazda) instabilitate, perioada nesigura, cand nu te simti în largul tau, cand toate iti sunt impotriva; senzatie de provizorat; lipsuri materiale; relatii incerte cu ceilalti; (primind pe cineva în gazda) altruism, generozitate, dorinta de a ajuta, de a sprijini, de a sfatui pe cineva. GAZELA: gratie, mobilitate, capacitatea de a trece peste probleme și piedici și de a te eschiva din față pericolului. GAZON: (frumos ingrijit) ordine, atentie asupra propriei imagini, crearea unei imagini bune în față celorlalti; (neingrijit) opusul celor de mai sus; (masini de taiat iarba) posibilitati de a-ti repara imaginea stirbita. GADILA: perioada plina de veselie, confort, distracție, dar cu tendinte spre abuz. GANDAC: Gandacul reprezinta o persoana din anturajul nostru care ne va cauza neplaceri prin comportamentul și vorbele sale lipsite de bunavointa. A visa gandacul indepartandu-se sau a-l omori, este indicatia ca ne vom debarasa usor de aceasta persoana. GANDACI: repulsie, senzatie de respingere, oroare; perioada dificila a vietii, în care esti supus multor schimbari neplacute, traumatizante chiar; nevoia de odihna, de retragere din agitatia vietii, de revigorare fizica și psihica; tendinta de a-ti neglija propria persoana și de a te compromite. GASCA: Simbolizează prostia omeneasca și incetineala. A manca o gasca bine fripta, ne da de stire ca traim pe picior mare și ducem o viata fericita servindu-ne de inteligenta pentru a-i exploata pe cei mai putin dotati. A taia capul unei gaste, inseamna scaparea de un imbecil. Gagaitul gastelor ne semnaleaza rautate față de noi. Barfe, mult zgomot pentru nimic, intrigi feminine, vorbe neimportante. GAT: element de context ce vizează persoane de legatura, orice intermediere, sprijin, relatie din partea altora. Reprezinta legatura intre sensibilitate și rational. Daca exista un furuncul pe gat, aceasta anunta o boala, în special psihica. GAINA: credulitate, naivitate, neglijenta, supunere în față celor mai puternici, creativitate, intuitie, spirit ocrotitor. Reprezinta femeia frumoasa și supusa conventiilor. Daca o femeie viseaza o gaina, aceasta arata ca trebuie sa-si amelioreze, sa-si perfectioneze personalitatea. Daca gaina este impreuna cu un cocos, acest vis reprezinta un cuplu foarte ortodox. Ouale din cuibarul gainii sunt semn de prosperitate. GAINAT: vezi excremente. GALAGIE : vezi zgomot GALBENEALA: (față galbena) jena, umilinta, imagine stirbita prin compromitere sau barfa. GALBENUS: creativitate, idei promitatoare, capacitatea de a da nastere unor rezultate bune, proiecte aflate abia la inceput, dar de viitor. GALEATA: (plina) reusita, noroc, satisfacție, emotii și sentimente puternice; (goala) esec, pierdere de timp, fara a ajunge la rezultate bune, incapacitatea de a-ti exprima sentimentele, reprimarea emotiilor, timiditate, emotivitate. Reprezinta femeia. Plina cu apa limpede, indica prosperitatea, dragostea. Goala, anunta o pierdere, o perioada de stagnare pe linie sentimentala. A goli o galeata semnifica dorinta de a ne debarasa de un sentiment. Plina cu apa tulbure, semnaleaza lipsa iubirii pe care ne-o dorim și prevesteste grave conflicte sentimentale. 77 GALUSTE: jigniri, necesitatea de a uita sau de a trece cu vederea unele ofense primite de la altii, sacrificiu, compromis. GARGARITA: Gargarita anunta un moment fericit în viitor. A GASI: Acest vis releveaza dorintele noastre cele mai ascunse. Daca gasim ceva în vis, este un semn ca, pentru moment, am atins ceea ce cautam în mod inconstient. Obiectele gasite se claseaza în categoria simbolurilor personale, chiar daca acest gen de vise au un sens universal. Este necesar să analizam semnificatia obiectului gasit, ce reprezinta el pentru noi. A gasi o palarie barbateasca, de exemplu, poate să reprezinte o dorinta refulata de protecție și securitate paterna. A gasi o bijuterie, bani, o casa, etc, poate indica o nevoie de afectiune, de bogatie, de glorie sociala sau securitate financiara. A gasi o prajitura sau o placinta cu mere, ar putea fi nevoia securizanta a afectiunii materne. GASI: (ceva pierdut) regret, dorinta de a repara o greseala, sanse de a te reabilita; (a gasi ceva nou) vezi a descoperi. A GAURI: Pentru barbat, perforarea unei gauri indica o dorinta sexuala împlinita. Pentru femeie, este un semn de mare tentatie. Pentru toti, facerea unei gauri în ceva situat la inaltime, cum ar fi un plafon, este un anunt de succese. Simbolul locului gaurit și al lucrurilor pe care le vedem prin gaura efectuata anunta evenimentele favorabile viitoare. GATI: (mancare) munca, efort sustinut pentru tine sau cei apropiati, responsabilitati asumate. A gati mancaruri reusite, este un semn de fericire pentru noi și pentru ceilalti, garantata de amabilitatea noastra. A rata mancarurile, indica incapacitatea de a atrage sau a pastra iubirea. GEAM : vezi fereastra GEAMANTAN: vezi valiza. GEANTA: (de femeie) vezi poseta; (de umar sau de voiaj) mobilitate, adaptare, capacitate de a accepta schimbarile din mers, rapiditate în actiuni, senzatia ca nu mai este timp pentru tatonari, dorinta de schimbare; (mare, incapatoare) vezi valiza. GELATINA: vezi meduza. GELOZIE: (senzatie în vis) instabilitate, constrangeri, frustrari, nemultumiri, teama de a pierde ceea ce iti apartine. GEM: vezi dulceata. GEMENI: (nascand sau văzand) responsabilitati greu de asumat, oboseala, extenuare, exces de zel, depasirea oricaror limite sau posibilitati; parere exagerata despre fortele proprii; (avand un frate geaman) necesitatea de a te cunoaste mai bine, posibilitatea de a-ti forma o noua imagine în față celorlalti, dorinta de schimbare, dualitate, toane, fire schimbatoare, idei contradictorii, caracter sau comportament instabil, nevoia de a gasi un echilibru în ceea ce faci. Gemenii identici semnifica o reusita perfecta și neasteptata. Gemenii fizic diferiti ne indica o transformare pe plan moral, respectiv optiunea pentru aspectul spiritual sau mateial al vietii. GENE: nevoie de mai multa prudenta și de a nu avea prea mare incredere în ceilalti, circumspecție. GENERAL: A ne visa în prezenta unui general inseamna ca suntem bine orientati în viata, caci generalul este în noi, este o fateta necunoscuta a personalitatii noastre. A se visa în uniforma de general indica dorinta de a comanda și a se simti la indemana dirijandu-i pe altii. GENUNCHI: flexibilitate, adaptabilitate, acceptarea schimbarilor; (stand sau asezandu-te în genunchi) supunere, umilinta, compromis, sacrificiu, caracter slab, nevoia de a cere iertare sau de a-ti recunoaste greselile; (lovit la genunchi) piedici, critici, necesitatea de a accepta unele constrangeri. Genunchiul simbolizează taria, puterea, demnitatea și durabilitatea. A ingenunchia, inseamna a recunoaste anumite valori, a fi respectuos, a face act de supunere față de o persoana, față de autoritate. A imbratisa sau atinge genunchii cuiva semnifica nevoia de protecție. Genunchii juliti sau raiosi, indica o sanatate plapanda. Cei curati, robusti, anunta voiaje de placere, sanatate, bucuria de a trai. GER: vezi frig. GHEARA: (animal cu ghearele scoase) amenintare, avertisment; (zgariat) moment de slabiciune, riscul de a face greseli, neatentie. GHEATA: (murdara) anxietate, deruta sentimentala, stress, teama de respingere sau de eroare, deruta, stare de confuzie; (curata) rezistenta, economie, stagnare, asteptare, rigiditate, pasivitate; (mergand sigur pe gheata) incredere în ceilalti sau în persoana iubita; (mergand nesigur pe gheata) precautie, prudenta sporita în relatie cu ceilalti, neincredere, indoieli, teama de a nu fi inselat. GHEBOS : vezi cocosat. GHEISA: vezi prostituata. GHEIZER: Gheizerul reprezinta o persoana în aparenta rece, care în realitate este excesiv de calduroasa. GHEM: (de lana, de ata etc) ai timp destul în față pentru a-ti rezolva problemele; nu te grabi; nevoia unui ghid; (incalcit) necazuri, piedici greu de trecut; probleme coplesitoare; incurcaturi la serviciu; suprasolicitare, sarcini coplesitoare. GHERGHEF : vezi razboi de tesut. GHETE: vezi bocanc. GHETAR: vezi gheata; (aisberg pe apa) pericol greu de apreciat fara un studiu aprofundat, obstacol mai dificil decat pare la prima vedere, risc. GHICITOARE: vezi vrajitoare. GHID: Simbol al intuitiei. Acest vis indica aplanarea unei probleme actuale. (de conversatie) vezi limbi straine sau dictionar; (turistic sau calauza) vezi calauza. GHIDON: autocontrol, atentie și concentrare sporita, pastrarea echilibrului și a cumpatarii, nevoia urmarii unei cai drepte în ceea ce faci, imposibilitatea de a te abate din drum, corectitudine. GHILIMELE: (cuvinte intre ghilimele) atentie sporita la vorbele sau indrumarile altora, nevoia de a urma indeaproape sfaturile cuiva competent, concentrare maxima, dorinta de imitare sau de copiere a superiorilor. GHILOTINA: A fi dus la ghilotina semnaleaza comiterea unei prostii, indragostirea, pierderea capului, 78 dorinta de a fi pedepsit, totul depinzand de contextul visului. GHINDA: vezi samanta. GHINION: (senzatie în vis) teama de esec, autocompatimire. dorinta de a fi compatimit și de a inspira mila, nevoia unei consolari. GHIOCEL: infantilism, puritate, inocenta, copilarie, fragilitate, vulnerabilitate aparenta, un nou inceput. Simbol al puterii de indurare, al curajului și al fidelitatii nezdruncinate, aceasta floare promite toate sperantele. A o vedea aparand în vis, este un semn deosebit de favorabil. GHIONT: (dand sau primind un ghiont) atentionare, avertisment; amicitie, sentimentul ca iti poti permite orice cu o anumita persoana. GHIOZDAN: acumulare de experienta. GHIPS: (mana sau piciorul în ghips) lipsa mijloacelor concrete de a ajunge la niste rezultate favorabile, stagnare, impas, piedici, senzatia ca stai pe loc; rigiditate, conservatorism, tendinta de a nu accepta schimbarea; (material de construcție) provizorat, actiuni sau rezultate temporare, soliditate sau siguranta aparente. GHIRLANDA: laude, recompense, dorinta de a fi apreciat; speranta în realizari deosebite. A purta o ghirlanda, o coroana de flori proaspete, este o prevestire de bucurie, de sanatate. Daca florile sunt vestede sau uscate, ni se anunta necazuri sentimentale. GHISEU: A face coada la un ghiseu unde se afla multa lume, indica inchiderea în noi insine și dificultatea de a rezolva o problema. A fi servit de maniera satisfacatoare la un ghiseu reprezinta rezolvarea unei probleme, alegerea unei optiuni în organizarea vietii noastre. GHIVECI: (de flori) element de context ce vizează amintiri, lucruri de pret, de care nu vrei să te desparti, intime sau din imediata apropiere. GIMNASTICA: sociabilitate, mobilitate, adaptabilitate, acceptarea schimbarii, lipsa oricarei atitudini rigide. GINECOLOG: (daca esti femeie) temeri, riscuri, anxietate, panica, nesiguranta; (daca esti barbat) situatii penibile, jena. GINERE: element de context ce vizează persoane sau evenimente din afara familiei, dar de interes. GINSENG: Consumarea de ginseng este un semn de viata echilibrata, de sexualitate regasita și de asemenea, de rezistenta nervoasa. GIRAFA: element de context ce vizează persoane de legatura, orice intermediere, sprijin, relatie din partea altora, dar care sufera sau starnesc unele intarzieri sau amanari. GIRUETA: (pe varful casei, nemiscata) lipsa momentana a oricaror solutii, stagnare, pasivitate; (invartita de vant) deruta, dar cu sanse de a gasi solutii. Girueta reprezinta o fateta ascunsa a personalitatii noastre. GIULGIU: (acoperind un mort) secrete, adevaruri dureroase ce pot iesi la iveala. GIUVAERGIU: Acest vis ne arata ca nu suntem demni de incredere și ca vom suporta consecintele. A vizita un giuvaergiu inseamna ca avem nevoie de sfaturi pentru a ne cladi viata. A cumpara obiecte de aur, este o prevestire favorabila. De bronz, este semn ca o putere nevăzuta va veni în ajutorul nostru. GLADIATOR: A visa un gladiator anunta o provocare, deci necesitatea de ne bate. GLADIOLA: suplete, fragilitate, gratie; dorinta de a avea o silueta perfecta sau complexe legate de silueta. GLASTRA: vezi ghiveci. GLEZNA : vezi picior. GLOB PAMANTESC: (pentru orele de geografie) unele probleme par mai mici decat în realitate, tendinta de a ignora complexitatea unei probleme, eschivare, fuga de realitate, neacceptarea unor probleme majore; (cautand un loc pe glob) deruta, sentiment de neintegrare în mediul în care traiesti, dorinta de a lua legatura cu cat mai multa lume, sociabilitate, dar cu imposibilitatea de a cunoaste prea multe persoane, sentimentul ca nu apartii locului în care te afli, ca trebuie să mai cauti; (pamantul văzut din cosmos) grandoare, admiratie, respectarea valorii, dorinta de a atinge celebritatea. Visul acesta prevesteste ca gustul nostru de calatorii va fi curand împlinit. El mai indica largirea sferei noastre de gandire. GLOD : vezi noroi GLONT: (rana de glont) greseala majora, dar care poate fi reparata; (glont scos din rana) posibilitatea de a repara o greseala importanta, repercusiuni grave ale unei actiuni nepotrivite; (in afara unei arme sau în arma) avertisment, risc de a gresi; pericol iminent, orice greseala te poate costa mult; (impuscat) vezi a impusca. GLUGA: (trasa pe cap) secrete, dorinta de a sta în umbra, de a ramane în anonimat, fuga de ochii lumii, sentimentul ca taci și faci; (coborata pe spate) dorinta de a ti se recunoaste meritele, de a fi apreciat pentru ce ai facut pentru altii, dupa ce ai lucrat sau ai stat în umbra. GLUMA: vezi hazliu sau anecdota. GOGOSAR: tendinta de a exagera, de a lasa o impresie falsa. GOGOSI: minciuni, exagerari, abuzuri, ascunderea adevarului, crearea unei imagini false. GOL: (loc gol intre mai multe ocupate) asteptarea unor evenimente, sentimentul ca mai exista și alte variante în ceea ce faci, sociabilitate, dorinta de integrare, de implicare sau de acceptare într-un mediu anume; (un recipient - sticla, cutie etc - gol) lipsa unor resurse, sentimentul ca iti lipseste ceva; (gol la fotbal) atingerea scopului, apropiere de rezultate favorabile, sentimentul ca te afli pe drumul cel bun, ambitie, perseverenta; (dezbracat) vezi goliciune. GOLF: (joc) lipsa de griji, odihna, relaxare, calm, perioada linistita, pierdere de vreme. A juca golf anunta o intalnire sentimentala, o prietenie foarte speciala. GOLICIUNE: (dezbracat într-un cadru nepotrivit: în văzul lumii etc) sentiment de jena, situatii penibile, umilinta, esti pus în situatii jenante, vulnerabilitate, riscul de a fi atacat sau ranit de inamici; sinceritate, deschidere, adevar; (in intimitate) dorinte ascunse, acceptarea adevarului. GONDOLA: romantism, tandrete, afectivitate sporita, dorinte de dragoste. A ne plimba în gondola anunta 79 gasirea dragostei în calea noastra. A conduce gondola inseamna a initia o cucerire sentimentala. GORILA: putere, energie, curaj, incredere în fortele proprii, dinamism, vointa. GOSPODARIE: munca, efort, responsabilitati, libertati personale limitate, griji. GRABA: (senzatie în vis) nevoia de a mari ritmul, nerabdare, sentimentul ca esti aproape de o finalizare. GRAJD DE CAI: Simbolizează viata afectiva, instinctele inconstiente. Herghelia calma indica o viata linistita, prospera. Grajdul care arde, arata ca tot ce era normal se prabuseste și ca lumea noastra interioara este în nesiguranta. A fi urmarit de cai, în special de un cal negru, anunta o problema sexuala majora care va aduce un prejudiciu echilibrului nostru. Element de context ce vizează imediata apropiere, intimitatea, viata personala. GRAMOFON: tandrete, romantism, dragoste platonica, sentimente de moda veche. GRANITA: limite stricte, piedici greu de trecut, imposibilitatea de a incalca niste reguli, libertate limitata. GRAS: (tu gras - daca te preocupa silueta) pierderea respectului de sine, imagine proasta, panica, teama de a nu fi respectat sau acceptat; (tu gras - daca nu te preocupa silueta - sau om gras) protecție, incredere, siguranta, perioada satisfacatoare. GRATII: (la geam sau la usa) limite stricte, piedici greu de trecut, imposibilitatea de a incalca niste reguli, libertate limitata, complexe personale, auto-obstructionare, limite impuse de unul singur, lipsa inspiratiei; (inchis dupa gratii) vezi inchisoare; (taind sau trecand de gratii) dorinta de a scapa de unele piedici sau restrictii, cautarea independentei. GRAVA: A grava forme geometrice anunta sfarsitul grijilor și reusita într-un domeniu indicat de vis. Gravarea unui triunghi isoscel semnaleaza dragoste în curand. GRAVIDA: (ca tu esti gravida) depinde de felul cum privesti posibilitatea de a avea un copil: teama, panica, libertate limitata, pierderea independentei sau, dimpotriva, asteptare, asumarea de bunavoie a responsabilitatilor, spirit ocrotitor, dorinta de a fi util; (o alta femeie) idei, responsabilitati, imaginatie, inspiratie, mari resurse pentru a ajunge la rezultate favorabile, creativitate. GRAVIDITATE: Anunta reusita unui proiect în curs. Femeii dornice să aibe un copil, acest vis îi arata realizarea dorintei sale. A fi insarcinata și a nu dori copilul, semnaleaza nerealizarea, sfarsitul unui proiect. GRAU: (lan) dorinte de bogatie, de realizare, de acumulare; (spic) saracie, situatie materiala precara, probleme financiare; (graunte) nevoia de a economisi, incetul cu incetul; acumulare sau evolutie lenta. Graul în manunchi anunta pentru viitor triumful eforturilor noastre. A macina grau este mesajul unui succes imediat în dragoste sau în munca, funcție de contextul visului. Graul copt ne vesteste rezultate pozitive în activitatea noastra. GRADINA: (cu legume sau cu flori) acumulare și evolutie numai prin efort și rabdare; (paraginita) pierderea interesului, lene, delasare, abandonarea unor proiecte; (gradina frumoasa) sperante, optimism, incredere în viitor, dorinte de dragoste și de fericire. Gradina reprezinta viata naturala, sexuala și sufleteasca. A visa o gradina, inseamna a face o alegere, a determina o optiune. Gradina bine ingrijita, cu pomi, flori și diferite plante, anunta o mare bucurie. A sapa sau semana în gradina, este o prezicere de bucurii viitoare. Gradina arida, cu verdeata uscata, este un semn de tristete, de viata nefericita, sau chiar de boala. Invadata de buruieni, semnaleaza ca este necesara o ameliorare a vietii pe care o ducem. Acoperita de zapada, indica o mare suferinta morala. Imprejmuita cu un zid simbolizează dragoste și protecție, fidelitate. Situata la intrarea casei, dezvaluie o viata la lumina zilei. În spatele case, o viata ascunsa. GRADINA ZOOLOGICA: Ne recomanda indragirea, studierea animalelor și comportamentului lor, caci avem mult de invatat de la ele. GRADINAR: nevoia de a munci serios pentru a ajunge la rezultate favorabile, implicare totala. GRADINITA: (de copii) inocenta, nevinovatie, puritate, tendinta de a trata totul în gluma sau ca pe o joaca, imaturitate, neseriozitate, neimplicare, lipsa de griji, inconstienta, nevoie de ocrotire și indrumare. GRAMADA: sarcini multiple, nerezolvate, perioada aglomerata, oboseala, extenuare. GRANICER: vezi granita GRASIME: Grasimea anunta totdeauna abundenta, bogatia. A avea pete de grasime pe haine, semnifica o nunta de gala. Daca petele sunt foarte dezagreabile, ne putem astepta la insulte. GRATAR: (cu jaratec) vezi friptura; (de sarma) vezi gratii. GRATARUL SOBEI: în vis, gratarul sobei sau semineului are legatura cu sanatatea și iubirea. Bine curatat și sustinand un foc intens, semnifica buna sanatate și stabilitatea menajului. Deteriorat, indica descumpanirea, ca urmare a unei deceptii în dragoste. GREBLA: nevoie de ordine și organizare, necesitatea de a planifica serios activitatea proprie. GREIERE: lene, delasare, pierdere de vreme, mult zgomot pentru nimic, risc de esec prin neglijenta sau neimplicare. Cantecul de greier este un indiciu de protecție pentru muzicieni și un semn nefavorabil pentru bolnavi. El indica celor timizi și fricosilor ca nu trebuie să creada în fantasmele lor. În general cantecul de greier semnifica indiferenta anturajului în momentele noastre de incercare. GREFA: A fi subiectul unei grefe anunta o casatorie, o uniune sau o asociere în afaceri. Grefa reusita reprezinta o casnicie fericita. GREFIER: Grefierul din vis promite mai multa autoritate și prestigiu celor asupriti. GRENA: teluri inalte, demnitate, creativitate, dorinte de realizare și împlinire, superioritate, spiritualitate. GRENADA: vezi arma sau bomba. GREUTATE: (ceva cu greutate foarte mare decat în mod normal) risc major, piedici, perioada dificila, incapacitatea de a rezolva o problema importanta, complex de inferioritate; (ceva cu greutate foarte mica decat în mod normal) optimism, incredere în fortele 80 proprii, energie, posibilitatea de a rezolva mai usor decat te astepti o problema dificila, sanse neasteptate. GREVA: vezi contestatie. GRI: teama, confuzie, deruta, perioada de tranzitie, monotonie, rutina, uniformitate, plictiseala, lipsa de originalitate sau de imaginatie, stress, tristete, melancolie, mohorare, suparare; (gri deschis) pace, neutralitate, sentimente pasnice, liniste sufleteasca; (gri inchis) teama, nesiguranta, neincredere, deruta. GRIJA: (senzatie în vis) anxietate, teama, probleme, necazuri, neliniste, stress. GRIMASA: în vis, a ne bate joc de cineva sau a-l ridiculiza, nu aduce decat necazuri și regrete. GRINDA: Grinda reprezinta nevoia de a fi ajutat și anunta ca ajutorul va fi primit. GRINDINA: risc de esec, posibilitatea de a pierde totul din motive ce nu tin de tine, piedici neasteptate. Grindina anunta o perioada de tristete. A visa cadere de grindina este un anunt ca secretele cele mai ascunse vor fi dezvaluite în plina lumina. GRIPA: incapacitatea de a te face inteles, indispozitie, pierderea interesului, crearea unei imagini proaste prin neimplicare, piedici. GROAPA : vezi prapastie sau gaura. GROPAR: inamici, barfe, intrigi, riscul de a gresi din cauza altora; atentie sporita la ce spui sau faci pentru a nu face rau altcuiva. GROTA: vezi pestera. GULER: element de context ce vizează imaginea de sine sau imaginea creata în ochii celorlalti; (curat) crearea unei bune impresii, dorinta de a impresiona sau de a atrage atentia, seriozitate; (murdar) neglijenta, crearea unei imagini proaste, lipsa de educatie. GUMA: (mestecand) plictiseala, dezinteres; (lipita de ceva) sentimentul ca esti prins în capcana, piedici, stagnare, nervozitate, imposibilitatea de a te elibera de o situatie enervanta; (de sters) vezi radiera. Guma de mestecat indica rumegarea fara incetare a greselilor trecutului, dificultatea de a uita, starea depresiva. GUNOI: nevoie de ordine și purificare, de organizare, de eliberare de sentimente sau lucruri inutile; nevoia de a uita situatii din trecut ce nu-ti mai sunt necesare; maturizare; nevoia de a-ti reabilita imaginea sau reputatia. A merge prin gunoi indica avansarea în viata într-un fel putin necinstit. GUNOIER: nevoia unui ajutor pentru o schimbare importanta în viata ta cu privire la imaginea ta în lume, sfat pentru a scapa de sentimente sau situatii inutile. GURA: dorinta de a te exprima și a te face inteles; (frumoasa) amabilitate, vorbe frumoase, ganduri bune, armonie și intelegere, buna comunicare cu ceilalti, impresie buna, expresivitate, forta de convingere; (urata) opusul celor de mai sus. Legata de placerea fizica sau frustrare sexuala, gura (umana sau animala) apare în vise cu referire la sexualitatea orala. Mai mereu indica o problema de comunicare (sau de sex). Gura mancand: dorinta de a face dragoste. Gura tipand: frustrare (lipsa de comunicare). Gura careia i se vad dintii: sentiment de angoasa. Simbol sexual feminin. Gura larg deschisa este o chemare în ajutor. Acoperita cu aratatorul, recomanda discretie. Intredeschisa, invita la dragoste. GURA LEULUI: nevoia de a infrunta pericolul. GUST: vezi fiecare gust în parte: amar, dulce, sarat etc. Cand visezi ca ai un gust dulce în gura inseamna ca vei fi laudat pentru conversatia placuta și pentru calmul pe care îl dovedesti în momentele și imprejurarile cele mai tulburi și nefericite. Daca visezi ca incerci să scapi de un gust dulce, e semn ca iti vei chinui și zeflemisi prietenii, atragandu-ti nemultumirea lor. GUSTA: nevoia de a tatona terenul inainte de a actiona, verificari prealabile, analiza aprofundata a situatiei în care te afli, prudenta sporita. GUSA: element de context ce vizează unele resurse ascunse, tinute la pastrare. Un gat gros este un semn de bunastare, de succes. În schimb, aparitia gusii indica o boala, necesitatea consultarii unui medic. A vedea o pasare cu gusa plina ne semnaleaza o injurie. GUTUIE: melancolie, sanatate subreda, nostalgii, amintiri din trecut, atitudine imbatranita în față vietii, pesimism, depresie. GUTURAI : vezi gripa. GUVERN: nevoia unui control sau a unei supravegheri în ceea ce faci, autoritate, conducere, probleme administrative. H: ambitie, reusita, activitate intensa, incapatanare, perseverenta, tendinta spre reactii extreme. HAI!: (strigand) nevoia unui stimulent, a unei incurajari, pierderea curajului de a continua. HAIDUC: revolta impotriva nedreptatii, dorinta de a juca cinstit, corectitudine, altruism, implicare, compatimirea celor cu probleme, dorinta de a ajuta pe altii. HAINE: element de context ce vizează imaginea proprie în față celorlalti; personalitatea, firea, caracterul personal; în funcție de aspectul hainelor, la fel poate fi interpretata impresia facuta celor din jur; vezi și costum; (prea mari) aroganta, aere de superioritate; (prea mici) modestie, complex de inferioritate, mari resurse nefolosite, talente ascunse; (rupte sau murdare) reputatie stirbita, nevoia de a repara imaginea sifoata; critici, barfe, intrigi; (ponosite, cernite, vechi, cenusii, negre, de doliu) teama de pierdere a unei pozitii favorizante; risc, anxietate; dorinta de autocompatimire sau consolare, pierderea curajului și a initiativei, pasivitate; (albe, noi sau curate) crearea unei iamgini favorabile, armonie, comunicare buna, optimism, veselie, incredere în fortele (moderneasupra vietii, receptivitate la proprii), optimism, atitudine pozitiva sinceritate, corectitudine, caracter placut, simpatie; (colorateincredere în viitode moda veche sau originalitate, veselie, simpatie, amicitie, distracție, amuzament) viziune originala, schimbare și la nou; (demodate) conservatorism, rigiditate, teama de nou și de schimbare, incapatanare, pasivitate; (rosii) indrazneala, tupeu, incredere, originaleactiune, dinamism, energie; (originale, extravagante, ciudate) crearea unei imagini noi prin socarea celor din jur, gesturi neobisnuite, iesirea din orice tipar, surprize, schimbari neasteptate, nevoia de a face schimbari 81 majore; (cele pe care le folosesti zi de zi) obisnuinta, rutina, amanarea oricaror schimbari, atitudine constanta, poate chiar rigiditate, incapatanare, frica de schimbare; (de gala) dorinte de marire, de a impresiona, de realizare, de bogatie, de autodepasire, de recunoastere a meritelor; mari sperante, optimism; (pe care nu le-ai imbraca niciodata în mod normal, care nu iti plac sau care nu ti se potrivesc) nevoia urgenta de a face o schimbare de imagine sau de atitudine, chiar daca acestea cer un sacrificiu sau un compromis; (pierdute) deruta, lipsa de incredere în fortele proprii, pesimism, eschivare, fuga de lume, compromitere, descurajare; (gasite) repararea imaginii sau a reputatiei, schimbare favorabila, recapatarea increderii și a sperantei; (in bagaj) sentimentul ca e nevoie să faci o schimbare urgenta asupra propriei tale vieti sau mentalitati; (in dulap) nevoia unei organizari și planificari, nevoia scoaterii la iveala a propriilor resurse și talente pentru a crea o la mana a douaimagine noua sau a repara una veche gresita; modestie, situatie materiala precara, acceptarea unui compromis sau a unui sacrificiu, umilinta; (de copil) imaturitate, infantilism, incostienta, atitudine deschisa, sincera asupra vietii, dar fara a fi constient de dificultati, nevoie de protecție; (de ploaie) protecție, dorinta de a nu fi ranit, vulnerabilitate, emotivitate, sensibilitate. HAINA DE BLANA: Pentru barbat, a dispune de mijloace suficiente pentru cumpararea de blanuri, indica o viata erotica, rafinata, usoara, și succese în activitatea sa. Pentru femeie, a purta un luxos mantou de blana semnaleaza ca un barbat o iubeste și o protejeaza. HAINE VECHI: A visa haine vechi într-un cos este un anunt al unui eveniment fericit. Pentru cei care se gandesc la casatorie este un vis foarte favorabil. A fi imbracat cu haine uzate poarta prejudiciu persoanelor necinstite. A fi imbracat cu haine ponosite semnifica dezonoare publica. HALAT: (de baie) provizorat, acceptare temporara a unei pozitii defavorabile; (alb, de medic) vezi doctor; (de lucru) vezi costum de protecție. HALA: (foarte mare, goala sau parasita) incapacitatea de a intelege complexitatea unei probleme, situatie dificila, greu de controlat; (de fabrica, în care se lucreaza) organizare, planificare, initiativa, nevoie urgenta de a trece la actiune. HALBA: vezi bere. HALTA: Halta indica daca este sau nu cazul să urmarim un proiect sentimental, caci nu suntem complet angajati în aceasta problema. Daca visam acest cuvant scris pe ceva, este preferabil să abandonam o anumita activitate. HALTERE: probleme, perioada dificila, piedici, nevoia de a experimenta inainte de a actiona decisiv; nevoia unei pregatiri, a acumularii de experienta; vezi și greutate. HAM: (cal cu ham) supunere, libertate limitata, umilinta; (a pune hamul pe cal) dorinta de a conduce, de a ghida, chiar de a supune pe cineva, complex de superioritate, incredere în fortele proprii; spirit conducator. HAMAC: nevoie de relaxare, de odihna, de deconectare, de micsorare a ritmului de munca, de retragere din agitatia zilnica. Hamacul indica nevoia de destindere. HAMBAR: (plin) incredere în fortele proprii, oportunitati bune, mari resurse, talente și abilitati inca nefolosite, esti capabil de mai mult decat oferi; (gol) lipsa sau opusul celor de mai sus. Plin, semnifica prosperitate. Gol, anunta saracie cultivatorilor. HAN: vezi hotel. HANDBAL: element de context ce vizează modalitatile de a ajunge la niste rezultate concrete prin munca în echipa, tinand cont de telurile personale, punand accent pe munca fizica, manuala chiar. HANORAC: vezi haine de ploaie. HARACHIRI: vezi sinucidere. HAREM: responsabilitati complexe, griji, probleme, dar și recompense pe masura. HARPA: romantism, inspiratie, imaginatie, tandrete, sensibilitate, afectivitate, emotivitate. Harpa reprezinta delicatetea și rafinamentul sentimentelor. A canta la harpa într-o biserica sau la primarie prevesteste casa-torie celibatarilor, serioase necazuri în tot felul de operatii, celor casatoriti. HARPON: risc de a fi prins în capcana, obstructionarea libertatii, incapacitatea de a te exprima liber, compotament sau sentimente impuse, dorinta de a rezolva o problema majora. HARTA: pierderea direcției, deruta, nevoie de indrumare, incapacitatea de a intelege situatia în care te afli, (punct indicat pe harta) atentionare cu privire la calea pe care trebuie s-o apuci, posibilitatea aparitiei unor noi cai de actiune, cautarea de noi sanse sau idei; (cautand un punct pe harta) deruta, sentiment de neintegrare în mediul în care traiesti, dorinta de a lua legatura cu cat mai multa lume, sociabilitate, dar cu imposibilitatea de a cunoaste prea multe persoane, sentimentul ca nu apartii locului în care te afli, ca trebuie să mai cauti; (desfacuta) receptivitate față de cei care te-ar putea ajuta; (stransa sul) dezinteres, indiferenta față de cei care ar putea să te indrume; (rupta) solutiile cele mai bune într-o situatie derutanta pot fi cele deja cunoscute, care ti-au mai fost de ajutor și altadata; cauta indrumare la persoane cu experienta. Harta semnifica proiectarea unui voiaj. HARTIE: (de scris) vezi foaie; (igienica) situatie jenanta, umilinta, risc de compromitere sau de stirbire a reputatiei, dar necesar pentru evolutia viitoare sau pentru eliberarea de o problema stresanta. HATURI: Semnifica angajarea într-o obligatie care trebuie dusa la capat cu rabdare, curaj și supunere. HEMORAGIE: Hemoragia indica o pierdere de energie nervoasa datorata dificultatilor, supararilor. Organul suferind, simbolizează natura acestor necazuri. Rana la gura semnaleaza un conflict cu cei din casa. Rana la inima, care sangereaza, anunta o ruptura sentimentala. Daca rana nu sangereaza, suferim din cauza unei iubiri care ne rascoleste. Pentru femeie, o hemoragie vaginala indica o viata afectiva extrem de saraca și prevesteste singuratatea și deteriorarea sanatatii. 82 HEPTAGON: Se raporteaza la cifra sapte și este purtator de noroc. HERMINA: Acest animal nu prevesteste nimic bun în dragoste. Barbatul care o viseaza trebuie să nu se increada în sentimentalismul și rafinamentul femeii pe care o iubeste. Ea este normala în aparenta, dar în realitate este numai agresivitate și vanitate. HEROINA: vezi drog. HEXAGON: element de context ce vizează modul în care muncesti, nevoia de organizare și de cooperare cu cei din jur pentru a ajunge la rezultate favorabile tuturor. Ca și numarul sase, hexagonul reprezinta o incertitudine, o ezitare. HIDROCENTRALA: creativitate, emotivitate, afectivitate puternica, implicare sufleteasca într-un proiect important, imaginatie și inspiratie, mari trairi emotionale. HIENA: capacitatea de a trece peste obstacole și peste probleme, lipsa de scrupule, tupeu, indrazneala, rezistenta impotriva dusmanilor, raspunde dusmanilor cu aceeasi moneda, talentul de a iesi invingator prin esecul altora. Hiena semnaleaza un anturaj de invidiosi și posibilitatea unui furt. A visa ca fugim urmariti de hiene, este avertismentul unui prejudiciu. A fugari, a captura sau omori o hiena, ne anunta o victorie asupra dusmanilor nostri, care nu ne vor mai supara în viitor. Urletul hienei ne indica o primejdie la care trebuie să facem atentie. HIEROGLIFE: Hieroglifele ne indica necunoasterea esentialului problemei unei persoane și dificultatea de a avea aceeasi filozofie ca ea. În general, ne semnaleaza o enigma cu una din relatiile noastre. HINGHERI: nevoia de a renunta la corectitudine, pericolul de a actiona impotriva vointei tale, pe cai necinstite, risc de a-ti schimba caracterul, lipsa de scrupule, castig personal facand rau prietenilor. HIPNOZA: A visa ca ne gasim sub hipnoza, este indicatia trairii unui amor nebun, irational, deci, caderea într-un fel de inconstienta în dragostea pentru o persoana care ne capteaza intreaga atentie. HIPOPOTAM: Hipopotamul reprezinta o iubire sau o persoana care momentan aduce mult echilibru, fericire, dar totul nu este decat temporar. HOCHEI: element de context ce vizează modalitatile de a ajunge la niste rezultate concrete prin munca în echipa, dar tinand cont de telurile personale; incredere în ceilalti, lipsa de scrupule, raceala și indiferenta, neimplicare sufleteasca. Bastonul de hochei, prin forma să alungita și utilizarea ofensiva, simbolizează sexul masculin. Poarta devine un simbol pasiv, feminin. Esenta jocului și simbolica obiectelor fiind asemanatoare, jocul de hochei văzut în vis este preludiul unui duo sentimental. Pentru sportivii care au jucat un meci de hochei sau vor juca unul, semnificatia visului capata cu totul alt sens. HOHOT: vezi a rade. HOHOT DE PLANS: Este anuntul unei solutii laborioase și indicarea veseliei pe curand, mai ales daca dupa trezirea din somn nu simtim nevoia să plangem. HOL: aspecte legate de modul în care intri în contact cu societatea; capacitatea de adaptare, de interactiune, de schimburi de idei și opinii; noi cai de acces, posibilitatea de a selecta din mai multe variante, legaturi, contacte. HOMAR: Homarul reprezinta o persoana rauvoitoare, sau ceva trist. A manca homar este de bun augur și anunta vindecarea unei boli psihice. A nu manca, prevesteste o stare depresiva. A-l visa fiert indica un sentiment de rusine sau de invidie. HOMOSEXUAL: dragoste de sine, egoism, narcisism, parere exagerat de buna despre sine. HORA: Participarea noastra la hora ne defineste ca fiind o persoana foarte sociabila, și ne vesteste succes în societate sau în familie. HORN: vezi cos de fum. HOROSCOP: Reprezinta nelinistea față de viitor. A ne consulta horoscopul sau a dialoga cu o persoana disparuta este o recomandare de a tine cont de dezvaluirile facute, caci ele spun adevarul. Daca în vis o persoana calificata ne prezice viitorul, trebuie crezut în vorbele sale, să ne incredem în ea. Animalele care vorbesc în vis spun adevarul, prezic viitorul. HOTEL: stare de provizorat, de scurta durata, fara sansa de a da nastere unor rezultate sau efecte durabile. A visa ca locuiesti într-un hotel este semnul confortului și al belsugului care te asteapta. Cand vizitezi o femeie care locuieste la hotel, inseamna ca duci o viata destrabalata. A vedea în vis un hotel de lux indica bogatie și calatorii. Daca visezi ca tu esti proprietarul unui hotel, asteapta-te la un castig într-adevar extraordinar. Daca visezi ca lucrezi într-un hotel, vei gasi o slujba mai bine platita decat cea actuala. Hotelul anunta lucruri temporare, nesigure, judecand dupa felul în care traim acolo. Uneori indica un voiaj. Pentru bolnavi este semn de continua avansare a bolii. A ne gasi într-un hotel sau motel prezice o perioada de esecuri indicate de contextul visului. HOT: (tu esti cel care fura) situatii jenante, care necesita solutii incorecte, perioada dificila, situatie materiala precara; lacomie, pierderea controlului asupra propriilor fapte, sentiment de culpabilitate; (altul care fura) te simti frustrat și doresti să capeti ceva ce crezi ca este al tau, nedreptati, teama de esec sau de pierdere. Escrocul, hotul, spargatorul și banditul, au aproape toti aceeasi semnificatie. Hotul reprezinta o persoana din anturajul nostru care prin ideile și comportamentul sau ne slabeste energia. Este important de analizat simbolul lucrurilor care ni se fura. A fi hot, inseamna a nu fi iubit, a ne insusi merite pe care nu le avem. HRANA: vezi mancare. HRANI: (animalele) responsabilitati asumate, griji pentru altii; vezi a manca. HREAN: probleme, necazuri, lacrimi, dar necesare pentru o purificare psihica. HUBLOU: vezi fereastra. HUSA: vezi costum de protecție. I: emotivitate, idealism, iluzii, himere, sensibilitate. IAD: pericol, risc, situatie defavorabila, teama de a gresi, sentiment de culpabilitate, autoinvinovatire, caracter nedemn, tentatia de a gresi, de a o lua într-o direcție defavorabila, ispita, incorectitudine. A cobori 83 sau a fi în iad indica o situatie deprimanta. A intalni acolo un drac sau a fi ars, semnaleaza ca pesimismul ne otraveste viata. A iesi din iad inseamna a intelege ce nu este în regula într-o problema actuala și eliberarea de grijile și piedicile pe care le avem. IADES: posibilitate de a alege intre mai multe variante, rascruce, moment de cumpana. IAHT: dorinta de odihna, de distracție, de realizare materiala, iluzii, pasiuni trecatoare. Iahtul reprezinta dorinta de a schimba decorul, nu destinul. Este necesara planificarea unei vacante de care avem nevoie. IANUARIE: situatie de inceput, tatonare a terenului, incercare de apropiere, de incalzire a unei relatii sau de impacare. IARBA: (verde, mare, frumoasa) stare de sanatate buna, multumire, incredere în fortele proprii, speranta; (galbena sau vesteda) stare de sanatate precara, vulnerabilitate, emotivitate sporita, nervozitate, pesimism, devitalizare, oboseala, neincredere, dezamagire, nevoia de a fi ocrotit, stimulat, incurajat. Daca visezi o pajiste cu iarba verde, este semn ca ti se va oferi perspectiva unor afaceri interesante ce iti vor capta atentia. IARNA: nevoie de odihna, de asteptare, de stagnare pana cand o situatie va castiga amploare; distantare, raceala, cearta. A visa vara peisaje de iarna, anunta o suferinta sentimentala sau un deces. Iarna semnifica o perioada dificila pentru sanatate. Totul depinde de asemenea de contextul visului: se poate intampla ca acesta prezice un eveniment care se va produce în timpul iernii. IASOMIE: arata ca astepti o bucurie extraordinara, care se va dovedi insa de scurta durata. IATAGAN: vezi sabie. IAURT: prudenta, mare atentie pentru a nu gresi, lectii invatate din experiente proaste. Simbol sexual masculin. Femeia care mananca sau se unge cu iaurt se va indragosti. IAZ: A visa un iaz semnaleaza sentimente ascunse, putin morbide, putin depresive, sentimentul de neputinta. IBIS: Ibisul anunta un ajutor, o protecție în nenorocire. IBRIC: vezi ceainic. ICOANA:Semnaleaza ca rugaciunea este un ajutor pentru noi și anunta un sprijin, un colac de salvare în perioada critica pe care o traim, necesitatea de a ne ruga. ICRE: anunta zorii unei noi relatii sentimentale, dragoste platonica, tatonarea terenului; (negre) dorinte de împlinire materiala, iluzii, idealism, pierderea contactului cu realitatea pentru utopii irealizabile. IE: vezi bluza. IED: Iedul indica o mare nevoie de libertate. IEDERA: sentimentul ca esti prins într-o situatie fara iesire, relatie defavorabila de care nu mai poti scapa, situatie care prinde amploare. Semnaleaza ca un sentiment, desi fericit, incepe să apese pe libertatea noastra. IEPURE: necesitatea de a actiona rapid, fara ezitare într-o situatie ce nu sufera amanare, incercarea de a te eschiva din față unor probleme, teama, fertilitate, prosperitate, imaginatie bogata, creativitate. Iepurele în vis, anunta bucuria, succesul, dragostea. A-l omori, inseamna nimicirea norocului, iubirii prieteniei, în fine, a tot ce ne este drag. IERBAR: nostalgie, vise, romantism, amintiri din trecut ramase inca vii. IERBURI: Ierburile mirositoare indica divulgarea secretelor noastre. A le manca, anunta mizeria și dependenta. Ierburile uscate semnaleaza boala, insatisfacție sau intalniri sentimentale frustrante. Gazonul semnifica o frumoasa viata familiala sau sociala. Gazonul de un verde viu, prevesteste bucurie, sanatate, fericire. IERTARE: (cerand cuiva iertare) sentiment de culpabilitate, nevoia de a repara o greseala din trecut, atentionare cu privire la modul în care ai tratat pe cineva; (altcineva cerandu-ti iertare) frustrare, mania persecutiei, autocompatimire, sentimentul ca esti perfect, ca altii iti datoreaza ceva, idealism, parere prea buna despre tine. IERUSALIM: element de context ce vizează relatia cu religia și spiritualitatea, protecție, lucru de mare valoare spirituala, constiinta unui sacrificiu pentru binele altora. IESI: incercarea de a scapa dintr-o situatie, neimplicare, distantare de miezul evenimentelor, indiferenta, neacceptare, respingere, atitudine negativa. IESIRE: vezi usa. IGLU: Un iglu în vis semnaleaza persoanei ca chiar daca este foarte afectuoasa, nu vrea sau nu poate lasa să se vada, fiind considerata din acest motiv ca faptura rece sau frigida. IGRASIE: vezi mucegai. ISSUS HRISTOS: Isus este simbolul binecuvantarii divine și al protecției ceresti. Daca îl visam pe Isus, inseamna ca momentele de suferinta și de incercare ne ajuta să ne dam seama de misiunea noastra pe Pamant, să ne recunoastem ca persoane în slujba semenilor nostri. Visul ne arata ca viata noastra este axata pe daruirea de sine și ca acceptam suferinta în vederea dezvoltarii noastre spirituale. În general oamenii îl vad pe Isus Hristos în vis, în momentul unei operatii sau al unei boli fizice sau psihice serioase. Sacrificiu, dedicare totala, speranta, credinta, nevoia unui sfat, a unui ajutor divin, cautarea unei cai spirituale. ILUSTRATA: vezi fotografie. IMN: (national) element de context ce vizează originile, casa, domiciliul, mediul familiar în care traiesti; patriotism, sentimente intense de credinta pentru istorie și trecut, dedicare totala în slujba semenilor. IMPAR: vezi numere impare. IMPERMEABIL (PARDESIU): A visa un impermeabil pe care nu-l poarta nimeni, este un semn de mare susceptibilitate și ca suntem afectati de orice nimic. În caz de suparare, cea mai mica insinuare ne scoate din fire și este recomandabil să fim mai putin impresionabili. A purta un impermeabil reprezinta inchistarea într-o crusta de insensibilitate, instrainarea de sentimentele celorlalti. A scoate impermeabilul inseamna atragerea simpatiilor prin simtul nostru intuitiv și uman. 84 IMPOTENT: insecuritate, lipsa increderii în fortele proprii, pierderea respectului de sine, neputinta de a rezolva o problema. IN: vezi canepa. INCENDIATOR: A da foc și a distruge totul, este cel mai funest vis pe care-l putem avea și avertizează ca ne desfiintam toate sansele de reusita. Daca focul nu face altceva decat să lumineze fara a distruge nimic, semnificatia este o iubire inflacarata. INCENDIU: purificare, nevoie de schimbare; transformare; dar și pericol, pasiune distrugatoare; entuziasm exagerat. Este o purificare prin foc. Obiectele, casele deteriorate sau ruinele în flacari arata ca o demolare pare necesara pentru a relua totul de la inceput. Toate lucrurile bune și necesare pe care le distruge focul, reprezinta tot atatea pierderi în viata. A visa o casa care nu arde dar este inconjurata de flacari, anunta o mare pasiune amoroasa care ne va umple viata. Uneori visul ne avertizează asupra unei urgente de a actiona, de a ne decide asupra unui lucru. INCEST: imaturitate, neseriozitate, probleme familiale secrete, imoralitate, gesturi nedemne. INCINERARE: vezi crematoriu. INDICATOR: vezi sageata. INDIGO: (culoare) impulsivitate, depresie, demnitate, ambitie, caracter schimbator, piedici, obstructii, criza, maturitate, seriozitate, pesimism, tacere, izolare, duritate, rezistenta, organizare, pierderea notiunii timpului; simbolul bunicilor și al protectorilor. INEL: angajamente, promisiuni ce trebuie respectate, loialitate, fidelitate; dorinta de perfectiune, sentimentul de repetabilitate, incheierea unui ciclu sau a unei etape și inceperea alteia, similara; sentiment de împlinire; dorinta de a face lucruri complete, duse la bun sfarsit; senzatie de inchidere într-un cerc, prizonier într-o situatie ce se repeta în continuu; intimitate, prieteni apropiati, confidente, secrete destainuite, nevoie sau incercare de apropiere de cei din jur; nevoie de ocrotire, de protecție, de siguranta; uneori sentimentul ca te invarti în loc, fara să poti inainta nicicum. Cand porti inele în vis, fii convins ca vei fi implicat într-o actiune care se va sfarsi cu bine. Un inel rupt prevesteste certuri și nefericire pentru cei casatoriti și despartire pentru indragostiti. O femeie tanara care primeste un inel poate să nu mai aiba nici o indoiala în privinta iubitului ei, deoarece acesta îi este devotat. Prezenta altor persoane purtand inele simbolizează prosperitate crescanda și legarea multor prietenii. Un singur inel pe deget simbolizează casatoria, dragostea. Pentru a aprecia calitatea mariajului, trebuie cunoscuta semnificatia pietrelor care orneaza inelul. INELAR: vezi deget inelar. INFARCT: soc, teama, emotii puternice, stress, oboseala, nevoia de a micsora ritmul, prudenta. INFECȚIE: riscul de a te cufunda în greseli, sentimentul ca esti prins într-o situatie defavorabila fara scapare. INFERN: vezi iad. INFIDELITATE: vezi incest. Cand subiectul viseaza ca isi inseala partenerul, inseamna ca nu este convins de seriozitatea relatiei sau ca este nemutumit pe plan sexual. Cand viseaza insa ca el este cel inselat, nu este convins de fidelitatea partenerului. INFIRM: Acest vis semnaleaza ca psihicul este handicapat și ca este necesara o analiza în profunzime pentru a ajunge la o perfecta sanatate mintala. INFIRMIERA: vezi sora medicala. INFLAMATIE: vezi infecție. INFUZIE: Infuzia de plante indica necesitatea de liniste, retragere la tara, de a incerca refacerea armoniei noastre interioare. INGINER: efort de a crea o noua imagine proprie, noi proiecte de anvergura, sperante de viitor, mare creativitate, cu mari posibilitati practice; dorinta de a da nastere unor lucruri concrete, de care să fii mandru; nevoia sprijinului altor persoane sau a unei colectivitati pentru a pune proiectele în aplicare; organizare, spirit practic. INIMA: element de context ce vizează relatiile sentimentale; curaj, dinamism, energie, vitalitate, sanatate. Simbol al dragostei, al bunatatii, ea capata sensul de ideal. Pentru un adolescent care viseaza o inima strapunsa de o sageata, este un anunt ca se va indragosti. Pentru ca visul să fie favorabil, inima nu trebuie să sangereze. Inima care sangereaza anunta o dragoste nefericita. INITIERE: Aceasta anunta un eveniment cu consecinte serioase care ne va pune rezistenta și caracterul, la grele incercari, dupa care vom iesi mai increzatori în puterile noastre și mai apti de lupta contra adversitatilor vietii. INJECȚIE: vezi seringa. INJURIE: Incasarea de injurii arata ca avem greseli de comportament. INSECTE: iritare, fleacuri, piedici minore, temeri inutile; vezi albina, gandaci, buburuza. Semnaleaza ca trebuie să ne rugam pentru rudele și prietenii decedati. Ceva va deranjeaza? INSIGNA: element de context ce vizează relatia cu oficialitatile, autoritatile, superiorii, oamenii legii și ordinii; nevoia de a impune respect în față altora, dorinta de a face impresie. INSOLATIE: abuz, exces de zel, situatie dificila, sufocanta, greu de tinut sub control; mari probleme și griji; anxietate și teama de a actiona. INSTRUMENT: (de lucru) element de context ce vizează modul de a actiona într-o situatie profesionala; (de masura) nevoia de a pastra un echilibru în ceea ce faci, cumpatare, control; (muzical) vezi instrumentele în particular; chitara, vioara, pian etc. INSULA: singuratate, intimitate, nevoie de spatiu, dorinta de a evada din agitatia cotidiana, nevoie de odihna și relaxare, izolare, retragere. A visa o insula, inseamna a avea nevoie de repaus, de concediu. A naufragia sau esua pe o insula pustie anunta un moment de ragaz, de liniste dupa o perioada grea. Instalatii mecanice. Obiceiuri, rutine, etc. INTERPRET: Anunta un ajutor pozitiv într-o situatie delicata. INTEROGATORIU: critici, sentiment de culpabilitate, autoanaliza, sentimentul ca esti urmarit, teama de a gresi. 85 INTERSECȚIE: Anunta o lipsa de decizie atunci cind ni se ofera mai multe variante posibile și necesita un important moment de introspecție; trebuie facuta o alegere și luata o hotarare. Decizii bune. Stancile pot reprezenta obstacole. INTESTINE: element de context ce vizează factori interni în cazul unei situatii, detalii ascunse, viata privata, intimitatea. Biologic vorbind, intestinele transforma reziduurile digestiei în excremente, care în vis simbolizează aurul. Deci, daca intestinele functioneaza bine, trebuie trasa concluzia ca bunastarea și viata usoara bat la usa noastra. INTRA: implicare, participare, actiune, activitate, initiativa. INUNDATIE: stress, emotivitate sporita, perioada incarcata în plan emotional, pierderea controlului, sentimente coplesitoare. A visa diguri, baraje rupte, este un semnal de alarma. Obsesiile și temerile noastre primeaza față de constiinta și pierdem contactul cu viata de toate zilele. Este important de determinat ce este inundat pentru a cunoaste sursa nelinistilor noastre și a le putea controla. A visa ca dormitorul nostru este inundat, semnifica un amor nebun. INVALID : vezi paralizie sau schiop. INVĂZIE: situatie scapata de sub control. INVENTATOR: vezi a descoperi. INVIDIE: atunci cand visezi ca esti invidios pe cineva inseamna ca vei lega prietenii durabile datorita modului altruist în care intelegi să acorzi prioritate dorintelor celuilalt. Daca tu esti obiectul invidiei altora, vei avea necazuri din cauza grabei cu care prietenii incearca sa-ti faca pe plac. INVITATIE: dorinta de a lua legatura cu lumea, receptivitate, deschidere. A fi invitat acasa la cineva, anunta ca este nevoie de ajutorul nostru. INVIZIBIL: dorinta de a nu iesi la iveala un adevar, dorinta de a avea libertate deplina. IRIZARE: Anunta o ameliorare a vietii. ISTERIE: în general visul acesta semnaleaza o stare interioara depresiva din cauza unei probleme majore insolubile, dar care, privita cu calm ne va ajuta să vedem clar. A fi pe un vapor și a face o criza de isterie anunta o problema care nu poate fi acceptata și care va fi cauza unei depresiuni. Personajele și lucrurile care ne inconjoara pe nava ne indica ce nu putem accepta. ITALIAN: Reprezinta o fiinta posesiva, un pic geloasa. IUBI: vezi dragoste. IUBIT/A: vezi amant/a. IULIE: vezi vara. IUNIE: vezi vara. IZMENE: vezi chiloti. IZVOR: creativitate, inspiratie, zorii unei noi relatii sentimentale, sperante, vitalitate, sanatate, optimism, tinerete, lipsa de griji. Simbol de vitalitate, de cunostinta și de fecunditate. A bea apa limpede de la izvor anunta dragostea. A face baie în aceasta apa este un semn de sanatate. Apa murdara sau noroioasa anunta un atasament dezechilibrant. A visa un izvor secat indica o perioada de asteptare din punct de vedere sentimental. IMBATRANI: (persoana mai batrana decat în realitate sau sentiment de imbatranire rapida) nevoie de maturizare, oboseala, extenuare, pierderea energiei. În vis, ca și în viata, a imbatrani nu anunta nimic vesel. A se visa plin de riduri și batran, fiind inca în floarea varstei, indica neintelegeri, nefericire, risc de despartire. IMBOBOCI: lipsa de maturitate sau experienta, inceput. IMBRACA: vezi haine; autoprotecție, incercare de a te pazi de atacuri, crearea unei imagini în față celorlalti în funcție de aspectul hainei. IMBRATISA: nevoie de afectiune, protecție și atentie, exprimarea afectiunii, dorinta de acceptare. IMBRACAMINTE: Hainele pe care le purtam în vis ne vorbesc de adaptarea sau comportamentul nostru în societate. A fi bine imbracat, de maniera conventionala, inseamna o buna adaptare din punct de vedere social, lipsa de complexe, viata comoda. A fi prost imbracat reprezinta un sentiment de inferioritate, de saracie, și defineste afaceri incurcate, dar visul este favorabil pentru intelectuali. A purta haine stramte arata ca nu dispunem de liberul nostru arbitru, ceea ce antreneaza suparari, griji. Hainele de culori diverse anunta complicatii. Hainele prea largi indica un complex de inferioritate, o lipsa de adaptare. Hainele care atarna pe noi, dezvaluie comedia pe care ne-o jucam noua și pe care o jucam altora. A fi imbracat în zdrente este un semn de saracie, de afaceri proaste. Adultul imbracat cu haine de copil semnifica infantilismul. IMBRATISARE: Persoanele care ne imbratiseaza în vis, în realitate sunt ipocrite și de rea credinta. Daca este vorba de un amant sau de o metresa, este sigur ca atitudinea să este inselatoare. IMPACARE: nevoia de acceptare a unor conditii, linistire a unei situatii tensionate, stress. A visa ca ne impacam cu cineva, inseamna ca nu vom mai fi deranjati de acea persoana. Am fi totusi în castig daca am relua contactul. IMPARAT: vezi rege. IMPACHETA: dorinta sau posibilitatea unor schimbari, economie, pastrarea energiei. IMPARTI: (ceva intre mai multi) negociere, impartialitate, echidistanta, detensionare a unui conflict. IMPODOBI: (casa sau bradul) nevoie de ameliorare a unei situatii neplacute, speranta în schimbari favorabile, optimism, nevoie de sarbatoare, dorinta de apreciere. IMPOTMOLI: blocaj, piedici, lipsa de inspiratie, lipsa unor solutii, incapacitatea de a continua o actiune, lipsa de curaj și initiativa, delasare, neimplicare. IMPOTMOLIRE: Acest vis reprezinta o situatie fara iesire: nu stim cum să facem față unei probleme de actualitate. A visa un necunoscut impotmolindu-se, este o problema care ne priveste direct, pentru ca noi suntem cei care nu putem iesi dintr-o situatie grea. IMPRUMUTA: (cuiva) altruism, sprijin, sfaturi, intelegere, compasiune, generozitate; (de la cineva) nevoia de a primi sprijin, nevoie de compasiune; (cerand un imprumut) esti blocat într-o situatie dificila, esti dezorientat și ai nevoie de un sfat; situatia devine 86 descurajanta pentru tine, de aceea e nevoie să apelezi la o persoana cu mai multa experienta care te poate ajuta în rezolvarea problemei. IMPUSCA: (pe cineva) emotii puternice negative, tentativa de a face rau cuiva, ranire, agresivitate, ura, barfe, critica excesiva; (fiind impuscat) surprize neplacute, evenimente neasteptate socante, care te iau pe nepregatite, vesti incredibile, teama de a fi supus tu barfelor, criticilor excesive, agresivitatii. IMPUSCATURA: Daca suntem tinta unei impuscaturi, inseamna ca cineva vrea să ne distruga psihologic. Moartea în urma impuscaturii, semnifica reusita acestuia. INTEPATURA: critica, evidentiere a unei situatii importante, avertisment. INALT: superioritate, avantaj, atuuri în față altora, sanse în plus de a castiga într-o confruntare, incredere în fortele proprii, sperante, optimism, evolutie. INALTIME: A ne afla pe o casa, un edificiu, un munte, anunta bucuria, reusita, succesul, funcție de contextul visului. A contempla un oras mare de pe acoperisul sau etajul superior al unei cladiri, indica o mare dragoste care va dura totdeauna. A vedea un oras prada flacarilor, prevesteste sfarsitul unei iubiri, chiar daca îl vedem de la inaltime. Daca inaltimea ne da ameteala și ne infricoseaza obligandu-ne să coborim, acesta este un semn de infrangere, de insucces. Expresia „a cadea de sus” are aceeasi semnificatie în vis ca și în realitate, adica reprezinta o mare deceptie. A cadea de la inaltime în mod lent, fara să ne ranim, arata ca stim să incasam loviturile dure. INARMAT: incarcatura emotionala negativa neexteriorizata, nervozitate excesiva, agresivitate. INCAIERARE: în general, visele cu batai reprezinta conflicte interne sau externe. Ele sunt epuizante și creiaza o puternica stare de tensiune; este recomandabil de luat cateva zile de odihna. A ne bate cu un necunoscut de acelasi sex este un semn de dualitate; daca invinge el, vom iesi slabiti, daca invingem noi, inseamna ca vom domina o perioada de conflicte interioare. A ne bate cu un superior sau un protector semnaleaza nimicirea sanselor noastre de succes, în caz ca noi am provocat agresiunea. A ne bate cu un inferior cunoscut și a invinge, este o prezicere de succes, de avansare. INCALTA: vezi incaltaminte. INCALTAMINTE: pregatire pentru o activitate sau actiune de lunga durata, autoprotecție, incercare de a te pazi de esecuri; vezi sandale, bocanc, pantofi etc. Pantofii frumosi reprezinta o mare dragoste. Pantofii prea stramti dezvaluie ca partenerul/partenera noastra nu ne lasa suficienta libertate pentru o deplina realizare, sau ca nu ne convine. Pantofii prea largi anunta o deziluzie, caci persoana iubita ne este mult superioara. Pantoful de copil indica un sentiment inca necopt. A fi descult sau a pierde un pantof inseamna lipsa de securitate, de dragoste sau de bani. INCEPE: vezi inceput. INCEPUT: (de drum, de perioada, de situatie, de activitate etc) rabdare, nevoie de a nu grabi lucrurile, situatie inca neclara, alternative, nevoia de a acumula mai multa experienta, lipsa de maturitate. INCHIDE: neimplicare, lipsa de actiune și initiativa, indiferenta, nepasare, lipsa de entuziasm, finalizare, rigiditate, egoism, incapatanare, teama de schimbare. INCHINA: (la biserica, la icoana) incredere în ceilalti, supunere, acceptarea unei situatii inferioare, idolatrizare, umilinta, modestie, credinta, loialitate, fidelitate. INCHIS: nesinceritate, neacceptare, lipsa de receptivitate, lipsa deschiderii spre nou, indisponibilitate, caracter misterios, lipsa de amabilitate sau sociabilitate, rigiditate, egoism, frica, anxietate, prudenta excesiva, manie. INCHISOARE: pedeapsa de pe urma unei greseli, avertisment, teama de a gresi, sentiment de culpabilitate, de vinovatie, incapacitatea de a actiona, libertati limitate, incapacitate de exprimare, incapacitatea de a te face inteles, complexe, mari frustrari, sentimentul ca esti prins într-o capcana. Inchisoarea reprezinta o stare interioara care arata ca suntem constransi să coexistam cu oameni care ne pun piedici în activitate, în liberul nostru arbitru. Este necesara o separare. A se visa în inchisoare, indica uneori o deteriorare a sanatatii. INCALCIT: (par, fire etc) piedici greu de trecut, deruta, nesiguranta, incurcaturi. INCUIETOARE: blocaj, incapacitatea de a gasi un mijloc de comunicare. INCURCAT: vezi incalcit. INDRAGOSTIT: (tu esti) dorinta de implicare, de angajare sentimentala; (altul de tine) dorinta de acceptare, de afectiune; (la prima vedere) vulnerabilitate sentimentala. INEC: (inecandu-te tu sau altul) sentimente sau trairi coplesitoare, incapacitate de a face față emotiilor, emotivitate, criza, timiditate, stress, teama, oboseala psihica, risc de esec; (salvare de la inec) odihna, calmare, linistire dupa o perioada plina de emotii, rupere de orice probleme, indiferenta; (inecat cu un os) piedici minore, dar periculoase. Daca visezi ca te ineci e semn al pierderii averii, dar daca în vis esti salvat de la inec, te vei inalta la un statut social superior celui pe care îl ai în acel moment. INFASA: nevoie de afectiune, protecție și atentie, exprimarea afectiunii, dorinta de acceptare. INFLORI: creativitate, speranta, rezultate favorabile, reusita, progres, entuziasm, vitalitate, sanatate. INGER: (in alb) nevoie de protecție, de compasiune, incapacitatea de a te descurca singur, asteptarea unui sprijin, dorinta de a fi acceptat într-o problema importanta, necesitatea descoperirii adevarului, puritate, inocenta, inspiratie și energie creatoare; (in negru) mare pericol, esec major, situatie foarte riscanta, avertisment, blestem, vina majora, teama de pedeapsa. Ingerul semnifica un ajutor care ne vine din interior și care ajunge la timp. Acest ajutor conduce la cunoasterea de sine și a altora. Uneori, ingerul personifica un prieten protector, dar poate reprezenta și un spirit venit din Lumina. INGHETA: constrangeri, anxietate, deruta sentimentala, stress, teama de respingere sau de eroare, 87 deruta, stare de confuzie, rezerva, rezistenta, economie, stagnare, asteptare, rigiditate, pasivitate. INGHETATA: (dulce, buna, gustoasa) multumire, satisfactii, dar nevoia de a nu pierde de sub control situatia și de a te culca pe laurii victoriei; (topita) posibilitatea aparitiei unor dezamagiri, mari rezerve, prudenta excesiva. Cand visezi ca mananci inghetata vei inregistra o reusita în afaceri. Daca vezi în vis copii mancand inghetata, te asteapta o perioada de prosperitate și de fericire. INGHESUIALA: vezi aglomeratie. INGRAMADEALA: A visa o camera în care este ingramadita o multime de lucruri marunte, inseamna a ne bate capul pentru tot și pentru nimic, ca nu ajungem să ne formam o idee asupra unui subiect dat. INGRASARE: A visa ca ne ingrasam sau ca suntem mai grasi decat în realitate, anunta o ameliorare a nivelului nostru de viata, fie sentimental, fie financiar. INJUNGHIA: (pe cineva) emotii puternice negative, tentativa de a face rau cuiva, ranire, agresivitate, ura, barfe, critica excesiva; (fiind injunghiat) surprize neplacute, evenimente neasteptate socante, care te iau pe nepregatite, vesti incredibile, teama de a fi supus tu barfelor, criticilor excesive, agresivitatii. INJURA: frustrari, critici excesive, dorinta de a te exterioriza. INMORMANTARE: (a unui om mort sau a unui obiect) final, apropiere de un capat de drum sau a unei etape, abandonarea la situatii, relatii, sentimente inutile sau defavorabile; neimplicare, lipsa de sensibilitate sau receptivitate, indiferenta; (inmormantarea unei persoane vii) mare zbucium interior, risc de greseli capitale, suferinta, nevoia de uitare, amintiri dureroase, abandonarea sau finalizarea brusca a unor situatii în desfasurare. Semnifica totdeauna sfarsitul unui mod de viata, de gandire. A nu vedea ce se ingroapa, anunta propria noastra casatorie sau intalnirea unei persoane libere. Inmormantarea unui prieten indica sfarsitul afectiunii noastre pentru el, sau renuntarea la ceea ce el reprezinta simbolic: proiecte, gen de viata, activitate. A asista la propria noastra inmormantare prezice o viata noua. INOT: (stiind să inoti sau cu sentiment de placere) libertate, dorinte puternice, emotii intense, disponibilitate, pasiune, afectivitate puternica; (nestiind să inoti sau cu sentiment de teama sau neplacere) teama de dragoste, stress, vulnerabilitate emotionala, labilitate psihica, obsesii, complexe; (invatand să inoti) curajul sau dorinta de a te confrunta cu o problema stresanta, nevoia de a-ti depasi complexele sau emotivitatea. Acest vis semnifica efortul de a ne mentine pe fagasul obisnuit. A inota în apa limpede și putin adanca este un semn de regenerare, de bucurie, de viata vesela. În apa adanca, dificultati. A inota în apa tulbure, reprezinta un amor nefast, incalcit. Daca iesim din apa inainte de trezire, am inteles mesajul visului. A fi acoperit de apa sau a cadea la fund, inseamna scotocirea subconstientului pentru mai buna intelegere a situatiei actuale. A ramane la fund inainte de trezire semnifica neintelegerea a ceea ce nu este în regula în viata de toate zilele, nerezolvarea unei probleme. A ne ineca, indica o situatie care ne depaseste fortele. Plonjonul reprezinta o decizie precipitata. A vedea pesti în timpul inotului, este un semn de vitalitate, de buna inspiratie. A tine un peste în mana este anuntul unei cuceriri sentimentale pentru femeie și sansa în afaceri sau în dragoste, pentru barbat. A fi muscat de un sarpe în timp ce inotam prevesteste o vindecare, cu conditia iesirii din apa inainte de trezire. A plonja sub apa este un act de decizie rapida, o incursiune în subconstient. Ce vedem sub apa sau ce scoatem afara, reprezinta intelegerea unei probleme actuale. A captura caracatite sau monstri marini, inseamna dominarea unor nelinisti sau infrangerea unor dusmani periculosi. A practica pescuitul submarin și a captura pesti comestibili, indica ruinarea sanselor noastre în dragoste sau în afaceri printr-un comportament agresiv. A iesi din apa inainte de a ne trezi, ne arata intelegerea totala a mesajului visului. INSANATOSI: sperante, optimism, salvarea unei situatii dificile, dorinta de schimbare, odihna, relaxare dupa o perioada incarcata. INSURAT: vezi casatorie. INSELA: vina, tradare, incredere nemeritata în cineva; sentiment de culpabilitate. INTALNIRE: aparitia unor noi aspecte sau evenimente, schimbari, nevoia de a infrunta direct o situatie; (cu o femeie) situatia poate fi mai mult la nivel emotional sau psihic; (cu un copil sau cu soția/soțul) situatia poate fi legata de implicare, angajamente, promisiuni, responsabilitati, relatii; (cu un barbat) situatia poate fi mai mult la nivel fizic, legata de activitate, munca, profesie, curajul de a infrunta direct pericolul; (cu mai multe persoane) situatia este complexa și dificila, cu multiple variante de abordare; (cu iubitul/iubita) asteptare, placere, satisfacție, dorinte, pasiune, optimism; (prima intalnire) emotivitate, mari sperante, situatii imprevizibile, aspecte necunoscute; (cu un necunoscut) situatia este inca incerta, derutanta, cu posibilitatea aparitiei de noutati, nevoie de prudenta; (cu o persoana pe care nu ai mai văzut-o de multa vreme) vesti neasteptate, schimbari, amintiri starnite; (intarziind la intalnire) teama de schimbare, fuga de confruntare, eschivare. INTARZIA: teama de schimbare, fuga de raspundere, eschivare, neseriozitate. INTEPATURA: A fi intepat de o insecta anunta o dragoste la prima vedere. INTINERI: (persoana mai tanara decat în realitate sau sentiment de intinerire rapida) revigorare, optimism, vindecare, speranta, optimism, energizare, lipsa de maturitate, nevinovatie. INTOARCE: (cu spatele) indiferenta, refuz, neimplicare, neacceptare, situatii care nu te intereseaza, atitudine negativa, schimbare în rau; (cu față) receptivitate, deschidere, acceptare, sinceritate, aprobare, atitudine pozitiva, schimbare în bine; (pe o parte) incertitudine, nesiguranta, deruta, neincredere, alternative multiple; (catre stanga) schimbare în rau; (catre dreapta) schimbare în bine; (din drum) ghinion, posibilitate de shcimbare în rau; (acasa sau de unde ai plecat) sentiment de repetabilitate, teama de schimbare 88 sau de nou, dorinta de a intalni numai situatii sau aspecte deja cunoscute, dorinta de satisfacerea nevoilor esentiale, incredere numai în fortele proprii, cautarea sigurantei. INTREBARE: (ti se pune o intrebare) sentimentul ca esti supus unor probe sau esti urmarit; (punind o intrebare cuiva sau semn de intrebare) nesiguranta, cautarea unui sprijin, deruta; (intrebare la care nu se primeste raspuns) situatii imprevizibile, aspecte necunoscute; (raspunzand la o intrebare) vezi a raspunde. INTRECERE: Toate intrecerile indica un conflict interior. Pentru femeie arata dualitate față de cel care o iubeste. Pentru barbat, intrecerea semnaleaza un rival. INTUNERIC: teama de necunoscut, aspecte nebanuite ale unei probleme, nu stii incotro te indrepti sau incotro s-o apuci, sentiment de cumpana, posibilitati de schimbare, teama, nesiguranta, neincredere, mister, riscuri, pericole ascunse, simbolul subconstientului tau; (orbecaind prin intuneric) dorinta de a gasi o solutie cu orice pret, speranta în rezultate favorabile, curajul de a infrunta pericolul, deruta, dorinta de schimbare. INVATATOR: vezi profesor. INVATA: (ceva nou, o lecție etc) necesitatea de a apela la persoane competente pentru a primi un sfat, cautarea unor raspunsuri prin studiu sau din intelepciunea altora, dorinta de perfectionare, ascultare, supunere, necesitatea de a acumula noi cunostinte inainte de a-ti atinge scopurile; (ceva pe de rost) nevoia de a urma indeaproape instructiunile altuia, supunere oarba, umilinta, modestie, personalitate slaba, acceptarea conducerii altuia. Subiectul de invatat indica ce trebuie inteles pentru a continua să traim în mod eficient. INVELI: vezi a infasa. INVERZI: stare de sanatate buna, multumire, incredere în fortele proprii, cresterea sperantelor. INVIERE: capatarea de noi sperante, optimism, ameliorare a unei situatii dificile, reinceperea unei situatii ce parea moarta, potential sau energie nefolosita, un nou inceput. A visa invierea unor persoane decedate cunoscute, semnaleaza incurcaturi financiare și de succesiune, procese. A visa pe cineva murind, inviind și murind din nou, este anuntul mortii sale reale. Visand ca noi insine am murit și apoi am inviat, indica o schimbare interioara, o sansa viitoare, o victorie asupra unui rival. INVINGE: (tu pe cineva) optimism, incredere în forte proprii, superioritate, speranta în rezultate favorabile; (tu esti cel invins) pierdere, teama de esec, complex de inferioritate, neincredere în fortele proprii. Tot ce reusim să invingem în vis indica ceea ce controlam în realitate. A conduce bine o nava inseamna a pastra aceeasi linie de conduita în viata, iar daca valurile risca să scufunde vasul, vom avea de dus o veritabila lupta interioara. J: creativitate, inteligenta, responsabilitate, justitie, loialitate, energie, tendinta spre excese, spre instabilitate. JABOU: Acest ornament de corsaj sau bluza este un semn de cochetarie prea conventionala. JAD: vezi piatra pretioasa și verde. Purtat ca amuleta este aducator de noroc. JAF : vezi furt sau hot. JALUZELE: teama de a privi în față realitatea, incercarea de a crea o lume imaginara, fuga de realitate, izolare, neincredere, singuratate, retragere, refugiu, nevoie de intimitate sau meditatie. A deschide jaluzelele inseamna o deschidere spre societate, dragoste, bucurie, prietenie, contacte umane. A le inchide, semnifica faptul de a nu fi iubit, o inchidere în sine, un moment depresiv. JAMBON: Jambonul semnifica un castig neasteptat. A servi jambon invitatilor nostri și a manca, anunta un profit și mai mare. JANDARM: Jandarmul este simbolul mamei. A visa unul, anunta o protecție. JAPONIA/JAPONEZ: vezi Asia. JAR: asteptare, nerabdare, nevoia de a infrunta pericolul, curaj, indrazneala. Jarul incins, luminos, este semn de dragoste. Stins, el anunta o ruptura, sfarsitul unui sentiment de iubire. JARTIERA: vezi furou sau ciorapi de femeie. JDER: dorinta de avutie, de posesiuni materiale, de achizitii, de investitii, materialism, avaritie, lacomie, snobism. JERBA: vezi coroana de flori. JERTFA: vezi sacrificiu. JILT: vezi fotoliu. JOACA: vezi joc. JOBEN: secrete, talente ascunse, nevoia de a face impresie buna într-o situatie importanta, nevoie de rafinament, eleganta, prestanta într-o confruntare majora, romantism. JOC: (de noroc) risc de pierderi, intamplare, aventura, investitii nesigure, afaceri neclare, avertisment cu privire la cheltuieli, nevoia de a te lasa în voia sortii, sentimentul ca nu poti schimba cu nimic lucrurile, acceptarea hazardului și riscului, aventura, lipsa oricarui (auto)control; (de copil) dorinta de a atinge un tel, dar din care iti lipsesc mijloacele sau experienta de a-ti atinge scopul. JOCHEU: posibilitatea de a ajunge la o evolutie buna a situatiei, evenimente bune, noroc, schimbare favorabila de direcție, iesirea din impas, tii lucrurile sub control. JOS/IN JOS: inferioritate, dezavantaj, lipsa unor atuuri în față altora, sanse în minus de a castiga intr-o confruntare, neincredere în fortele proprii, sperante pierdute, pesimism, regres. JUCARIE: vezi papusa. JUDECATA DE APOI: Reprezinta un bilant, planificarea unui nou proiect. Aparandu-ne în vis, ne indica un proces de constiinta, culpabilitatea pe care o simtim în raport cu un act, un mod de gandire. JUDECATA/PROCES: A fi judecat și condamnat de o curte de justitie, indica ce trebuie facut pentru a ne ameliora traiul. Daca echilibrul nostru psihic este nesigur, suntem condamnati la un tratament pentru recapatarea stabilitatii emotive. A comparea în vis în față unei instante judecatoresti, daca acesta este cazul și în viata reala, anunta rezultatul demersurilor facute pana în prezent. JUDECATOR: propria ta constiinta, decizii importante, nevoia de a chibzui indelung, nevoie de 89 intelepciune, a ta sau a altuia cu mai multa experienta, maturitate, risc sau teama de a gresi, teama de pedeapsa. Visele cu judecatori, avocati și procurori semnifica probleme și cheltuieli, intimitatea noastra dezvaluita curiozitatii publice. JUDO: vezi lupta. JUG: Jugul arata obligatia de a ne resemna, de a suporta o munca penibila și de a fi dominati. Jugul rupt semnifica recapatarea independentei. JOKER: Jokerul din vis anunta prosperitate, un noroc neasteptat. JONGLEUR: Reprezinta nevoia de a fi foarte abil pentru a reusi. JUNGLA: teama de necunoscut, situatii imprevizibile, riscuri, atentie la comportament, pentru a nu da dovada de o atitudine necivilizata, lipsa de scrupule, tupeu, nevoia de a reusi cu orice pret. Toate padurile semnifica subconstientul. A vedea soarele printre arbori inseamna ca norocul ne va surade. A gasi un luminis, o carare insorita în jungla, anunta sfarsitul dificultatilor și prezice pentru viitor mai mult calm și incredere. Animalele pasnice care sunt în jurul nostru indica o protecție. Animalele feroce reprezinta revolta. A ne rataci în jungla este semnul incercarii zadarnice de rezolvare a unei probleme. A fi atacat de animale salbatice ne obliga la cautarea simbolurilor acestora pentru cunoasterea cauzei obsesiilor, starilor noastre emotive. JUPON: Juponul sexy denota dorinta de seducție. JURA/JURAMANT: angajamente, promisiuni ce trebuie respectate, loialitate, fidelitate, credinta. A face parte dintre jurati inseamna a se simti vinovat și de asemenea, incercarea de a ocoli legalitatea. JURNAL: (intim) secrete, nevoie de intimitate, de viata personala, constiinta incarcata, dorinta de a te confesa. K: inspiratie, nervozitate, impulsivitate, forta creatoare, vointa, tendinta spre agresivitate, ideii fixe, spirit distructiv, element de context ce vizează lucruri neobisnuite, eventual straine. KAKI: restrictii, disciplina impusa, libertate limitata, supunere, umilinta, acceptarea unei pozitii inferioare, de subaltern, acceptand comanda altora. KARATE: vezi judo. KILOGRAM: greutati, probleme, dificultati; suflet greu, apasare, suprasolicitare, stress. L: inteligenta, analiza, inventivitate, initiativa, risipirea energiei, ironie, nevoie de recunostinta din partea celor din jur, nevoie de relatii amicale. LABA: (de animal) putere, pericol. LABIRINT: descrie propria existenta, necazuri, piedici greu de trecut, probleme coplesitoare, deruta, incurcaturi, suprasolicitare, sentimentul ca bati pasul pe loc, ca nu esti pe drumul cel bun, pierderea direcției. Labirintul ne semnaleaza o vie dorinta de a face o alegere în viata. A ne afla intr-un labirint, inseamna a nu reusi să rezolvam o problema obsedanta, cautand mereu solutia. A iesi dintr-un labirint este o prezicere ca în viitor vom sti cum să ne orientam viata. LABORATOR: nevoia de a experimenta, de a incerca noi variante inainte de finalizarea unei situatii, fragilitate, vulnerabilitate, hipersensibilitate, incapacitate de adaptare, lipsa de rezistenta la vicisitudini și greutati, cautarea unei solutii salvatoare, nevoie de cercetare profunda a unei situatii, analiza. Semnifica efectuarea unei analize personale. A visa un laborator indica necesitatea unui examen de constiinta. A lucra intr-un laborator inseamna ca trebuie să ne examinam în amanunt motivatiile, pentru a intelege mai bine actiunile noastre. LAC: Este un simbol al subconstientului. Un lac sclipitor sub razele soarelui arata ca dragostea ne reda bucuria și echilibrul. Plimbarea cu barca pe lac impreuna cu o persoana de sex opus, indica o optiune amoroasa serioasa. Sub clar de luna, romantism. A merge sau a pluti pe suprafață lacului este un semn de reusita neprevăzuta, datorita unei sanse exceptionale. A traversa inot un lac semnaleaza o lunga perioada de controverse. A ajunge pe malul opus al lacului, dezvaluie un esec sentimental. Reintoarcerea pe lac dupa ce am ajuns pe malul opus, arata ca dupa o ruptura revenim pe vechea pozitie. A fi singur pe malul lacului semnifica punerea sub semnul intrebarii a propriei vieti: separare pentru casatoriti și eventual, casatorie pentru celibatari. (de lustruit) vezi lustru. Starea dvs psihica si atitudinile din prezent. LACAT: frustrari, libertate limitata, constrangeri, blocaj, comunicare ineficienta, incapacitatea de a te exprima sau actiona, piedici, perioada de imobilitate sau pasivitate, lipsa de inspiratie, intarzieri, intreruperi, piedici în evolutia unei situatii; (inchis) dorinta de securitate, asigurare în față pericolului. Lacatul avertizează asupra neamestecului în afacerile altora, în caz contrar alegandu-ne numai cu necazuri. LACRIMA: vezi plange. LADA: vezi cutie. LADA DE ZESTRE: Lada de zestre reprezinta femeia, dragostea și se refera intotdeauna la o persoana libera. Pentru adult, a se ascunde intr-o lada de zestre denota o tendinta spre o stare infantila, nevoia de a fi protejat. Stilul în care este lucrata lada reprezinta calitatea educatiei, caracterul persoanei iubite, caci mobilele reprezinta în general sentimente. LAGAR: vezi inchisoare. LALEA: vezi flori de primavara. LAMA: vezi brici. LAMPA: (electrica) vezi bec; (de gaz) vezi lumanare LAMPADAR: Reprezinta un om care ne va ajuta și ne va suporta intr-o perioada de necazuri și tulburari. A visa un lampadar stins este un semn de singuratate. A-l vedea reaprinzandu-se singur, anunta o reconciliere. A-l stinge, inseamna ca suntem singuri cauza esecului nostru în dragoste. LAN: libertate, sanatate, imaginatie, mobilitate. LANCE: Simbol sexual, arata ca ne gandim mult la dragoste. A folosi o lance anunta un demers și o cucerire amoroasa. Pentru o adolescenta, daca este urmarita de o persoana inarmata cu o lance, inseamna desteptarea sexualitatii sale. A tine în mana o lance reveleaza decizia de afirmare și de actiune. 90 LANT: (care leaga mai multe elemente intre ele) colaborare, puterea celor multi, munca de echipa, relatii; (care leaga pe cineva) frustrari, libertate limitata, constrangeri, blocaj, comunicare ineficienta, incapacitatea de a te exprima sau actiona, piedici, perioada de imobilitate sau pasivitate, lipsa de inspiratie, intarzieri, intreruperi, piedici în evolutia unei situatii; (rupt) dorinta de eliberare dintr-o situatie frustranta. LANTURI: Lanturile de ocnas reprezinta sentimente de care nu ne putem desparti, dorinte nerealizabile sau dificultati neprevăzute. A fi incatusat în lanturi inseamna a fi în imposibilitatea de a actiona dupa placul inimii, fie din cauza unui sentiment, fie din cauza ocupatiilor. A primi cadou lanturi este un semn de incurajare, dar pentru bogati este o prevestire rea. LANTERNA: Lanterna aprinsa arata ca suntem extrem de prudenti. Stinsa, avizează ca este timpul unei decizii, caci nu stim incotro să ne indreptam în viata. LAPTE: pace și armonie familiala, dorinta de a forma o familie, protecție, sentiment de ocrotire, puritate, inspiratie, spirit constructiv, capacitatea de a ajunge la rezultate concrete. Laptele ne pune intr-o stare de inferioritate și de vulnerabilitate ca pe un nou nascut și arata ca sanatatea noastra trebuie supravegheata. Refuzul de a bea lapte indica afirmarea personalitatii noastre. A visa pe cineva band lapte pe fundul unei ape anunta o boala fațăla pentru unul din apropiatii nostri, sau chiar pentru persoana în cauza. Pentru femeia care alapteaza un copil, este prevestirea succesului. Daca hraneste un caine cu biberonul, inseamna ca nutreste un proiect de dragoste. Barbatul care se viseaza sugand lapte, va fi dominat și tratat ca un copil de catre o femeie. LARG: (in larg) situatii în care nu esti implicat sau care nu te afecteaza direct, distantare, pasivitate, indiferenta; (haina prea larga) vezi haine prea mari. LARVA: pierdere de vreme sau de energie pentru lucruri inutile, sentimentul de inutilitate, sentimentul ca se profita de tine sau tu profiti de generozitatea altuia. LASER: inspiratie, idei, creativitate, posibilitatea de a ajunge la niste rezultate nebanuite, solutii neobisnuite de a iesi dintr-un impas. LATINA: (limba) element de context ce vizează evenimente din trecut, ce par să nu mai afecteze pe nimeni, dar care iti pot oferi o imagine de ansamblu cu privire la trecut. LAUDA: Acest vis arata ca persoana care se lauda sufera de un complex de inferioritate. Este un semn de insucces datorat lipsei de modestie, de maturitate, de cunostinte. LAURI: Simbolizează inalte distinctii rasplatind inteligenta și eroismul. Acest vis este foarte favorabil pentru medici și pentru poeti. LAVA: nervozitate, rabufniri, agitatie, probleme materiale care te afecteaza, activitate intensa, suprasolicitare. LACUSTA: piedica minora, dar care poate deveni periculoasa. Acest vis avizează ca nu vom avea rezultatele scontate pentru eforturile noastre. A vedea o singura lacusta denota un pic de usurinta, de lipsa de seriozitate. A visa un nor de lacuste intunecand cerul, este o prevestire de nenorociri în afaceri și recomanda multa vigilenta. LANA: complacere în trai linistit, fara probleme, senzatie de ocrotire aparenta; (fir) vezi ata. LACRAMIOARE: Anunta o fericire scurta, timpul cat dureaza lacramioara. LAMAIE: distantare, detasare, neimplicare, indiferenta, critica, neplaceri, disconfort, inconveniente, compromis; vezi și fructe citrice. LANTISOR: vezi bijuterii și lant. LATRA: critici, barfe, avertisment. LAUTAR: Lipsa de griji, romantism, nevoie de intimitate și singuratate, linguseala. LANA: Orice imbracaminte din lana semnifica bucuria, un sentiment impartasit. A avea parul transformat în lana anunta o boala nervoasa, o deceptie serioasa. LEAGAN: Leaganul priveste intotdeauna viata interioara, evolutia pe plan sufletesc. Copilul care plange intr-un leagan ne indica un materialism exagerat și o lipsa de interes pentru spiritualism. Copilul stralucind de bunastare ne arata ca avem o buna forta psihica. Leaganul gol reprezinta o viata artificiala, monotona și fara evolutie spirituala. LEBADA: frumusete, fragilitate aparenta, gratie, agilitate, libertate, admiratie. Lebada este un simbol al abundentei, succesului și fecunditatii. Pentru muzicieni ea anunta bucurie și succes. Pentru bolnavi, sanatate. Pentru cei ce pregatesc proiecte secrete, ea prezice dezvaluirea lor în plina lumina. A auzi un cantec de lebada este semnul unei boli grave, sau chiar de deces. LECȚIE: vezi a invata. 5 LEGA: (mai multe elemente intre ele) colaborare, puterea celor multi, munca de echipa, relatii; (a lega pe cineva) frustrari, libertate limitata, constrangeri, blocaj, comunicare ineficienta, incapacitatea de a te exprima sau actiona, piedici, perioada de imobilitate sau pasivitate, lipsa de inspiratie, intarzieri, intreruperi, piedici în evolutia unei situatii; (la ochi) secret, acceptarea hazardului, infruntarea necunoscutului și imprevizibilului, optimism, deschidere spre viitor. LEGANA: relaxare, confort, ocrotire, lipsa de griji, amintiri placute, nevoie de evadare din prezent catre trecut, perioada cu suisuri și coborasuri. LEGITIMATIE: vezi buletin. LEGUME: sanatate, puritate, naturalete, siguranta, liniste. Legumele proaspete sunt în general de foarte bun augur. Uscate, sunt un semn de nenoroc, de necazuri, de fericire apusa, de frustrare. Orezul prezice voiaje pe mare fara probleme și indica multa limpezime de spirit. Semintele de în anunta bucurie bolnavilor, medicilor, și în general terapeutilor. LEMN: integritate, justitiar, forta, instabilitate, fermitate, creativitate, inventivitate, optimism, entuziasm. LENE: risipa de energie, plictiseala, inactivitate, neimplicare, eschivare. LENJERIE: vezi furou sau chiloti. LEOAICA: capacitate de aparare cu orice pret, ambitie, vointa, curaj, lupta, combativitate pentru un scop personal. 91 LEOPARD: Leopardul reprezinta agresivitatea marcata de forta de caracter, veritabila putere care poate dauna și pe care trebuie să o controlam, fara de care vom fi primii în a da nastere la conflicte. LEPRA: riscul de a-ti pata reputatia, imagine publica stirbita. În general, lepra anunta bogatie. A fi lepros, este un semn de onoare, de autoritate. LESA: A tine o lesa în mana inseamna a domina. A fi tinut în lesa: a fi dominat. LESINA: surpriza, evenimente neasteptate, vesti, soc, sentimentul ca esti nepregatit intr-o anumita situatie, slabiciune, hipersensibilitate, oboseala, situatii coplesitoare, carora nu le poti face față. LEU: putere, mandrie, distincție, prestanta, egoism, persoana proprie pe primul plan, satisfacerea propriilor placeri, spirit conducator, parere despre sine. Leul din vis simbolizează „regele” societatii: patron, magistrat, etc. Un leu bland și lingusitor este un semn de protecție influenta și anunta o avansare. Un leu care rage și ne ataca, ne semnaleaza ca superiorii nu sunt satisfacuti de noi și ca le vom atrage mania. A domina un leu inseamna a ne controla bine impulsivitatea. A avea un cap leonin anunta un succes promitator. Leoaica are aceeasi semnificatie ca leul, dar se adreseaza în special sexului feminin. În fine, vederea leului în vis se adreseaza emotiilor și aspiratiilor cele mai nobile din noi. LEUCOPLAST : vezi pansament. LEVIER: Levierul ne anunta protectia unei persoane care ne va conduce la reusita catre obiectivul fixat. LEVITATIE: nevoia de a-ti pastra picioarele pe pamant, nevoie de realism, renuntarea la vise și idealism. LIANA: solutie salvatoare de a iesi dintr-o incurcatura, incredere în ceilalti, acceptarea unui sprijin. LIBELULA: agilitate, gratie, libertate de miscare. Libelula reprezinta o persoana eleganta cu idei foarte liberale. LIBERTATE: Acest vis ne anunta eliberarea de sub dominatia pe care o persoana sau un lucru o exercita asupra noastra. LICEU: vezi scoala sau facultate. LICHENI: situatie inutila, profit de pe urma muncii altuia, reputatie stirbita. LICHIOR: vezi alcool și dulce. LICITATIE: tatonarea terenului intr-o situatie inca necunoscuta, atentie să nu iti supraestimezi sau subestimezi puterile, competitie, concurenta. LICURICI: idee aparent fara importanta, dar capabila să iti ofere o noua perspectiva. LICORN: Simbol al norocului pur. A visa aparitia unui licorn și deplina noastra intelegere cu el, este anuntul unui succes total al proiectelor pe care le avem, mai ales daca-l tinem de unicul sau corn. Omorirea unui licorn indica nefericirea cauzata de o conduita vanitoasa și incapatanata. LIFT: Metafora comuna pentru diferitele nivele ale constientului și subconstientului. Poate reprezenta tranzitii în cariera, stil de viata sau în dragoste. Cand urcam intr-un lift, vrem să ajungem la alt nivel, de obicei mai sus. Multe visuri despre ascensoare implica dificultati în atingerea destinatiei: usile nu se deschid, sau liftul nu se mai opreste din urcat sau coborat. Cand liftul coboara, simbolizează coborarea în subconstient. Cand insa cade în gol, subiectul simte ca pierde controlul și nu stie incotro se indreapta în viata. Liftierul din vis arata ca suntem în cautarea unei solutii pentru luarea unei decizii și ca avem un bun consilier în preajma noastra. LIGHEAN: Barbatul care viseaza un lighean se poate indragosti de o femeie inferioara conditiei lui și din aceasta legatura s-ar putea naste un copil. Acest vis poate anunta pur și simplu un flirt. LILIAC (ANIMAL): (animal) situatii imprevizibile, mistere, aspecte necunoscute, ascunse, vesti proaste, teama, panica, tristete, piedici, greutati, dezastre personale; (floare) vezi flori de primavara. Liliacul apare rareori în vise, dar atunci cand apare, evoca latura sumbra, misterioasa, magica, a subconstientului. Acest animal straniu, jumatate soarece - jumatate pasare, reflecta partea respingatoare, amenintatoare, a vietii noastre psihice. El simbolizează deci obsesiile noastre ascunse, gandurile negre care ne turmenteaza, sau tulburarile sentimentale, confuzia sufleteasca. Daca în vis ne temem de el, liliacul indica o reala primejdie care ne pandeste. LILIAC (FLOARE): Este anuntul unei iubiri de primavara. LIMBA: (in gura) element de context ce vizează modul de comunicare: barfe, critici, vorbe rele sau bune (in funcție de aspectul limbii), tatonarea unei situatii, posibilitate de a afla adevarul intr-o problema; (taiata) comunicare proasta, vorbe rele, blocaj, teama de a te exprima; (scoasa sau atarnand afara din gura) mari nevoi neîmplinite, dorinte puternice, dor, lucruri dupa care tanjesti, oboseala, extenuare, suprasolicitare; (straina) neintelegeri, incapacitatea de a te face inteles, comunicare ineficienta, cautarea unei cai de exprimare. Simbol sexual sau de elocventa: totul depinde de contextul visului. A vedea o limba frumoasa în vis, anunta reusita în munca celor care au profesii legate de manipularea cuvantului și dragoste pentru ceilalti. Taierea limbii prevesteste poetilor, oratorilor, cantaretilor sfarsitul carierei lor, iar celorlalti, sfarsitul unui amor, impotenta. A ne musca limba arata posibilitatea comiterii unei indiscretii zilele urmatoare. A avea par pe limba semnaleaza o deceptie. LIMBA LATINA: A visa ca vorbim latina, inseamna ca ascundem anumite lucruri pentru ca oamenii să nu inteleaga o situatie. A auzi vorbindu-se latina, denota lipsa de intelegere a unor probleme legate de activitatea noastra. LIMPEDE: situatie fara aspecte necunoscute sau ascunse, sinceritate, sentimente pozitive, relatii sentimentale placute, adaptabilitate, cinste, sensibilitate, corectitudine, intelegere perfecta, armonie. LIMUZINA: dorinta de putere, solutie buna, desi peste puterile tale sau extravaganta, cu care se ajunge repede la o rezolvare favorabila, libertate de expresie și de miscare foarte mare, originalitate, incredere deplina în fortele proprii, complex de superioritate, lauda de sine. 92 LINGE: linguseala, vorbe dulci, impacare, incercare de ameliorare a unei situatii neplacute. LINGURA: vezi tacamuri. LINGURITA: vezi tacamuri. LINGUSIRE: Lingusirea este o trasatura a caracterelor abjecte. A ne simti bine în prezenta lingusitorilor este un semn de tradare, de deceptie. LINISTE: calm, sanatate psihica, armonie, buna intelegere, perioada fericita. LINIE: element de context ce vizează o cale de urmat; (ascendenta) progres, evolutie, suis, entuziasm, incredere, optimism, reusita, stare de sanatate buna; (descendenta) regres, coboras, esec, oboseala, depresie, pesimism, boala, devitalizare, slabiciune; (intrerupta) opriri, piedici, nevoia unei pauze, a micsorarii ritmului; (curba sau ondulata) turnura, schimbare lenta de mentalitate sau de direcție, suisuri și coborasuri frecvente, dar suportabile; (in zig zag) turnura, schimbare brusca de mentalitate sau de direcție, suisuri sau coborasuri frecvente, dar dificile; (foarte subtire) scepticism, neincredere, nesiguranta, fragilitatea caii de urmat; (foarte groasa) siguranta; incredere în fortele proprii, variante durabile, sigure; (dreapta) aspecte legate de barbati; (franta) aspecte legate de femei; (multe linii paralele) vezi dunga; (rigla) element de context ce vizează necesitatea unei analize profunde, pentru a fi sigur de corectitudinea actiunilor proprii. LINTE: A visa ca mancam linte anunta lacrimi, mahnire. LIPICI: vezi clei. LIPITOARE: lingusitori, profit de pe urma muncii altuia, situatii neplacute, enervante, de care nu poti scapa usor. Bolnavilor, lipitoarea din vis le prezice vindecare. Celor sanatosi, le arata ca o persoana calma și hazlie le va demasca sentimentele. LIPSA: (obiecte lipsa) vezi a pierde. LIRA: vezi harpa. LISTA: teama de a nu pierde ceva din vedere, nevoie de organizare și planificare, de ordine și disciplina în gandire, prudenta, grija sporita la detalii, perioada aglomerata, în care trebuie să rezolvi problemele pe rand, nu te grabi. LITERE: (cunoscute) vezi literele în parte; (necunoscute) neintelegeri, incapacitatea de a te face inteles, comunicare ineficienta, cautarea unei cai de exprimare. LITORAL: vezi plaja. LIVADA: cand este reperul principal al visului, și nu simplu element de decor, reprezinta propria fiinta în plan social, relational, ca parte dintr-un grup; (inverzita, frumoasa) multumire, incredere în fortele proprii, speranta, bune relatii; (desfrunzita, uscata, taiata, doborata) vulnerabilitate, emotivitate sporita, nervozitate, pesimism, devitalizare, oboseala, neincredere, deznadejde, dezamagire, nevoia de a fi ocrotit, stimulat, incurajat; (inflorita sau cu fructe) speranta, optimism, incredere, mari asteptari de la ceilalti, suflu nou în relatiile actuale, noutati, schimbari favorabile, speranta, simpatie. LOC: (la teatru sau cinema) element de context ce vizează rolul tau în viata sau în societate. Daca este pe margine, în spate, în intuneric: neimplicare, indiferenta, sentimentul ca esti simplu spectator, respingere, fuga de lume, inadaptabilitate, timiditate, modestie, neincredere în fortele proprii, izolare, marginalizare; daca este în față, în centru sau în lumina: incredere deplina în fortele proprii, implicare, interes pentru ce se intampla în jur, participare efectiva, popularitate, buna adaptare, acceptare; (a lua loc) vezi a se aseza; (loc gol intre mai multe ocupate) asteptarea unor evenimente, sentimentul ca mai exista și alte variante în ceea ce faci, sociabilitate, dorinta de integrare, de implicare sau de acceptare intr-un mediu anume. LOC PUBLIC: A visa ca suntem intr-un loc public, arata confuzia, replierea în noi insine față de un plan viitor, de o speranta. Mersul pe strada reprezinta un moment de confuzie, de reflexie, de dificultate sau de asteptare, de lasat balta ocupatiile momentane. LOCOMOTIVA: energie, motivatie pentru a merge mai departe, mari asteptari și sperante, dorinta de a ajunge la reusita, stimulare, incurajare. Simbolizează energia fizica și sexuala. Locomotiva care circula cu toata viteza arata ca debordam de energie, sau ca traim o mare iubire. Locomotiva care se strica, franeaza, sau se opreste în plin camp, indica lipsa de energie sau de afectiune. Cand locomotiva din vis functioneaza cu un foc de paie, semnaleaza ca nu avem suficienta energie pentru a ne realiza dorintele. LOCUINTA: vezi casa sau apartament sau camera. LOGODNA: Logodna, unde toata lumea este bucuroasa, unde totul se desfasoara normal, anunta o logodna reala. Daca unul din cei doi logodnici lipseste de la sarbatoare, acest vis indica o ruptura sentimentala. A ne logodi cu o persoana necunoscuta pe care o distingem cu greu în vis, inseamna ca traim cu o persoana care nu ni se potriveste, sau pe care nu o cunoastem prea bine. LOGODNIC/A: vezi soț/soție. LOJA: (la teatru) element de context ce vizează rolul tau în viata sau în societate, dorinta de realizare sociala, de apreciere și recunoastere a unor merite, nevoia de a fi luat în consideratie. LOPATA: Simbol sexual masculin. Ea reprezinta efortul penibil pentru a ajunge la descoperirea de sine. Pentru femeie, a se servi de o lopata pentru a descoperi o comoara, inseamna incercarea de a-si realiza aspiratiile cu ajutorul instrumentului celui mai sigur: barbatul. Pentru barbat, sapatul reprezinta o experienta sexuala. Daca dezgroapa o comoara inseamna ca e lucid și intelege femeia mai bine. Lucrul cu lopata simbolizează unirea sexuala. Pamantul reprezinta femeia, lopata, barbatul. A vedea o lopata inseamna risipirea bunurilor noastre. A infige o lopata în pamant, anunta unei tinere fete deflorarea, prima să experienta sexuala. LOTERIE: Anunta o intalnire sentimentala importanta. LOVI: vezi a bate. LOZ: vezi joc de noroc. LUA: (ceva oferit de cineva) vezi a primi; (ceva fara să iti fie oferit) vezi a fura sau a apuca; (a lua un 93 examen) vezi a castiga; (a lua trenul, autobuzul etc) vezi tren, autobuz etc. LUCI: vezi lustru. LUCRA: vezi munca. LULEA: element de context ce vizează nivelul maxim al unei situatii, apogeul, limita superioara sau relatiile cu trecutul, amintiri, evenimente uitate sau în legatura cu persoane în varsta. LUMANARE: (aprinsa) nevoia de intimitate, izolare, singuratate, meditatie, timp doar pentru tine sau cei apropiati, fuga de ochii lumii, viata personala intensa, energie, incredere, speranta, actiune, initiativa, curaj, cautarea unui raspuns, analiza, aprofundare a unei probleme pentru a descoperi un adevar; (topita sau stinsa) teama de necunoscut, aspecte nebanuite ale unei probleme, oboseala, depresie, pesimism, neincredere în viitor, pierderea oricarei sperante, neglijarea vietii personale; (palpaind slab sau stingandu-se) sanatate subreda, teama de batranete sau moarte, sentimentul timpului care se scurge, slabiciune fizica sau psihica, lipsa mijloacelor de a pune un proiect în practica, lipsa de elan sau de chef, plictiseala, rutina, lipsa curajului de a actiona; (la biserica) speranta, credinta, asteptarea unui sprijin din partea altora; (de inmormantare) final, apropiere de un capat de drum sau a unei etape, abandonarea unei situatii, relatii, sentimente inutile sau defavorabile; neimplicare, lipsa de sensibilitate sau receptivitate, indiferenta; (de nunta sau de botez) sprijin sau sfat intr-un moment de cumpana; (pe tort) finalizarea unei etape și inceperea uneia noi, celebrarea unui nou inceput, ajungere la rezultate favorabile, motiv de sarbatoare, sperante, vise, dorinte. Cand visezi lumanari arzand cu flacara egala, ti se indica un caracter constant al relatiilor cu cei din jur și noroc la bani. Cand o față viseaza ca topeste ceara pentru lumanari e semn ca va primi o cerere în casatorie neasteptata și va face o vizita foarte placuta unor rude indepartate. Simbolizează adevarul, cunostinte din ce în ce mai mari. Flacara care nu atinge ceara este uneori purtatoarea unui mesaj divin. Lumanarea care arde și lumineaza anunta dragostea, bucuria, izvorul dezvoltarii personalitatii. Lumanarea care se stinge este semnul sfarsitului unei iubiri și dificultatea de a continua acelasi fel de viata. LUMINA: (obiecte, persoane sau locuri aflate în lumina sau luminate) simbolul vietii constiente, a aspectelor deja cunoscute în viata personala, incredere în viitor, speranta, noi perspective, optimism, gasirea unei solutii, curajul de a merge mai departe, aflarea adevarului sau a unui raspuns, sinceritate, intelegerea unei situatii, acceptarea realitatii, acumulare de informatii și cunostinte, invatare, atentionare; (slaba sau neclara) aflarea partiala a unei solutii sau a unui raspuns, neclaritate, stare de confuzie; (a stinge lumina) vezi intuneric; (a aprinde lumina) vezi lumina. Lumina clara și stralucitoare este un semn de bucurie, de dinamism, de energie pozitiva și ne anunta ca este timpul de a trece la actiune. Obscura, arata oboseala, lipsa de energie. Lumina care se stinge indica sfarsitul unui mod de viata, al unei iubiri, sau pierderea unei prietenii și recomanda necesitatea unei readaptari. Pentru bolnavi, prevesteste o lunga convalescenta. A stinge chiar noi lumina, reprezinta decizia de a ne parasi partenerul. LUMINIS: Un luminis cu o carare care duce în afara padurii, indica o mai buna intelegere de sine și inseamna ca în cele din urma ne vom realiza, caci o sursa de idei incepe să incolteasca în spiritul nostru. LUNA: element de context ce vizează sufletul, partea feminina a unei persoane, inconstientul, mama; romantism, legatura cu familia, originile sau trecutul, amintiri, mobilitate, schimbari frecvente, popularitate, viata de zi cu zi, emotivitate, pasiune, intuitie, calm interior; (eclipsa de luna) vezi eclipsa; (de zile) vezi luni ale anului. Luna se confunda cu mama (simbolul ei prin excelenta) și cu feminitatea. Luna plina: vinovatie cauzata de rivalitatea cu mama. Luna noua: impacare cu mama. Luna - regina noptii, este simbolul misterelor și al aspectelor secrete, ascunse, ale feminitatii. Ea semnifica elementul feminin, în general: fiica, soție, sora. Este asociata imensitatii marii, mareele fiind rodul atracției astrului nocturn. Sub semnul Lunii stau, de asemenea, imaginatia și sensibilitatea umana. Luna plina, intr-o noapte senina, este reflectarea starii de liniste interioara și calm a visatorului, sugerand potentialul sau contemplativ. Luna noua este semnul unui nou inceput, noi deschideri în sfera afectiva. Luna stralucitoare, este un simbol favorabil, dublat de un aport de fertilitate. Luminoasa, pe un cer fara nori, ea anunta noroc și fecunditate femeilor. Voalata de nori sau ceata, prevesteste tulburari, boala, persoanelor vars-tnice sau membrilor feminini ai familiei. A visa un chip reflectat în discul lunii ca intr-o oglinda, anunta o boala grava, posibil chiar decesul persoanei al carui chip îl vedem. Luna care apare în visele noastre, uneori semnifica dezvaluirea secretelor pe care le avem. Pentru femeie, a visa luna inseamna nevoia de a se ocupa de sentimentele, de viata să afectiva, de propria-i persoana. Pentru barbat, datoria de a face mai mult loc în viata să pentru femeia iubita. Toate prevestirile, bune sau rele, legate de luna, au un impact mai putin pronuntat decat cele legate de ale soarelui. LUNCA: confort, liniste sufleteasca, calm. LUNETA: la fel ca la lupa, doar ca vizează evenimente sau lucruri la care nu ai acces direct, spre care tinzi sau tintesti. Luneta reprezinta dificultatea de a rezolva o problema de actualitate. Nu vedem, sau ne scapa ceva interesant din anturajul nostru. LUNI: (zi a saptamanii) vezi saptamana; lunile anului -(luni de primavara) vezi primavara; (luni de vara) vezi vara; (luni de toamna) vezi toamna; (luni de iarna) vezi iarna; (decembrie) vezi decembrie; (ianuarie) vezi ianuarie. LUNTRE: vezi barca. LUP: agresivitate, atac, dorinte intense, energie, putere de a trece peste probleme, rezistenta, lupta, cooperare, spirit de echipa, dar cu dorinta de a detine conducerea, combativitate pentru un interes propriu. Lupul, ca toate celelalte animale salbatice, reprezinta fie rivali determinati să ne invinga, fie instinctele noastre primitive. Trebuie să ne controlam instinctele pentru a nu actiona în mod necugetat. 94 LUPA: element de context ce vizează evenimente sau lucruri cotidiene, care necesita o analiza mult mai aprofundata, nevoia de a descoperi eventuale fisuri, nereguli, greseli, pentru a sti cum să le remediezi, atentie, concentrare sporita, tendinta spre exagerare. Indica necesitatea examinarii minutioase a fiecarui aspect al existentei noastre pentru a ne cunoaste mai bine. Ea anunta o primejdie care ne vine din partea noastra sau a altora. LUPTA: (implicat intr-o lupta) competitie, combativitate, dorinta de a castiga, de a reusi, efort, furie, agresivitate, dorinta de a face dreptate, conflict, exteriorizare, eliberare de energie, creativitate, spirit constructiv, indrazneala, capacitatea de a infrunta pericolul, ambitie. A lupta cu cineva indica un conflict cu aceasta persoana. Este de preferat să invingem, caci rezultatul va fi acelasi în realitate ca și în vis. A lupta cu o persoana necunoscuta este un semn de conflict interior care obliga la o decizie daca nu vrem să cadem prada bolii. A lupta cu un mort anunta un proces, dificultati în legatura cu o mostenire, sau în general, cu afacerile. A lupta cu un superior și a-l invinge prevesteste succesul intr-un domeniu necunoscut. A lupta cu un inferior și a fi infrant, semnaleaza lipsa de noroc. LUSTRU: crearea unei imagini mai bune, impresionarea celor din jur, capacitatea de a iesi în evidenta, comparatii în favoarea ta. LUT: (prelucrat de olar sau de sculptor) adaptabilitate, capacitate de a ajunge la rezultate concrete și la castiguri materiale prin munca, creativitate, maleabilitate, mobilitate; (morman) sprijin util în rezolvarea unei probleme, chiar daca prin efort indelungat și munca; mijloace concrete de a ajunge la rezultate palpabile. LUX: dorinta de avutie, de posesiuni materiale, de achizitii, de investitii, materialism, avaritie, lacomie, snobism. Daca visezi ca esti inconjurat de lux e semnul unei mari averi, care se afla în pericol daca vei continua cu risipa. Cand o femeie saraca viseaza ca traieste în lux, va surveni o schimbare în situatia ei prezenta. LUXATIE: Anunta suparari trecatoare. M: spirit constructiv, munca, harnicie, spirit practic, incapatanare scepticism, implicare, angajament. MAC: pasiune, voluptate, viata erotica (traita sau dorita), dragoste oarba, inconstienta, poate pentru cine nu merita, indragostire la prima vedere, stimulente din afara, tupeu, lipsa de scrupule, risc. Vezi și rosu. Macul anunta un moment de entuziasm trecator. MACARA: comoditate, lene, lipsa de raspundere și de maturitate, asteptarea ca altul să rezolve, asteptarea unui sprijin mai puternic din afara. Macaraua indica o munca mai putin penibila sau solutionarea unor conflicte sentimentale. MACAROANE: vezi spaghetti. MACHETA: nevoie de auto-cunoastere, de reflectare asupra propriei vieti, ca și cum ar fi a altuia, sentiment de detasare de propriile probleme, indiferenta. MACHIAJ: vezi cosmetica. MAGAZIE: vezi debara. MAGAZIN: element de context pentru propria viata sociala, relatii importante, cunostinte influente, extinderea relatiilor, sociabilitate, mediu social bogat, contact cu public divers, varietate de situatii, vezi și cumparaturi. MAGICIAN: idealism, perioada de confuzie în care se cauta un drum, incredere în altii, și nu în fortele proprii, asteptarea unei rezolvari rapide, cu efort minim (comoditate), relatii cu superiori, fuga de raspundere. MAGNET: atracție spre ceva anume, fascinatie, ispita, dorinte mari, incredere absoluta, nebunie, lipsa de control. A visa un magnet anunta ca vom fi foarte curand atrasi de o persoana de sex opus, o persoana foarte seducatoare. MAGNETOFON: în vis, inseamna descalcirea unei situatii complexe simbolizata de mesajul ascultat. MAGNOLIE: vezi nufar. MAHALA: vezi periferie. MAI: tinerete, incredere, speranta, optimism, afectiune, placere, poerioada frumoasa a vietii, senzualitate, distractii, usurinta. MAIEU: perioada dificla a vietii, lipsa de incredere în sine, conotatii negative ce tin de imaginea proprie; (tu în maieu) saracie, neglijenta, dezinteres față de propria persoana; (altul purtand maieu) intimitate, lipsa de formalisme, familiarisme, prietenie stransa. MAIMUTA: istetime, spirit descurcaret, veselie, energie, optimism, distracție, neatentie, pripeala, graba, repeziciune, gafe, prezenta de spirit, capacitatea de a invata de la altii, nevoia unui exemplu, probleme sau situatii privite de la originea lor, nevoia de a urma niste sfaturi de la persoane cu mai multa experienta; (in cusca) lipsa sau reprimarea celor de mai sus, frustrari, oprelisti, discpilina impusa, rigiditate. Maimuta semnaleaza ca spiritul nostru de creativitate este foarte limitat și recomanda incetarea actiunilor copiate dupa cele ale vecinului. A rade de o maimuta, inseamna a deveni ridicol. Maimuta cu pui reprezinta conformismul matrimonial. MAIONEZA: situatii ce pot lua oricand o turnura nedorita, semnal de alarma; orice abatere de la regula poate naste dezastre. MAJUSCULA: atentionare, a da importanta unui aspect aparut în vis, prioritate. MAL: element de context ce combina elementul apa (planul emotional) și elementul pamant (planul material), atragand atentia acelui element care iese în evidenta în cadrul visului, daca se pune accent pe apa sau pe pamant; (stand pe mal de mare, de apa, de lac) prioritar este elementul pamant; siguranta incerta, situatii care oricand pot cunoaste o turnura necunoscuta, viata emotionala depinde mult de stabilitatea materiala cotidiana, neincredere, teama de sentimente; (mergand inspre mal dinspre apa) prioritar este elementul apa; nevoie de liniste sufleteasca, nevoia unei pauze sau a unui concediu, perioada confuza în plan emotional, emotivitate sporita ce urmeaza să se incheie, stress, teama de a-ti asuma responsabilitati, frica de ziua de maine, cautarea unei rezolvari; (situatii ce se petrec dea lungul malului, în paralel cu apa) echilibru intre apa și pamant, cautarea armoniei, cautarea unui raspuns, nevoie de calmare, nevoie de reculegere, directii incerte, dar stabile; (mal rupt, lucruri sau persoane cazand de 95 pe mal) atentionare asupra elementului pamant; se pot petrece situatii cotidiene care pot aduce stress, emotii, lacrimi chiar, situatii instabile, periculoase, stare materiala precara ce poate naste mahniri; (locuinta la mal de apa) buna armonie intre emotii și material; perioada buna a vietii, relatii satisfacatoare, lipsa de griji materiale, incredere în viitor, optimism. MAMA: în genral situatii ce se cer analizate în profunzime, de la originea lor; de obicei mama din vis indica o atitudine personala pe care imaginea mamei o reprezinta. Visul poate fi interpretat în funcție de relatiile pe care le aveti sau le-ati avut cu mama. Daca în realitate mama este moarta - atrage atentia asupra unui eveniment din trecut de care depinde intr-un fel viata dv., nevoie de afectiune, insatisfactii emotionale, dor, lipsa unei protectii. Daca mama este în viata, dar este departe - lipsa unui sprijin, deruta emotionala, teama de necunoscut, dorinta, dor, lipsa de afectiune. Daca locuiți cu mama - confort, siguranta, protecție, incredere. Daca în general va intelegeti bine cu mama - prietenie, incurajare, sprijin, calm, ocrotire. Daca în realitate mama e prea exagerata și dorește să va conduca viata sau nu va intelegeti cu mama - sufocare, nevoie de echilibru, dorinta de independenta, cautarea unei evadari dintr-o situatie frustranta. Daca în realitate mama e rece și distanta - lipsa de afectiune, deruta emotionala, incapacitate de a exprima trairile, centura, reprimare a sentimentelor, insatisfactii sentimentale. Daca în realitate mama e recasatorita - frustrari, gelozie, lipsa unui sprijin, sentiment de inferioritate, teama de abandon, marginalizare. Daca în realitate mama e divortata - insatisfactii emotionale, incapacitatea de a avea relatii bune cu ceilalti, lipsa unui sprijin, nevoia de a va descurca singur, independenta, situatii frustrante din trecut. Daca în realitate mama e vaduva - singuratate, insatisfactii emotionale, lipsa unui obiect al grijii dv. Daca în realitate e mama vitrega -repulsie, respingere, inacceptare, o fateta a personalitatii pe care nu o agreati, posesivitate, teama de a pierde ceva drag, dezechilibru emotional, teama de abandon, intransigenta, intoleranta, complex de inferioritate, lipsa de afectiune sau incapacitate de exprimare a emotiilor. Daca nu va cunoasteti mama și totusi visati pe cineva ca fiind mama - nevoie de ocrotire, vulnerabilitate, incapacitatea de a va intelege propria personalitate, individualitate incerta, sentimentul ca nu apartineti nimanui, inutilitate. Daca în vis altcineva e mama dv. sau aveti mai multe mame - deruta emotionala, iubire pe mai multe planuri, insatisfactii sentimentale, disconfort, agitatie interioara, confuzii în plan sentimental. Daca în vis sunteti mama, dar nu sunteti în realitate - responsabilitati, nevoia de a va implica intr-o situatie, afectivitate sporita; Daca în vis sunteti mama și sunteti și în realitate - responsabilitate, grija, afectiune, probleme de familie. Mama altcuiva - situatii care va impresioneaza, desi nu va vizează direct. Daca deveniti mama - vezi nastere. Mama se manifesta adesea în vise sub forma simbolica: luna, regina, caprioara. Cand apare cu față descoperita ea este ambivalenta: ea insasi, dar și ca simbol al maternitatii. Avem trei posibilitati: Mama joaca rolul ei obisnuit, din viata de toate zilele. Apare intr-un scenariu incarcat de elemente negative -sentiment de rivalitate. Incarcatura visului este placuta, și atunci o identificam pozitiv, ca pe dorinta de maternitate. Simbol al dragostei, al bucuriei de viata, al protecției și echilibrului. Mama cosmica este cea care traieste în fiecare din noi, adica un instinct pronuntat al vointei de viata. În comparatie cu tatal cosmic (soarele), mama cosmica (luna), este un simbol mai putin norocos și da mai putina forta, dar dragoste mai profunda. A ne visa mama, ca este vie sau moarta în realitate, inseamna a avea o legatura reala cu ea; totul depinde de situatia noastra, de modul nostru de viata. Ea mai poate semnifica importanta unui sentiment pe care-l avem pentru un barbat sau pentru o femeie. Daca mama ne apare în vis frumoasa, vesela, este un semn de fericire în amor. Suferinda sau trista, reprezinta un sentiment negativ și depresiv în dragoste. Pentru femeia în instanta de divort, mama din vis semnifica amantul, iar tatal, soțul. MANDOLINA: vezi chitara. MANECHIN: (fotomodel) senzatie de perfectiune, complex de superioritate, infatuare, incapacitatea de a accepta greselile sau defectele, orgoliu, incapacitatea de a privi de unde ai pornit, avantaje sociale, nevoia de a uza mai mult de calitatile fizice personale sau invers, nevoia de a le tine sub control mai mult, în funcție de context; (de plastic pentru haine) manipulare, lipsa de vointa și de inteligenta, pozitie de subaltern, fara nici o putere de convingere, sentimentul de a fi condus fara impotrivire, comoditate, lene, indiferenta, neimplicare, sentimentul ca esti simplu spectator, fara a juca un rol în spectacolul vietii. Semnifica lipsa de realism, de natural. Pentru femeie, a visa ca este manechin reprezinta o viata artificiala, sentimente superficiale. Pentru barbat, acest vis reprezinta o femeie careia nu-i vede adevaratul caracter. MANICHIURA: vezi cosmetica și degete. MANIFESTE: dorinta de revolta, nevoia de independenta, mari frustrari, dorinta de a te ridica pentru drepturile tale, neintelegeri, situatii de neacceptat, putere de convingere, obligatia de a lua atitudine. MANIVELA: incurajare, stimulent din afara, nevoia de a primi sau a da cuiva un imbold; (a da la manivela) blocaj, cu asteptarea unui sprijin din afara. MANSARDA: vezi pod (de casa). MANSETA: (curata) eleganta, gratie, amabilitate, politete, diplomatie, ingrijire, imagine publica buna, inteligenta, respect de sine; (murdara) opusul celor de mai sus. MANUAL: vezi carte. MANUFACTURA: Visul în care vedem sau conducem o manufactura anunta o mare bucurie și succes. A fi muncitor intr-o manufactura indica o perioada de munca intensa de adaptare la viata sociala dupa o lovitura grea. MANUSCRIS: vezi scris. MAPA: vezi dosar. MARE: (daca un lucru în vis e mai mare decat în realitate sau devine mare pe parcursul visului) element de context ce atrage atentia asupra posibilitatilor de evolutie a unor lucruri, ceva care trebuie să iti sara în 96 ochi, să te socheze, să iti suscite atentia; amplificare, exagerare, abuz, dezechlibru; (ceva care în realitate e mic, dar în vis e mare) repercusiuni ale unor situatii actuale, posibile evolutii ale unei situatii în viitor, nevoie de a acumula experienta, maturizare, eveniment în desfasurare, viitor posibil. MARE (OCEAN): simbol matern. Din cauza asemanarii fonice mare/mama, dar mai ales pentru ca viata isi are originea tot din mare. Dupa tonalitatea afectiva a visului: Inot: acceparea feminitatii. Plonjezi/inoti pe sub apa: comunici cu inconstientul. Te ineci: ti-e frica de impulsurile tale. A visa o mare calma, cu apa limpede și transparenta, anunta bucurie și realizarea tuturor planurilor. Furtuna pe mare este semnul unei vieti agitate, zbuciumate. Daca ne visam luati de valuri și antrenati în larg, atunci visul indica o mare teama care ne stapaneste. Este timpul să identificam natura acestei frici, pentru a ne putea elibera de angoasa printr-o munca de constientizare și transformare launtrica. A inota intr-o mare calma anunta succesul în viata. Daca inotam în ape tulburi, maloase, atunci visul ne anunta o viata dificila, mizerie, confuzie. A vedea un pachebot plutind pe mare, semnaleaza o veste buna, pe care o vom primi în curand. A calatori pe mare, cu vaporul, anunta o calatorie agreabila. A masura adancimea marii, vesteste un succes de rasunet. MAREE : vezi flux MARGARETA: incertitudini în plan sentimental, nesiguranta afectiva, lipsa de dragoste, intrebari cu privire la persoana iubita. MARGINE: (ceva aflat pe margine) element de context paentru desemnarea unor detalii subsidiare, de importanta mai mica, ce pot trece neobservate; (ceva indreptandu-se spre o margine) risc, inconstienta, pierderea controlului sau a direcției, atentionare, pericol iminent, semnal de alarma privind o direcție gresita sau primejdioasa; (cineva stand la margine sau ceva la marginea drumului) fuga de raspundere, timiditate, neincredere în fortele proprii, autocritica, cenzura, frustrari, marginalizare, abandon, anxietate, perioada de confuzie. MARINAR: (tu esti marinar) dorinta de eliberare dintr-o relatie afectiva sufocanta, gelozie, dragoste exagerata, pasiune oarba; (marinar pe uscat) perioada de pauza sentimentala, dar în asteptarea altei relatii, liniste, calm sufletesc, refacere dupa o perioada incarcata; (marinar pe vas) posibile pericole în plan afectiv, carora trebuie să le faci față, curajul de a-ti depasi limitele sau propriile temeri, vezi și vapor; (cineva este marinar în vis) nevoie de supunere unor reguli impuse de altii în plan afectiv, posesivitate, gelozie, simt al proprietatii an plan sentimental, lipsa de libertate în dragoste, sentiment de supunere; (uniforma de marinar) vezi uniforma; (echipaj de marinar) vezi echipa. Semnifica instabilitatea, nestatornicia, blandetea de moment. Pentru femeie, acest vis arata ca dispozitia schimbatoare a iubitului ei o deranjeaza. MARIONETA: Marioneta sugereaza manipularea, absenta puterii de decizie. Visul poate evoca dorinta noastra de a-i domina pe altii sau lipsa de control asupra propriei noastre vieti. Pentru femeie, acest vis arata ca barbatul iubit nu are continuitate în idei, nu este de luat în serios și este lipsit de stabilitate. Pentru barbat indica lipsa de vointa. MARMURA: (alba) gratie, perfectiune, idealism, sentiment de împlinire sufleteasca; (neagra) pretentii mari, exigenta, snobism, grandomanie, infatuare; (obiecte din marmura; statuie, cruce, văza etc) respect, politete, diplomatie, detasare, admiratie, idolatrie. MARO: seriozitate, maturitate, rigiditate, conservatorism, pasivitate, experienta, intelepciune, batranete, datorie, obligatie, simt al raspunderii, tristete, deprimare, pesimism, lipsa de orizont, lipsa de creativitate, nevoia de a aduce lumina în propria viata. MARS: (a merge în mars) nevoia de a te supune unei discipline sau unei reguli impuse de altii, nevoia unui sfat, lipsa de libertate de actiune sau de expresie, nevoia de a intra în randul lumii dintr-un anumit punct de vedere dupa o perioada de deruta sau independenta; (a spune unui caine „mars”) respingerea unei propuneri, impolitete, lipsa de diplomatie, teama de a fi refuzat sau teama de a fi atacat, dezaprobare, nevoia de a te debarasa de lucruri sau oameni care iti sunt nefolositori, risc de ruptura sau conflict. MARTE: (planeta sau zeul Marte) agresivitate, conflict, opozitie, afront, cearta, lovire, neintelegeri, violenta, lupta, razbunare, ura, competitie, actiune, agitatie. MARTIE: renastere, regenerare, vindecare, reluare a unui nou ciclu în desfasurarea unei actiuni, refacerea fortelor, noutate, optimism, nou inceput, initiativa, tinerete, curaj, incredere, planuri și perspective noi. MARTOR: nevoie de certitudine, nesiguranta, teama de atac, incapacitatea de a te descurca singur, nevoie de incurajare sau sprijin, teama de propriile actiuni. MARTI: agresivitate, conflict, opozitie, afront, cearta, lovire, neintelegeri, violenta, lupta, razbunare, ura, competitie, actiune, agitatie. MARTIAN: vezi extraterestru. MASA: (din material solid) suport, ajutor material, incurajare din partea celor apropiati; (fara față de masa) ajutor de la prieteni adevarati, sincer, pe față, fara formalisme și fara conditii; (cu față de masa) ajutor de la cunoscuti cu anumite interese ascunse, ajutor de la cunostinte indepartate sau de la persoane cu care ai anumite relatii de respect; (cu musama) ajutor nesincer cu risc de esec; (plina) viata sociala intensa, multe cunostinte, vizite, intalniri, contacte diverse; (goala) singuratate, izolare, fuga de societate, perioada slaba în plan social; (cu trei picioare sau subreda) nesiguranta, incapacitatea de a gasi un sprijin, lipsa de stimulente, singuratate; (masa plianta) adaptabilitate la orice conditii în plan social, sociabilitate, diplomatie, amabilitate; (asezat la o masa) pregatiri pentru o initiativa proprie în plan social, acumulare de idei sau de experienta, nevoia de a actiona, dar de a tine cont și de colaboratori; (mancand la masa) vezi a manca; (ca fel de mancare) vezi micul dejun, pranz, cina. Reprezinta stabilitatea vietii. Aspectul mesei reprezinta calitatea casniciei noastre. Masa bine aranjata, incarcata de feluri de mancare și de fructe, arata ca exista multa dragoste și intelegere în casnicie, mai ales daca suntem invitati să 97 mancam. A minca la aceasta masa abundenta, inseamna acceptarea amorului. masa pe care nu este nimic de mancat, semnifica o lipsa de dialog și de iubire. Masa rasturnata anunta distrugerea casniciei, o separatie, un divort. Masa de lucru se refera direct la profesie. MASACRU: Pe plan subiectiv, este un semn de agitatie în subconstient. Trebuie să ne calmam și să fim mai putin agresivi. A masacra animale inseamna a ne impotrivi instinctelor noastre. Pe plan obiectiv, a omori un animal agresiv anunta o victorie asupra unui dusman. MASAJ: (cu scop medical) nevoia de a repara o greseala, de a detensiona un conflic, de a calma spiritele, de a redresa o situatie incordata; (cu scop de relaxare sau erotic) nevoie de calm și detasare de probleme, nevoie de a uita o perioada, în funcție de locul în care este facut masajul, vezi și gat, brate, spate etc. MASCA: (de bal) flirturi, dorinta de a face ceva sub adapostul anonimatului, ispita, atracție de frusctul oprit; (pe chipul altuia) minciuna, ipocrizie, incorectitudine, falsitate, suspiciuni, dualitate, atentie la sinceritatea altora; (pe chipul tau) fuga de responsabilitate, incapacitatea de a-ti accepta greselile, ascunderea realitatii, indulgenta, deruta, lipsa unei bune auto-cunoasteri, imagine incorecta despre sine, incercarea de a arata o alta imagine decat cea reala, jena față de unele defecte proprii; (de gaze) teama de barfe, fuga de cuvinte rele, dorinta de detasare de rautatea lumii, sufocare de problemele altora; (cosmetica) vezi cosmetica. Cuvantul personalitate vine din latinescul persona, care semnifica masca de teatru, adica masca pe care o purtau actorii pe scena. Mastile, din vis, reprezinta persoane ipocrite, oameni cu doua fete, care isi ascund adevaratele sentimente. Trebuie scrutat cu atentie anturajul nostru. A reusi să scoatem masca de pe față cuiva, inseamna descoperirea unei intrigi indreptate contra noastra. Visul mai poate insemna ca punem la indoiala, fara motive reale, cinstea unei persoane cu care suntem în afaceri. MASINA: element de context ce descrie planul relational și comunicarea intre oameni; (masina mica) relatia cu partenerul sau cu familia apropiata; (masina de teren) relatia cu unii colaboratori din alte localitati; (masina straina) relatia cu persoanele straine sau din afara tarii; (limuzina) relatia cu persoanele față de care aveti o anume admiratie sau respect; (tip sport) relatia cu prietenii apropiati sau colegii de club; (veche) relatia cu prietenii vechi; (noua) relatii noi, abia la inceput; (stricata, accidentata sau în reparatii) aduce în context relatii distruse, pe cale de distrugere, deficitare sau în care se resimt blocaje de comunicare; (mergand) relatii actuale sau în plina desfasurare; (in garaj, stationand sau în parcare) relatii rare, intamplatoare, care au ajuns intr-un impas sau care nu au fost intretinute, cu riscul de a fi pierdute sau uitate; (ultramoderna sau scumpa) relatii de superioritate - sau inferioritate, dupa caz - în care unul din cei implicati detine un anume avantaj ce poate naste invidie; (rabla) relatii vechi, lipsite de formalisme, dar care merg în continuare prin simpatie și umor. Ca și casa, masina simbolizează Eu-l. Tot ce i se intampla acesteia, ti se intampla tie. Masina care nu merge (are rotile sparte, nu vrea să porneasca): ei, nu prea iti merge nici tie struna! Incerci să franezi și nu poti: simti ca esti implicat intr-o situatie pe care nu o poti controla. Ravnesti la alte masini: relatii de conflict cu ai tai etc. MATADOR: Reprezinta un sentiment de orgoliu, dorinta de a juca un rol important. A imblanzi sau ucide taurul, anunta o victorie asupra noastra insine. Daca matadorul este ranit sau omorit de taur, visul ne arata ca nu actionam cum ne convine, fiind dominati de cineva, sau de o sexualitate rau traita. MATEMATICA: luciditate, nevoie de concentrare, atentie la detalii. MATERNITATE: creativitate, inspiratie, rezultate ale unor activitati mai vechi, calitati și talente ce se cer dezvoltate sau scoase la iveala. MATE: vezi intestin. MAZARE: Anunta abundenta și ca putem avea incredere în relatiile noastre. MAXILARE: în vis, maxilarele reprezinta prietenii, fapturile dragi. Maxilarele sanatoase indica lipsa de probleme materiale, rezerve bine pastrate. Maxilarele ranite, dureroase, arata o lipsa de afectiune și ca totul se resimte. MACELAR: cruzime, nonsalanta, duritate, curaj, intransigenta, nevoia de a te debarasa de o anumita suferinta, intarsatura brusca a situatiei. Macelarul din vis indica pericole, pierderi, și arata ca vom fi manipulati fara scrupule. Pentru femeie, macelarul reprezinta omul de care este legata, care este insa lipsit de sensibilitate și nu se preocupa de sanatatea ei. Pentru salariati, acest vis arata timiditate, suportarea unei autoritati intransigente, care genereaza din ce în ce mai putina incredere în ei insisi. A visa un macelar este un indiciu ca cineva ne exploateaza, profita de noi. MACIUCA: A tine o maciuca în mana, inseamna eliminarea unei dificultati, reusita. A primi o lovitura de maciuca anunta un esec, o lovitura pe la spate. MADUVA: element de context ce atrage atentia asupra unor detalii profunde, dar de care depinde intreaga evolutie a evenimentelor, centrul tuturor lucrurilor, intelepciune. MAGAR: impolitete, lipsa de respect, lipsa de maniere, comportament marsav, gafe, jigniri, imagine proasta, incapatanare inutila, incapacitatea de a urma reguli stricte sau incapacitatea de a lucra ca subaltern, respingerea oricareri autoritati. Magarul simbolizează asocierea în afaceri. El este contrariul vietii spirituale și reprezinta omul inclinat spre viata materiala, catre placerile vietii. Daca magarul este ascultator și merge cu pas vioi, visul este pozitiv. Daca este incapatanat și lenes, indica nereusita, confuzia, nestiinta. Magarita reprezinta intotdeauna un sprijin devotat, o persoana generoasa, gata oricand să sara în ajutor. MALAI: simplitate, sinceritate, originea sau nivelul cel mai de jos al lucrurilor, lipsa de pretentiozitate sau infatuare, intelepciunea primordiala, adaptabilitate în cele mai proaste conditii, decadere, revenire la punctul zero. MAMALIGA: vezi malai. 98 MANASTIRE: A fi intr-o manastire semnifica nevoia de meditatie, de liniste inaintea luarii unei decizii importante în viata. MANUSI: diplomatie, respect, politete, atentie sporita la vorbe și gesturi, pentru a nu jigni; (de box) capacitate de a infrunta pericolul, curaj, tupeu, contra-atac, agresivitate verbala. A purta manusi elegante anunta relatii selecte care aduc prestigiu. A visa un necunoscut purtand manusi, inseamna ca o persoana din anturajul nostru este periculoasa. A ne pune manusile, avizează ca trebuie să facem atentie la vorbele și actele noastre, caci atmosfera este fierbinte. A visa pe cineva aruncand o manusa pe jos este semnul unei provocari. A o ridica, arata ca suntem pregatiti să raspundem acestui gest de provocare. MAR: (copacul fara fructe) element de decor ce atrage atentia asupra potentialului creativ al propriei persoane; (copac cu fructe sau fruct în copac) tine de calitatile și talentele individului, de capacitatea să de creatie, de ideile și actiunile sale, teama de a nu reusi, de a nu-si atinge scopurile; (fructul în sine) rezultatele concrete ale muncii proprii, intelepciune, cunoastere, informare, deschiderea de noi orizonturi, risc de neintelegeri, posibilitatea de a gresi, ridicare impotriva regulilor impuse de altii, liberul arbitru al persoanei, dorinta de independenta, ispita, tentatie spre ceva nou, necunoscut; (ceva facut din mere) proiecte în desfasurare, avand la baza idei proprii, creatie personala; (mancand) sanatate, voluptate, energie; (mar verde) sinceritate, adevar spus în față, lipsa de menajamente, prospetime, noutate, tinerete, sanatate; (mar copt sau colorat frumos) simt artistic și estetic, nevoia de a crea o imagine mai buna rezultatelor propprii; (stricat sau cu viermi) dezamagiri, esec, boala ascunsa sau care da semne, efecte neplacute ale unor greseli mai vechi; nevoie de a acorda atentie și la cele mai mici detalii; (flori de mar) vezi flori de copac. Poate fi considerat un simbol sexual. Marul reprezinta tentatia amoroasa, dragostea la prima vedere. A manca un mar cu o persoana de sex opus inseamna a iubi și a fi iubit. A rontai un mar, anunta o idila. Marul rosu indica un amor pasionat. Verde, o iubire imposibila pentru moment. Marul stricat anunta o casnicie tulbure. Cel cazut din pom, sanse minime în iubire. Viermanos, arata ca o neintelegere mineaza menajul. Este necesara o explicatie. Marul mai poate sugera forta morala, determinarea. Aspectul negativ semnifica incapatanarea. MARACINIS: A merge prin maracini inseamna a face o incursiune în subconstient. Iesirea din maracinis indica scaparea de griji. MARGELE: (rupte) elemente disparate care nu se mai pot lega intre ele, detalii fara legatura intre ele, riscul de a strica totul; (singure) idei intamplatoare, actiuni izolate, detalii; (insirate) concentrare pentru punerea cap la cap a tuturor elementelor dintr-un intreg, cooperare, rezultate bune; vezi și colier. MARIT: (lucruri marite, mai mari decat în realitate) vezi mare. MARUNTAIE: A vedea în vis maruntaiele din corpul nostru care este deschis, indica un sentiment de plenitudine și de satisfacție din punct de vedere al performantei și al sigurantei. A ne vedea corpul deschis și a nu gasi inauntru maruntaiele disparute, anunta o pierdere foarte importanta de bunuri, de privilegii. A visa pe altcineva privind maruntaiele noastre, inseamna ca suntem invidiati și ca ni se cauta pricina. A-si voma intestinele semnifica saracie, pierdere de bani. MARTISOR: (talismanul în sine) nevoie de protecție, incredere în fortele altora, superstitii; (cumparat, oferit sau primit) gesturi de afectiune, intentii și ganduri bune, sinceritate, prietenie. MASEA: element de context ce vizează imaginea publica a individului, dar cea aflata dincolo de aparente, dupa ce lumea va reusi sa-l cunoasca mai bine, spre deosebire de dinti, care vizează imaginea la prima vedere, superficiala; în rest la fel ca la dinti; (masea de minte) element de context ce vizează nevioia de a acumula experienta, de a dobandi maturiate. MASLIN: (copacul sau frunzele) liniste, armonie, pace; (fructe) detalii aparent neimportante, dar care pot oferi o anume direcție de abordare. Maslinul incarcat de frunze și fructe, anunta norocul și gloria cucerita prin prudenta și spirit practic. A-l visa fara frunze, fara fructe, inseamna sfarsitul perioadei favorabile, totul funcție de situatia de moment. MASURA: nevoie de informare, chibzuinta, prudenta, concentrare, necesitatea de a nu face nimic inainte de a acumula experienta sau informatie. MATANII: (a face matanii) sentiment de culpabilitate, teama de urmari, risc de a gresi, vinovatie, nevoia de a repara o greseala; (margele) concentrare, reculegere, meditatie, calm, izolare. MATASE: (material) fragilitate, vulnerabilitate, sensibilitate, nevoie de ocrotire, grija, atentie, finete, gratie, feminitate, sensibilitate, slabiciune; (fir de matase) nevoie de diplomatie, politete, actiuni fragile, care se pot rupe dintr-o clipa în alta, instabilitate, teama, nevoia de a umbla cu manusi, munca de detaliu sau de finete, se cere atentie sporita; (viermi de matase) munca de migala, de finete, de rabdare, dar cu rezultate deosebite, ce pot atrage admiratia. Matasea din vis reprezinta un gust de lux, de cochetarie, de fantezie. MATREATA: (in par) greseli nedescoperite în cadrul activitatii proprii, detalii neplacute ce strica imaginea de ansamblu; (cazuta pe haine) riscul de a stirbi reputatia sau imaginea publica printr-o greseala minora. MATURA: lipsa de respect, incapacitatea de a depasi propriile limite, senzatia ca nu esti bine tratat de ceilalti, ca esti ignorat sau chiar batjocorit, te simti redus la zero în față cuiva; (a matura) criterii de selecție, nevoia de a face ordine, de a reorganiza o structura; (maturatori de strada) lipsuri materiale, lipsa de orizont, neincredere în fortele proprii, complex de inferioritate. Poate fi un simbol sexual masculin. Acest vis denota nevoia de a ne descarca, de a ne curata interior. Pentru barbat visul arata necesitatea dialogului, pentru clarificarea problemelor interioare care-l framanta. Femeia care tine o matura în mana, poseda barbatul care-i trebuie. Daca priveste matura fara să puna mana pe ea, este un semn de lipsa de decizie, dorinta de aventura, de distracție și de reinnoire sentimentala. MATUSA: vezi rude. 99 MAINE: (senzatie în vis ca maine se va intampla ceva sau se programeaza ceva sau ca actiunea visului se desfasoara și a doua zi) nevoia de a privi în perspectiva evenimentele descrise de vis, imagine de ansamblu, intreg, efecte ale actiunilor actuale, actiune în desfasurare, posibile directii de sens. MANA: elemente de descriu aspecte legate de creativitate și munca; (rupta, ranita, legata, cu catuse) lipsa de mijloace, piedici în desfasurarea unei actiuni, incapacitatea de a face ceva, pasivitate, repaus impus de factori externi, frustrari, constrangeri; (cu mainile la san sau în buzunar) pasivitate, indiferenta, actiuni care nu te privesc direct, sentiment ca esti doar martor la o actiune, lipsa de implicare; (cu mana în gura) naivitate, ignoranta, imaturitate; (paroasa) putere, curaj, energie; (murdara sau cu sange) vinovatie, greseala majora, necesitatea de a plati pentru o gafa, constiinta incarcata; (mica) fragilitate, vulnerabilitate, incapacitate de a te descurca, lipsa de curaj, lipsa de inspiratie, lipsa de imaginatie, neincredere în fortele proprii, oboseala; (mare) creativitate sporita, posibilitate de reusita, sentimentul ca esti în stare să duci ceva la bun sfarsit, incredere în fortele proprii, rezistenta, perioada aglomerata la munca; (taiata sau detasata de corp) risc de esec, risc de a pierde tot ce s-a realizat pana acum, sentiment de culpabilitate pentru o actiune proprie; (a da mana cu cineva) respect, cooperare, ajutor, simpatie, armonie, intelegere; (a saruta mana cuiva) respect, afectivitate; (a lua de mana pe cineva) sfaturi, consiliere, dorinta de a fi de ajutor sau de a te implica; (a fi luat de mana de cineva) nevoie de a fi ghidat sau instruit, maturitate, lipsa de experienta; (a prinde mana în usa sau în alt fel de capcana) atentionare cu privire la riscurile implicate în actiunea visului, sentimentul ca nu mergi pe calea cea buna, teama de esec; (a intinde mana dupa ceva) initiativa proprie, curajul de a incepe ceva, nevoie de ajutor, lipsuri, cautarea unei solutii, nevoie de extindere a propriilor orizonturi. Mai putin în cazul în care ele au pur și simplu funcție utilitara, mainile din vis exprima aproape intotdeauna o relatie de conflict cu lumea exterioara. Maini ferme: impulsuri agresive. Maini deschise: nevoia de comunicare (in funcție de personajele pe care le vezi în vis). Maini intinse: nevoia de impacare cu mama. A avea incheieturi puternice, deosebit de groase, este un semn de reusita datorita unei munci indarjite și puterii de indurare, adica reusita prin forta pumnului. MANASTIRE: nevoia de a-ti revizui propriilor idei și actiuni, nevoia de a chibzui profund, nevoia de reculegere și meditatie, nevoie de protecție, cautarea unei cai; (cladirea în sine) respect, admiratie, liniste, maturitate, acumulare de experienta sau de intelepciune, eliberare de stress, calm; (manastire cu maici și calugari) izolare, nevoie de liniste, oboseala psihica, meditatie, (a locui la manastire) sentiment de marginalizare, de retragere, de izolare, de neimplicare, sentimentul ca timpul trece inutil, fuga de realitate sau de responsabilitate, eschivare din față greutatilor, nevoie de protecție sau de ajutor, incapacitate de implicare; (a intra sau a trece pe langa o manastire) nevoia de a-ti revizui actiunile, de a trece în revista ce ai facut, cu nevoia de a repara ce este eronat, atentionare cu privire la directia în care te indrepti, ca ar putea exista unele greseli, nebanuite, nevoia unui ghid, a unui superior care să te indrume, lipsa de perspectiva, teama de necunoscut. MANCARIME: frustrari, aspecte care nu-ti convin, obsesii, idei fixe, compromisuri, sacrificii. MANCA: aspect ce descrie modul de a lucra, planul profesional, legatura cu oamenii, precum și ceea ce primesti în schimbul muncii depuse; (cu scarba sau fara sa-ti placa mancarea) nevoia de a accepta un compromis, perioada de sacrificiu, insatisfactii materiale; (cu pofta sau cu placere) satisfactii, incredere, implicare totala, optimism; (cu tacamuri) actiune pentru care ai toate informatiile, recompense pe masura eforturilor depuse, sanse mari de reusita; (cu mana) improvizatie, graba, lucru în limita de timp, nevoia de a te adapta oricarei situatii, solutie de moment, bani facuti din munca fizica sau bruta; (in picioare sau în mers) apropierea termenului limita, lipsa de concentrare, presiunea timpului, neatentie, risc de greseala prin graba sau neglijenta, posibilitatea unor rezultate rapide, dar temporare, inclusiv financiare; (stand la masa) concentrare, atentie sporita, organizare a muncii proprii, acumulare de informatii, studiu, recompense meritate; (in timp ce vorbesti) agitatie, sentimentul ca ai prea multe de facut în acelasi timp, extenuare, stress, nemultumiri financiare pentru care trebuie să ceri socoteala; (singur) munca pe cont propriu, libertate de actiune, independenta, initiative proprii, timiditate, frica de a-ti asuma propriile actiuni, lipsa de venituri suplimentare sau chiar lipsuri materiale profunde; (cu alte persoane) buna cooperare, munca de echipa, schimb reciproc de opinii, nevoia de a imparti succesul cu altii; (la restaurant) actiuni importante, de care depinde imaginea publica sau chiar cariera individului, recompense satisfacatoare, optimism; vezi și tipul de mancare de la masa; (prea mult) lacomie, infatuare, indulgenta, incredere prea mare în fortele proprii, orgoliu, supraestimarea propriei valori; (prea putin) neincredere în fortele proprii, insatisfactii, compromis, subestimarea propriei valori, modestie; (a mesteca) vezi a mesteca. Visele în care mancam simbolizează placerea, senzualitatea. A manca bine indica o iubire împlinita, dragostea de viata. Pentru un bolnav, consumul de carne la masa semnaleaza agravarea bolii. Pentru o persoana sanatoasa, în caz ca intrerupe mancatul, este semnul mortii unei persoane din anturaj. Mancatul de carne cruda prevesteste o extrema deceptie sentimentala. Carnea de pasare bine preparata semnifica profit, combinatii lucrative în afaceri, sau o dragoste minunata. A manca peste, anunta o ameliorare pe plan psihologic. Cu cat pestele este mai mare, cu atat este mai favorabil. A manca biscuiti este un semn de bun augur pentru afaceri și pentru indragostiti. A manca masline dezvaluie manevre frauduloase indreptate contra noastra. A manca dulceata este prevestirea unei iubiri care va aduce mai multa frustrare decat bucurie. Mancatul de saraturi semnaleaza o sanatate subreda sau dificultati în afaceri. Carnea de 100 vita bine preparata este o prevestire de dragoste, de buna sexualitate. MANCARE: stimulente și laude sau piedici și critici (in funcție de felul sau aspectul mancarii), capacitatea de a merge mai departe, implicare, roadele sau recompensele propriului efort, modul de apreciere a propriilor actiuni; (in farfurie sau în oala) sanse de reusita, aprecieri, multumire de sine, laude din partea altora; (pe jos sau pe masa) lipsa de respect, sentimentul ca nu esti tratat la justa valoare, compromisuri, acceptarea unei pozitii inferioare, complex de inferioritate, critici; (murdar de mancare) laude nemeritate, tentatia de a-ti asuma meritul altora, incorectitudine, reusite necinstite, a profita de altul; (a face mancare) vezi a gati; (a manca) vezi a manca. MANECA: vizează aprecierea celorlalti: (maneca lunga) imagine buna, laude, aprobare, incurajare; (maneca scurta) subestimare, nu esti tratat la justa valoare; (maneca rupta) critici, opozitie, dezaprobare; (a trage de maneca) avertisment, nevoia de moderatie și echilibru, a nu depasi masura, corectitudine. MANER: sprijin, mana de ajutor, nevoia unui ghid, mod de actiune. MANZ: vezi pui. MARAIT: nemultumire, amenintare. MASLINE: daca strangi masline impreuna cu un grup vesel de prieteni, e semn ca vei avea rezultate bune în afaceri, precum și surprize minunate. Daca scoti maslinele dintr-un borcan, e o prevestire a bucuriei. Daca spargi un borcan de masline inseamna dezamagire în ajunul unui moment de bucurie. Daca mananci masline, vei avea parte de multumire și prieteni credinciosi. MATASE: cand visezi ca porti haine de matase, ti se vor realiza și cele mai inalte ambitii și vei stabili relatii de prietenie cu persoane de care te-ai instrainat candva. O femeie tanara care viseaza matasuri vechi se poate mandri cu stramosii ei și are mari sanse să fie curtata de un barbat mai în varsta, insa foarte bogat. MECANIC: nevoia de a apela la un sprijin competent. MECI: confruntare, opozitie, competitie. MEDALIE: vezi premiu. MEDALION: mandrie, propriile realizari, propria imagine în societate. MEDIC: vezi doctor. MEDICAMENT: auto-amagire, fuga de realitate, abandon, ascunderea adevarului de teama consecintelor, nevoie de ajutor, vulnerabilitate, respingere, insatisfactii, anxietate, rezolvarea temporara a unei probleme, cu riscul de a reveni, inlaturarea efectelor, dar nu și a cauzei unei probleme. MEDICAMENTE: A inhala sau inghiti medicamente, pilule, anunta vindecare bolnavilor și dragoste inimilor insingurate. MEDUZA: vulnerabilitate, fragilitate, riscul de a fi ranit, pasivitate, lene, indiferenta, neimplicare. MELC: (iesit din cochilie) trecerea prea lenta a timpului, nevoia de a grabi ritmul, nerabdare, asteptare, plictiseala, inactivitate, nevoie de incurajare, teama de actiune, eschivare, nevoia de a ajunge repede la rezultate; (cochilie de melc) vezi cochilie. În vis, melcul reprezinta decizii luate în pripa sau dorinta de a avansa prea repede în viata. Melcul care intra în cochilie arata ca vedem totul în negru pe plan sentimental și ca suntem prea susceptibili. Melcul fara casa reprezinta o persoana din anturajul nostru care ne deranjeaza fara intentia să ne dauneze. MELODIE: vezi cantec. MENGHINA: constrangeri, frustrari, piedici, sentimentul ca esti obligat să faci ceva, privare de libertate, disciplina impusa, respectarea unui regulament. MENIU: alternative diverse, mari resurse, calitati multiple, plurivalenta. MENTA: relaxare, nevoie de odihna, calmarea spiritelor. Daca visezi menta, ti se prevestesc distractii și afaceri interesante. Daca vezi cum creste menta, vei lua parte la o sarbatoare cu ocazia careia se va declansa o idila. MENUET: diplomatie, amabilitate, bune maniere, falsitate, ipocrizie. MENSTRUATIE: Indica o mahnire sentimentala sau familiala care ne afecteaza echilibrul nervos. MERCUR: (planeta) element de context ce accentueaza planul intelectual, comunicational, relational, tot ce tine de studii, calatorii, relatii de familie, comert; (metal) greutati mai mari decat par în realitate, piedici, pericol, rautati, dusmani. Metalul indica o adaptare și legaturi usoare, și este un semn de inteligenta. Zeul Mercur patroneaza negustorii și hotii, simbolizand viclenia și inteligenta. MERISOR: Anunta un ajutor care soseste la timp. Creanga de merisor din vis, indica o reinnoire psihologica. A tine în mana o creanga de merisor semnifica: Pentru femeie, protecție și iubire. Pentru barbatul indragostit, o femeie usoara, inselatoare și nestatornica. Pentru afaceri, este un semn de protecție. Pentru bolnavi, unul de vindecare fizica sau psihica. MERS: (a merge) descrie cursul unei situatii, directia de desfasurare a unor evenimente la care se face referire în vis; (a merge repede) graba, nevoia de a mari ritmul, agitatie, oboseala, aglomeratie, presiunea timpului, termen limita, risc de a gresi prin graba; (a merge incet) concentrare, atentie, profunzime, maturitate, intelepciune, seriozitate; (a merge inainte sau a merge intr-o direcție precisa, de genul „mergeam spre...”) siguranta, incredere, perspective clare; (a merge fara tinta, de genul „nu stiu unde mergeam”) neisguranta, teama de necunoscut, eschivare, neimplicare în actiunea visului, perspective neclare; (a merge în patru labe) insatisfactii, lipsuri, lipsa de perspectiva, supunere, compromis, ipocrizie, teama de urmari sau de pedeapsa, vinovatie; (a merge cu spatele sau inapoi) nevoia de a trece în revista cursul unui eveniment de la inceput pana în prezent, incetinirea ritmului din cauza unor piedici sau a unor greseli, nevoia de a lua o pauza inainte de a continua o actiune, moment de recapitulare sau regenerare a resurselor; (a merge shiopatand) vezi schiop; (a merge intr-un picior) lipsa de mijloace pentru a continua o actiune, marginalizare, singuratate, 101 abandon, piedici, independenta, dar cu nevoia unui sprijin, incapacitatea de a te descurca singur; (a merge în zig zag sau în lateral) schimbari de mentalitate sau de direcție, nevoia de a avea o imagine de ansamblu și din mai multe directii simultan, eschivare în față greutatilor, spirit descurcaret, mobilitate, istetime; (a merge alaturi de cineva) colaborare, sprijin, compasiune, intelegere, vizează contactele individului cu lumea din jur; (a merge pe ocolite) eschivare, fuga de raspundere, dar și diplomatie, istetime, politete; (a merge undeva, dar cu piedici) desfasurarea unei actiuni ce pot intampina multe modificari pe parcurs, nevioia de a te adapta din mers; (a merge undeva și a a ajunge la tinta) vezi a ajunge; (a merge undeva fara a ajunge la tinta) vezi a ajunge; (a merge cu mijloace de transport) vezi fiecare mijloc de transport în parte. Mersul pe jos în vis, arata cresterea și progresul interior, avansarea în viata. Mersul în maini indica o situatie confuza și dezagreabila în care primeaza ridicolul. A urca un munte mergand, anunta o perioada grea. Mersul pe strada reprezinta o perioada de stagnare în subconstientul nostru. Ceea ce vedem pe strada anunta o agitatie interioara viitoare. Mersul pe apa prevesteste o reusita neprevăzuta care vine din cer. MESAGERIE: vezi posta. MESAJ: vezi bilet, scrisoare MESERIE: A practica o meserie, oricare ar fi ea, cu minutiozitate și satisfacție, este un semn de reusita în afaceri. A ne achita rau de sarcina, anunta o pierdere de situatie, o gafa, un insucces. A vedea persoane necunoscute lucrand, sau locul lor de munca, este un vis aducator de speranta. MESTEACĂN: Mesteacănul semnifica noroc, un nou ciclu de viata. MESTECA: chibzuinta, rabdare, meditatie, a gandi indelung inainte de a actiona, prudenta. Visul acesta indica rumegarea unei probleme sau regretarea unei erori. MESTECENI: fragilitate, frumusete, gratie, feminiate, vulnerabiliate. METAL: (brut) rigiditate, perseverenta, ambitie, rezistenta, fermitate, forta, tupeu, curaj, inflexibilitate, inadaptabiliate, caracter integru; (prelucrat sau obiecte din metal) cele de mai sus dar cu posibilitatea de a le mai indulci caracterul, de a le da mai multa flexibilitate, creativitate, de a pune în valoare și mari resurse personale, inteligenta, idei practice; (topit) slabiciune, sensibilitate, vulnerabilitate, influentabilitate, lipsa de fermitate, posibilitatea de a usura niste obstacole; vezi și metalele în parte: arama, aluminiu, fier, mercur, tabla. Metalele sunt simbol de evolutie, de transformare. Ele ne indica un proces de schimbare, de autodepasire, pe care trebuie sa-l efectuam în vederea acumularii unei noi perceptii asupra vietii, unei intelegeri superioare a realitatii. Fiecare metal care ne apare în vis este un mesaj pe care subconstientul ni-l trimite pentru a ne atentiona asupra carentelor pe care trebuie să le remediem în procesul evolutiei noastre spirituale. METAMORFOZA: Metamorfoza simbolizează totdeauna un sentiment mai mult ascuns decat vizibil, de transformare interioara. METEORIT: (pe cer) atentie sporita, concentrare, semnal de alarma cu privire la cursul unor evenimente, prevestire, lipsa de spirit practic, senzatia ca esti cu capul în nori, nu se poate pune baza pe ceva sau cineva, lipsa de incredere în cineva; (atingand pamantul) riscuri majore, greseli catastrofale, atitudini gresite, idei eronate, complet nepractice, rasturnari de situatie, schimbari de mentalitate; (pe pamant sau ca simpla piatra) urmari ale unor schimbari de direcție, trezire la realitate, consecinte pe cale de ameliorare, calmarea unei situatii dificile din trecut, revizuirea uor atitudini gresite, studiind niste idei sau gesturi gresite; (crater) vezi crater. Acest vis ne da de stire ca de multa vreme ar fi trebuit să vedem și să reglam o situatie care va reface curand suprafață. METRONOM: constrangeri, disciplina, nevoia de a urma instructiunile altcuiva, organizare, nevoie de a fi indrumat, implicare intr-un anume ritm de inaintare, lipsa de independenta sau de autonomie, supunere. METROU: tine de relatiile intime, sentimentele ascunse pentru o anumita persoana sau un anumit grup de persoane, relatii secrete, comunicarea subconstienta, ce inteleg ceilalti din atitudinea individului; (a merge cu metroul sau a cobori la metrou) curiozitate, dorinta de a cunoaste mai bine pe cineva, nevoie de introspecție, de auto-cunoastere, de a cobori pana în cele mai ascunse niveluri ale propriei fiinte, pentru a gasi un defect ce impiedica evolutia acestuia, nevoia de revizuire a unor atitudini de care individul nu este constient; (a iesi de la metrou) solutii primite din subconstient, buna intuitie, presentimente, descoperiri importante legate de propriul fizic, mai multa incredere în fortele proprii; (a astepta metroul) cautarea unor solutii din interiorul fiintei, vise intense, anxietate puternica, stress, nevoie de odihna la nivel psihic, agitatie, auto-analiza a propriilor defecte sau atitudini, reprimare a unor sentimente; (accident de metrou) obligatia de a schimba o anume atitudine față de cineva, opinii eronate, sentimente negative ce afecteaza subconstientul, cosmaruri, modificari la nivel psihic, criza profunda, ce va schimba radical ceva din comportamentul individului. Metroul reprezinta o stare depresiva și are acelasi gen de simbolism ca spatiile subterane și tunelurile. El indica ingrijorari profunde care trebuie potolite. Se intampla să visam un metrou dupa un traumatism cauzat de o despartire sau un deces. Acest vis semnaleaza ca ne incalcim intr-un labirint depresiv și cautam o portita de iesire pentru alungarea nelinistilor. Ce vedem în metrou este obiectul ingrijorarilor noastre. A iesi din metrou inainte de sfarsitul visului, indica iesirea din tenebrele interioare și abordarea vietii cu bucurie și optimism. METRU: disciplina, reguli impuse din exterior, nevoia de supunere unor anumite directii gata trasate, lipsa de libretate de expresie, constrangeri, lipsa de imaginatie, spirit practic. MIAU: vezi mieunat MIC: (daca un lucru în vis e mai mic decat în realitate sau devine mic pe parcursul visului) element de context ce atrage atentia asupra posibilitatilor de evolutie a unor lucruri, ceva care trebuie tinut sub control, analizat cu mai multa atentie, dezvoltat pe parcurs, acel lucru ce 102 contine unele slabiciuni sau la care mai trebuie depuse eforturi, rezolvarea unor probleme, optimism, sperante de rezolvare; (ceva care în realitate e mare, dar în vis e mic) imaturitate, nevoie de evolutie, aparente inselatoare, influentabilitate, caracter aparent puternic, dar care poate avea un punct vulnerabil, lipsa de experienta, modestie, umilinta, acceptarea propriilor limite. MICROFON: nevoia de a-si face cunoscute opiniile, initiativa, atitudine, asumarea unor decizii sau a unor actiuni, curajul raspunderii, ridicare pentru drepturile proprii. MICROSCOP: vezi lupa. MICSORAT: A visa ca ne micsoram, anunta o pierdere de autoritate, de prestigiu, o reducere a afacerilor. MIE: A visa cifra 1.000 este anuntul unui noroc neasteptat. MIEL: vulnerabilitate, sensibilitate, fragilitate, copilarie, caldura, inocenta, supunere, nevoie de protecție, spirit de sacrificiu. Simbol al blandetii extreme și al incapacitatii de aparare. A manca miel anunta o pierdere de bani. A vedea în vis un miel mort indica pierderea unei tandre prietenii, o mare mahnire. MIERCURI: element de context ce atrage atentia asupra relatiilor familiale, asupra planului intelectual, asupra studiilor și calatoriilor, asupra relatiilor cu fratii, asupra modului de comunicare. MIERE: (mancand) iluzii, sperante desarte, amagire, idealism, incapacitatea de a accepta realitatea, vise nepractice; (curgand) lentoare, piedici, rabdare; vezi și dulce. Este unul din cele mai frumoase simboluri pe care le putem visa. A culege mierea din floare în floare, inseamna un examen de constiinta, al maturitatii noastre, iar mierea reprezinta rezultatul acestei cercetari. A manca miere, indica intelepciune, filozofie, atingerea unui bun echilibru și a armoniei. MIEUNAT: linguseli, falsitate, minciuni; vezi și pisica. MIEZ: (de paine, de nuca, de fruct etc) element de context ce atrage atentia asupra interiorului unor situatii, asupra acelor aspecte ce trebuie descoperite prin analiza și concentrare, trecannd dincolo de primele aparente, ajungand la esenta lucrurilor, în mijlocul evenimentelor, la punctul culminant, la resursele cele mai importante ale individului, la talentele sale asucunse, la personalitatea ce iese la iveala abia mai tarziu. MIGDALE: A manca samburi de migdale dulci inseamna o surpriza placuta, dragostea. Samburii amari anunta acte necugetate urmate de un cortegiu de repercursiuni suparatoare. MIJLOACE DE TRANSPORT: vizează modul de comunicare cu lumea, mentalitatea individului față de societatea, modul de interactiune cu semenii. Cu cat mijloacele de transport sunt mai mari, cu atat mediul la care se refera e mai larg. Automobilul descrie relatiile cu mediul intim, apropiat, familial, taxiul descrie relatiile intamplatoare, cunostintele superficiale, mijloacele de transport în comun tin de relatiile sociale sau profesionale, mijloacele de transport pe sine sau pe cablu descriu o anume cale prestabilita ce se cere respectata în relatiile interumane. Vezi și fiecare vehicol sau mijloc de transport în parte. MILIARD: vezi milion. MILION: ambitii mari, idealism, dorinte de autodepasire, incredere în fortele proprii, supraestimare. MILIONAR: vezi bogat. MILITAR: Militarul este simbol de bravura, indrazneala și curaj. Reprezinta puterea de caracter, inflexibilitatea, respectul față de ordinea prestabilita și capacitatea de a se lupta pentru izbanda propriilor convingeri. Daca visam militari pregatindu-se de lupta, e timpul să facem o analiza a propriilor resurselor de caracter în vederea infruntarii unei situatii dificile în viitorul apropiat. Daca suntem nevoiti să facem față unor militari inarmati: atentie, caci vom suscita sentimente de ostilitate în anturajul nostru datorita caracterului prea nesupus și indraznet pe care-l avem! Daca noi suntem militari, îmbrăcați în tinuta de razboi, inseamna ca vom fi nevoiti să recurgem la lupta pentru a regla o situatie neplacuta. Tinuta militara de gala indica recunoasterea meritelor personale de catre colectivitate. Daca ne visam vorbind cu un ofiter este semn de orgoliu și onoare. Vehiculele militare reprezinta ierarhia pe care trebuie să o respectam sau, dupa caz, să o infruntam. A face față unor vehicule militare inseamna a face față ostilitatii unui grup de oameni, a infrunta represaliile acestora. MINA: (de carbune, de aur sau pietre pretioase, de minereu) plaseaza visul în zona resurselor interioare ale individului, asupra propriilor sale talente, asupra calitatilor pe care și le-a dezvoltat sau nu, asupra creativitatii sale nedescoperite, asupra unor atitudini subconstiente ce se cer valorificate, introspecție, autoanaliza, nevoie de auto-cunoastere (de pix) resurse interioare. MINCIUNA: (a spune o minciuna) eschivare, teama de asumare a propriilor opinii, sentiment de culpabilitate, teama de urmari, tendinta de auto-amagire, iluzii desarte, lipsa contactului cu realitatea, idealism; (altul iti spune o minciuna) credulitate, vulnerabilitate, influentabilitate, nevoia de a analiza mai bine realitatea. A ne minti familia sau prietenii arata ca vom ajunge intr-o situatie critica. A fi mincinos, semnaleaza ca vom fi tinta unor fapte rele, cu exceptia actorilor sau amuzatorilor publici. MINER: nevoia unui sprijin din afara pentru a descoperi resurse ascunse, pentru a scoate la iveala talentele proprii, pentru a afla adevarul, ajutor strain pentru a te cunoaste mai bine. MINGE: flexibilitate, adaptabilitate, capacitatea de a accepta provocarile și competitia, (sparta sau dezumflata) lipsa de incredere în fortele proprii pentru a te implica intr-o confruntare, oboseala; (de piele) rezistenta la efort, capacitate de a ajunge la rezultate durabile; (de cauciuc) adaptabilitate, capacitatea de a te obisnui oricaror conditii din mers, maleabilitate, lipsa de rigiditate; (de tenis, de baschet, de fotbal etc) vezi fiecare sport în parte; (a primi de la sau a arunca mingea la cineva) provocare, confruntare, nevoie de masurare a fortelor. 103 MINISTRU: nevoia de a apela la un superior intr-un anumit domeniu al vietii; (ministru de finante) sprijin intr-o problema financiara; (ministru de externe) sprijin intr-o problema cu cineva din afara casei; (ministru de interne) sprijin intr-o problema familiala; (ministru de justitie) sprijin pentru a reabilita un conflict; (ministrul sanatatii) sprijin intr-o chesiune medicala; (ministrul culturii) sprijin intr-o problema culturala, artistica sau în alt domeniu creativ; (ministrul muncii sau al protecției sociale) sprijin intr-o problema sociala; casa, salariu, pensie etc; (prim ministru) în funcție de atmosfera generala a visului, atrage atentia asupra autoritatii supreme al domeniului respectiv; în familie - tatal sau soțul; în profesie - seful sau patronul; în plan social -oficialitatile și autoritatile; în plan financiar - creditorii sau bancile; în plan personal sau relational - propria constiinta sau bunul simt. MINUT: element de context ce atrage atentia asupra presiunii timpului, cu cat e vorba de mai putine minute, cu atat graba e mai mare. MIRACOL: neincredere în fortele proprii și asteptarea unei rezolvari din afara, supunere în față destinului. MIRE/MIREASA: capacitate de a-ti asuma responsabilitati sociale, nevoia de a te supune unor reguli deja incetatenite sau impuse prin traditie. Frecvent, este o reprezentare clara a unei viitoare casatorii. Daca mireasa nu are chip, identitatea viitorului partener de viata al subiectului îi este inca necunoscuta. Daca mireasa fuge din față altarului, subiectul are temeri în privinta casniciei lui, crede ca aceasta nu va dura prea mult. MIRODENII: Anunta un element dinamic și excitant care ne va intrerupe monotonia vietii. MIROS: (a mirosi ceva de la distanta sau de aproape) presimtiri, suspiciuni, nevoie de analiza, prudenta inainte de a actiona, acumularea tuturor informatiilor necesare inainte de a te implica intr-o anumita situatie; (placut) sperante, incredere în viitor; (urat) presimtiri negative, neincredere, suspiciuni; în funcție de mirosul simtit în vis, daca poate fi deslusit clar, vezi sursa mirosului (miros de gaz - vezi gaz, miros de flori - vezi flori etc). Acest vis reprezinta impresia pe care o facem asupra altora, sau cea pe care noi o avem despre anturajul nostru. Un miros agreabil semnifica un cerc de prieteni care ne aduc multa bucurie. Un miros dezgustator arata ca suntem inconjurati de persoane de proaste moravuri, a caror prezenta dauneaza reputatiei noastre. A ne da seama ca mirosim urat, inseamna ca dam o proasta impresie despre noi și ca o meritam. MISS: (la un concurs de frumusete) dorinta de recunoastere a unor merite, dorinta de auto-depasire, de a iesi din anonimat, de a avea un avantaj în față altora, de a iesi în evidenta printr-o calitate personala. MISTRET: agresivitate, pericol, violenta, atacuri dure, lipsa de diplomatie. A fi fugarit de un mistret, semnaleaza ca oameni, sau pulsiunile noastre inconstiente, oarbe și agresive, ne asalteaza, ne impiedica să lucram și ne dau un caracter urat. Trebuie cautat ce nu este în regula cu noi sau în jurul nostru. Celor care pregatesc un proiect important, mistretul le indica nenorocul sau o pierdere intr-un plan în curs, cauzata de dragoste, de afaceri, sau de lege. Ne revine sarcina de a judeca daca acest lucru are un raport direct cu motivatiile noastre. Mistretul reprezinta persoana periculoasa din noi sau din jurul nostru. Daca ne ataca sau ne raneste, este o persoana din exterior care ne impiedica să reusim. MITA: (a da mita) lipsa de incredere în calitatile sau fortele proprii, teama de a-ti masura fortele, dorinta de a dobandi un avantaj în mod incorect, prin interventia altcuiva; (a primi mita) tentatia de a face ceva incorect pentru niste avantaje personale, a inchide ochii în față unor nereguli, compromisuri pentru a face cuiva pe plac, a trece cu vederea niste greseli pentru altul. MIXER: stare de confuzie, aglomeratie, amestecatura, oboseala psihica, extenuare, stress, varietate. MIZERIE: vezi dezordine. MLASTINA: te simti prins în capcana, incapacitatea de a inainta din cauza unor probleme materiale sau emotionale, teama, stress, boala, blocaje, piedici, timp pierdut. Simbolizează activitatea inconstienta. A ne balaci intr-o mlastina inseamna a nu intelege unele conflicte emotive. Impotmolirea și inecul în ea, arata ca suntem intr-o situatie fara iesire și ca nu avem forta necesara pentru a-i face față. MOARA: (de apa) munca prea multa, program incarcat, rutina, actiuni repetitive, oboseala fizica și psihica, barfe, vorbe multe, discutii neimportante; (de vant) iluzii desarte, auto-amagire, eschivare, fuga de realitate, idelism, utopii, vise nepractice, deruta la nivel mental și psihic; (de macinat faina) munca multa, repetitiva, rutina cu rezultatele durabile și constructive, chiar și cu recompense materiale. Morile capteaza energia vantului sau apei, și intr-un vis, ele devin transmitatorii acestor energii. A visa o moara hidraulica sau de vant care functioneaza, indica o situatie profitabila, un barbat în viata unei femei. moara oprita prezice o perioada de singuratate. Moara parasita, una de dezamagire pe plan sentimental. Moara situata pe o colina este de bun augur și reprezinta o iubire idealizata. Cea situata intr-o depresiune este semnul dragostei ciudate, suparatoare, unde totul este perfect, dar persoana iubita ne obliga la coborirea nivelului social. MOARTE: (lina) terminarea unui cilu sau a unei etape, ducerea la bun sfarsit a unor situatii, fara piedici și fara peripetii, cursul normal al evenimenmtelor; (violenta) final brusc, turnura neasteptata a evenimentelor; vezi și modul de moarte: sufocare, inec, accident etc.; (moartea cuiva drag sau apropiat) teama de abandon, sentimente de frustrare, frica de singuratate sau de marginalizare, lipsa de ocrotire; (moartea cuiva necunoscut) nevoia unui nou inceput, continuarea ciclului firesc al vietii: final, inceput, iar final, iar inceput; (moartea unei persoane importante) schimbari intr-un domeniu de prima importanta în viata individului, pe care pune cel mai mare pret, finalizare cu urmari deosebite sau cu aprecieri; (moartea ta) teama de a nu putea duce la sfarsit o actiune, teama de a-ti asuma unele actiuni personale, teama de urmpri ale unor decizii, noi oportunitati, noi orizonturi ce pot aparea, nevoia de a renunta la o anumita atitudine ce nu se mai dovedeste a fi eficienta; vezi și mort. O serie de 104 simboluri se incadreaza sub acest semn. Sicriul poate semnifica o schimbare, separatia de cineva, incheierea unei faze a existentei. Pe de alta parte, poate indica slabiciune, lipsa vitalitatii. Moartea nu trebuie interpretata ca vis premonitoriu. Cand subiectul viseaza ca un prieten sau membru al familiei moare, inseamna ca relatia dintre ei se va schimba. Cand subiectul viseaza ca el insusi moare, va trece print-o metamorfoza interioara, va evolua. Este un vis pozitiv, care arata ca prejudecatile și ideile vechi se spulbera și noi moduri de a intelege lumea apar la orizont. Aparitia Mortii (imbracata în negru, cu coasa etc.) - sfarsitul unui ciclu. Mai mult simtita decat văzuta cu adevarat: refuzi să te desprinzi de trecut. Privita în față: accepti să mergi mai departe. MOASA: Pentru persoanele care sunt intr-o proasta situatie financiara sau sociala, moasa prezice bogatia sau eliberarea. Pentru cei care lucreaza în scopul de a lasa o opera postuma, este un vis foarte favorabil. Pentru bolnavi, moasa nu anunta nici o ameliorare. Pentru oamenii care au o situatie de invidiat, ea semnaleaza dezonoarea, un esec al proiectelor în curs. Uneori, moasa indica o deceptie sentimentala; totul depinde de situatia noastra în acel moment. MOBILA: (schimbata sau noua) acumulare de noi cunostinte, specializare intr-un domeniu nou, noi orizonturi intelectuale; (veche sau stricata) nevoia de a improspata sau de a revigora o situatie, nevoie de actualizare, iesire din ritm, idei demodate, care nu se mai aplica timpurilor actuale; (masiva sau grea) mari dificultati sau piedici intelectuale sau materiale, sentimentul ca esti tinut în loc, blocaje, acumulare deficitara sau lenta a unor informatii, oboseala, apasarea unor datorii sau indatoriri; (moderna sau usoara) adaptabilitate, mobilitate, capacitate de a invata din mers, istetime, spirit descurcaret în orice situatie, oportunitati de schimbare, acceptarea oricaror obligatii. Acest vis reprezinta ceea ce ne imbogateste viata. Casa bine mobilata este un semn de viata confortabila și fericita și de stabilitate în sentimente. Casa nemobilata indica o lipsa de motivatie, de legatura cu contextul prezent al vietii, sfarsitul unei forme de viata. Mobilele de lemn reprezinta o afectiune calda și profitabila. Calitatea, stilul și culoarea mobilelor, arata calitatea sentimentelor persoanelor care ne inconjoara. Mobilele de stil definesc o persoana foarte rafinata și cultivata. Contemporane și elegante, o persoana cu buna educatie. Vechi și demodate, o persoana care nu este în pas cu timpul și cu care vom avea dificultati de adaptare. Dulapul de vase prezice un amor viitor. MOLIE: batranete, greutate, idei demodate, blocaj intelectual, incapacitatea de a accepta noul sau schimbarea, cramponare în trecut, teama de viitor. MONEDA: lipsa de valoare, subestimare, chestiuni mai putin importante, detalii minore, dar cu o oarecare importanta, modestie, cunoasterea limitelor; vezi și bani. MONSTRU: temeri majore, mari probleme, teama de necunoscut, neincredere în fortele proprii, pericole, piedici, dar mai mult la nivel psihic, din lipsa de curaj de a anfrunta pericolul. Reprezinta o persoana din anturaj care are o influenta preponderenta asupra noastra. Trebuie să ne definim personalitatea, propria noastra originalitate pentru a ne regasi armonia interioara. A visa un monstru agresiv și a-l invinge, inseamna recastigarea propriului arbitru și libertatii, datorita vointei noastre. MONTAGNE RUSSE: capacitatea de a face față schimbarilor vietii, adaptabilitate la orice conditii de viata, mobilitate, istetime, imaginatie bogata, capacitatea de a privi lucrurile din toate directiile, suisuri și coborasuri frecvente în viata, dar carora li se pot face față, cautarea unui echilibru în toate, mari schimbari de la o zi la alta, posibile rasturnari majore de situatie, modificari radicale, capricii, toane, în funcție de planul pe care se pune accent în vis: emotional, material, profesional etc. MONUMENT: respect, admiratie, exemplu de urmat, parere buna despre cineva. MORCOV: frica, stress, emotii, neincredere în fortele proprii, lipsa de curaj, timiditate, incapacitatea de a actiona, piedici care tin în loc evolutia unor actiuni. Simbol sexual masculin. A avea de mancat trei morcovi pusi pe o farfurie, anunta o iubire trecatoare. MORGA: element de context ce pune accent pe amintirile individului, acele lucruri uitate din trecut, care pot reveni în actualitate, chestiuni reinviate, necesitatea de a analiza actiunile din trecut, pentru a trage niste concluzii necesare în prezent, fara de care nu se poate merge mai departe, trecerea în revista a trecutului. MORISCA: vorba multa, pierderea timpului, discutii inutile, fara a se ajunge la nici o concluzie, barfe. MORMANT: finalul unei situatii, probleme ascunse, reprimarea unor atitudini, teama de a scoate la iveala defecte sau talente ascunse, frustrari puternice, nevoie de uitare, de detasare, de pornire intr-o noua direcție; (deschis) efecte ale trecutului care inca te afecteaza; (inchis) amintiri ale trecutului, aspecte demult incheiate, situatii terminate. A visa ca suntem în mormant semnifica o mare schimbare în viata, disparitia unor probleme. A vedea inauntru o persoana cunoscuta, indica un sentiment de care trebuie să ne separam. A visa aceasta persoana inviind și murind din nou, anunta moartea ei reala. Mortii pe care-i vedem în mormant, reprezinta un sentiment nefast. A iesi din mormant inainte de trezire, prezice indreptarea catre o noua viata, o perioada destul de grea, dar acest vis este foarte favorabil, caci ne permite să intelegem mai bine viata noastra. MORMOLOC: slabiciune, lene, comoditate, incapacitatea de asumare a unor riscuri sau responsabilitati, vulnerabilitate, teama față de greutati, nevoia unui ghid sau a unei protectii, incapacitatea de a te descurca singur, asteptarea rezolvarii unor probleme din partea altora. MORT: amintiri ale trecutului, aspecte demult incheiate, situatii terminate; (inviat) efecte ale trecutului care inca te afecteaza sau care pot reveni în actualitate. MORTAR: Echivalent ca semnificatie cu noaptea, este un simbol feminin. MOS: vezi batran. MOS CRACIUN: Este un semn de credulitate, de naivitate, de prada usoara. 105 MOSTENIRE: asteptarea rezolvarii unor probleme de catre altii, dorinta de-a primi „de-a gata”, lene, comoditate, incapacitate de a te descurca singur, dorinta de a profita de pe urma altora. MOTOCICLETA: comunicare agresiva, violenta, certuri, furie, conflict, revolta, neconventionalism, originalitate în gandire și comunicare. A ne plimba cu motocicleta reprezinta o dorinta de aventuri amoroase agreabile, dar nu prea serioase. A cadea cu motocicleta și a ne rani, anunta un moment dificil pentru echilibrul psihologic. A face motocros, inseamna iubiri tumultoase, furtuna care pluteste în aer. MOTOR: (care functioneaza) energie, activitate, calitati și resurse personale puse în valoare, capacitatea de a reusi, sanatate buna, cursul normal al evenimentelor, situatii în plina desfasurare; (stricat sau oprit) neimplicare, dezinteres, fuga de raspundere, pasivitate, lene, boala, oboseala, piedici. MOTORINA: vezi benzina. MOT: (caciula cu mot) pretentii, snobism, complex de superioritate, infatuare, orgoliu. MOZAIC: varietate, aglomeratie, oboseala, agitatie, multitudine de aspecte. MUCEGAI: aspecte uitate, trecute, amintiri neplacute, conditii dificile, greu de suportat, lipsuri materiale, lipsa de orizont, nevoie de adaptare în orice situatie, frustrari. MUGURI: noi perspective, promisiuni viitoare, inceput, initiative, idei. Mugurii din vis anunta toate sansele de reusita pentru un nou proiect. MULATRU: sentiment de marginalizare, de inacceptare, de inadaptabilitate, sentimentul ca esti privit ciudat de ceilalti, compromis, cautarea unui echilibru. MULTIME: Pentru barbat, multimea reprezinta femeia. A visa un numar mare de persoane este un semn favorabil pentru oamenii publici. A ne gasi în multime, indica multa confuzie interioara, o repliere asupra noastra insine. MULS: profit de pe urma altora, a prelua meritele altcuiva, oboseala acumulata, munca multa, dar cu insatisfactii. MUMIE: dovezi infricosatoare ale trecutului care ies la iveala, defecte ascunse, temeri secrete. Mumia din vis ne arata ca nu suntem preocupati decat de aspectul fizic, de bunurile noastre și ca ne paralizam singuri evolutia. MUNCA: Are un raport direct cu durata de viata. Terminarea unui lucru inseamna a inceta să mai traim, indica sfarsitul nostru, cel putin daca nu suntem preocupati de o alta munca, de graba să o terminam, caz în care visul nu mai are nici o importanta. Incetare temporara de lucru, nu definitiva, anunta o boala serioasa, dar trecatoare. Nu trebuie uitat ca putem visa ca muncim, pur și simplu pentru ca suntem obsedati de munca noastra. MUNCI: angajare, implicare, dorinta de a realiza ceva, spirit practic, constructiv, idei, planuri perspective, seriozitate, maturitate, capacitatea de a-ti asuma propriile actiuni. MUNCITOR: vezi a munci. MUNTE: stabilitate, siguranta, incredere, ambitie, vointa, perseverenta de a depasi obstacolele, idealuri, capacitatea de a-ti atinge telurile; (urcand) ambitie în atingerea telurilor, incurajare, vointa, idealuri inalte, acceptarea unei provocari, asumarea propriilor actiuni, nevoia de a acumula experienta, curaj, incredere, sperante, optimism, perioada buna, capacitatea de a te ridica și a merge mai departe; (coborand) descurajare, pesimism, neincredere în fortele proprii, incapacitatea de a invata din greseli, lipsa de experienta, rezultate nesatisfacatoare, teama de a merge mai departe, frica de esec, perioada dificila, neimplicare, incapcitatea de a-ti atinge telurile din cauza propriilor limite și piedici, delasare în față greutaisilor, acceptarea esecului. Muntele este simbolul imuabilului și apare în vise ca simbol falic. În directa legatura cu sentimentele care te incearca atunci cand îl visezi: frica, respect, impresia ca o să fii zdrobita, chef de mers pe jos etc. A fi la poalele unui munte și a-l privi, semnaleaza un proiect important în perspectiva. A urca un munte cu usurinta, prezice o reusita fara probleme. A escalada un munte la nesfarsit, subliniaza dificultatea de a ne duce mai departe munca, sau pur și simplu, de a trai. A cobori un munte inseamna abandonarea unui gen de viata sau de munca. A ne rostogoli pana la poalele muntelui anunta un esec neprevăzut. A se plimba pe un munte este un semn favorabil pentru oamenii cinstiti și indica dificultati pentru ceilalti. Muntele nu acorda nici o favoare celor oprimati. A nu vedea cerul cand privim muntele, semnaleaza o situatie nerezolvabila. MURATURI: critici constructive. MURDAR: vezi dezordine. MURI: vezi moarte. MUSAFIR: (a primi musafiri) dorinta de integrare, de adaptare, de apartenenta intr-un grup, dorinta de a fi simpatizat; viata sociala bogata, fuga de singuratate, nevoie de contacte diverse; (a fi musafir) vezi vizita. MUSCA: sentiment de culpabilitate, greseli, nevoie de reculegere și introspecție pentru a gasi o solutie, concentrare la cele mai mici detalii, nervozitate, frustrare, iritare din cauza unor fleacuri, incapacitatea de a depasi niste piedici minore sau detalii deranjante, element de atrage atentia asupra acelor amanunte -aparent neimportante - care impiedica buna desfasurare a unor situatii. Reprezinta o persoana obositoare. Visul în care o musca ne intra în gura anunta o insulta. Musca tse-tse personifica adversarii, care prin manevre perfide, ne impiedica să ne dam seama de precaritatea unei situatii. MUSTATA: piedici minore ce fac dificila intelegerea unei anumite situatii în ansamblu, vezi și barba. A avea o mustata frumoasa, este un indiciu de seducție pentru un barbat. Pentru femeie, acest vis dezvaluie un comportament masculin, ca ea va face primii pasi în iubire și ca va conduce în viata curenta. MUSCATURA: (de animal) pericol, critici, conflict, atacuri, neintelegeri; (de sarpe) vezi sarpe. Muscatul dezvaluie un comportament foarte agresiv. A fi muscat, inseamna a fi prea influentat de o persoana care dauneaza echilibrului nostru interior. MUSCHETARI: curaj, unitate, cooperare eficienta. MUSCHI DE COPAC: nevoie de ocrotire, nevoia de a-ti cruta sanatatea, grija sporita asupra propriului organism, nevoie de indrumare. 106 MUSCHI: energie, forta, dinamism, curaj, barbatie, capacitate de a anfrunta pericolul și de a inlatura greutatile, pregatire pentru confruntare, acceptarea oricarei provocari, inconstienta. MUSETEL: linistire a spiritelor, nevoie de regenerare, odihna. MUSTAR: conflict, nervozitate, risc de cearta, neianstelegeri, spirite aprinse. Visul acesta indica satisfactii profesionale terapeutilor, iar celorlalti, necazuri. MUSUROI: vezi furnici. MUT: incapacitate de auto-exprimare, timiditate, frica de a-ti asuma propriile opinii, admiratie, respect, izolare. Aces vis avizează ca riscam mult daca facem confidente. MUTARE: nevoie de schimbare, nevoia unui nou inceput, noi alternative, dorinta de a aduce ceva nou în viata de zi cu zi. A ne muta pentru ocuparea unui apartament mai mare, mai somptuos, mai luminos, anunta o schimbare fericita în viata, nu neaparat un mutat real. A ne muta intr-un loc intunecos și trist indica o schimbare a vietii în rau. A visa adesea ca ne mutam, denota insatisfactia față de viata pe care o ducem. MUZEU: respect, admiratie, nevoia unui exemplu de urmat, sentiment de intangibilitate, pasivitate, invatatura nepractica, prin acumulare de experienta ce nu poate fi aplcata în orice conditii, ocrotire. Semnaleaza ca o amintire, o experienta traita, este în raport cu anumite obiecte văzute în vis în muzeu, și aceasta ne poate da cheia unei probleme cu care suntem confruntati. Muzeul modern reprezinta un eveniment recent. MUZICA: Muzica este un sinonim oniric privilegiat al iubirii. Muzica usoara și vioaie anunta o iubire romantioasa și vesela. Muzica simfonica, patetica, clasica, reprezinta o dragoste nobila și profunda; ar fi avantajos să o pastram asa cum este, în toata simplicitatea. Un mars funebru indica inmormantarea unui sentiment. MUZICANT: A fi muzician sau a asculta muzica vioaie, vesela, sentimentala, este un semn de bucurie, de dragoste. A canta sau a asculta muzica trista, anunta o ruptura, un moment penibil de trait. MUZICUTA: istetime, comunicativitate, sociabilitate, simpatie, prietenie. Pentru o femeie, muzicuta este un semn ca este iubita. Barbatului îi arata ca este indragostit. Mirosuri si sunete. Senzualitate, doruri, dorinte arzatoare. Moarte. Daca este vorba de dvs, trebuie sa va odihniti si sa va retrageti pentru un timp. Daca este vorba de moartea altei persoane, aceasta corspunde sentimentelor de ostilitate fata de persoana respectiva sau fata de o anumita parte a pesronalitatii dumneavoastra. Murdarie sau excremente. Bani, sex, revolta. N: energie, adaptabilitate, miscare, activitate intelectuala, nevoie de actiune, ritm, abilitate, spirit strategic, nervozitate, reactii extreme, critica. NAFTALINA: economie, prudenta, crutarea eforturilor. NAI: veselie, distracție, perioada buna. NAP: Este un semn de speranta, de noroc, de iubire. NAPOLEON: grandomanie, putere, agresivitate, infatuare, ambitie, idei fixe, dorinta de expansiune a orizonturilor, lipsa de scrupule, influenta, curaj nebunesc, inconstienta, nebunie, orgoliu adus la extreme. NARCISE: vezi flori de primavara. NARGHILEA: Aceasta pipa speciala simbolizează fantezia, euforia și ne indica lipsa acestora din viata noastra. NAS: influenta, energie, putere de convingere, complex de superioritate sau inferioriate (in funcție de relatiile cu nasul din vis), relatii cu patronul sau seful, sentimentul ca esti controlat. intuitie, prudenta, spirit analitic, presimtiri, cercetare; vezi și a mirosi. Simbol sexual, de intuitie, de prevedere. Desi este considerat simbol falic, el priveste mai precis problemele de rezolvat, situatiile care trebuie ocolite. A avea nasul foarte lung, inseamna a vedea departe intr-o conjunctura, a nu fi pacalit, nici calcat în picioare. Visul în care ne vedem fara nas indica lipsa de discernamant în afaceri sau în dragoste. Pentru cei care au avut parte de toate necazurile, acest vis arata necesitatea supravegherii sanatatii. NASTURE: (rupt, pierdut sau cusut la loc) lipsa de protecție, anxietate, teama, instabilitate; (la haina) incredere, curaj, sentiment de autoprotecție, capacitate de autoaparare; (ca element de sine statator) banalitati, fleacuri, detalii neimportante carora le dai prea multa atentie, timp pierdut; (descheind sau haina decheiata la toti nasturii sau doar la unii nasturi) sinceritate, deschidere emotionala, prietenie, incredere; (inchizand sau haina cu nasturii incheiati pana sus) resentimente, regrete, frustrari, inchistare, conservatorism, prudenta, neincredere, inhibitii, izolare, respingere, refuz, susceptibilitate, complexe, defecte, teama. NASTERE: tine de tot ce iese din mintea și mainile umane, de rezultatele palpabile ale propriilor idei, descrie posibilitati de direcție ale unor evenimente sau viitorul, dar față de care se simte anxietate și teama, nestiind ce te asteapta; (tu nasti) necesitatea de a aborda o noua atitudine față de propriile tale eforturi, de a-ti asuma resposnabilitati, implicare, inspiratie, spirit practic; (altcineva naste) prevestirea unor noi inceputuri sau a unor noi perspective; (usoara) creativitate, spirit constructiv, proiecte pe care să fie puse în practica, rezultate bune, recompense; (dificila) rezultate, dar prin eforturi; (urmand să nasca) vezi gravida; (nastere la animale) aparitia unor ocazii în care ies la iveala inamici noi. Semnifica o noua etapa în viata. A naste un baiat este un vis pozitiv, care prezice succesul unui proiect sau în afaceri. A naste o față este negativ: supunere, dependenta, probleme, eforturi inutile. În general, acest vis este anuntul unei actiuni în curs de realizare, dar aceasta depinde de sexul copilului. Este important de cunoscut varsta copilului. De exemplu, daca un negustor viseaza ca are o fiica de 3-4 ani, aceasta inseamna ca are probleme financiare de 3 sau 4 ani. Sau daca cineva viseaza ca naste un copil de 6 luni, trebuie văzut ce s-a petrecut în viata să în ultimele 6 luni ca să stie despre ce subiect este vorba. Pentru femeia care 107 vrea să devina mama, visul poate reprezenta copilul dorit. A aduce pe lume un peste indica o stare precara de sanatate a unui copil. A naste un vultur anunta nasterea unui copil extraordinar. A naste o pisica semnaleaza ipocrizia anturajului, lipsa de statornicie a unei persoane dragi, nesiguranta în sinceritatea sentimentelor ei. A visa propria noastra nastere este prevestirea unei noi vieti. NATURA: (evenimente petrecute în natura, afara) element de context ce atrage atentia asupra relatiilor sociale; (tablou cu natura moarta) pasivitate, impas, blocaj, incapacitatea de a merge mai departe, nevoia de a te opri pentru a intelege incotro să continui. NAUFRAGIU: mari crize emotionale, stress, depresiune nervoasa, rabufnire psihica, boala, descurajare, nervozitate ajunsa la extreme, evenimente nefericite în desfasurare; (esti implicat în naufragiu) toate cele de mai sus te vor viza personal; (nu esti implicat în naufragiu) nu pe tine te vizează problemele de mai sus, dar te afecteaza puternic. Acest vis echivaleaza cu cel al unui apus de soare și anunta sfarsitul unei actiuni. Toate visele cu actiune sub apa se adreseaza direct subconstientului. Ele ne fac o impresie foarte puternica, iar esecul anuntat este și mai mare. NAMOL: vezi noroi. NAVA: arata ca te asteapta o perioada activa în care vei munci foarte mult. Potrivit continutului visului, nava simbolizează fie femeia, fie viata sau ocupatia. A ne afla pe un vapor cu unul din copiii nostri și daca acest copil are în vis aceeasi varsta ca în realitate, este vorba de viata noastra și de o problema legata de acest copil. Daca este un copil strain care în vis nu are aceeasi varsta ca în realitate, ni se indica o problema existenta de un timp egal cu varsta copilului. A fi pe o nava pe timp de vreme frumoasa, este un semn de reusita în afaceri, de fericire. Afi insoțit de cineva, anunta reusita prin, sau cu acea persoana. A visa o nava venind catre noi, semnaleaza o reinnoire în viata noastra. A o vedea indepartandu-se, o deziluzie sau o pierdere sentimentala. explozie pe un vapor, da de inteles ca sentimente impulsive ne pot distruge viata prezenta, obligandu-ne la schimbari radicale. Ce vedem pe vapor simbolizează motivele acestei impulsivitati. NAVIGA: Visul acesta anunta sfarsitul unei perioade de supunere. A naviga fara probleme, pe ape calme, este un semn de fericire, mai ales daca timpul este insorit. Pe ape agitate, cu valuri mari, este o prezicere de greutati, urmare unor evenimente care contrariaza și agita spiritul. Indreptarea catre o cascada indica dificultati majore în existenta. Navigatia pe o nava mare semnalaza o viata frumoasa. A naviga pe o ambarcatie usoara este indiciul unei vieti monotone, al lipsei de noroc. Un val care rastoarna ambarcatia reprezinta un eveniment neprevăzut care ne va tulbura viata, precum și necesitatea de readaptare. A esua pe un recif anunta o schimbare radicala în viata. Contextul visului indica daca este vorba de viata sentimentala, de un divort, de locul de munca sau de pierderea situatiei pe care o avem. Acest vis anunta norocul, liberarea, numai celor care se afla în centrul a numeroase suferinte sau care traverseaza o perioada foarte dificila, carora o sfasiere interioara le marcheaza personalitatea. NAVOD: dorinta de a rezolva mai multe lucruri în acelasi timp, graba, nerabdare, agitatie, superficialitate, flirturi, aventuri sentimentale, neseriozitate în relatii, depinde de relatia individului cu navodul. NEBUN: deruta, pierderea contactului cu realitatea, idealism, utopii, iluzii desarte, crearea unei imagine false, nevoie de auto-cunoastere, dualitate, falsitate, ipocrizie, minciuna, sentiment de inadaptabilitate și dezechiliubru în relatiile cu ceilalti, incapacitatea de a intelege pe cineva sau de a fi inteles de ceilalti, eschivare, fuga de responsabilitate, pierderea controlului. A fi atins de dementa, inseamna a fi suficient de detasat de opinia generala pentru a se afirma cu originalitate și a reusi. Acest vis este de bun augur, indicand entuziasm în munca și succes în activitate. Pentru oamenii publici, este un semn de autoritate. Pentru nervosi, de sanatate. Pentru timizi, de indrazneala. Intalnirea în vis cu un nebun ne avertizează ca trebuie să fim atenti la echilibrul nostru. NECHEZAT: sanatate, graba, nerabdare, agitatie. NECOPT: (fruct necopt, mancare necoapta etc) infantilism, imaturitate, ignoranta, lipsa de initiativa sau de curajul raspunderii, neincredere în fortele proprii, nevoia de a acumula experienta, nevoie de indrumare. NECUNOSCUT: în vis, vorbele pe care le spun necunoscutii, se raporteaza totdeauna la interesele noastre. NEG: Negul arata ca ar fi bine să ne supraveghem conduita, slabiciunile, viciile ascunse, caci poate avea loc o lacuna în comportamentul și respectabilitatea noastra. Nu trebuie uitat ca barfeala circula repede și usor. NEGRESA/NEGRU: inadaptabilitate, depresie, dezaprobarea celorlalti, marginalizare, respingere, izolare, conflicte, complex de inferioritate, dezavantaje, nedreptati, posesivitate, gelozie, nevoie de a iesi din tipare, revolta, nevoie de libertate, atractii sexuale ciudate. Negrul este ambivalent: este senzatia ca ceva nu merge cum trebuie sau poate fi un semn de evolutie pozitiva, de refacere. Negru simplu: stricarea relatiei cu parintii. Oricare ar fi rasa, culoarea pielii în vis nu are nimic de a face cu rasismul. Ea ne pune în față gradului nostru de evolutie. Cu cat pielea este mai deschisa la culoare, cu atat suntem mai aproape de lumina. Cu cat este mai inchisa, cu atat trebuie să luptam contra influentelor negative și diabolice. NEON: Semnifica o dragoste artificiala și fortata. Elanul interior este calculat. NEPOT: vezi rude. NEPTUN: (planeta) imaginatie, relaxare, trairi emotionale puternice, fuga de realitate, idealism, utopii, iluzii, deruta, neclaritate în gandire, tradare, un plan neclar al propriei vieti; (zeul marii) atrage atentia asupra planului emotional al individului, mare forta emotionala, sentimente aduse la extreme, fie în sens pozitiv, fie în sens negativ, emotivitate. NEVASTA: vezi rude. 108 NEVASTUICA: Simbolizează anxietatea. Ea reprezinta o persoana curioasa, nesanatoasa, deplasata, în general o femeie periculoasa, meschina și vicleana, care provoaca neliniste. Daca nevastuica se îndepărtează, inseamna sfarsitul unei perioade tulburi. NEVOIE: (a avea nevoie de ceva în vis) insatisfactii, teluri inca neatinse, lipsuri, nevoia de a aborda o anumita atitudine, atentionare cu privire la ceva ce lipseste în viata individului. NICOVALA: spirit de sacrificiu, sentimentul ca toate se sparg în capul tau, nevoia unui compromis, atacuri nedrepte, plata în locul altuia, amenintare, pericol, sentimentul ca esti la mijloc intre doua probleme, nestiind pe care s-o rezolvi, ambele fiind la fel de dificile. Simbolizează determinarea și inflexibilitatea, în ciuda suferintei. NINSOARE: vezi zapada: NISIP: inutilitate, situatii temporare, trecerea timpului, rezuiltate fara nici o valoare, instabilitate, lipsa de perspectiva, deruta, spirit nepractic, nimic din ce faci nu e de viitor, riscul de a pierde tot. Visurile în desert, sau pe plaja, nisipul în general este legat de imaginea materna, de trecerea timpului. Dune: pantec matern, dorinta sexuala. Nisipuri miscatoare: mama care te sufoca. Nisipuri negre: mare blocaj în relatia cu mama. Simbolizează efemerul, timpul stapan și invingator. Tot ce scriem pe nisip va fi uitat, nu va avea urmare. A vedea ceva scris pe nisip anunta un eveniment, o dragoste trecatoare care se va spulbera în vant. Furtuna de nisip prevesteste necazuri, ruina. NOAPTE: (evenimente ce se petrec noaptea) impas, deruta, nesiguranta, lucruri nevăzute, neclare, tendinta de a nu accepta acele aspecte, complexe, defecte, nevoie de sfat, introspecție, trebuie să meditezi ce trebuie facut cu privire la evenimentul care este descris de contextul visului, vezi și intuneric. Reprezinta misterul, enigmele. Simbol al ignorantei și al inconstientului. A se gasi în bezna este expresia unei nestiinte totale intr-o situatie de viata data. Tot ce se intampla noaptea intr-un vis este greu de inteles, cel putin daca nu vedem un felinar, o lanterna, care să lumineze și în acest fel să putem pricepe sensul visului. Orice lumina sau foc văzut noaptea, indica sentimente supuse influentelor negative și care dureaza putin. În noapte germineaza ziua, adica realizari pozitive și fericite. Arata necesitatea urgenta de a face lumina asupra evenimentelor traite, altfel existand riscul de a suporta traumatisme, mai mult sau mai putin grave. Poate arata inconstienta totala, datorita neglijentei, lipsei de vointa sau incapatanarii. A refuza să facem lumina ne obliga să suportam consecintele în viata noastra. NOD: (la siret) pregatirea unor directii noi de abordare, alta perspectiva de evolutie, atasament, angajare; (la cravata) formalism, imagine personala, diplomatie, politete, nevoia de a te prezenta bine intr-o anumita situatie; (legatura) nevoie de siguranta, de protecție, de incurajare, de sprijin, de colaborare, de atasament, de fidelitate; (ata innodata) piedici, deruta, pierderea direcției, restrictii, intedictii; (a face un nod) piedici, impas, blocaj, incapacitatea de a merge mai departe, constrangeri din partea unor factori externi, interdictii, nevoie de colaborare; (a desface un nod) gasirea unor solutii, compromis, inventivitate, eliberare. Reprezinta o afacere complicata. A desface un nod inseamna rezolvarea unei probleme, suprimarea unui blocaj psihologic. NOIEMBRIE: pasivitate, tranzitie, instabilitate, distantare, detasare, incertitudine. NORA: vezi rude. NORD: (punct cardinal) nevoie de direcție, element de context ce pune în prim plan planul material, viata cotidiana, planul financiar, proiectele în desfasurare, rezultatele muncii, cere maturitate, rabdare și implicare; (polul nord) indiferenta, raceala, detasare, rigiditate, lentoare, lene, incetinire pana la blocare, pasivitate, incapacitatea de a merge mai departe, dar și ambitii mari, visuri mprete, dorinta de a ajunge la tinta, idealuri propuse, dar intangibile. În vis, toate tarile din nord indica singuratate în dragoste, afara de cazul cand proiectam să plecam din aceste tari. NORI: (frumosi, albi, usori, luminosi, transparenti, plutind lin) idealism, optimism, entuziasm, incredere prea mare, visare, iluzii, bucurie, lipsa de realism; (negri, grei, grosi, opaci, de praf, de ceata, de fum, inchisi la culoare) deprimare, pesimism, teama, apasare, griji, confuzie, deruta, incapacitatea de a intelege o situatie, nevoie de claritate, nesiguranta, anxietate, stress. A visa nori mici albi care urca pe cer, este anuntul intoarcerii unei fapturi dragi. Norii mici care plutesc pe un cer albastru insorit, sunt un semn de neplaceri trecatoare și prezic un succes pe curand. Marii nori negri și grosi care intuneca cerul, indica perturbatii importante fara sfarsit, insucces și melancolie. Norii rosii, inflacarati, prevestesc afaceri proaste. Norii care urca de la pamant spre cer, anunta intoarcerea absentilor. NOROI: blocaj, griji, lipsuri, incapacitatea de a inainta, te simti prins în capcana de unele probleme, instabilitate emotionala sau materiala, perioada dificila, lipsa de direcție. Anunta dificultati provenind dintr-un marasm interior și din conflicte ale subconstientului. A se tari prin noroi este un semn de imoralitate notorie, a reusitei datorate unor relatii necinstite, josnice. A cadea în noroi semnifica o proasta organizare sentimentala urmata de o depresiune excesiva. Noroiul este, de asemenea, semnul dezononoarei datorata unei conduite putin onorabile. NOTAR: nevoie de sfat, dorinta de certitudine, de dovezi, de siguranta, de aprobare din partea celorlalti, corectitudine. Semnaleaza ca nu trebuie să ezitam să consultam unul în afacerile noastre, caci vom iesi în castig. NOTA: (la scoala) aprecieri din partea unor autoritati în viata de zi cu zi, cu cat nota e mai mare, cu atat satisfactiile sunt mai mari, critici sau laude, rezultate bune sau rele; (nota 0 sau 1) indiferenta, lipsa de angajament, fuga de responsabilitate, dezinteres total; (sub nota 5) teama de esec, frustrari, insatisfacstii, dificultati, dezaprobari, critici, atentionare cu privire la posibile greseli, subestimarea fortelor, neincredere în fortele proprii; (de la 5 la 8) mediocritate, compromis, perioada de tranzitie, lipsa de stimulent, neincredere, acumulare de experienta; (nota 9 sau 10) incredere, mandrie, siguranta, multumire, sentiment de împlinire, 109 ambitie, perseverenta, implicare; (peste nota 10) infatuare, orgoliu, aroganta, supraestimarea fortelor; (muzicala sau scrisa pe portativ) nevoie de indrumare, de armonie, de echilibru, de vorbe bune, de incurajare, amablitate, politete, maniere bune. NOU: (lucruri noi) inceputuri, perspective, posibile schimbari, sperante, necesitatea de a modifica ceva. NOU NASCUT: vezi bebelus. NU: vezi refuz. NUC: (copac) pericol, influenta nefasta a unei persoane, intentii negative; (fruct) duritate aparenta, imagine aspra, pentru a impresiona; rezistenta, mare capacitate de efort indelungat; fermitate care ascunde fragilitate, aparente inselatoare, nevoia de a trece dincolo de aparente pentru a cunoaste adevarata față a lucrurilor. Este un copac dotat cu puteri profetice. NUDITATE: Cand subiectul se viseaza gol, expus în public (vis destul de comun de altfel), inseamna ca este vulnerabil și se teme ca altii să nu îi descopere slabiciunile. Cand se viseaza gol, la locul de munca, se simte nepregatit preofesional. Cand este gol, dar numai în compania partenerului, inseamna ca relatia este deschisa. Nuditatea în vis nu are de obicei legatura cu sexul. NUFAR: fragilitate, vulnerabilitate, gratie, inocenta, prospetime, nevinovatie, imaturitate, admiratie, respect, raritate, riscul de a fi ranit foarte usor, sentimentul ca este vorba de ceva cu totul special, care cere grija sporita. Semnifica bucuria, dragostea evoluata. NUMARA/NUMARATOARE: nevoie de introspecție, simt al masurii, prudenta, rabdare, capacitatea de a reflecta inainte de a actiona. NU-MA-UITA: atrage atentia unui lucru uitat sau abandonat, atentioneaza asupra unei lipse, a unei greseli sau a unui defect ce poate fi reparat. NUME: cand în vis apar nume de oameni, trebuie cautate legaturile cu persoanele care poarta acele nume, daca sunt cunoscute, rolul lor în viata individului indicand un punct ce se cere analizat cu atentie; trebuie verificat și termenul ce descrie relatia cu persoana respectiva: mama, frate, coleg etc; (nume de femeie) atrage atentia asupra unei probleme ce provoaca suferinta, frustrare, insatisfactii, un punct de vulnerabilitate, sensibiliate, care cere protecție, sprijin, intelegere; a se cauta persoane cunoscute cu acest nume (inclusiv actori sau orice alte personalitati) incercand a se face conexiuni cu acestea, cautand acea trasatura de caracter care iese în evidenta la acea persoana sau parerea dv. despre acea persoana. Exemplu: apare numele de Madalina, dar nu stiti nici o Madalina, ar putea fi un reper cu privire la relatiile dv. cu o femeie roscata cu par lung din anturajul dv. (conexiune cu Madalina Manole) sau orice alta trasatura care ati remarcat-o la vedeta respectiva. În acelasi fel se poate extinde lista persoanelor cunoscute care poarta acel prenume pentru a gasi rolul sau influenta acestuia în visul dv. Daca numele respectiv este al unei vedete pe care o admirati, poate atrage atentia asupra unui tel spre care tindeti, a unei ambitii personale, a unui vis intangibil; daca este a unei persoane pe care o antipatizati, poate atrage atentia asupra unei probleme care va provoaca frustrari, suparare, insatisfactii, nervozitate. (nume de barbat) atrage atentia asupra unei probleme ce cere initiativa, decizie, curaj, implicare totala, forta, dinamism, seriozitate; (nume de familie) atrage atentia asupra unor relatii formale, sociale, care nu au nimic apropait, relatii cu colegii, supriorii, profesorii, persoane în varsta, persoane față de care aveti admiratie, respect sau, dimpotriva, lipsa totala de respect; (nume de firma, de institutie, de marca, de oras etc) atrage atentia asupra trasaturii de caracter a obiectului desemnat de acel nume și influenta lui în viata dv. Exemplu: apare numele Intercontinental sau Ritz - de aici puteti cauta atat termenul hotel, dar este și un indiciu al unui nivel ridicat, al elitei, al unui tel spre care visati; apare numele Mercedes - cautati masina de lux sau masina scumpa etc., apare numele Venetia -descoperiti viziunea dv. despre orasul respectiv; (nume straine) atrage atentia asupra provenientei lor (nume francez, englez, german etc) de aici putand descopri trasatura generala la care va duce cu gandul tara respectiva: nume englezesc - vezi Anglia, nume italian - vezi Italia etc. A schimba sau a avea un nume diferit în vis față de cel real, inseamna a ne asuma o noua personalitate și indica o mare schimbare interioara. A ne vedea numele inscris cu mari litere pe panouri luminoase sau pe prima pagina a unui jurnal, este un semn de succes, de popularitate, și ca în curand vom fi la mare pret. Auzind strigandu-se numele nostru, semnaleaza ca cineva ne cheama în ajutor. A ne inscrie numele pe ceva, arata implicarea noastra intr-o problema semnificata de contextul visului. NUMERE: multa atentie, concentrare, ratiune, claritate, logica; (zero) neincredere, lipsa de orizont, teama de esec, risc de pierdere, complex de inferioritate, capacitatea de a porni de la capat, capacitate de regenerare dupa esec; (numere pare) sentiment de armonie, de echilibru, de împlinire, de complet, de intreg; (numere impare) singuratate, izolare, sentiment de neîmplinire, de dezechilibru, complexe, inhibitii, nevoie de asociere, de colaborare; 1 - element de context ce vizează propria persoana, propriul eu, propria individualitate; singuratate, izolare, meditatie, suferinta, tristete, deznadejde, elemente de la originea unor situatii sau punctul de plecare, atitudine de egoism, spirit conducator, dominator, exigent, capacitatea de a reusi prin forte proprii; 2 - elemente de context ce vizează echilibrul, perechea, simbolul cuplului sau al comunicarii -altruism, prietenie, generozitate, capacitatea de a impartati și celorlalti, echilibru, subordonare, colaborare, ajutor, sprijin, dialog, negocieri, intelegere, contacte, intalniri, discutii, conflict; nevoia de asociere, de colaborare, de interactiune, de impartasire a gandurilor, de societate; 3 - generozitate, creativitate, sociabilitate, comunicare, organizare, colaborare; simbolul familiei, al sfintei treimi; 4 - organizare, ordine, stabilitate, incredere, siguranta, precautie, rabdare, retragere, inchistare, izolare, inchidere în sine; 110 5 - adaptabilitate, creativitate, mobilitate, dinamism, energie, rezistenta, munca, spirit practic; 6 - sentimentalism, indecizie, senzualitate, afectivitate, spirit conciliant, dragoste, supunere, umilinta, sacrificiu, ocrotire, preocupare pentru camin și familie, atrage atentia asupra contrastelor, diferentelor, intre plus și minus, feminin-masculin, alb-negru; 7 - dobandirea unei anumite maturitati, depasirea unor piedici, asumarea unor decizii sau raspunderi, aspecte esentiale intr-o problema, datele primordiale, incheierea unei prime etape, nevoia de a acumula experienta sau cunostinte, dorinta de perfectionarne, protecție; 8 - energie, curaj, initiativa, duritate, rezistenta, agresivitate, ranchiuna, nerabdare, mari resurse personale, polivalenta, posibilitati multpile de realizare, gelozie, rutina, sentimentul ca ceva nu se mai termina, prelungire, apasarea timpului, pierderea rabdarii, libertate deplina, lipsa oricaror limite, extinderea orizonturilor; 9 - altruism, idealism, pasiune, emotivitate, credulitate, afectiune, simtul datoriei, munca eficienta, lipsa de spirit practic, individualism, cerc restrans, legaturi puternice cu cei apropiati, simtul puternic al proprietatii; 10 - tendinta spre perfectiune, orgoliu, incredere deplina în fortele proprii, atingerea scopului, dorinta de realizare; 11 (sau alte numere cu cifre gemene: 22, 33 etc) -similitudini, dialog, colaborare, intelegere, armonie, echilibru, personalitati identice, suflete surori, paralelisme, coincidente, actiuni repetitive; 12 - element de context ce vizează timpul; graba, nevoia de a mari ritmul; 13 - teama de piedici, neincredere, anxietate, frica de necunoscut; complex de inferioritate, sentimentul ca nu poti inainta din cauza unor factori externi, sentimentul ca altii iti vor raul, teama de esec, teama de ghinion, avertisment cu privire la o posibila cale gresita, ce nu va duce la rezultate favorabile; 14 - nevoie de recunoastere, de apreciere, de acceptare sau integrare intr-un grup, de certificare și aprobare a unor calitati, evidentierea propriei individualitati, sentiment de unicitate; 18, 21 - maturitate, împlinire, incredere în sine, revolta, dorinta de reformare totala, putere de a duce la capat orice, forta creatoare, noi perspective; 20 - entuziasm, energie, speranta, incredere, dar și anxietate, nevoie de asociere, dorinte de realizare pe toate planurile; 40 - revolta, criza, ridicare impotriva limitelor și constrangerilor; dorinta de independenta, de nou, de inceput; 50 - perioada de tranzitie, în care nu stii incotro te indrepti, dar cu sentiment de multumire; 100 - sentiment de realizare, de multumire, de satisfacție; (numere cu mai multe cifre: mii, milioane etc) tine de colectivitate, de relatiile sociale, de grupuri mai largi de oameni. Numerele prezinta importanta ca decid daca enuntul favorabil sau nefavorabil al visului se va realiza. Ele pot aparea sub forma unui numar precis de obiecte. Cinci trandafiri rosii anunta o viata fericita și echilibrata în cadrul unei iubiri pasionate: numarul cinci reprezinta viata echilibrata, iar trandafirii rosii, amorul pasionat. Doi trandafiri rosii indica griji, conflicte, cauzate de o iubire prea pasionata: numarul doi atrage necazuri, conflicte, iar trandafirii rosii, iubirea. A cumpara o rochie de zece dolari arata ca platim pretul iubirii pe care am ales-o și care ne va influenta tot destinul: rochia inseamna un sentiment și numarul zece, o decizie care marcheaza intreaga viata. Cand numarul reprezinta o data, el semnalaza un eveniment asteptat. Unu semnifica pozitivul, inceperea sau asigurarea realizarii unui proiect. Doi, inseamna dualitatea, inertia, opozitiile, conflictele și grijile care vor impiedica reusita, atingerea fericirii. Trei, simbolizează Sfanta Treime, spiritualitatea și aduce în viata un moment de noroc, de bucurie, în sfarsit, schitarea unui proiect, dar numai timpul de a-l concepe sau timpul de a-l pierde. Patru indica realizarea, stabilitatea și mersul pana la capat în realizarea unui plan. Cinci este semnul vietii echilibrate, normale, fericite, și al placerilor legate de aceasta. Ea este cifra barbatului. Sase arata ezitarea intr-o alegere amoroasa, dezbinarea. Sapte este numarul magic al initiatilor și prezice reusita, victoria, triumful. Opt este cifra reprezentativa a justitiei și a consecintelor bune sau rele ale gandurilor, vorbelor, sau actiunilor noastre. Noua simbolizează poezia, visele, dar daca el aduce armonia, obliga în acelasi timp la prudenta și la meditatie. Zece implica destinul nostru și ne obliga la o optiune decisiva cu repercursiuni asupra intregii noastre vieti. Unsprezece prevesteste afirmarea în lupta și o reusita exceptionala. Doisprezece, numarul ciclului perfect, recomanda clarviziune, reciclare, introspecție, singuratate. Treisprezece anunta sfarsitul a ceva, esecul unui obiectiv, moartea. Paisprezece reprezinta cumpatarea și indica recladirea progresiva a vietii bazata pe experienta noastra trecuta. NUNTA: atingerea unui scop sau a unui ideal, incheierea unei etape de cautare sau tatonare, dorinta de asociere, nevoie de parteneriat, de comunicare, asumarea unor responsabilitati, nevoie de integrare și dobandire a unui anumit statut social, speranta de a ti se împlini un vis, maturizare. Nunta descrie o echilibrare a mai multor personalitati în tine insuti, felul în care se desfasoara nunta descriind armonia dintre laturile propriei tale individualitati. Nunta în secret - defecte ascunse, pe care nu ti le recunosti; nunta cu alai -orgolii, infatuare, aroganta, egocentrism, parada, incredere absoluta în fortele proprii, supraestimarea fortelor sau a valorii personale, sociabilitate; nunta intima - timiditate, emotivitate, anxietate, temeri ascunse; nunta la care mirele sau miresa lipsesc - fuga de raspundere, dezechilibru intre doua planuri ale vietii; nunta eleganta - parere buna despre propria persoana, incredere, satisfactii, perioada buna a vietii, impacare cu sine; nunta saracacioasa - mari lipsuri, mari inhibitii și temeri, subestimarea propriei valori; nunta fara rochie de mireasa - neconventionalism, nevoie de independenta, de expansiune, revolta impotriva unor reguli sau constrangeri; nunta noaptea - deruta, lipsa de perspectiva, inconstienta, teama de a infrunta realitatea, 111 ipocrizie, falsitate; nunta cu muzica și dans - armonie, intelegere, echilibru intre mai multe planuri al propriei vieti, buna comunicare cu ceilalti. Vezi și casatorie. Depinde de felul în care privesti casatoria: cu optimism - dorinta de a ti se împlini un vis, idealism, iluzii, sperante, vise, incredere în viitor; cu pesimism sau daca nu vrei să te casatoresti - corvoada, obligatie, constrangere, acceptarea unor indatoriri; daca esti divortat - dorinta de împlinire sentimentala, de a-ti gasi jumatatea; daca esti casatorit - amintirea unei perioade de inceput, dorintele de a mai trai perioade bune. Metafora a dorintelor subiectului, în special la tineri. La nivel simbolic, poate reprezenta armonia intre aspectele feminine și masculine ale personalitatii subiectului sau o dorinta de a-si uni fortele cu alta persoana sau entitate (in afaceri, de pilda). Pentru un barbat, a se casatori cu o față frumoasa anunta un succes financiar sau o mostenire. Celelalte feluri de casatorie sunt un semn de conflict, de agitatie, de ruptura. NUTRET: vezi fan. O: emotivitate, bogatie sufleteasca, forta interioara, vointa, cautarea securitatii, intuitie, tentatii de orice fel, posesiune, gelozie; vezi și cerc. OAIE: (singura) umilinta, supunere, credulitate, influentabilitate, impresionabilitate; legaturi de familie puternice, (turma de oi) spirit de subaltern, incapacitatea de a te impotrivi, acceptarea conducerii altuia, buna adaptabilitate, buna integrare în grup, sociabilitate, prietenie, amabilitate, politete, idei fixe, orizonturi stramte, lipsa de inspiratie sau de initiativa; (oaie neagra) sentiment de marginalizare, de dezaprobare, de respingere, unicitate, evidentiere prin ceva neobisnuit, originalitate. Oaia este simbolul tandretei, al blandetei, supunerii și docilitatii. Simbolistica negativa sugereaza lipsa de personalitate. turma de oi pascand linistite pe camp, este un vis care indica pacea, puterea, siguranta. Planurile noastre vor fi incununate de succes, vom urca pe scara sociala, ne vom mentine autoritatea, ne vom imbogati. Daca în vis mancam carne de oaie bine pregatita, este un semn de fericire, de succes. Daca o mancam cruda, este semn de conflicte, de dispute. A calari o oaie, semnaleaza realizarea ambitiilor și cresterea prestigiului. A omora o oaie în vis, ne pune în garda să nu ne lasam atrasi în afaceri necurate. Daca visam ca un lup ataca o stana de oi, trebuie să fim foarte atenti la hoti. Oaie alba și grasa este un semn de speranta, împlinire și satisfacție. Oaia neagra reprezinta o persoana care s-a indepartat de normele și conventiile sociale. A purta o oaie pe umeri este un semn de orgoliu. Daca auzim în vis o oaie behaind, atunci cineva apropiat noua ne va anunta o mare nenorocire. Femeie care gaseste o oaie ratacita pe drum, va avea parte de un soț bun. Un barbat care gaseste o oaie va avea o soție buna. OALA: supunere, umilinta, libertate limitata, orizonturi stramte, ignoranta, dezinteres pentru alte domenii, dispret, lipsa de respect, dorinta sau incapacitatea de a-ti depasi propria conditie, complex de inferioritate, discriminare. OAMENI: O problema, o teama sau o speranta poate lua chipul unor persoane, cunoscute sau necunoscute. Acesti oameni reprezinta o trasatura a propriei tale personalitati. Daca persoanele sunt cunoscute, cauta relatia care îi reprezinta; rude, colegi etc, deci rolul pe care acestia îl joaca în viata ta. Daca sunt oameni straini, ei pot reprezenta diferite laturi ascunse ale propriei personalitati, în funcție de rolul pe care îl joaca în vis. În funcție de actiunile, cuvintele, aspectul acestor oameni, poti interpreta laturi ale propriei tale individualitati. Mama, tata, intelepti, batrani, barbati sau femei -ingrijire, intelepciune. Vrajitoare, capcaun, monstru - sete de stapanire; Print, printesa, tanar, fecioara - dragoste, romatism; Prostituata, vagabond - erotism; Erou, eroina, amazoana, vanator - probleme de tip intelectual; Preoteasa, vrajitor, inger - intuitie si imaginatie; Copil, Cupidon, spiridus, pitic - senzualitate, securitate; Soldat, demon, hot - sentimente negative. OASPETE: vezi musafir. OAZA: dorinta de a trai intr-o zona lipsita de griji, de a trece peste probleme sentimentale, odihna dupa mari eforturi, dorinta de relaxare, descrie un ideal, un scop important la capatul eforturilor personale. OBIECTE: (apropiate) elemente de context ce vizează evenimente sau lucruri din imediata apropiere, accesibile, obisnuite, familiale, cotidiene; (indepartate) evenimente sau lucruri intangibile, catre care tinzi, tanjesti sau pe care le doresti; (de care te apropii) evenimente sau lucruri care iti atrag atentia, care ti se par interesante, de care ai dori să le aprofundezi, pe care ai dori să le infrunti; (de care te indepartezi) evenimente sau lucruri care iti provoaca teama, pe care le respingi, pe care nu le accepti, pe care nu vrei să le recunosti. OBLON: vezi jaluzele. OBOSEALA: lipsa energiei, lipsa increderii, dezamagire, pesimism, depresie, sentimente pe care le respingi, lipsa mijloacelor concrete de a pune un proiect în practica, blocaj, nevoie de a lua o pauza. OBRAZ: cinste, corectitudine, sinceritate, demnitate. A visa obraji rumeni, frumosi, este un semn de bucurie, de noroc, de viata infloritoare. Obrajii supti sunt semn de tristete, de lipsa de afectiune. Obrajii prea fardati anunta rusinea datorata unei lacune a conduitei noastre. OBRAZNIC: curaj, indrazneala, tupeu, initiativa, incredere în fortele proprii, dorinta de a actiona, nerabdare, entuziasm, inconstienta. OBSERVATOR: (astronomic) vezi telescop. OBSTACOLE: element de context ce vizează detalii care iti intarzie evolutia, amanari, opriri, incetiniri de ritm, pauze impuse de factori interni sau externi, complexe, inhibitii, temeri personale. OBUZ: vezi bomba. OCEAN: Simbol al subconstientului. A vedea oceanul de pe mal, este un vis care indica o schimbare fericita în viata, daca cerul este frumos și insorit și daca oceanul nu este agitat. Cerul amenintator anunta dificultati diverse. A traversa oceanul pe timp favorabil este un semn de reusita, de viata fericita. Traversarea oceanului de la un mal la altul inseamna traversarea vietii de la nastere pana la moarte, vaporul fiind tesatura continua a 112 existentei. Apa calma, timpul bun și curcubeul deasupra oceanului, dezvaluie regasirea pacii interioare, un moment de succes. Oceanul agitat reprezinta zbuciumul subconstientului. A plonja în ocean fara a mai iesi la suprafață inseamna ca nu controlam o situatie dificila. Daca reusim să iesim din apa, solutionarea unei probleme curente. OCHEAN: vezi luneta. OCHELARI: nevoia de a privi realitatea în față, de a infrunta pericolul, nevoia de a analiza mai aprofundat unele situatii pe care poate le-ai trecut cu vederea, vezi și lupa; (de soare) fuga de responsabilitate, retragere, eschivare, dezinteres, incapacitatea de a privi adevarul în față; (de cal) lipsa de orizont, idei fixe, limitarea libertatii, incapacitatea de a cunoaste o imagine de ansamblu, ingustime, ignoranta, dezinteres. Inseamna ca niste necunoscuti vor interveni și vor schimba ceva în treburile și afacerile tale. Din cauza credulitatii tale, vei putea fi inselata cu usurinta. Ochelarii sparti, cand apar în vis, sugereaza atractia ce o simti pentru unele placeri interzise. Ochelari: refuzul de a vedea realitatea. OCHI: (deschisi) buna percepere a realitatii, curaj de a infrunta pericolul, buna cunoastere a unei situatii; (larg deschisi, holbati) curiozitate, interes, dorinta de a afla mai mult, dorinta de a aprofunda o problema; (frumosi, calmi, linistiti) limpezime, pace, calm, liniste, sanatate; (inlacrimati sau urati) zbucium interior, probleme, griji, teama de esec; (inchisi) teama de a infrunta realitatea, de a da piept cu adevarul, fuga de raspundere, incapacitatea de a privi clar; tendinta spre auto-amagire, minciuna, iluzii, vise desarte; (ochi incrucisati) vezi crucis; (ochi albastri și verzi) sinceritate, deschidere, disponibilitate, sensibilitate, atracție, interes; (ochi negri sau caprui) mister, ascunzisuri, secrete, aspecte necunoscute, intimitate; (ochi rosii) mari probleme, riscuri, pericole, neliniste, stress, iritabilitate, isterie; (ceva cu mai multi ochi) atrage atentia asupra unui aspect, semnal de alarma care cere o aprofundare a unei probleme, nevoie de cunoastere și informare; (cevafara ochi sau cu un singur ochi) dezinformare, dezinteres, riscul de a gresi prin neglijenta sau neatentie, incredere oarba, vulnerabilitate, ignoranta; (mai multi ochi privind intr-o direcție) atentie sporita, nevoie de concentrare, sentimentul ca esti urmarit sau verificat; (ochi scos) critici, judecata, vulnerabilitate, riscul de a gresi, reprosuri, sentiment de culpabilitate; (un ochi de-un fel și altul de alt fel) inteligenta, buna cunoastere a unei situatii, capacitate de intelegere a unei situatii din mai multe directii, nevoia de a-ti forma o viziune de ansamblu, varietate de variante, mai multe posibilitati de abordare a unei probleme, opinii impartite, dezaprobare, contradictii; (ochi de pisica) istetime, intuitie, viziune diferita asupra unei probleme, intelepciune, capacitatea de a rezolva prin metode mai putin obisnuite, dar cu diplomatie și chiar siretenie; (ochi de pisica la bicicleta) nevoie de protecție, semnal de alarma cu privire la o situatie cu direcție gresita, dezorientare, nevoie de indrumare; (a face cu ochiul) simpatie, buna intelegere. prietenie, aprobare, complicitate; (ochi dus la ciorap) vezi ciorapi; (fel de mancare din ou) vezi ou. Ochii sunt simboluri ale constiintei și ale luciditatii. Ochi scosi: orbire legata de un sentiment de culpabilitate. Ochi care privesc: nevoia sau frica de a fi văzut de parinti (ochi drept - tata, ochi stang - mama). Ochii reprezinta cele doua surse de lumina: ochiul drept, soarele (tatal) și ochiul stang, luna (mama); ei sunt un semn de vitalitate și de inteligenta. A avea probleme cu ochii semnaleaza ca nu ne orientam bine intr-o problema care trebuie clarificata. Acest vis anunta uneori boala unei fapturi dragi sau a unui copil. Scosul ochilor indica o moarte în familie. A avea ochii stabiliti în alta parte decat în orbite prezice o rana în locul unde sunt plasati. Ochii reprezinta de asemenea afacerile. A vedea clar este profetia reusitei în afaceri. A vedea tulbure, este o prezicere a pierderii postului de munca, sau a unei iubiri nefericite. A vedea în vis un ochi, arata nevoia de introspecție pentru mai buna intelegere a unei probleme. Necesitatea de a vedea lucrurile cu un ochi mai critic, sau de a ne da seama ca cineva ne supravegheaza. OCNAS: Intalnirea în vis cu un ocnas recomanda prudenta, caci suntem pe cale de a ne lansa în ceva care comporta riscuri. OCOLI: vezi a merge pe ocolite. OCTOMBRIE: tristete, pesimism, descurajare, atmosfera sumbra, presentimente cu privire la unele probleme. OCUPAT: (ton la telefon sau cineva spune ca e ocupat sau ocupat la toaleta) blocaje, piedici, incapacitatea de a inainta intr-o direcție, pierdere de vreme cu alte detalii, stress. ODIHNI: nevoie de pauza, de reculegere, de recapitulare. OFILIT: aspecte care nu mai sunt actuale sau valabile, ce se cer schimbate. OFITER: vezi colonel. OFTA: insatisfactii, frustrari, incapacitatea de a rezolva o problema, stress, griji, piedici. OGAR: mobilitate, panda, agilitate, viteza. OGLINDA: element ce atrage atentia asupra parerii celor din jur, asupra imaginii personale, indica nevoia de a intelege sau a aprofunda o situatie, nevoie de introspecție, de a trece dincolo de aparente, de a renunta la superficialitate; (privind în oglinda sau vezi imaginea ta oglindita) nevoia de a-ti schimba opinia despre un lucru, posibile pareri gresite sau subiective, interes exagerat pentru imaginea personala, pentru parerea celor din jur, orgoliu, vanitate, infatuare, egoism; (neclara sau deformata) incapacitatea de a-ti forma o imagine reala asupra unei situatii, subiectivism, idealism, sub- sau supra-estimarea valorii personale sau a fortelor proprii în funcție de imaginea din oglinda (mai mica sau mai mare); (sparta) gafa imensa, ghinion, piedici majore; (cu rama) nevoia de a avea o atitudine corecta, dupa tiparele impuse de societate, conventionalism, lipsa de originalitate, cenzura, frustrari, obligatia de a respecta niste reguli; (cu maner sau de geanta) adaptabilitate, capacitatea de a aborda orice atitudine, la cererea altora, acceptarea unei anumite situatii din mers, capacitatea de a face pe placul altor persoane, fațărnicie, falsitate, politete, linguseala; (ca element de decor) atrage atentia asupra modului în care te vezi pe tine insuti, ca o anumita parere personala 113 ar putea fi deformata față de realitate, se cere analiza profunda asupra propriei persoane; (a se oglindi în alta suprafață reflectorizanta decat oglinda: apa, sticla etc) nevoia de a privi realitatea în față. Dorinta de a vedea dincolo de aparente. În funcție de ce vezi: Te vezi urata (oglinzile din vis deformeaza mai mult decat cele din realitate): refuzul feminitatii. În vis, oglinda reprezinta realitatea fara masca, un moment de intelegere de sine. A vedea în oglinda o persoana de acelasi sex ca al nostru, indica fatetele, trasaturile ascunse ale personalitatii noastre. A ne vedea în oglinda cu trasaturi frumoase și parul bine aranjat, este un semn de dragoste, de casatorie. Trasaturile urate și parul în dezordine prevestesc o dragoste nefericita, singuratate, amaraciune. A ne oglindi în apa anunta o boala serioasa. A ne vedea în pijama sau halat, semnaleaza o boala lunga, convalescenta. OGOR: vezi camp. OLAR: creativitate, inventivitate, adaptabilitate, istetime în chestiuni financiare, capacitatea de a scoate bani din orice, talentul de a te descurca în orice situatie, vezi și lut. OLOG: Prevesteste nenoroc și pierderi de procese urmare a unor afaceri proaste, dand nastere unei perioade intunecate în adaptarea noastra sociala. Contextul visului ne va spune daca este vorba de casatoria, sau de afacerile noastre. OMIDA: indulgenta, toleranta, a trece cu vederea mici defecte, inamici nevăzuti, piedici nebanuite, repercusiuni ale unor neglijente. Simbol al transformarii, omida reprezinta o viata primitiva și anunta o schimbare profunda a personalitatii. Daca visam omizi inseamna ca trecem printr-o faza incipienta de transformare interioara. Situatia pe care o traim reprezinta un proces evolutiv care poate să ne aduca mari satisfactii. OMLETA: vezi ou. OMORI: A omora dusmanii este o prevestire favorabila și anunta o solutie rapida de satisfacere deplina a dorintelor noastre. Uneori, acest vis reprezinta o victorie asupra noastra insine. OPAIT: vezi lampa de gaz. OPARIT: atentionare cu privire la o anumita atitudine exagerata, la un abuz, la nerespectarea unor reguli, sentimente ajunse la extrema, exces de zel, depasirea oricaror limite, lipsa oricarei masuri. OPERA: atitudine melodramatica, ce poate fi ridicola la un moment dat, atitudine diplomata și amabila, tendinta spre exagerare, nevoie de compasiune, risc de final nefericit, exprimarea emotiilor sau a opiniilor intr-un mod foarte dramatic. OPERATIE: nevoia sau posibilitatea de schimbare brusca, dureroasa în viata de zi cu zi, pentru a scapa de o stare de lucruri care iti blocheaza evolutia; în funcție de organul supus operatiei, avertisment cu privire la domeniul ce trebuie să sufere aceasta schimbare; (pe ochi) schimbare de optica, de mentalitate, asupra modului în care privesti lucrurile; (pe inima) nevoia de schimbare a modului în care intri în relatie cu ceilalti și a modului cum te implici în anumite situatii; (la maini, picioare) schimbarea modului de lucru sau a viziunii asupra laturii financiare; (estetica sau legata de orice parte a pielii) schimbarea propriei imagini, inclusiv schimbare de aspect exterior; schimbarea felului în care te percep ceilalti, nevoia de a-i face pe ceilalti să te priveasca altfel, reabilitarea propriei imagini; (la cap sau pe creier) necesitatea de a schimba o atitudine, un mod de gandire, mentalitatea sau parerile despre o anumita situatie; (pe un organ intern) schimbare a modului în care actionezi în viata de zi cu zi, a elementelor de context, a modului de punere în practica a propriilor idei; (pe organe genitale sau de schimbare de sex) nevoie de schimbare a modului în care privesti relatiile cu sexul opus, transformarea relatiilor sentimentale în iubire pura, trecand interesul sexual pe un plan secund, reprimarea sau controlarea instinctelor erotice; (in zona gurii) schimbare a modului de comunicare cu cei din jur, cautarea unei noi forme de exprimare a propriilor opinii, atentie la vocabular și expresiile folosite; (de rinichi sau ficat) schimbare a modului de lucru; (la nas) nevoie urgenta de a analiza ceva în profunzime, pentru a nu scapa nici o greseala, prudenta maxima, riscul de a face o mare greseala prin dezinformare sau incredere oarba în altcineva; (la plamani) modificare de idealuri sau de sens, schimbarea direcției propriilor visuri sau aspiratii; (transplant) nevoia de a primi un ajutor din afara pentru a recurge la aceste transformari personale, incapacitatea de a trece la aceste transformari de unul singur; incurajare, stimulare din partea celor apropiati, nevoie de schimbari radicale; (pe coloana vertebrala) schimbare în ceea ce priveste relatiile cu superiorii sau colegii, nevoia de a deveni mai puternic, mai demn, mai curajos, pentru a-ti sustine punctele de vedere; (la oase) nevoia de a modifica o structura, o organizare anterioara, de a cladi o cu totul alta viziune, schimbare din temelii; (nereusita) dorinta de a face schimbari, dar lipsa mijloacelor practice de a recurge la aceasta transformare personala, teama de schimbare, neincredere în fortele proprii, lipsa de curaj; (in sala de operatii) bunpa organizare, stii ce trebuie facut pentru a face aceste schimbari, rabdare, modificari în timp; (in alta parte decat în sala de operatii) nevoie urgenta de a face aceasta schimbare, sub presiunea timpului, fiind vorba de o modificare profunda, necesara evolutiei tale viitoare, care nu mai permite amanare. A suferi o operatie chirurgicala semnaleaza ca un aspect al vietii noastre ne oboseste, ne umple de nervi și ca o problema, pe care o traim, distruge ceea ce este reprezentat în vis: Inima reprezinta iubirea pur și simplu. Capul, o conceptie gresita. Rinichii, forta, stabilitatea, siguranta. Piciorul, iubirea, sau uneori o problema financiara. Degetul inelar, idealul, munca artistica și uneori, sentimentele. Ficatul, arata ca nu digeram un afront sau o dificultate. OPINCI: situatiile privite la baza lor, lipsa oricaror pretentii, modestie, strictul necesar, bun simt, simplitate. Opinca reprezinta dorinta de a duce o viata simpla, campeneasca. Uneori indica lipsa de maniere și rafinament în relatiile noastre. OPRI: (a opri ceva) prudenta, nevoie de analiza, de recapitulare inainte de continua, pauza necesara a redobandi energie; (a nu opri ceva) riscul de a face o 114 greseala, pierderea controlului, exagerare, abuz, incapatanare. ORAS: element ce descrie planul social; (mic) orizonturi limitate, frustrari, incapacitate de realizare, blocaj, incapacitate de exprimare a propriilor opinii sau talente, cenzura; (mare sau capitala) vezi capitala; (oras necunoscut sau ratacit intr-un oras) deruta, singuratate, teama de a intra în contact cu lumea, izolare, eschivare, blocaje de comunicare, retragere în propria carapace; (a ajunge sau a intra intr-un oras cu un anumit mijloc de transport) noi cunostinte, perspective noi în plan relational, sociabilitate, comunicativitate; (a pleca dintr-un oras) inadaptabilitate, incapacitatea de a te integra intr-un grup, marginalizare, sentiment de non-apartenenta la un anumit mediu, fuga de lume, izolare; (a pleca spre alt oras sau actiunea se muta în alt oras) nevoie de a schimba o anumita atitudine în modul tau de a interactiona, modificari profunde de mentalitate, schimbarea opiniilor despre anumite personaje din anturaj, noi cunostinte, teaa de necunoscut; (a merge printr-un oras) sociabilitate, dorinta de a intra în contact cu lumea, de face noi cunostinte, comunicativitate, curiozitate, interes pentru viata sociala, placerea de a intra în contact cu lumea; (actiunea visului se petrece în centrul orasului) atrage atentia asupra celei mai importante relatii din viata ta, careia îi acorzi cea mai mare importanta în momentul respectiv: (actiunea se petrece în afara sau la marginea orasului) atrage atentia asupra relatiilor intamplatoare, superficiale, formale, din afara mediului tau intim de viata, dar de care depinde intr-un fel modul de a intelege lumea. Daca visezi ca te afli intr-un oras strain, vei avea ocazia sa-ti schimbi viata sau stilul de viata. Simbolul sau se apropie de cel al mamei: dragostea, protectia. A ne gasi intr-un oras necunoscut, daca contextul visului este favorabil, anunta o schimbare innoitoare și infloritoare în viata. Un oras pustiu semnaleaza singuratatea. A merge pe strazile unui oras fara a vedea nimic promitator și vesel, prevesteste o perioada de confuzie, de inchidere în sine insusi. ORAR: nevoia de a respecta niste reguli prestabilite, de a urma niste instructiuni ale unor superiori sau oficialitati, respect pentru lege, limitarea libertatii proprii, constrangeri, frustrari, nevoie de organizare. ORA: (ora 0) atrage atentia asupra unei actiuni abia la inceput, planuri incipiente, sperante, optimism; (actiunea visului este intre orele 1-6 noaptea) pasivitate, incapacitatea de a actiona în vreun fel, piedici, dezinformare, cunoastere deficitara a elementelor unei situatii, cautarea unei directii la nivel teoretic deocamdata, nevoia de a micsora ritmul, de a medita profund asupra cailor de evolutie a unei situatii, totul e la nivelul de informare sau tatonare; (ora 7 dimineata) stiumulare, nevoie de implicare, obligatia de a-ti asuma nilte responsabilitati, inceputul sau pregatirea unor actiuni, punerea în practica a unor idei; (orele 8-5) plaseaza contextul actiunilor în plan social și profesional, în relatie cu colegii, colaboratorii, superiorii, oficialitatile; (ora 12 la pranz) nevoie de micsorare a ritmului, de recuperare a energiei, pauza, nevoie de odihna; (orele 5-7) plaseaza contextul actiunilor în plan social în privinta relatiilor extra-profesionale, cunostinte, prieteni, vecini; (orele 19-22) plaseaza contextul actiunilor în plan familial sau intimi; familie, parinti, copii, prieteni intimi; (orele 23) nevoie de a finaliza sau de a lasa unele lucruri pe mai tarziu; (daca ceva se pertrece intre 11 și 12) limita de timp, nevoia de a actiona de urgenta, ultimatum, obligativitate, avertisment. Este foarte important să cunoastem ora reprezentata de visul nostru. Dimineata, anunta o trezire a constiintei, o alta intelegere a vietii, o noua sansa, un inceput. Orele dinainte de pranz anunta succes; amiaza, mult noroc. Dupa ora cincisprezece, este o prevestire mai putin favorabila. Dupa ora optsprezece, nu mai trebuie contat pe nici o sansa. ORB: teama de a infrunta realitatea, de a da piept cu adevarul, fuga de raspundere, incapacitatea de a privi clar, tendinta spre auto-amagire, minciuna, iluzii, vise desarte, sentimente aduse la extrem. Daca visam ca suntem orbi sau ca avem ochii legati și orbecaim, inseamna ca persoane necinstite incearca să ne insele sau să ne duca cu vorba. Visul este o prevestire de greutati în afaceri, în viata sentimentala sau anunta probleme de sanatate. E bine să ne preocupam mai atent de viata noastra și să vedem daca nu cumva ne scapa din vedere o situatie care este evidenta pentru toata lumea. A ne recapata vederea, arata ca intelegem motivul dificultatilor noastre și ca suntem pe cale de reusita. Uneori visul poate să ne atentioneze asupra unei laturi ale personalitatii noastre pe care o ignoram și de care ar trebui să ne ocupam cu mai multa atentie. ORBECAI: vezi intuneric. A ORBI: în vis, tot ceea ce are legatura cu vederea reprezinta metafore pentru intelegere și liniste în viata de zi cu zi. Orbirea sau dificultatile de vedere inseamna ca subiectul refuza să accepte sau să inteleaga o problema, a să ori a altuia. Cand visam ca o persoana apropiata nu poate vedea, si-a pierdut ochelarii sau lentilele de contact, inseamna ca are o perioada mai proasta sau îi percepem o arie mai slaba. ORCHESTRA: nevoie de a colabora bine, de a te armoniza cu ceilalti, de a avea relatii bune cu lumea, sociabilitate, cooperare, comunicare, deschidere; (de camera sau mica) se aplica asupra relatiilor apropiate, mediul social imediat, prieteni, rude, colegi; (simfonica sau mare) se aplica asupra mediului social larg: clasa sociala din care faci parte, breasla, profesiunea, religia etc. Semnifica acelasi lucru ca muzica, avand în plus un sens mai social sau mai monden. Orchestra ne obliga să incercam să colaboram la armonizarea relatiilor noastre. A canta intr-o orchestra, indica o aventura galanta cunoscuta de toata lumea. A canta fals sau în contratimp, arata ca trebuie să ne revizuim comportamentul, deoarece lipsa de tact creaza animozitate în jurul nostru. ORDINE: element de context ce vizează o buna planificere, o perioada clara din viata individului, organizare, armonie. OREZ: (fiert sau preparate din orez) compromis pentru a-ti asigura o evolutie pozitiva, lipsa de mijloace de a rezolva o problema, limite, frustrari, piedici; (orez 115 crud) perioada buna, imbelsugata, plina de satisfactii, motive de sarbatoare, bucurie, distractii. ORFAN: anxietate, teama de refuz, de inacceptare, de marginalizare, singuratate, sentiment de neintegrare intr-un mediu, de discriminare, de respingere din partea altora, frustrari, nevoie de ajutor sau de ocrotire, nevoia de a te descurca pe cont propriu. ORFELINAT: descrie un mediu în care te simti singur, cautand un sprijin, pe care l-ai putea primi temporar, dar fara a avea sanse de durabilitate în viitor, compromis temporar, teama de abandon, lipsa de protecție, vulnerabilitate în față greutatilor, lectii dificile de la viata dar din care vei invata ceva. ORGA: (de biserica) respect, admiratie, veneratie, supunere, renuntarea la orgoliu sau superioritate, modestie, acceptarea propriilor limite, seriozitate, gravitate, maturitate, profunzime. A visa o orga inseamna asteptarea dragostei care va veni curand. A canta la orga indica aparenta unei vieti complicate, dar în final, gasirea dragostei și armoniei, reusita. ORGANE: (interne) atrage atentia asupra unor probleme profunde, interne, inclusiv legate de sanatate sau indica nevoia de a aprofunda o situatie pana în cele mai adanci niveluri, seriozitate, concentrare, atentie sporita, implicare, renuntarea la superficialitate; (de animal, taiate sau detasate de corp) piedici, ganduri negative, temeri ascunse, defecte, complexe; (genitale) vezi sex. ORGIE: Semnaleaza ca moralitatea noastra scazuta este pe cale să ne creeze o reputatie indoielnica. ORHIDEE: senzualitate, dorinte sau instincte sexuale puternice, vulnerabilitate în plan erotic, atracție magnetica, relatii intamplatoare sau trecatoare. Simbol al integritatii, al perfectiunii. Ea semnaleaza o iubire foarte sanatoasa și promitatoare. ORIZONT: Orizontul simbolizează viitorul. Limpede, luminos, la rasarit de soare, anunta ceva favorabil, ca inceputul unei noi activitati, unei opere. Intunecat, la apus de soare, anunta incetarea unei activitati, o sanatate subreda. OROLOGIU: Orologiul semnifica o opozitie la realizarile scontate de cel care îl viseaza. A visa un orologiu stricat, este o prevestire rea, de suferinte de toate felurile, iar uneori anunta un deces. Orele dinainte de pranz sunt un semn mai favorabil decat cele de dupa amiaza. Ora indicata de orologiu ne informeaza de natura visului. OS: atrage atentia asupra structurii unei situatii, a planificarii ei, a modului de functionare, cere seriozitate și rezistenta, capacitate de concentrare și rpbdare; (oase de mort sau dezgropate) descoperirea unor raspunsuri, a unor marturii, efecte ale trecutului ce ies la iveala; (os de peste) pericol care, trecut cu vederea sau minimalizat, poate provoca dezastre, nevoie de prudenta și atentie sporita, concetrare asupra celor mai mici detalii; (obiecte facute din os) rezultate concrete ale unor proiecte bine gandite, durabilitate, seriozitate. OSCAR: (premiul Oscar) atrage atentia asupra idealurilor tale supreme, asupra celui mai important vis al tau, dorinte de recunoastere la nivel larg, faima, apreciere. OSEMINTE: Osemintele din vis reprezinta un sentiment trist, lipsa de valoare, o uitare, o amaraciune. OSPATAR: vezi chelner. OSPICIU: vezi nebun. OTRAVA: amagire, iluzii desarte, riscul de a fi inselat sau indus în eroare, pericol, critici. A bea otrava, inseamna a fi victima unor prietenii periculoase care cauta să ne distruga fizic și psihologic. A incerca să otravim pe cineva, semnifica inclinarea de a invenina viata anturajului, prin insatisfactia noastra. OTEL: vezi fier. OTET: rabdare, proiecte de lunga durata, rezistenta, rezultate în timp, riscul de a gresi pe parcurs, actiuni cu doua directii, dintre care numai una este corecta, critici, insatisfactii, lipsa de respect din partea celorlalti, complex de inferioritate, inhibitii, compromisuri, sacrificii. Anunta un obstacol, un moment neplacut. OUA: este legat de propriile idei, de tot ce iese din mintea sau mainile individului; (cu coaja intreaga) proiecte solide, planuri concrete; (cu coaja sparta sau crapata) planuri instabile, directii fragile, posibile erori pe parcurs; (mici) lipsa de inspiratie, planuri neimportante, frustrari, complexe, inhibitii, idei minore, fleacuri; (mari) creativitate, idei importante, inventivitate, inspiratie, imaginatie, planuri marete, optimism; (spart) planuri ratate, idei nepractice, risc de esec, planuri greu de pus în practica, idealism, iluzii, vise desarte; (crud) idei și planuri în faza incipienta, schite de proiect; (ochi) actiuni urgente, nevoia de a improviza, graba, termen limita; (omleta) amestecatura, aglomeratie, stress, agitatie, neclaritate, bulversare, viata dezorganizata, dezordine, gafe, greseli facute din graba; (fiert) planuri durabile, rezistenta, incredere, curaj, spirit practic; (colorat) planuri indraznete, originalitate, creativitate, simt artistic; (de Pasti) motive de sarbatoare, rezultate bune, planuri de succes. Simbol universal al izvorului vietii, al bogatiei interioare, oul din vis anunta succesul, bunastarea și puterea de creativitate. Oul stricat indica esecul datorat unei lipse de afirmare. A sparge oua este un semn de cheltuieli. A visa un numar mic de oua prevesteste un castig mai mare decat daca le-am vedea în numar mai mare. OVATII: vezi aplauze. OVAL: imperfectiune, presiune, inhibitii, complexe, frustrari, piedici în cursul normal al unei actiuni. OXIGEN: (tub de oxigen) nevoie de ajutor, idei salvatoare venite de la altii, solutii de urgenta, blocaj brusc ce solicita o interventie de urgenta. OZN: taine, interes, nonconformism, credinta oarba, dovezi clare ale unor evenimente necunoscute, vezi și extraterestri. Acest vis ne vorbeste de proiecte neobisnuite, de avangarda, care nu pot fi realizate decat de creiere erudite sau geniale, proiecte care, odata dezvaluite, inflacareaza opinia publica. PACHET: A face pachete în vis, reprezinta dorinta de schimbare a situatiei, gustul de plecare, de calatorie. A primi pachete, înseamna a fi pe punctul de a avea noutati despre o prietenie, de a primi un obiect oarecare. A cara prea multe pachete, semnaleaza întreprinderea a prea multe lucruri în acelasi timp. 116 PAGINA: Pagina reprezinta solutionarea unei probleme, sau anunta o veste asteptata. Pagina alba semnaleaza ca totul este înca posibil, ca nu este înca nimic definitivat într-o afacere. Ceea ce este scris pe foaia de hartie este raspunsul la întrebarile pe care ni le punem. PAHAR: Prin forma sa, paharul reprezinta fapturile dragi. Paharul plin cu apa este un semn de buna sanatate și de afectiune. A bea apa foarte rece anunta o pasiune violenta. A bea vin singur, înseamna a fi singurul care iubeste; în doi, semnifica bucuria, întelegerea în dragoste. A bea dintr-un vas de aur, prevesteste siguranta, un avantaj obtinut prin dragoste. Daca ne întepam cu un ciob de pahar spart este o indicatie ca ne vom îndragosti; daca ne taiem cu el, înseamna ca aceasta iubire va fi urmata de conflicte. A sparge un pahar anunta o separare în amor. PAIE: A visa paie, înseamna a strange bani. A da paie la animale, anunta un an de vaci slabe, de lipsuri. Paiele murdare anunta o sanatate deficienta. Focul de paie reprezinta o iubire repede consumata. PALAT: A intra într-un palat unde totul pare linistit, anunta o perioada fericita, armonioasa și o satisfacție personala. Vizitarea unui rege indica o protecție puternica. A nu putea intra în palat denota o stare de confuzie. PALISADA: A o sari, înseamna a descoperi ce vrem să stim. A nu putea să o sarim, arata ca ni se ascunde ceva. A o rasturna, prevesteste ca nimic nu ni se poate ascunde. PALMIER: A fi într-o tara calda sub palmieri, anunta o mare bucurie. A fi împreuna cu o persoana draga, anunta un voiaj, sau multa fericire. A vedea palmieri pe malul marii, înseamna a ne aminti de voiaje trecute, sau a pregati altele noi. A fi în desert sub palmieri indica o mare singuratate pentru ca suntem poate prea orgoliosi. PALTON: Simbol al protecției, al afectiunii. A purta un palton de buna calitate, înseamna a ne simti în siguranta, deoarece avem sprijinul și prietenia de care avem nevoie. A visa ca purtam paltonul altcuiva, dezvaluie dorinta de a fi protejat, iubit. A vedea un dusman îmbracat în palton, arata ca aceasta persoana are mai multa influenta decat banuim. PANOU INDICATOR: Semnifica un limbaj simbolic indicand o direcție de urmat, potrivit celor înscrise pe el. PANTALON: Simbol al autoritatii. Pentru femeie, a visa ca poarta pantaloni înseamna ca este determinata să cucereasca mai multa autoritate. Daca viseaza un pantalon de barbat pe un scaun în camera ei, este o indicatie ca trebuie să ia o decizie privind soțul sau. Pentru barbat, acest vis arata ca trebuie sa-si ia în serios responsabilitatile. A aranja pantalonii într-un dulap sau a-i vedea acolo, este un semn ca activitatile noastre ne apasa și ca ar trebui să ne degajam de o parte din ele. PANTERA: O femeie se va amesteca în mod perfid într-unul din planurile noastre și ne va deveni ostila. PANTOFI: Mai des intalniti în visele fetelor, pantofii sunt un puternic simbol sexual (piciorul este simbolul penisului, iar pantoful al vaginului). A-si scoate pantofii: a se elibera de inhibitii. Pantofi rosii: dorinta de a avea relatii sexuale. Pantofi incomozi: insatisfacție sexuala. Cizme: sentiment de frustrare sau tandrete. PAPA: Reprezinta legatura între Dumnezeu și oameni. Aparitia lui în vis dezvaluie o existenta fericita, ferita de mania cereasca, iertarea pacatelor comise și anunta ora în care dragostea trebuie să ne între în viata. Pentru barbatul casatorit, papa din vis este umbra lui activa, și în plus, acest vis arata ca pentru el este momentul de a-si trai din plin iubirea. PAPUC: Semnaleaza ca ne place prea mult intimitatea calduta și moale a interiorului nostru. Daca acest vis se repeta adesea, este o indicatie de lipsa de adaptare sociala și trebuie să reactionam. PARALIZIE: Acest vis semnifica paralizia morala, nu cea fizica. Contrar vointei noastre ferme, nu ajungem să contracaram actiunea destinului. Doua tendinte se confrunta în noi și de aici rezulta o neliniste care provoaca o mare istovire. Trebuie încercat să realizam pacea interioara. Visul mai indica o perioada de stagnare, de asteptare. PARATRASNET: Acest vis reprezinta teama pe care o avem pe buna dreptate asteptand pedepsirea actelor noastre, dar nu se va întampla nimic. PARA: Simbol sexual, ea reprezinta momente placute, foarte fericite, într-un viitor apropiat. Para mai poate reprezenta efemerul, renuntarea sau fragilitatea. PARC: Parcul reprezinta viata în natura, romantismul. A ne plimba printr-un parc înseamna ca suntem în cautarea iubirii, a unui suflet apropiat. PARFUM: A ne parfuma, reprezinta dorinta de a seduce. Daca mirosul unui parfum nu ne place, este o indicatie ca se barfeste la adresa noastra. PARCHING: Semnifica o perioada de oprire, de motivare. A ne gasi pe un loc de stationare și a ne cauta masina, reprezinta o decizie care trebuie luata pe plan sentimental. PASARE: Ca și animalele, pasarile sunt simboluri onirice universale, cu specificatia ca, pe langa atributele asociate acestora, ele cuprind și domeniul aerian, ideile și mesajele. A urmari planarea unei pasari în zbor, resimtind o unda de regret, înseamna ca tanjim să ne eliberam de atasamentele materiale. Pasarica ciripind și zburand pe langa noi, prevesteste o romanta tandra. A visa doua pasarele în cuib este un semn favorabil. Pasarea dezorientata care zboara în toate directiile, dezvaluie nedumerirea în iubire și faptul ca nu stim ce să mai credem. Pasarea speriata care-si schimba permanent sensul de zbor indica nelinistea datorata unei situatii sentimentale frustrante; un bun dialog este necesar. A visa moartea unei pasari este anuntul sfarsitului unei iubiri. Vulturii și alte pasari rapace avertizează ca persoane manevrand în ascuns urmaresc distrugerea echilibrului nostru. Întreaga viata a oamenilor casatoriti poate fi simbolizata prin puii din cuib. Puii în buna sanatate semnaleaza prosperitate, progres și mai ales, fericire. Plecarea lor, indica tristete. Moartea lor arata ca nu mai exista nici un sentiment în situatia matrimoniala pe care o traim în prezent. În funcție de pasarea sau pasarile care ne apar în vis, a se vedea fiecare simbol în parte. 117 PASAREA PHOENIX: Aceasta pasare din mitologie care renastea din propria ei cenusa, este un simbol de permanenta și de mare întelepciune. A o visa, înseamna ca vom trai pana la adanci batranete în mod rational, dupa multe încercari teribile. PAT: Acest vis este simbolul vietii noastre. Un pat curat și bine facut semnifica succesul și echilibrul. A fi în pat și a ne bucura din plin de viata împreuna cu o persoana de sex opus, denota o buna întelegere cu partenerul nostru. Un pat în care este culcata o persoana de acelasi sex cu al nostru, indica epuizarea nervoasa și prevesteste momente întunecate. Daca persoana este de sex opus, este un semn de insatisfacție sexuala. Daca o fetita este ascunsa sub patul nostru, visul dezvaluie ca o problema sentimentala ne zdruncina echilibrul. Un animal care ni se urca în pat indica boala și anunta o primejdie. Visul în care patul este în dezordine reprezinta o dorinta sexuala refulata. Un dormitor fara pat defineste un moment de oboseala intensa datorat lipsei de afectiune. PATRUZECI: Acest numar semnaleaza o etapa tranzitorie, momente de preparare, asteptarea de raspunsuri, calea libera. PADUCHE: A visa ca avem paduchi este o prezicere favorabila care arata ca vom scapa de griji. A avea însa atat de multi încat ne incomodeaza, este un semn de nefericire, de afaceri încalcite. Despaducherea anunta sfarsitul neplacerilor și dificultatilor noastre. PADURE: A ne gasi la marginea unei paduri anunta un moment de reculegere, de oprire, pentru marcarea unui bilant. A ne plimba prin padure, simbolizează o incursiune în subconstient și semnaleaza ca viata noastra este tulbure și dezorganizata, necesitatea cautarii unei vieti mai naturale. Vederea unui luminis însorit, indica un nou mod de realizare și de solutionare a problemelor care ne framanta. Padure care arde este semnul unei rîsipe de energie nervoasa și invita să ne venim în fire, să ne calmam. A visa o padure cu arborii desfrunziti prevesteste o perioada de singuratate și de mare extenuare morala. Arborii uscati reprezinta izolarea și recomanda cautarea de prieteni adevarati, pentru a evita epuizarea datorita lipsei de dragoste. În vise, padurea inseamna initiere. În funcție de situatie: teama de animalele salbatice = teama de sexualitate. PAIANJEN: Simbol al închiderii în sine. A visa paianjeni reprezinta o situatie îngrijoratoare cauzata de o persoana apropiata care ne face să suferim o situatie de dependenta și o obsesie care ne uzează. A visa o panza de paianjen întinsa ca o plasa, înseamna ca se pandeste o eroare din partea noastra. A omorî un paianjen anunta o victorie și faptul ca suntem stapani pe situatie. PALARIE: Simbol de identificare sociala, de casta, de comportament. Arata rolul pe care-l jucam în societate. Palaria e un mesaj din partea subconstientului ca mediul social în care traim exercita o influenta marcanta asupra noastra. Trebuie să determinam daca aceasta influenta ne este benefica sau, dimpotriva, ne îngradeste dezvoltarea personala. În fine, Freud sustinea ca palaria (ca și manusile) este un simbol al sexului femeiesc. Daca purtam palarie în vis înseamna ca suportam în mod involuntar influenta mediului în care traim. Daca scoatem palaria de pe cap, atunci visul arata ca refuzam să suferim influenta anturajului. O palarie prea mica arata subestimarea. Prea mare, supraestimarea. Palaria de dimensiune potrivita, asortata la costumul pe care îl purtam, denota o buna adaptare sociala. Jobenul indica influenta unui anturaj burghez, care se poate dovedi nefast prin alterarea propriilor noastre principii. O palarie de paie sugereaza dorinta noastra de a vea un comportament mai natural, mai degajat. O boneta sau palarie de tip militar indica influenta unei discipline prea stricte, care ne afecteaza comportamentul față de anturaj. O palarie sau acoperamant de tip religios arata ca suntem supusi influentei unui anturaj avant o moralitate extrem de rigida, ceea ce creeaza repercursiuni în viata personala. A schimba o palarie cu alta arata o noua orientare, o schimbare de atitudine. Mai poate sugera o schimbare de serviciu sau de profesie. Daca o femeie viseaza ca poarta o palarie barbateasca, atunci visul exprima dorinta ei secreta de a face dragoste cu posesorul palariei. Daca visam ca ne pierdem palaria, atunci ne putem astepta la o casatorie pe curand. PALMUI: În vise, toate loviturile primite reprezinta cuvinte jignitoare, prietenii pierdute, sau conflicte. PAMANT: Alaturi de AER, APA și FOC, Pamantul formeaza grupul celor patru elemente cosmogonice fundamentale. El este simbolul fertilitatii si, ca și apa, reprezinta uneori elementul feminin. De asemenea Pamantul este semnul realismului, al soliditatii. A poseda sau a ne instala pe un pamant fertil, acoperit de arbori, înseamna a trai în bucurie, abundenta și succes. Posesia sau instalarea pe un pamant neproductiv, arid și pietros, avertizează existenta de masinatii și erori de parcurs, care vor întarzia concretizarea aspiratiilor noastre. Parcela de pamant înflorita prevesteste dragostea. Pamantul fara iarba și flori este un semn de singuratate momentana. A saruta pamantul indica o umilinta. Cutremurul anunta o mare schimbare în viata noastra, un eveniment care ne loveste în ce avem mai scump. PANZA ALBA: E semn de prosperitate și de bucurie. Daca te întalnesti cu o persoana care poarta haine din panza alba inseamna ca, în scurt timp, vei primi vesti placute legate de o mostenire. PAPUSA: Reprezinta ceea ce este artificial. Papusa stricata, rupta, arata ca iluziile noastre se vor risipi. A ne visa pe plaja la malul marii cu o papusa în mana, indica o relatie amoroasa superficiala și ne obliga la repunerea pe tapet a felului nostru de viata. PAR (COPAC): Daca este înflorit, este un simbol de doliu. PAR: Împletitul parului anunta o mare iubire sau un succes material. Totul depinde de locul unde se desfasoara scena visului. Parul care cade simbolizează batranetea. Subiectul se teme de înaintarea în varsta și doreste să îsi pastreze frumusetea și tineretea. Parul lung e un simbol al creativitatii. Parul rosu, ars, semnifica pasiune și imaginatie. Taierea parului inseamna talent infranat. Parul, poadoaba capilara, simbolizează feminitatea. Par lung, lasat liber: afirmarea feminitatii. Par strans în coada/coc: dorinta de a controla 118 impulsurile feminine. Par tuns: probleme de identitate. Par ras: sentiment de neputinta. PARUL DE PE CORP: Simbol de virilitate daca este repartizat normal pe corp. Visul în care corpul nu este acoperit de par este favorabil. PASCUT: A visa animale pascand pe campie, pe dealuri, indica nevoia de odihna, necesitatea îngrijirii sanatatii, caci se stie ca animalele reprezinta sanatatea fizica. PASARI: În vis, pasarile sunt asociate cu libertatea, sperantele, idealurile și planurile pentru viitor. Daca pasarea este în colivie, subiectul tanjeste dupa libertate, se simte constrans sau legat de ceva. Pasarile moarte care cad din cer simbolizează moartea unei sperante sau a unui vis. Vulturii sunt asociati cu moartea și renasterea sau cu perspectiva - abilitatea de a vedea în departare, în viitor, talentele premonitorii. PASTARNAC: În general este un vis favorabil în legatura cu bunurile noastre. Celor care sunt mai mult sau mai putin implicati în actiuni legale, cum ar fi o mostenire sau un divort, acest vis nu le prevesteste nimic bun. El le anunta o pierdere materiala. PASTORITA: Acest vis anunta totdeauna un amor pasionat, romantic, exceptional, ramanand totusi foarte simplu. PASTRAV: Reprezinta dragostea sau norocul în dragoste. A visa ca mancam pastrav este un semn de sanatate. PASUNE: A fi singur și vesel mergand pe o pasune și admirand natura pe un soare stralucitor, anunta o zi fericita. A traversa o pasune accidentata într-o caruta întovarasit de o persoana de sex opus, semnaleaza ca trebuie să renuntam la o relatie care ne sapa moralul. PATRAT: Simbol al realismului, al echilibrului, al ambitiilor realizabile, și reprezinta, ca și cifra patru, stabilitate în realizarea unui plan. PAUN: Anunta un trai mai bun, dar și prea multa vanitate. PAINE: A visa paine înseamna bunastare. A manca paine anunta prosperitatea. A da paine cuiva, reprezinta bogatia sufletului care duce la bogatia materiala. A scoate din cuptor paine necoapta, prevesteste nasterea unui copil bolnav, sau mari necazuri în cadrul unui proiect în curs de desfasurare. Painea unsa cu unt indica bogatia. Painea neagra, uscata, sau mucegaita, anunta pierderi financiare. Painea cruda semnaleaza o boala, o întarziere în afaceri, o foarte mare deceptie. PELIN: Pelinul anunta separarea, o afectiune care provoaca numai neîntelegeri, dezamagirea, singuratatea. PENDULA: Simbolizează timpul care trece. A visa ca auzim batai de pendula înseamna ca a venit ora succesului sau esecului; totul depinde de contextul oniric. PENIS: Simbol important al energiei vitale, el are acelasi sens ca și soarele. Sexualitatea în vise este ceva creator, înfloritor. A visa o erecție urmata de orgasm, semnifica dezvoltarea personalitatii și reusita din punct de vedere al evolutiei sau manifestarii sufletesti, pe planul muncii sau al iubirii, totul depinzand de contextul visului, caci el reprezinta de asemenea elementele vitale, familie, sanatate, bogatie. A face dragoste cu o persoana de acelasi sex, desi în viata reala nu avem nici o atracție pentru acest gen de relatii, indica încercarea de a ne gasi echilibrul interior. A realiza orgasmul, înseamna a deveni mai vioi, deschis, armonios. A face amor cu un copil necunoscut și a avea un orgasm, anunta reusita unui proiect care ne va da multa satisfacție. Penisul normal este un semn de buna sanatate, mic, avertizează ca trebuie să ne supraveghem interesele, sanatatea. Mai mare decat în realitate, puternic în erecție, prevesteste un nivel de viata superior. PEPENE: Anunta dragostea, o legatura, dar nu prevesteste un rezultat tangibil pe planul realizarii proiectelor sau afacerilor. PERDEA: Perdelele care ne înfrumuseteaza casa simbolizează avantajele obtinute prin relatii, afilierea. Perdelele bogate de catifea reprezinta o existenta usurata de prietenii influente. Ferestrele ornate de perdele îngalbenite, roase, arata ca anumite prietenii sunt uzate și ca trebuie să trecem peste ele. PERICOL: Reprezinta lupte interioare, temeri inconstiente care ne asalteaza facand să ne creasca tensiunea nervoasa. PERLA: Simbolizează stiinta, cunoasterea, datorata experientei traite. În vis, perla are sensul descoperirii posibilitatilor noastre interioare. A cumpara un colier de perle, înseamna a ne da seama ca traim o mare iubire. Perlele de fantezie dezvaluie simpla dorinta de a place. PERNA: Anunta o noutate importanta pe curand. Perna reprezinta de asemenea confortul moral, siguranta. A o scutura, înseamna a revizui afacerile sau dragostea. PERUCA, MUSTATA FALSA, etc.: Anunta viclenia sau tradarea persoanei iubite PESCARUS: Anunta bucurie în dragoste, dar o dragoste prea posesiva și uneori, putina gelozie. PESCUIT: A pescui, indica obligatia de a folosi o sansa în viata, iar uneori, ca anumite probleme sunt rezolvate. Daca prindem pesti mari și frumosi, este un semn de reusita în toate domeniile: iubire, afaceri, etc. A nu pescui nimic, dezvaluie piedici în planurile noastre. Daca pescuim alte lucruri decat pesti, trebuie cautate simbolurile acestor lucruri pentru a putea interpreta visul. PESTE: Semnifica norocul, vitalitatea. A manca peste înseamna recapatarea echilibrului psihologic. Pestele mort plutind la suprafață apei anunta boala, un esec al planurilor în curs. Femeia însarcinata care viseaza ca naste un peste, va avea un copil plapand. A visa pesti care zburda în apa, este un semn favorabil în toate domeniile. A fi înghitit de un peste mare, are aceeasi semnificatie ca la cuvantul MONSTRU. PESTERA: Pestera în vis, simbolizează o incursiune în trecut. A intra într-o pestera indica necesitatea unei noi experiente pentru a putea continua să traim în mod eficace, dorinta de a analiza un eveniment trecut care ne îngrijoreaza. Ceea ce vedem în pestera reprezinta capacitatea de a accepta un traumatism. A iesi din pestera înainte de trezire, înseamna scaparea de neliniste și capacitatea de a lua o decizie privitoare la viitor. 119 PETRECERE, CHEF: A participa la o petrecere, a avea foame și a nu fi servit, anunta singuratatea sentimentala. Daca mancam la petrecere, este un semn favorabil. Daca ne întrerupem mancatul, este anuntul unei despartiri. PIAN: Simbol al dragostei. A canta bine la pian înseamna ca totul merge bine în amor. A canta fara să auzim muzica, sau pe un pian defectuos, arata o lipsa de armonie în iubire, o proasta întelegere între îndragostiti. Pianul închis reprezinta lipsa afectiunii. A închide capacul unui pian dezvaluie refuzul iubirii. PIATRA: Reprezinta starea cea mai bruta și mai primitiva a unui sentiment de prietenie sau de dragoste. A arunca cu pietre înseamna a barfi. A fi lovit de pietre, dezvaluie ca se vorbeste rau despre noi, ca suntem calomniati și ca nu suntem în favoarea publicului. Cu toate acestea, piatra este foarte magnetica. Ea este un vehicul de vibratie intensa buna sau rea, potrivit folosirii pe care i-o atribuie gandirea fiecaruia din noi. Piatra slefuita reprezinta deja ameliorarea unei relatii. Piatra de tocila - înseamna prepararea de noi planuri de ameliorare a mijloacelor de subzistenta, prin decizii și acte concrete. PIATA: Daca visam o piata fremantand de activitate, înseamna ca vom face bani. A vedea oameni saraci care nu cumpara nimic, este un semn de singuratate, de faliment. A vedea tarabe goale, fara nimic de vanzare, reprezinta lipsa de oportunitate și arata ca o persoana nu raspunde la aspiratiile noastre. Ceea ce reusim să cumparam la piata indica ce ne este la îndemana în acel moment. PICIOR: Piciorul în vis reprezinta omul înclinat spre partea materiala, iar capul se raporteaza la omul evoluat și spiritual. Potrivit lui Freud, piciorul reprezinta barbatul, iar încaltamintea, femeia. Mangaiatul picioarelor defineste un sentiment de dragoste. Spalatul lor, dezvaluie dorinta de purificare. Picioarele frumoase anunta o reusita importanta. Picioarele ranite, o înfrangere sentimentala. A visa ca avem mai multe picioare înseamna ca ne va slabi vederea, sau ca liberul nostru arbitru va scadea. Pentru cei care au probleme cu legea, este un semn de nenoroc, de esec al planurilor în curs, sau chiar de închisoare. A vedea cu picioarele anunta voiaje, dar de asemenea și o boala a picioarelor, totul depinzand de contextul visului. Pentru femeie, acest vis este simbol de atracție. Pentru barbat, este o adaptare sociala, iar în anumite cazuri poate fi un simbol de provocare sexuala. A avea picioare subtiri, disproportionate față de restul corpului, este un semn de batranete nefericita, de singuratate. Pentru femeie, a avea picioarele paroase anunta ca personalitatea să se va afirma și mai mult și ca va avea un comportament masculin într-o oarecare masura. Contradicție între dorintele fizice și cele spirituale. Picioare goale: sentiment de libertate recucerita. Picioare legate: sentiment de neputinta. Picioare plate: angoasa sexuala. PICIOROANGE: A fi pe picioroange și a merge usor cu ele, anunta o reusita prin siretenie. A cadea de pe ele indica posibilitatea unui pericol de proceduri legale și întalnirii unuia mai siret decat noi. PICNIC: Anunta o bucurie trecatoare, în familie, în dragoste, totul depinde de ce mancam la picnic. Îndragostitilor, picnicul din vis le prevesteste despartirea. PICTA, ZUGRAVI: Acest vis este de interpretat potrivit subiectului tabloului. A picta înseamna a cladi proiecte. Culorile folosite descriu starea sufleteasca. A ne zugravi camera în rosu corespunde unui amor pasionat. A o vopsi în albastru închis, ne vorbeste de viata mistica în relatiile amoroase. În albastru deschis, indica tandretea. Pictura cojita dezvaluie abandonul dorintelor noastre. A picta un frumos peisaj, semnaleaza bucuria. PIEDESTAL, TRON: A visa un necunoscut pe un piedestal sau pe un tron, este un anunt de procese, de încurcaturi cu legea. A visa un prieten, o cunostinta, înseamna supraestimarea acestei persoane. A vedea un superior sau un rege, indica o mare protecție care ne vine la momentul potrivit. A fi chiar noi pe el, denota prea mult orgoliu, motiv pentru care provocam antipatia. PIEI DE ANIMAL: A croi și a coase piei, anunta o casatorie fericita. A vopsi piei, arata ca viata noastra este o carte deschisa, ca faptele și gesturile noastre, chiar și cele pe care vrem să le trecem sub tacere, sunt cunoscute de toata lumea. PIEPT: Pentru femeie, a avea în vis un piept frumos, este un semn de fericire în dragoste și indica o nastere daca este maritata. A avea pieptul paros, înseamna ca va fi obligata să preia responsabilitati masculine. Sanii cazuti prevestesc saracie sau necazuri în legatura cu un copil sau în relatiile sentimentale. Pentru barbat, a avea o rana în piept anunta ca se va îndragosti. A avea mai multi sani, dezvaluie desfrau pentru femeie și prosperitate pentru barbat. PIEPTANA: A ne pieptana, înseamna a pune ordine în ideile noastre în domeniul financiar, al muncii, sau în iubire. A ne pieptana la locul de munca este un indiciu de succes. A ne pieptana în dormitor, în salon sau în bucatarie, este un gest care are legatura cu iubirea. A fi bine pieptanat, arata ca avem ideile clare. Pieptanatura identifica ideile, conceptiile sociale față de o problema, de un eveniment viitor. Pentru femeie, a fi pieptanata gen Marilyn Monroe, indica spiritul de seducție. PIERDERE: A pierde un obiect poate indica pierderea reala a acestuia, sau acest vis poate fi simbolic: trebuie atunci cautata semnificatia obiectului pierdut. Pierderea direcției dezvaluie o viata prost organizata. Trebuie să ne definim, să cautam alte cai, să stim încotro mergem. PIERSICA: Piersica anunta o deceptie în voluptate. PIETRE PRETIOASE: Simbol de transformare, de transmutatie. Reprezinta diferitele stadii atinse de-a lungul proceselor de transformare personala, virtutile dobandite ca urmare a acestor schimbari interioare pe drumul evolutiei spirituale. Pietrele pretioase sunt un mod de identificare a sufletului cu o anumita forma de perfectiune și de filozofie. În vise, ca și în realitate, pietrele pretioase au un sens precis. Li se atribuie puterea de protecție contra deochiului și uneori, chiar de eliminarea anumitor proaste obiceiuri sau boli. Montate pe inele sau coliere, pietrele pretioase dezvaluie calitatea 120 relatiilor sentimentale sau de prietenie. Agatul de diferite culori este un semn de respect, de bogatie și de putere de decizie. Ametistul, piatra violeta, este un simbol de modestie și de întelepciune, culoarea spiritualitatii. Aceasta piatra ar trebui recomandata alcoolicilor ca să nu se mai îmbete niciodata, caci se pare ca ea are proprietatea de a împiedica betia daca este pusa în paharul cu bautura. În plus, protejeaza contra farmecelor daca se graveaza pe ea soarele și luna. Diamantul, regele pietrelor, este un simbol de iluminare, de limpezime, de perfectiune și de maturitate. El da facultatea de a-i întelege pe ceilalti, pornind de la perfecta cunoastere de sine însusi. Pentru femeia care primeste un diamant de la un barbat, este anuntul unei iubiri exceptionale. Acest lucru nu este valabil pentru inelul obisnuit de logodna. Cristalul reprezinta o stare de evolutie interesanta. El permite prezicerea, puterea de a ghici, dar nu are siguranta și forta diamantului. Față de diamant, el reprezinta o stare de lipsa de maturitate. Cristalul transmite fortele favorabile ceresti. Perla reprezinta o renastere psihologica care protejeaza contra tuturor relelor, chiar a nebuniei. Perla indica gradul de maturitate care permite atenuarea instinctelor, spiritualizarea și transfigurarea elementelor materiale. Ea este o garantie stralucita de evolutie. Coralul are puterea de îndepartare a fulgerului și proprietatea de a opri hemoragiile. Coralul portocaliu este o garantie de iubire care aduce fericirea. Coralul negru semnaleaza renuntarea la un amor, sau o dragoste mai mult sau mai putin fericita. Rubinul anunta o iubire pasionata, fidela și sigura. În antichitate, potrivit lui Portal, rubinul era considerat ca emblema a fericirii. Daca-si schimba culoarea era o prevestire rea și nu-si mai recapata culoarea rosie decat dupa trecerea nenorocirii. Smaraldul permite toate sperantele. Verde și translucid, este emblema sperantei, are putere regeneratoare și este o chezasie de fertilitate și de iubire. El este recomandat femeilor care doresc să devina mame. Topazul anunta iubirea unui barbat curajos, credincios, pios, și cu o avere bine consolidata. Jadul, ca și aurul, este încarcat de energie cosmica și are proprietatea de a proteja ca un talisman. El este simbolul funcției regale și nimic nu poate face ca cel care-l poarta să fie parasit de noroc. Jaisul este o piatra neagra care anunta regrete, caci culoarea neagra este un simbol de renuntare. Jaisul protejeaza contra farmecelor. În timpurile vechi, cand soldatii plecau la razboi, femeile ardeau jais pentru a-i feri de nenorocire și pentru a se asigura de fidelitatea lor. Ametistul, piatra violeta, este un simbol de modestie și de întelepciune, culoarea spiritualitatii. Aceasta piatra ar trebui recomandata alcoolicilor ca să nu se mai îmbete niciodata, caci se pare ca ea are proprietatea de a împiedica betia daca este pusa în paharul cu bautura. În plus, protejeaza contra farmecelor daca se graveaza pe ea soarele și luna. Opalul are un atribut nefast. El are mai multe reflexe de toate felurile de culori. Safirul, piatra de culoare azurie, vindeca bolile de ochi și asigura eliberarea din închisoare, este un talisman contra deochiului, a razbunarii, vrajilor, da bucurie și conduce spiritul catre lumina. Safirul îndeamna la meditatie și permite o iubire spiritualizata și tandra. Turcoaza sau peruzeaua, de culoare bleu, este un simbol de victorie și de longevitate. Este indicat sa-l oferim persoanelor în varsta. Chihlimbarul anunta noroc femeii și este un semn negativ pentru barbat. El poate de asemenea anunta o casatorie. Inelul, bratara, colierul, pentru ca formeaza un cerc complet, reprezinta toate o unire, o legatura foarte serioasa și pot chiar semnifica o casatorie. Inelul, simbol al dragostei, ornat cu pietre pretioase, arata calitatea iubirii care va veni. PIN: Pinul reprezinta prietenia, dragostea care aduce fericirea. A visa pini, este un semn de fericire conjugala. Rasina pinului este un simbol de nemurire. PIPA: Simbolizează colectivitatea și reprezinta sufletul omenesc din centrul universului sau. Tutunul care arde, fumul care se degajeaza și urca spre cer, sunt semne de unire cu divinitatea, o cerere facuta fortelor supreme, o implorare, o rugaciune pentru capatarea pacii interioare, deci pipa poate de asemenea simboliza o comunicare sacra cu Cel de Sus. Uneori, pipa este un simbol sexual, totul depinzand de preocuparile momentului. PIPER: Acest vis arata ca trebuie să punem mai multa spiritualitate în contactele noastre. PIRAMIDA: Piramida clasica, formata dîntr-o baza patrata (simbol al realizarii), patru fete triunghiulare (simbol de spiritualitate superioara) care sunt orientate spre cer (simbol de evolutie, de ascensiune), servea de locas pentru eternitate corpurilor regilor mumificati (simbol de contact cu divinitatea). Cel care o viseaza va cunoaste succese în proiectele sale, esecurile nu-i vor marca viata pentru ca se va afla într-un loc indestructibil, rezervat regilor, și dupa moarte, adica sfarsitul unui lucru, el va avea puterea de a urca la cer și a coborî, respectiv accesul la cunoastere, putere și success. PISCINA: Piscina simbolizează afectiunea, dragostea pe plan familial. A face baie într-o piscina curata, cu apa limpede, este un semn de vindecare, de buna sanatate pentru bolnavi, daca scaldatul se face în pielea goala. Scaldatul în apa calda anunta vindecare bolnavilor și îmbolnavire celor sanatosi. Piscina goala reprezinta lipsa de afectiune și indica nenorocul. Daca ea apartine unei familii, dezvaluie încetarea iubirii din aceasta casnicie. Scaldatul îmbracat, sau într-o piscina publica, prevesteste evenimente suparatoare. A înota într-o piscina, înseamna a trebui să luptam în viata. Este foarte important să iesim din piscina înainte de trezire pentru a întelege cu adevarat mesajul visului. PISICA: Simbol al femeii, sireteniei, voluptatii, al fapturii umane în general. Ea reprezinta nestatornicia în dragoste, tradarea, adulterul, totul depinde de modul nostru de viata. Pisica neagra este un semn de neliniste profunda cauzata de o influenta demoniaca din preajma noastra. Pisica alba reprezinta o persoana vicleana, nestatornica, generatoare de anxietate, dar mai putin ca pisica neagra. A omorî o pisica în vis, înseamna suprimarea unei nelinisti cauzate de un eveniment sau o persoana ostila. Pisica aduce necazuri mai mult de ordin moral decat material. Libertate interioara, independenta. Cateodata salbatica, dar și domestica, ea este mereu importanta din punct de vedere al familiei. Aparitia pisicilor este prevestitoare de rele, cu exceptia cazurilor 121 cand reusesti să le alungi din față ta. Dupa atitudine: Agresiva: frica legata de o schimbare în familie. Daca pisica te ataca, e semn ca vei avea dusmani care nu se vor da în laturi de la nimic pentru a-ti ponegri numele și a-ti stirbi proprietatea. Daca insa reusesti să o alungi, vei invinge piedici mari și vei castiga averi. Jucausa: dorinta de deschidere, reusita la ceva nou. Dormind: dorinta de emancipare, disponibilitate. PISTOL: A visa un pistol îndreptat contra noastra, arata ca vom fi obligati să ne aparam. Pistolul de model foarte vechi reprezinta agresivitatea sexuala. Împuscarea și ranirea noastra dezvaluie un dusman. PITIC: A visa un pitic, fie o persoana diferita, fie chiar persoana noastra, dezvaluie o stare de inferioritate, de nenoroc, a carei cauza este o stare de spirit rautacioasa și necinstita. A visa o persoana cunoscuta avand statura unui pitic, înseamna ca evolutia și cunostintele noastre sunt superioare acestei persoane și ca ea nu ni se potriveste. PITIGOI: Pitigoiul din vis anunta o perioada de bucurie, vom deveni veseli ca un pitigoi. PLAGIA: Acest vis denota lipsa de stralucire, și recomanda să fim noi însine. PLAJA: A visa ca ne aflam pe plaja, înseamna a face un examen de constiinta înaintea unei alegeri în viata. Daca peisajul este neplacut, trist, trebuie închîsi ochii și imaginat un peisaj agreabil, pentru a ne putea organiza viata în mod pozitiv. Locatie simbolica în vise pentru sentimentele și emotiile subconstiente. Plaja este locul unde pamantul intalneste apa, doua medii foarte diferite. Daca actiunea visului se petrece pe o plaja, inseamna ca subietul trece prîntr-o perioada de tranzitie emotionala -ceea ce înainte era „scufundat” iese la suprafață. PLANTA: Planta plina de sanatate semnifica vitalitatea, prietenia adevarata, stabilitatea emotionala. Planta plapanda care-si pierde frunzele, reprezinta o prietenie care se destrama. A visa o planta care ne creste pe corp anunta o boala sau o operatie chirurgicala a partii de corp unde este situata planta. Daca ni se fura o planta, înseamna ca vom pierde un lucru la care tinem foarte mult. A visa ca mancam planta sau fructele ei, este un semn bun în caz ca avem datorii. Vom gasi banii necesari pentru a face față necazurilor financiare. PLAPUMA: Semnaleaza insatisfactia sexuala sau lipsa de afectiune. PLASA (DE PESCUIT, DE PRINS PASARI): În vis, plasa de pescuit semnifica umilinta cauzata de dusmani ascunsi. A o tine în mana, indica speranta de a vedea un rival comitand o eroare. A pescui multi pesti cu plasa anunta reusita, succesul în afaceri sau în dragoste pentru barbati și norocul în iubire pentru femei. plasa de prins pasari ne avertizează ca un dusman ne pandeste. Daca ne încurcam în plasa, înseamna ca vom cadea într-o cursa. PLATAN SAU ARTAR: Simbol sexual pentru femeie. În general acest vis anunta saracia, dar este un semn favorabil pentru constructori, tamplari, sau vanzatorii de mobile. creanga bine înfrunzita de platan sau artar indica sanatatea, recuperarea pentru femeie. Copacul desfrunzit sau cu frunzele uscate prevesteste singuratatea, sfarsitul unei iubiri. PLATOSA: Daca lasam să ne cada platosa, dezvaluie ca nu ne temem de provocari. A o purta, înseamna ca ne simtim lezati de parerea celor din jur; trebuie să învatam să judecam sanatos și să nu suferim în mod inutil. PLANGERE: A visa ca o persoana cunoscuta se plange, înseamna ca ea implora ajutorul nostru. A auzi plangerea unei persoane necunoscute, arata ca noi însine avem o amaraciune ascunsa și ca avem nevoie de ajutor. PLECARE ÎN CALATORIE: Plecarea reprezinta parasirea unei situatii, unei iubiri, pentru a evolua în mod diferit. Plecarea altcuiva anunta sfarsitul unei aventuri, unei iubiri, o pierdere de bani, totul depinde de ceea ce reprezinta aceasta persoana pentru noi. PLIC: Daca visam ca avem un plic în mana, înseamna ca cineva se gandeste la noi. Plicul poate semnifica un vis telepatic în care captam gandirea cuiva de la distanta. Deschiderea în vis a unui plic este semnul unei mari indiscretii. PLOAIE: Reprezinta adversitatea sentimentala, un risc de ruptura. Ploaia calda care cade pe un peisaj vesel arata ca ni se vor realiza dorintele, ne vom bucura de fericire, dar totul depinde de peisaj. Daca peisajul este primavaratic, bucuria se anunta curand, daca este tomnatic, pe mai tarziu. Ploaia cu soare indica un succes imediat. Ploaia rece dintr-un peisaj trist de toamna semnifica o realizare care va veni foarte tarziu. Ploaia de aur este un simbol de reproducere identic spermei care fecundeaza femeia. Ea prevesteste sarcina pentru femeie, bogatia pentru barbat și întalnirea unei iubiri exceptionale pentru persoana singura. Ploaia urmata de curcubeu este un semn de mare noroc dupa o perioada de necazuri și de saracie. Ploile puternice, aversele, indica în general o perioada dificila a vietii, o boala care ne va împiedica reusita. Pentru agricultori, este totusi un vis favorabil. Simbol al eliberarii tensiunii. Apa (emotiile) care a fost zagazuita pana acum în nori este eliberata. Ploaia poate indica o purificare emotionala și o perioada de fertilitate a creatiei. PLOP: Este un vis favorabil pentru toti cei care traiesc din comertul sau constructia în lemn. Plopul semnifica dualitatea spiritului omenesc. El poate anunta tristetea și amintirea faptelor noastre din trecut. PLUG: Plugul în stare buna anunta reusita în afaceri. Pentru celibatari înseamna o cucerire sentimentala. A fi înjugat la plug prevesteste o munca grea, sclavia. A mana oameni sau animale înjugate la plug este un semn de autoritate. PLUMB: Reprezinta planeta Saturn, simbol al mahnirilor, al mutatiilor lente, deci o stare primitiva de evolutie. Trebuie analizat ansamblul visului pentru a sti daca este vorba de probleme serioase sau de o simpla reducere de activitate. Daca cineva ne spune în vis ca avem o inima de plumb, este o indicatie a lipsei noastre de sensibilitate. POD: Reprezinta ceea ce ne poate salva într-o perioada grea. Starea lui arata calitatea protecției pe care o vom avea. Podul rupt indica un ajutor mai mult sau mai putin eficace. Daca nu exista pod acolo unde ar trebui să fie unul, este un avertisment să nu contam pe anumite schimbari pe care le dorim, caci ele nu sunt realizabile 122 pe moment. În plus, acest vis prevesteste ca nu vom obtine ajutorul sau protectia necesara pentru a aduce schimbarile dorite. A visa un pod mobil deschis, anunta un ajutor într-o perioada grea. Închis, indica dorinta unor schimbari pentru care, numai actiunea cu conducatorii nostri ne poate ajuta pentru moment. Simbol al tranzitiei. Podurile ne duc dintr-un loc în altul, de obicei peste o apa (element nesigur, miscator, amenintator). Daca apa peste care trece este involburata, subiectul va depasi o problema foarte dificila. Trece podul cu usurinta? Ce fel de pod, de piatra, de lemn? Pod solid sau vechi, gata să cada? Toate acestea spun cate ceva despre cat de usor îi va fi subiectului să treacă peste o perioada dificila. Podurile de asemenea pot semnifica treanzitia de la viata la moarte. PODEA: În vis, podeaua are un raport direct cu stabilitatea financiara. Podeaua lucind de curatenie arata ca totul merge bine din punct de vedere financiar. Cea murdara, cu gauri sau scorojita, reprezinta nestabilitatea financiara și indica posibilitatea unor mari eforturi pentru a o scoate la capat. Podeaua se adreseaza de asemenea la echilibrul nostru psihic, indicand primejdie daca este deteriorata. POLEI: Poleiul semnaleaza lipsa regulelor de conduita în viata. A aluneca pe polei reprezinta ceva neprevăzut, indica imprudenta. POLITIST: Ne simbolizează chiar pe noi în față propriei noastre moralitati, a propriei noastre constiinte. A ne ascunde de politist, înseamna a nu respecta în mod voit principiile noastre. A fi arestat și perchizitionat de un politist, indica autocenzurarea. POMANA: Pomana semnaleaza ajutorul venit la momentul potrivit. A refuza pomana este anuntul unei nenorociri cauzate de un spirit burghez și trufas, adica orgoliu pur. A primi pomana prevesteste o situatie dificila, dar în acelasi timp și sprijinul de care avem nevoie. A da de pomana arata ca generozitatea noastra ne aduce beneficii; pentru artisti, acest vis indica mari succese. A primi bani de la o persoana decedata anunta totdeauna un mare profit. POMPIER: A visa un pompier stingand focul care a cuprins o casa, în caz ca focul nu este distrugator, înseamna sfarsitul unei iubiri pasionate. Daca focul distruge casa, este o indicatie de pastrarea echilibrului prin eliminarea din viata a unor sentimente daunatoare. Focul de culoare rosu aprins, ca și soarele rosu, reprezinta un sentiment care nu aduce nimic pozitiv ci comporta tot felul de probleme. PORC: În vis, porcul reprezinta un profit, bani castigati într-un mod mai mult sau mai putin legal sau moral. A consuma carne cruda de porc anunta o nereusita a planurilor în curs. PORT: A visa ca suntem într-un port, înseamna a pune sub semnul întrebarii orientarea vietii noastre proiectand un nou început. Ajungerea într-un port cu o nava sau o barca anunta sfarsitul unei afaceri; ea va fi favorabila sau nu, funcție de ce se gaseste în jurul nostru pe mal. Ajungerea în port pe cale terestra și îmbarcarea pe un vapor indica o noua orientare în viata. Ajungerea într-un port și acostarea pe terenul proprietate a unui prieten, reprezinta decizia de alianta cu aceasta persoana, care ne va asigura stabilitatea. A ne îmbarca pe un vapor prezice o importanta și definitiva optiune a existentei noastre. PORTOCALA: Simbolizează fecunditatea, femeia care va avea mai multi copii. Daca în vis un barbat da o portocala unei femei, aceasta echivaleaza în viata reala cu o cerere în casatorie. Culoarea portocalie reprezinta un sentiment pasionat, fericit, dar mai rational decat cel determinat de culoarea rosie. PORTOFEL: A visa un portofel plin de bani, înseamna a avea întreaga energie și norocul pentru realizarea planurilor noastre. Gol, este indicatia finantelor și energiilor în scadere. Continand numai maruntis, prezice necazuri și nenoroc. PORTRET: A visa portretul unui prieten, rupt sau cazut din cui, anunta un pericol grav pentru el, sau chiar primejdie de moarte. În vis, fotografia, portretul, pot da sens unui eveniment prezent, potrivit unei amintiri din trecut pe care ele le reprezinta. PORUMB: Stiuletele de porumb este un simbol sexual masculin. A manca porumb este un semn de abundenta, de dragoste. A-l vedea în vis, indica norocul, dorinta sexuala. PORUMBEL: Simbolizează pacea interioara, armonia exterioara și împacarea. El poate fi interpretat ca Sfantul Duh. A-l auzi gangurind este indicatia unei iubiri fericite, funcție de contextul visului. În general, porumbelul anunta prietenia, împacarea. Porumbelul îmblanzit, cu pene frumoase, de rasa buna, prevesteste barbatului unirea cu o femeie foarte cinstita și care va fi o mama de familie exemplara. Porumbelul salbatic, liber ca vantul, reprezinta femeia usoara, infidela. A POSTI: Postul anunta o renuntare momentana în scopul atîngerii succesului. POTARNICHE: Reprezinta femeia ingrata, necredincioasa și fara constiinta, datorita prea marii frumuseti și elegante. POTCOAVA: Potcoava este simbolul norocului. POTOP: A visa un potop prevesteste nenorociri care ne vor schimba total cursul vietii, pe care va trebui să o refacem pe baze noi. Potopul simbolizează pedeapsa divina. POSTAS: un postas care vine sa-ti aduca scrisorile inseamna ca vei primi în curand vesti neplacute. Daca visezi ca-i dai postasului scrisori, vei suferi din cauza invidiei și geloziei. PRABUSIRE: Anunta o mare rasturnare a vietii, în care stabilitatea emotiva va fi afectata. A visa un mare edificiu prabusindu-se, prevesteste o schimbare radicala a modului nostru de viata. Pentru persoanele casatorite, prabusirea unei case indica despartirea. PRAJITURA: A da sau a primi o prajitura în vis, anunta un moment fericit, un schimb de sentimente. Toate prajiturile, mari sau mici, reprezinta placerea simturilor, voluptatea. PRAPASTIE: Prapastia, în vis, evoca aspectul terifiant al subconstientului, în care constientul risca să piarda orice control și sa-si rataceasca ratiunea. A cadea într-o prapastie, semnifica o pierdere de autoritate și dificultati în afaceri. Daca reusim să iesim cu bine dîntr-o prapastie, ni se anunta o însanatosire, o mai buna 123 întelegere a unei probleme, sau al unui aspect despre noi însine. PREPELITA: A visa prepelite anunta despartirea între îndragostiti, momente de discordie între prieteni și procese. Pentru cei care proiecteaza o calatorie, acest vis arata ca voiajul va fi plicticos și plin de piedici. Pentru bolnavi, visul nu indica o ameliorare a sanatatii, decat daca vor omorî prepelitele, sau daca acestea vor disparea. PREZICERE: Prezicerile sau anticiparile facute în vis de guvern, de persoane importante, de tata, de mama, de profeti, astrologi, ghicitori în vise, morti sau animale, sunt totdeauna de luat în consideratie foarte în serios. PRIETEN(A): Prietenul reprezinta o caracteristica pozitiva a personalitatii care ne ajuta să trecem peste obstacole trecatoare. A-l visa, poate de asemenea anunta un ajutor din partea sa. În general, acest vis semnaleaza sprijinul dezinteresat în perioade grele. Daca vedem în vis prieteni și dusmani împreuna, este cazul să ne temem, caci aceasta înseamna ca se urzesc masinatii împotriva noastra. A fi atacat de prieteni indica dezonoarea. PRIMARIE: A visa ca suntem la primarie, este anuntul unei legaturi, a unei casatorii, daca mirii sunt prezenti. Daca unul din ei sau amandoi lipsesc, visul indica o despartire. A merge spre primarie dezvaluie dorinta de a trai o uniune. PRIMAVARA: Primavara, în vis, anunta o perioada de înnoire, o ameliorare, o vindecare, sau o bucurie viitoare. PRINT: Printul din vis simbolizează barbatul care aduce dragostea și luciditatea. El este modelul romantismului și iubirii. PRINTESA: A visa o printesa, sau frumoasa din padurea adormita, înseamna a nu fi constienti de starea noastra de pasivitate față de conceptia amorului, a astepta prea mult de la dragoste, nevoia de a dezvolta o noua filozofie a iubirii. PRISMA: A privi prîntr-o prisma reprezinta nevoia de a vedea mai clar într-o problema. PRIVIGHETOARE: Reprezinta o iubire idealizata și fațăla, o aventura galanta și nerealista. A omorî sau alunga o privighetoare, înseamna a lasa balta un sentiment și a fi astfel scutit de multe probleme. Daca privighetoarea din vis prezice uneori casatoria, ea nu anunta nici un succes din punct de vedere al muncii. PROCESIUNE: Anunta ca o dorinta ne va fi satisfacuta, și în acelasi timp este o asigurare de longevitate, de success. PROFESIE: A fi fortati să practicam o alta meserie decat a noastra, este un semn bun, daca reusim în aceasta noua profesie. A ne descurca bine în activitatea noastra normala, este de asemenea un semn de succes. A visa ca o persoana necunoscuta ne vorbeste de munca sa, priveste în acelasi timp munca noastra. Femeia care se viseaza investita de functii corespunzatoare unui barbat va reusi într-o profesie rezervata în mod obisnuit barbatilor. Cand visam despre munca noastra trebuie să încercam să ne amintim ce se întampla, caci contextul visului ne informeaza de un eveniment viitor în acest domeniu. A visa ca purtam o uniforma corespunzatoare unei anumite munci este o asigurare de succes în planurile noastre, atat pentru femeie, cat și pentru barbat. PROFIL: A visa o persoana din profil este indicatia ca cineva din anturajul nostru umbla cu ascunzisuri, ca o singura parte a personalitatii sale ne este cunoscuta. Aceasta persoana nu spune niciodata ceea ce gandeste. PROSTITUATA: Prostituata din vis anunta veselie, placere și poate de asemenea semnala unele fantasme sexuale. PRUNE: Prunele semnifica o lipsa de tact, de rafinament, caci ranim sau ofensam oamenii chiar daca ne manifestam cu caldura. A visa sau a manca prune reprezinta o iubire lipsita de finete. PUF: Puful din vis dezvaluie ca în dragoste iubim mai putin decat suntem iubiti. Acest vis arata un rau plasament al afectiunii și din acest motiv, recoltarea de rezultate proaste. PUI: Simbol erotic, al iubirii, al biletelor dulci. A visa o closca cu pui este un semn de fecunditate. Un singur pui este indicatia tandretei. Cu cat sunt mai multi pui, cu atat norocul este mai mare. A manca un pui crud anunta o deceptie sentimentala. Unul bine pregatit, prevesteste multa iubire. PULPE: Pulpele au în vis aceeasi semnificatie ca membrul viril. A visa pulpe subtiri, rau formate, este un semn de saracie și de singuratate. Daca pulpele sunt frumoase, anunta cheltuieli în scopul de a seduce. PUMN: A visa ca primim un pumn în figura înseamna ca ni se pregateste o surpriza dezagreabila. A ridica pumnul spre cer, dezvaluie revolta contra unei situatii apasatoare sau contra norocului care nu este de partea noastra. PUMNAL: A înjunghia pe cineva, înseamna triumful asupra dusmanilor. A fi înjunghiat sau a visa un pumnal rosu de sange, anunta o noutate jignitoare, sau reprezinta un dusman înversunat. PUNTE: Puntea semnifica un ajutor într-un moment dificil. Ea reprezinta o viata între doua vieti, adica o anumita forma de viata care se temina și nevoia de ajutor pentru a începe o alta. Puntea în stare buna anunta ajutorul asteptat. A nu trece peste ea, înseamna refuzarea acestui ajutor, cu toate ca era nevoie de el. A o trece, indica reorientarea existentei. Puntea deteriorata dezvaluie incapacitatea de schimbare a modului de viata, confruntarea în continuare cu probleme, o perioada trecuta din existenta noastra careea îi suportam consecintele. Femeia sau barbatul care ar vrea să se desparta și se viseaza în față unui rau care nu are o punte pentru a fi trecut, nu vor avea nici protectia, nici curajul necesar pentru a se separa și vor ramane în continuare împreuna. PUPAZA: Pupaza din vis reprezinta inspiratia care ne ajuta să iesim dîntr-o situatie disperata. Pupezei i se atribuie descoperirea de comori ascunse. Ea este fara îndoiala o forta ascunsa în noi. PUSCULITA: A visa ca punem bani în pusculita, înseamna ca recuperam dupa momente de oboseala sau de boala. Pusculita sparta avertizează ca trebuie să ne refacem fortele. Paralizie. Conflict nerezolvat intre teama si dorinta. 124 Pasari. Imaginatie, libertate. Pesteri sau zone intunecate. Nesiguranta, nevoie de securitate. Perversiuni. Cai prin care evitati o dragoste care sa va aduca implinirea. RAC: Acest vis semnifica o întoarcere în trecut pentru a aprecia mai bine situatia noastra prezenta. Este un vis pozitiv, dar daca trecutul copleseste prezentul, va rezulta o stare de depresiune și regres. RADIO: Acest vis dezvaluie noutati despre viata noastra intima. A fi crainic radio înseamna a fi pe cale de a ne îndragosti, a încerca să cucerim pe cineva. A difuza o emîsiune împreuna cu o alta persoana, arata dragostea cu adevarat și ca aceasta dragoste este reciproca. A face o emîsiune deschisa publicului și a nu avea interlocutori, semnaleaza ca încercam să avem o explicatie cu cineva, dar nu reusim. RADIOGRAFIE: Acest vis reprezinta nevoia de a ne analiza pentru a sti ce nu merge și a afla mijloacele de remediere. RAMA DE TABLOU: Simbolizează cadrul și stabilitatea vietii pe care o ducem. Rama care încadreaza un tablou reprezinta o viata stabila și fericita. Rama goala anunta încercarea de a înoda o noua relatie sentimentala, sau un moment de singuratate. A desprinde o rama din perete înseamna dorinta de renuntare la un context al vietii sociale sau matrimoniale, ori chiar despartirea. RANA: Rana din vis ne priveste, chiar daca este vorba de o alta persoana sau chiar un animal. O rana fizica anunta o suferinta sufleteasca; partea corpului care este atinsa indica natura acesteia. O rana care sangereaza indica o pierdere de forta nervoasa. O rana la mana dreapta prezice datorii în viitor. A visa o plaga care se vindeca dezvaluie necazuri, dificultati de scurta durata, frustrare. O rana la cap indica ganduri care provoaca suferinta. O rana la inima sugereaza suferinte pe plan afectiv. Maini ranite arata ca suferintele noastre ni se datoreaza în exclusivitate: suntem propriii artizani ai neplacerilor noastre. Rana la picioare este indiciul unui orgoliu ranit. La talpi arata un dezechilibru sufletesc. Daca rana sangereaza, atunci suferintele au încetat. Daca nu sangereaza, atunci înca mai avem reactii negative, sechele. RATA, RATOI: Anunta o stire falsa, vorbe de claca. Visul în care auzim macaind o rata indica un conflict cauzat de barfeala. A visa o pereche de rate este un semn de mariaj, de fecunditate. RADACINA: Dezvaluie dificultatea de a sti de unde ne vin problemele. Trebuie să reluam analiza de la zero pentru a ne putea înradacina din nou. RASPANTIE: A visa o raspantie de drumuri indica folosirea de multa prudenta în deciziile pe care le luam. RASTIGNIRE: Pentru omul bogat, a fi rastignit în vis, anunta o pierdere de bunuri. Pentru saraci, crucificarea este o prezicere de glorie, onoruri, bunastare, prosperitate. Pentru cel care cauta de munca, un semn de protecție. Acest vis este favorabil celor care calatoresc. RAZBOI (LUPTA): Daca visam ca ne pregatim pentru razboi, este o indicatie de lipsa de întelegere din partea noastra care ne va conduce la conflicte, la despartiri. Daca avem arme în maini, este prevestirea unui proces, a unui conflict care nu ne va aduce decat paguba. RAIE: Pentru sarac, a fi atins de raie anunta bunastare, onoruri. Pentru bogat, este un semn de mare autoritate, de crestere a prestigiului. Celorlalte persoane, le prezice contrariul. În general, raia este o prevestire favorabila, dar daca visam o ala persoana atinsa de raie, aceasta semnaleaza evenimente suparatoare. RANDUNICA: Este o mesagera a dragostei. A visa o randunica în plina sanatate, cu un penaj frumos, anunta barbatului iubirea unei femei credincioase și econoame. A visa o randunica ranita, este o prezicere de conflicte, de discordie între îndragostiti. RAPA: A cadea în adancul unei rape și a urca la suprafață anunta o experienta pozitiva. Daca nu ne ranim în timpul caderii, înseamna întelegerea erorilor noastre și asigurarea unui frumos progres personal. RAS (VESELIE): Acest vis semnaleaza o situatie trista, o perioada de griji, careea îi vom întelege comicul și ridicolul odata cu trecerea timpului. RAU: Ca toate cursurile de apa, raul reprezinta drumul vietii, energia. A naviga pe timp frumos pe un rau linistit, indica reusita proiectelor noastre și este un semn de viata buna. Apa agitata și curentul puternic al raului prevesteste ca vom starni invidia celor din jur. Un rau secat sau cu nivel foarte scazut anunta boala, singuratatea și dezvaluie nevoia de odihna, ca pentru catva timp sansele noastre sunt reduse. Totul va reveni la normal și vom putea actiona în toata libertatea. A fi purtat de apele raului semnaleaza incapacitatea noastra de acceptare a unei situatii, a unui eveniment. Trebuie să reactionam, să cerem ajutor, caci altfel nu o putem scoate la capat. A visa canalizari care se varsa în rau și îl polueaza, reprezinta tulburari care ne afecteaza existenta. Pentru a întoarce soarta, trebuie să închidem ochii, să revenim la sursa de apa pura de unde izvoraste renasterea și viata. Aceasta va avea ca efect îndepartarea persoanelor nesigure și apropierea celor demne de încredere. RECHIN: Daca visam ca ne luptam cu un rechin, înseamna ca avem un dusman fara scrupule. Rechinul mort indica victoria asupra unei persoane periculoase. A-l vedea numai de la distanta, denota dorinta de îmbogatire indiferent de mijloacele folosite. RECIF: A fi pe o nava care esueaza pe un recif anunta un eveniment neprevăzut care ne va tulbura echilibrul psihic. RECLAMA: Cand visezi ca faci reclama la ceva e semn ca va trebui să recurgi la munca fizica pentru a-ti promova interesele și pentru a castiga bani. Daca visezi ca citesti reclame, inamicii tai te vor ajunge din urma și te vor invinge. RECOLTA: Acest vis este un indiciu de succes daca spicele sunt pline și frumoase. Daca soarele straluceste, este un semn de mare prosperitate. 125 REGE: Regele din vis reprezinta o persoana foarte importanta pentru noi. A visa ca este rege prevesteste celor saraci sau nefericiti o actiune stralucita care le va reface imaginea, bolnavilor agravarea starii, poetilor și ganditorilor, ca talentul le va fi recunoscut. A asista la funeraliile unui rege anunta o mostenire. A visa un rege instalat pe tron este un semn de protecție. A fi subiectul atentiei unui rege, înseamna accesul la o înalta funcție. A vizita un rege simbolizează norocul. A vedea un rege de la distanta anunta o alianta puternica, o reusita. REGINA: Acest vis indica barbatului ca ridica prea sus idealul lui de femeie și poate ca în fond nu o merita. El trebuie să se reajusteze și să stie la ce se poate astepta, ce este el însusi și să pretinda conform propriei lui valori. RESTAURANT: Reprezinta viata sentimentala de maniera mai mult sociala decat intima. A visa ca ne gasim într-un restaurant, arata ca vom sti cum vor evolua prieteniile, iubirile noastre. A manca bine și daca persoana care ne însoțeste mananca la randul sau, este un semn de bucurie în dragoste. A fi servit cu apa de la ghiata dezvaluie o dragoste pasionata din partea persoanei care ne-o ofera și dorinta ei de reciprocitate. A manca singur, a nu manca sau a nu fi servit, înseamna ca dragostea nu este pe punctul de a intra în viata noastra. RINDEA: În vis, rindeaua semnaleaza dorinta de legaturi mai agreabile cu o persoana din anturajul nostru și arata ca avem o atitudine prea critica față de ea. RINICHI: Rinichiul reprezinta forta de caracter, bogatia resurselor interioare, calitati care aduc o stare financiara asiguratoare. A dona un rinichi înseamna utilizarea dinamismului nostru pentru sustinerea celor slabi. ROABA: Semnifica puterea omului emanand de la fortele cosmice, de a-si dirija destinul. Roaba rasturnata anunta o opozitie în realizarea unui proiect. ROCHIE: În general, rochia în vis reprezinta un sentiment sau un comportament. A purta o rochie murdara sau patata indica nevoia de a pune ordine în sentimentele noastre. Pentru femeie, rochia pe care o poarta prezice o cucerire, dar totul depinde de culoarea rochiei. Pentru barbat, a purta rochie anunta o primejdie care îl paste în raport cu o femeie, sau o tendinta de homosexualitate. RODIE: Rodia anunta dragostea pentru celibatari și o numeroasa progenitura pentru cei casatoriti. Toate fructele care au samburii în interior prevestesc productivitatea, fecunditatea. ROSIE (TOMATA): Simbol al dragostei, fecunditatii, bucuriei și armoniei familiale. Daca visezi ca mananci rosii, starea sanatatii tale se va îmbunatati. Daca le vezi crescand, vor fi bucurii în sanul familiei. Cand o femeie tanara vede rosii coapte în vis este semn ca se va împlini prin casatorie. ROSU: Rosul reprezinta pasiunea și sexualitatea. Este culoarea sangelui, a energiei vietii. Rosul deschis reprezinta o pasiune vie, sanatoasa și nobila. Rosul purpuriu, agresivitatea, o pasiune distructiva sau chiar maladiva. Rosul visiniu, cruzimea. Simbol de senzualitate. RUDE: Rudele joaca în general acelasi rol în vise ca în realitate. În acest fel, ne putem da seama de influenta buna sau rea pe care o au asupra noastra, precum și de veritabilele noastre relatii cu ele. RUFE: Rufele curate sunt un semn de fericire. Cele murdare semnaleaza conflicte, constrangeri, necazuri în dragoste. RUG: Arderea pe rug semnifica superioritatea asupra celorlalti. Tinerilor și tinerelor care viseaza ca ard pe rug li se vesteste iubirea. Bolnavilor și celor saraci, ca-si vor redobandi fortele foarte curand. RUGACIUNE: Acest vis indica nevoia de ajutor și ca trebuie să ne încredintam bunatatii divine. A visa pe cineva rugandu-ne sa-i dam de pomana, anunta o nefericire, o deceptie. RUINE: Ruinele semnaleaza pierderea fortelor în realizarea unui proiect. SABAT: Anunta o perioada de oprire, de stagnare, de lipsa de noroc și nevoia de a ne reface fortele și de a medita. SABIE: Simbol al crucii. Sabie cu varful în sus anunta o lupta victorioasa. Cu varful în jos, pierdere de procese, sau chiar decaderea. Sabia obliga la lupta pe chestiuni legale. A tine o sabie în mana reprezinta decizia trecerii la actiune, întrebuintarea marilor mijloace pentru a ne atinge scopul. De asemenea, poate fi un semn de noroc și de castig. Sabia rupta avertizează ca ne vom gasi în față unor conditii potrivnice care ne vor reduce la neputinta. A scoate sabia din teacă, dezvaluie o agresivitate sexuala. A o repune în teacă semnaleaza ca nu reusim să trecem la actiune, poate din timiditate. SACOSA: Sacosa reprezinta femeia, iar continutul ei arata capacitatile și puterea să de realizare. A uita sau a pierde sacosa înseamna a suferi de un complex de inferioritate urmare unei aventuri galante nefericite, a se simti pierduta. A regasi sacosa, recastigarea încrederii, a feminitatii. Pentru barbat, sacosa pe care o tine în mana anunta o cucerire sentimentala. SAFIR: Safirul albastru semnifica o iubire tandra, foarte spiritualizata. SALARIAT: Simbolizează controlul instinctelor, elanurilor și iubirilor noastre. Corpul devine salariatul, servitorul spiritului. SALATA: Acest vis arata ca trebuie să clarificam natura relatiilor noastre cu cei care ne înconjoara, ca trebuie să punem ordine în ideile și proiectele noastre. SALCIE PLANGATOARE: Indica tristetea cauzata de un exces de romantism, o întoarcere în trecut. Semn de melancolie, nostalgie. SALTEA: Salteaua moale, confortabila, anunta succese sentimentale. Veche, stramta, cu arcuri care scartaie, arata ca nu vom avea nici iubire, nici protecție. A visa o saltea fara pat semnaleaza un amor neconventional, în afara cadrului normal de viata, o persoana care nu este libera și care nu vrea să se stabilizeze. A fi instalat pe o saltea de paie, înseamna a nu sti cum să ne planificam economiile și cheltuielile și recomanda prevederea și economîsirea. 126 SALTIMBANC: Saltimbancul din vis indica nevoia de a calatori, de a face lucruri trasnite, de a ne distra, de a ne satisface fanteziile. SALVARE: Acest vis indica nevoia de ajutor. A salva o persoana necunoscuta înseamna a ne ajuta pe noi însine. SARE: În vis, sarea simbolizează întelepciunea și cunostinta. A manca, înseamna ca vom putea determina care din trasaturile de caracter și obiceiurile noastre sunt nefaste. Astfel, în deplina cunostinta de cauza, vom putea să ne alegem în mod judicios prietenii, optiunile, credintele. SAUNA: Daca visezi o sauna sau o baie cu aburi e semn ca vei avea colegi și prieteni agitati, dar daca te visezi iesind dîntr-o astfel de baie, atunci grijile tale vor fi trecatoare. SATIR (Mitologic): Reprezinta o obsesie sexuala. SAXOFON: Din cauza formei sale, el reprezinta atat membrul viril, cat și sexul feminin. Sunetele saxofonului reprezinta o profunda exaltare a sufletului, notele unui amor vesel, evoluat și încantator. SAGEATA: Sageata este un simbol de virilitate. Este dorinta de a cuceri sau de a fi cucerit. A fi sagetat în vis, este un semn de amor. A visa ca lansam o sageata indica dorinta de a seduce, de a trece la actiune. SALBATIC: Salbaticul din vis arata ca vom avea probleme cu persoane foarte agresive. Daca ne visam înconjurati de un grup de salbatici lipsiti de agresivitate, înseamna ca avem multe de învatat despre propriilor noastre instincte. SEMINTE: Visul acesta este favorabil celor care cauta iubirea. Daca o persoana grav bolnava traieste pe langa noi, a visa seminte anunta un deces. SAPUN: Semnaleaza necesitatea actionarii cu ordine și economie și ca nu trebuie să ne încredem în persoanele cu care lucram, caci sunt niste lichele. SARAC: A fi sarac și îmbracat în zdrente, este un vis nefavorabil pentru toti, o prezicere de faliment, de decadere, dar nu și pentru intelectuali. SARUT: Sarutul semnifica atat tandretea, prietenia, cat și tradarea. Sarutul pe gura este un semn de scurta fericire și iubire, urmata de o despartire temporara. Afi sarutat și îmbratisat în acelasi timp, indica o tradare, mai ales daca suntem sarutati pe obraz. Sarutul pe frunte semnifica atentia și prietenia venita din partea unei persoane care ne protejeaza. A saruta o persoana cunoscuta reprezinta o buna întelegere cu aceasta persoana. A saruta o persoana de sex opus anunta un moment de bucurie pe curand. Schimbul de sarutari cu copiii semnaleaza tandretea. A saruta o persoana necunoscuta sau un dusman, dezvaluie desfasurarea unui efort pentru a ne reconcilia cu cineva. A saruta un mort, poate prevesti propria noastra moarte daca suntem bolnavi, sau boala, daca suntem sanatosi. SANGE: Sangele este simbolul energiei vitale. Daca visam ca ne curge sange dîntr-o rana, înseamna ca vom suferi o pierdere de energie nervoasa sau fizica, cauzata de suparari sau de remuscari. Ne vom simti epuizati și fara chef de viata. Partea corpului care sangereaza ne poate da indicatii asupra ranii sufletesti care ne roade, pentru a lua masurile necesare în vederea revenirii la normal. Sangele inseamna viata, emotie, pasiune. A-ti vedea venele, arterele: nevoie de introspecție, de intimitate. A varsa sange: nevoia de schimbare a partenerului. A-ti pierde sangele: nevoie de schimbare, de innoire personala. A vedea o pata de sange: sentimente de vina legate de sexualitate. Zgarieturi : reechilibrare emotionala. SANI: Sanii frumosi, tineri, tari și robusti anunta casatoria sau o mare iubire. Sanii umflati peste masura indica nasterea unui copil sau reusita unei afaceri. Pentru femeia care viseaza ca are mai multi sani, este un semn de destrabalare. SCARA FIXA: Orice vis în care urcam, denota încrederea în sine, posibilitatea de ameliorare a nivelului de trai, a unui proiect, progresul interior prîntr-o gandire elevata, o dezvoltare a sentimentelor sau a ambitiilor profesionale. Vederea scarii unei cladiri obliga la punerea de întrebari, la luarea unei pozitii față de o persoana sau de o stare psihologica. Ea împinge spre lupta, spre depasirea obstacolelor. Acestea se vor realiza pozitiv daca reusim să urcam pana la capatul scarii, cand putem trece la o noua etapa, la un alt proiect, la o alta stare interioara, la un alt succes al obiectivelor noastre. Coborarea scarii indica un regres, evolutia nu este permisa, renuntam la ceea ce ravneam. A urca, a coborî și a urca din nou, arata un recul înaintea unei reusite sigure. SCARABEU: În vis, el echivaleaza rasaritului de soare. Semnifica bucuria, satisfactia de sine și o forma a redesteptarii constiintei. Scarabeul de aur este semnul unui noroc excesiv. Negru, este un indiciu mai putin favorabil. Trei scarabei semnaleaza o sansa trecatoare. A-l maltrata, înseamna suprimarea norocului. SCAUN, BALANSOAR: A visa un scaun este semn de mare oboseala. A fi asezat pe scaun dezvaluie ca este momentul potrivit pentru a lua o decizie înainte de a fi prea tarziu. Balansoarul este simbolul lipsei de hotarare și indica necesitatea de analiza. Trebuie curmate ezitarile, cantarite alternativele și aplicata o solutie. SCANDURA: Reprezinta ajutorul necesar pe care-l primim. A distruge o scandura înseamna refuzul ajutorului sau sfaturilor bune. Plansa putreda este un semn de protecție fara efect. SCHELET: Arata ca sentimentele noastre pentru persoana reprezentata de schelet sunt inexistente, sau pe aproape. A visa un schelet care se misca anunta o boala grava sau moartea apropiata a unei fapturi dragi. SCLAV: În general, sclavul anunta o schimbare de situatie. A se visa vandut ca sclav, este favorabil oamenilor oprimati și anunta pierderea de bunuri și de prestigiu celor bogati. SCOICA: Reprezinta prietenia în dragoste, valoarea prieteniilor noastre. Pentru barbat, scoica reprezinta sexul feminin din cauza formei ei. SCORPION: Simbol negativ de ura, violenta și distrugere. A-l visa, arata ca atmosfera noastra ambianta este încarcata de veninul razbunarii. Trebuie să luam urgent masuri! A vedea scorpionul îndepartandu-se anunta o ameliorare a tensiunii, dobandirea linistii. A omorî unul este un semn de victorie și de regasire a armoniei interioare. 127 SCRASNIT DIN DINTI: Anunta vesti proaste, un accident neasteptat. SCRIMA: A practica scrima în vis, anunta o neîntelegere amoroasa. A fi ranit în zona inimii indica dragostea, dar daca rana sangereaza, o suferinta morala. SCRIS: A visa ca scriem, dezvaluie o slabiciune a memoriei și lipsa de continuitate în idei. A scrie cu mana stanga reprezinta incorectitudinea față de cei din jur, desi aparent onestitatea noastra este indiscutabila. SCRISOARE: Mesajul scrisorii se raporteaza direct la persoana noastra. Urarile de bine anunta vesti bune. Continutul dezagreabil sau ilizibil este prevestitor de vesti proaste. A citi cu usurinta și a pricepe bine mesajul, înseamna întelegerea esentialului unei probleme și reusita. SCROAFA: Simbol de mare fecunditate și de mare abundenta. SCRUMIERA: Plina de scrum, semnifica nostalgia, regretele inutile. Cu o tigara aprinsa anunta dragostea, iar cu una stinsa, sfarsitul ei. SCUIPAT: A visa ca cineva scuipa pe noi sau pe lucrurile noastre anunta injurii care ne vor fi adresate. A scuipa pe cineva sau pe ceva, înseamna înlaturarea a ceea ce am adorat. SCULPTA, SCULPTOR: Acest vis anunta succesul pentru educatori, parinti, profesori. Ei vor obtine rasplata efortului depus pentru educare a copiilor. A reusi să sculptam forme umane, este un vis favorabil. SCUT: Indica dorinta de protecție, datorita unui caracter lipsit de temeritate. Pentru barbat, acest vis anunta o femeie care-l va sprijini și proteja. Scutul frumos ornat reprezinta o femeie bogata, cel putin din punct de vedere spiritual. Scutul de aur prevesteste norocul pe timp îndelungat. SECERA: Simbolizează sfarsitul unui lucru, ruperea definitiva cu trecutul, moartea. Ea poate de asemenea anunta realizarea unei dorinte care ne framanta de multa vreme. SEDUCȚIE: Cand o tanara femeie viseaza ca a fost sedusa, va fi cu usurinta influentata de un barbat chipes. SEMICERC: Semnaleaza lipsa de experienta pentru aprecierea unei situatii, din care cauza ne putem lansa într-o actiune negativa. SETE: A visa ca ne este sete dezvaluie nevoia de dragoste sau de prietenie. SEX: Pentru femeie, schimbarea sexului arata ca va trebui să preia responsabilitati rezervate de obicei barbatilor. Daca este celibatara, visul prevesteste maritisul. Daca vrea să devina mama, va avea un copil. Daca este casatorita, exista pericolul vaduviei. Barbatului, acest vis îi anunta onoruri și protecție. Dorinta de dragoste, necesitate de iubire, foame, sete. SFERA: Sfera este simbolul perfectiunii, plenitudinii și echilibrului. Sfera are aceeasi semnificatie ca și cercul. A fi în interiorul sferei indica terminarea unui ciclu, ca o perioada este depasita și anunta împlinirea, cunostinta, și uneori, vaduvia. SFESNIC: Simbolizează dragostea. Cu trei brate, reprezinta o legatura fericita, dar de scurta durata. Cu cinci sau sapte brate, dezvaluie fericirea, reusita în iubire. SFINX: Sfinxul simbolizează impenetrabilul, enigmaticul. A visa un sfinx înseamna a cauta un raspuns la ceva inevitabil. A visa ca avem cap de sfinx arata ca reprezentam o enigma pentru prietenii nostri. SICRIU: În general, a visa pe cineva în sicriu anunta încetarea unui sentiment, despartirea. Visul indica moartea cuiva, numai daca dupa ce a murit și a înviat, persoana respectiva moare din nou. A se visa pe sine însusi în sicriu este semnul unei schimbari interioare, eliminarea a ceea ce este depasit, sau o încetare temporara a activitatii datorita oboselii. Visul dezvaluie nevoia de reorganizare a modului de viata. A-si prepara singur sicriul indica usurarea, liberarea. A visa o înmormantare prevesteste o iubire, casatoria. SIHASTRU: În vis, sihastrul arata ca este timpul să ne odihnim, să ne îngrijim de sanatatea noastra. SILOZ: Reprezinta ce ne este la îndemana pe plan sentimental în acest moment. Silozul plin indica dragostea, securitatea sentimentala. Gol, este un semn de singuratate, de dezamagire. Pentru agricultori, acest vis are semnificatia muncii lor. SINGURATATE: Acest vis semnaleaza o etapa temporara a vietii noastre pe care trebuie să o depasim. SINUCIDERE: În vis, sinuciderea dezvaluie o viata limitata, diminuata de instincte devastatoare, moartea interioara. Nu trebuie contat decat pe noi însine, pe forta, vointa, munca noastra, pentru a depasi aceasta perioada depresiva. Chiar daca vitalitatea noastra este redusa pe moment trebuie să actionam, în caz contrar, în situatia prezenta nu ajungem nicaieri. SIRENA (Mitologic): Pentru barbat sirena reprezinta femeia fațăla. Pentru femeie, un semn ca nu este foarte fidela în iubire. SLABIRE: A visa ca slabim, anunta pierdere de bani, certuri, lipsa de noroc. A-i visa slabi pe toti cei din jur în afara noastra, indica prosperitatea financiara și cresterea influentei noastre. SLUJBA BISERICEASCA: A visa ca ascultam slujba anunta satisfacție, bucurie. A asista la slujba indica dificultati viitoare, dar meditatia, energia cosmica, ne vor da forta de a învinge. SMARALD: Este un talisman care anunta reusita în tot ce dorim. SMANTANA SAU FRISCA: A visa ca avem sau mancam smantana sau frisca, înseamna regasirea consideratiei din partea celor ce ne înconjoara. SMOCHINE: Expresie a capacitatii de a acumula cunostinte. Exprima puterea credintei, a trairii religioase. Smochinele proaspete semnifica sentimente fericite, împartasite. Uscate, anunta deceptii sentimentale. Aspectul negativ sugereaza lipsa de clarvedere, tendinta de a actiona orbeste. SNOP: Snopul de grau (sau alta cereala) exprima dorinta de a stabili legaturi durabile în viata noastra. Poate reprezenta legaturile familiale, amoroase, profesionale, amicale, sociale, etc. Mai poate fi un indiciu de asteptare încununata de succes în activitatea noastra. Expresie a energiei, dinamismului, bucuriei de a trai. 128 SOARE: Soarele este asociat elementului masculin, constientului, intelectului, tatalui. El reprezinta forta energetica și puterea vitalitatii, virilitatea. Un rasarit de soare care ne apare în vis, este preludiul unui nou început, al înnoirii prieteniilor noastre, poate al unei noi iubiri. Indica succes. Soarele la zenit este un semn de putere, de reusita. Apusul, sau eclipsa de soare, ne anunta esecul unui proiect, unei iubiri și semnifica o lipsa de motivatie, de vitalitate. Un soare foarte puternic, care usuca totul sub arsita sa, este indiciul ca activitatea noastra intelectuala, prea intensa, ne rapeste plinatatea vietii afective. Un soare ascuns prîntre nori ne arata ca incapacitatea noastra de a ne stapani emotiile ne întuneca ratiunea. O femeie care viseaza un soare palid, lipsit de caldura, este nemultumita de barbatul de langa ea caci acesta nu-i ofera prea multa satisfacție afectiva, sau e prea batran și obosit. Daca femeia viseaza un soare galben, stralucitor, datator de viata, atunci visul este de exceptie, caci el îi vesteste iubirea și protectia unui barbat minunat. Un soare lipsit de stralucire, opac și rosiatic, mai semnaleaza necazuri în legatura cu copiii sau avertizează ca problemele sentimentale personale vor fi cunoscute de toata lumea. Cand visezi un rasarit de soare, vor urma bucurii și prosperitate. Soarele la amiaza este semnul maturitatii ambitiilor tale și al satisfactiilor nelimitate. Apusul de soare semnaleaza faptul ca satisfactiile tale, precum și averea ta au atins limita superioara, iar de acum înainte trebuie să stii să le mentii la un nivel convenabil. SOCRI: Simbol de conflict în menaj sau în dragoste. Chiar daca sunt amabili și întelegatori, visul cu socri indica dispute în perspectiva. SOLDAT: A visa un soldat necunoscut înseamna asumarea de obligatii față de familie sau față de colectivitate. A visa mai multi soldati reprezinta agresivitatea, dar și un simbol de reusita. A trage chiulul ca soldat, dezvaluie nepasarea față de ceilalti. În general, visul cu soldati arata ca suntem apreciati de superiorii nostri. A vedea un ofiter dand ordine unor soldati arata neliniste și dificultati. A fi culcat în transee: atentie la pericole! Daca ne visam soldati în timpul manevrelor, ne putem astepta la mari schimbari. SOMN, DORMIT: Reprezinta o liniste înselatoare și arata ca o persoana rauvoitoare conteaza pe lipsa noastra de prevedere pentru a ne dauna. SOMON: Indica regenerarea. A visa ca pescuim somon este un semn de noroc în profesie. SONERIE: Daca visam ca cineva ne suna la usa, înseamna ca o persoana are nevoie de ajutorul nostru. A suna și a observa ca soneria nu functioneaza sau ca nimeni nu raspunde, dezvaluie ca este inutil să speram ceva din partea altora și să contam numai pe noi însine. SOS: Sosul este un indiciu de mare sexualitate. Daca visam ca-l mancam, dezvaluie dorinta de a trece peste toate convenientele și semnaleaza ca poate vom fi înselati de persoana iubita. Daca numai îl vedem în vis, semnaleaza dorinta de a flirta. SPADA: A visa o spada înseamna a trai o situatie dificila și anunta decizia de agresivitate, de a nu se lasa calcat în picioare. A tine spada în mana este un semn de trecere la actiune, de victorie. SPARANGHEL: Simbol foarte erotic, semnifica senzualitatea, amorul. A manca sparanghel în vis, anunta succesul și fericirea în dragoste. A întrerupe mancatul prevesteste o ruptura sentimentala. SPATE: Visul acesta se refera în special la varsta noastra, totul depinde de contextul lui. A visa o spinare curbata și descarnata indica o batranete nefericita și în saracie. Dreapta și plina de sanatate anunta bucuria și fericirea pana la sfarsitul zilelor. A întoarce cuiva spatele este un semn de împacare. A visa ca cineva urzeste ceva în spatele nostru prevesteste o surpriza neplacuta. A vedea ceva în spatele unei persoane necunoscute este o chestiune care ne priveste personal: trebuie cautata semnificatia lucrului văzut pentru a sti ce se comploteaza contra noastra. SPALAT: A se spala pe maini are acelasi sens în vise ca și în realtate, reprezinta dorinta de a nu purta responsabilitatea unui fapt și indica o constiinta încarcata. Spalatul pe cap semnifica nevoia de a o lua de la început pe planul iubirii și a reusi, caci exista o cucerire în perspectiva. Spalatul din cap pana în picioare anunta o sanatate mai buna. Spalarea unei ferestre dezvaluie o întelegere mai buna a anturajului. SPANZURA: A se spanzura în vis indica un sentiment de culpabilitate în raport cu trecutul, legat de iubire sau de o comportare rea. Trebuie să ne corijam propriile greseli și să actionam cat mai bine, trecutul neavand decat o valoare: experienta. A fi spanzurat anunta vindecare bolnavilor și libertate prizonierilor sau detinutilor. A visa un spanzurat arata ca aceasta persoana este într-o situatie fara iesire și este un semn foarte negativ pentru ea. A vedea în vis prepararea unei spanzuratori dezvaluie o conceptie falsa și prieteni prefacuti. SPERIETOARE DE PASARI: Sperietoarea din vis dezvaluie ca ne temem de orice nimic. SPIC: Simbol al cresterii și al fertilitatii, reprezinta hrana și samanta. A visa spice verzi este o promîsiune de reusita. Coapte și grele, arata ca eforturile noastre vor fi rasplatite. Uscate și seci, indica o perioada de stagnare, de asteptare, de deceptie. Spicul de grau prevede totdeauna bunastarea, abundenta. Este foarte important de stiut în ce perioada a anului are loc actiunea visului pentru a determina cand va avea loc evenimentul anuntat de el. A visa spice iarna, dezvaluie ca succesul asteptat nu va veni decat în vara în timpul recoltei, chiar daca spicele erau coapte. SPIN: Arata ca, fiind angajati pe drumul evolutiei noastre individuale, ne putem astepta la numeroase dificultati. Lipsa de întelegere și comportamentul neadecvat al celor din jur, poate să ne faca să abandonam acest drum. Daca visam un spin în mana, vointa noastra de a continua drumul evolutiv va fi pusa la grea încercare. Un spin în picior va pune la încercare puterea noastra de a continua. A vedea spini arata ca, odata depasite aceste dificultati dureroase, vom beneficia de o stare de gratie și plenitudine interioara. Spinul mai poate fi un semn de tristete, de griji, datorita insultelor unor oameni dubiosi. Spinul anunta uneori dragostea, totul depinde de contextul visului. Deci a ne întepa într-un spin poate fi un semn de iubire. 129 SPIRIT: A auzi în vis vocea unui spirit bun anunta uneori un ghid spiritual cane ne va oferi protecție și orientare. SPITAL: A fi internat în spital reprezinta o obsesie maladiva, o situatie, un fapt care ne uzează nervii. Se pot determina cauzele nelinistilor care ne framanta analizand persoanele din spital și evenimentele care se produc aici. Rareori acest vis anunta o boala. SPRANCENE: A visa sprancene groase, este un semn de sanatate și fericire. Sprancenele subtiri indica griji, necazuri mari. SPRIJINI: A sprijini ceva înseamna a ne gasi resursele interioare pentru reglarea problemelor proprii, a nu trebui să contam pe ajutorul altora. STATUIE: Simbolizează respectul profund, veneratia. Daca în vis ne apare o statuie religioasa, atunci adoratia noastra față de cineva are un sens pozitiv, caci este vorba despre o influenta fasta, protectoare. Daca statuia reprezinta o persoana cunoscuta, din anturajul nostru, atunci aceasta are o influenta nefasta asupra noastra, caci ne aflam într-o situatie de dependenta totala sau de supunere absoluta. Va trebui să rezolvam de maniera realista aceasta idolatrizare absurda. A fi tansformat în statuie de aur anunta bogatie celor saraci. A fi transformat în statuie de fier este un semn de neagra mizerie. A sculpta o statuie de sex opus înseamna a forma prin dragoste personalitatea altora. A visa o statuie pe piedestal reprezinta un ideal superior, indica reusita. Acest vis prevesteste renumele și gloria celor care sculpteaza sau modeleaza statui. STAVILAR: Stavilarul reprezinta o persoana care ne va proteja în momente grele. STANCA: A visa pe cineva pe o stanca înseamna ca aceasta persoana s-a debarasat de toate grijile. A fi pe o stanca reprezinta triumful. A visa o stanca și a sta la baza ei anunta o suparare, dar ca vom avea puterea de a suporta încercarea în caz ca urcam pe ea. STANGA: Stanga reprezinta partea negativa, inconstientul. A întoarce la stanga într-o intersecție înseamna a se angaja în activitati neconventionale, ilicite. STEA: Stelele simbolizează destinul și puterile ceresti. Ele mai reprezinta și nivelurile superioare de constiinta ale visatorului. Stelele din vis favorizează realizarea planurilor ascunse, a gandurilor secrete. A le vedea disparand de pe cer, anunta un deces în familie. A vedea stele cazatoare poate însemna o pierdere de bunuri sau de popularitate, funcție de contextul visului. A vedea stele stralucind pe acoperisul unei case anunta un pericol de incendiu. O stea care straluceste cu mai multa putere față de celelalte, poate anunta succesul într-o competitie, dar aminteste, în acelasi timp, responsabilitatea noastra față de cei mai napastuiti. Steaua cu cinci colturi reprezinta cheia reusitei. A o vedea în vis semnifica viata echilibrata, fericiriea deplina. Cu zece colturi, prezicerea este și mai favorabila, caci reprezinta o și mai mare deschidere de spirit. Daca te visezi uitandu-te la stele, se prevede sanatate și prosperitate. Daca stelele sunt, insa, intunecate sau rosii, te asteapta neplaceri. Stelele care apar și dispar în mod misterios îti prezic schimbari și intamplari stranii în viitorul apropiat. STEJAR: Stejarul simbolizează spiritul aliat cu forta, longevitatea și ambitia. Încarcat de frunze verzi, este o prevestire favorabila. Uscat și desfrunzit, indica o perioada excesiv de trista. A taia un stejar sanatos înseamna distrugerea sanselor de reusita, renuntarea la prietenii avantajoase. Contrariul se întampla daca stejarul este în stare rea. Pentru marinarul care îsi propune să plece în voiaj, stejarul în vis reprezinta o primejdie. STICLA: Sticla, din punct de vedere psihic, reprezinta emotiile pe care le refulam în adancul fiintei noastre în loc să le exprimam fara retinere. Continutul sticlei reprezinta natura emotiilor: Sampania reprezinta refularea tendintei de socializare; Vinul este retinerea pasiunilor; Laptele exprima reprimarea nevoii de a hrani ganduri și sentimente noi. Ca simbol erotic sticla reprezinta femeia. Sticla goala dezvaluie nevoia de caldura umana caci ne simtim vidati interior. Plina cu vin, arata femeii ca este îndragostita, iar barbatului, ca este iubit de o femeie și nu depinde decat de el ca să împartaseasca aceasta dragoste. Sticla cu medicamente anunta un moment greu de trecut din punct de vedere al sanatatii, al nervozitatii. Daca bem aceste medicamente, înseamna ca ne vom vindeca. Sticla cu bere indica reglarea unor afaceri fructuoase. STÎNGERE: A stinge un incendiu care distruge o casa sau orice alt bun, înseamna a fi o persoana foarte rationala care evita primejdia și poarta grija de sanatatea sa. A stinge o lumanare sau un foc binefacator fara nici un motiv, dezvaluie ca, printr-un comportament pesimist și rece, îndepartam de noi iubirea, bunele sentimente. STRADA: Strada din vis este un simbol al vietii urbane, al relatiilor sociale și al comunicarii. strada larga, aspectuoasa, cu un aer linistit arata o viata sociala împlinita, armonioasa, încrederea și activitatea fructuoasa. strada cu aspect jalnic, paraginit, sugereaza momente de confuzie și repliere. Strada barata de obstacole sugereaza un impas, o amanare a unor planuri de viata. Straduta laturalnica reprezinta activitatile de care nu vrem să vorbim în gura mare, sau dragostea pe care o purtam unei persoane care nu este libera. În general, stradutele în vis, privesc partea ascunsa a vietii noastre. Stradutele din vis mai pot arata ca ne folosim de cai deturnate pentru a ne atinge scopurile sau ca suntem prea timizi în raporturile sociale. STRIDIE: Simbol feminin al perfectiunii, stridia simbolizează marea spiritualitate a unei fapturi plina de modestie. A gasi o perla într-o stridie anunta o experienta care ne va face să evoluam enorm, sau o sansa nesperata venind din partea unei femei cu calitati exceptionale. STRIGAT: A visa ca o persoana cunoscuta striga, înseamna ca acea persoana are nevoie de ajutorul nostru. Strigatul unei persoane necunoscute da de stire ca trebuie să ne ajutam singuri. STRUGURE: Un strugure proaspat este expresia unei stari de spirit optimiste, deschise, lipsite de griji. Strugurele copt, cu aspect apetisant este un semn de reusita, de noroc. Femeie care-si doreste un copil, daca viseaza un strugure, îsi va vedea dorinta împlinita. 130 STURZ: Sturzul din vis dezvaluie ca ne vom pierde într-un labirint de activitati sau demersuri plictîsitoare care nu duc nicaieri. SUC: A bea suc înseamna a regreta trecutul din care am luat ce era mai bun, dar în acelasi timp și descoperirea calitatii unei legaturi afective prezente. SUD: Simbolizează ceea ce se gaseste înapoia sa. Domeniul trecutului, a ceea ce am trait pana acum. Reprezinta experientele avute, amintirile, ranile trecutului care nu mai pot fi vindecate. În general este bogatia trairilor fiecaruia. A ne afla în vis într-o tara din sud, este un semn bun. SUFERINTA FIZICA: Suferintele fizice reprezinta ranile sufletesti. A visa o persoana necunoscuta suferind, indica suferinta noastra. Acest vis recomanda prevederea de a nu ne asocia cu raufacatori, cu persoane subversive. A visa suferind o persoana cunoscuta, înseamna ca ea vrea să ne împartaseasca preocuparile ei. SUFLAT: A sufla în orice alt instrument în afara de clarinet și cimpoi, anunta procese, necazuri. SUGAR: A visa un sugar dezvaluie începutul unui nou proiect, unei noi cariere sau iubiri. Copilul viguros reprezinta tentativele încoronate de succes. Firav și bolnav, agitatii, necazuri,esecuri. Sugarul necunoscut anunta griji și nereusite. A ne juca cu un sugar este o prevestire favorabila de bucurie în legatura cu un proiect. Femeia tanara care vrea un copil îsi va vedea dorinta împlinita. Moartea unui sugar indica sfarsitul unei aventuri, iar uneori lichidarea unei probleme. Uneori visul indica un comportament pueril din parte noastra. SUGRUMA: Este un semn de mare îngrijorare sau de gelozie. SULF: Acest simbol face referire la frica irationala de „pedeapsa Dumnezeiasca” datorita unei educatii extrem de rigide sau punitive. A visa sulf este de rau augur, anuntul unei boli sau unor dificultati. Mirosul urat al acestui element reprezinta distrugerea psihica pe care o suferim datorita unui sentiment de culpabilitate și obsesiei de a fi pedepsiti. SUPA: A manca supa anunta vindecarea unei boli, sau disparitia unei obsesii. Ne simtim totdeauna bine dupa acest vis. SACAL: Sacalul simbolizează pasiunile sau dorintele necontrolate și indica aviditatea și mania. Auzind în vis urletul unui sacal este un semn de nenorocire. SAPCA: Cand o femeie viseaza o sapca e semn ca va fi invitata să participe la o festivitate. Daca o față viseaza ca iubitul ei poarta sapca, va fi rusinoasa și timida în prezenta lui. SARETA: Prezice clipe fericite în dragoste. SARPANTA: Sarpanta anunta o întarziere în realizarea unui proiect. SARPE: Simbol sexual, sarpele reprezinta o forta pozitiva sau negativa, funcție de aspectul pe care îl are în vis. A urmari un sarpe înseamna a fi îndrumat de intuitie. Culoarea sarpelui reveleaza calitatea relatiilor noastre sentimentale. Rosu, indica o pasiune violenta. Verde, defineste instinctul natural, sexualitatea normala, o vitalitate puternica. Negru mat, anunta o primejdie pentru noi și defineste pesimismul în dragoste, ceea ce poarta ghinion. Negru stralucitor dezvaluie ca în afara negativismului în dragoste, persoana iubita nu ne convine. Roz sau albastru deschis denota tandretea, rafinamentul. Brun, dragostea linistita și calduroasa. Rosu și negru semnaleaza cruzimea și violenta persoanei iubite. Rosu și galben atesta pasiunea intuitiva, întelegerea. Galben și negru previne ca trebuie să nu ne încredem în persoana iubita, caci este ipocrita. A visa mai multi serpi semnifica o viata sexuala dezordonata. Pentru femeie: A se înspaimanta de sarpele pe care îl viseaza arata ca este traumatizata sexual, ca se teme de barbat și ca manifesta o refulare sexuala. A fi muscata de un sarpe prezice ca se va îndragosti. Femeia îndragostita care viseaza un sarpe ascuns la san, va fi suferinda. Pentru barbat: A fi muscat de un sarpe semnaleaza ca va fi zdrobit de rivali. Îndragostitul care viseaza un sarpe ascuns la san, va fi înselat. SCHIOPATA: Sensul psihologic al schiopatatului în vise dezvaluie tendinta de nevroza, indicand necesitatea de destindere, de distracție. Pe plan profesional, acest vis semnaleaza ca activitatea noastra se desfasoara anevoios. SCOALA: Scoala din vis reprezinta scoala vietii din realitate. Locul unde suntem asezati sau unde ne gasim în scoala sau în clasa, materia de studiu, subiectul de examen, sunt tot atatea raspunsuri la problemele pe care le avem și sunt în raport direct cu ceea ce trebuie să întelegem pentru a trai în mod rational. A fi codas, a nu pricepe nimic și a strica totul, înseamna neîntelegerea unei probleme și ca în acest moment viata noastra este un esec. Cu cat mai ridicat este locul în ierarhia scolara, cu atat problema este mai importanta. A vizita un psiholog într-o scoala anunta vindecarea unei afectiuni psihice. SINA DE CALE FERATA: Are acelasi simbol ca soseaua. Sinele drepte, în ordine, semnaleaza o reusita usoara, buna cunoastere a orientarii vietii. Sinele rupte, torsionate, anunta dificultati profesionale, lipsa de sanse de avansare. A visa o statie de triaj une liniile sunt încrucisate în toate sensurile, indica o situatie complexa, aproape nerezolvabila. SEMINEU: Aprinderea focului în semineu, pentru persoana casatorita reprezinta fericirea în casnicie și de asemenea poate arata nasterea unui copil. Pentru celibatari, este prevestirea unei legaturi, a unei mari și serioase iubiri. A visa focul arzand în semineu reveleaza buna întelegere, dragostea din camin. A visa ca focul se stinge, este o indicatie de boala, de deces. Pentru bolnavi, acest vis este de rau augur, iar pentru îndragostitii ale caror relatii sunt sovaitoare, este anuntul despartirii. SLEFUIRE: A slefui pietre sau metale înseamna a iesi dîntr-o perioada tulbure și dureroasa îmbogatit de o mai buna cunoastere a vietii. Uneltele care servesc la slefuire au aceeasi semnificatie. SOARECE: În general, soarecele reprezinta un moment depresiv intens. Uneori, un soricel simbolizează o femeie de care un barbat este foarte 131 amorezat. Un numar mare de soareci semnaleaza o mahnire secreta și un moral subminat. SOBOLAN: Reprezinta un rival, un raufacator, cineva care are pica pe sanatatea, reputatia, sau averea noastra. SOIM: Soimul bland reprezinta un protector. Agresiv sau antipatic, anunta evenimente neplacute sau un hot dand tarcoale prin preajma. SOMAJ: Anunta o scadere a capacitatii de munca, de gandire, sau ghinionul ori boala. El poate de asemenea semnala inactivitatea în zilele urmatoare. SOPARLA: A visa o soparla este un semn de noroc. A o brutaliza, dezvaluie ca desfasuram actiuni care vor să ne sublinieze meritele. Este necesara mai putina agresivitate și mai multa încredere în altii. SORT: A visa ca ne punem un sort reflecta apararea contra grijilor neînsemnate de toate zilele. SOSEA: Simbolizează curba vietii și traiectoria aspiratiilor noastre. Soseaua semnaleaza o existenta usoara, îndestulata. Partea stanga a soselei priveste neconventionalul, față ascunsa a existentei. Partea dreapta, legalitatea, conventionalul vietii. A avea un accident care ne face să parasim soseaua, reveleaza un eveniment care ne va tulbura existenta, o schimbare de direcție, o oprire înaintea unui nou început. A STERGE CU BURETELE: Acest vis reprezinta efortul supraomenesc pe care-l facem pentru a ne tempera emotiile și pentru a încerca sa-i întelegem pe ceilalti. T: refuz, dezaprobare, respingere, sentimentul ca esti pe o cale gresita, nemultimire. TABL DE SAH: Tabla de sah din vis anunta conflicte și reprezinta o situatie confuza sau o enigma intr-o imprejurare concreta. TABARA: daca o femeie necasatorita viseaza ca se afla intr-o tabara, e prevenita ca va avea mult de furca pana va stabili cu iubitul ei data nuntii, insa el se va dovedi un soț foarte bun. Daca, în schimb, tabara e militara, atunci ea se va casatori cu prima ocazie. TABLOU: Simbolizeza aspectul global al unei situatii, o vedere de ansamblu asupra evenimentelor prezente. Subiectul unui tablou, al unei picturi, este o reprezentare a ceea ce trebuie să ne straduim să intelegem în viata noastra reala. A visa ceva scris pe un tablou anunta o veste pe curand. Daca visam ca personajele din tablou misca sau vorbesc, atunci visul ne sugereaza să acordam mai multa atentie puterii noastre de imaginatie, caci de modul cum reusim să o canalizam depinde armonia noastra psihologica. Ea poate să ne ajute sau să ne blocheze dezvoltarea corecta. Tabloul arata rezultatul unei actiuni. Culorile care apar în tablou au o semnificatie deosebita, ele putand să ne dea cheia visului. TABURET: Reprezinta nevoia de destindere, de eliberare de ceva sau de cineva. TAFTA: Reprezinta nevoia de seducere, de a fi admirat, de a place. TAMBAL: lipsa de respect, dispret. TAP: sentimentul ca platesti din cauza altuia, vinovatie, nedreptate, sacrificiu. TARA: vizează planul social la scara mai larga, tine de civilizatie, principii generale, mentalitate mostenita prin educatie; (la tara) contextul visului este mediul tau familiar, cu nevoile și dorintele tale de baza, esentiale, incredere în resursele proprii, simplitate, sinceritate, lucruri privite la originea lor; (tara staina) vezi strainatate sau America, Australia, China, Elvetia, Franta, Italia, India, Japonia, Turcia. TARC: constrangeri, reguli de urmat, limite, orizonturi limitate, cenzura, privare de libertate, incapacitatea de a actiona, de a te exprima, de a te face inteles, complexe, frustrari, sentimentul ca esti prins intr-o capcana, lipsa de perspectiva, timiditate, inchistare, neincredere în propriile forte, reducerea oricaror contacte. TANTAR: situatie sau detalii agasante, neplacute, greu de rezolvat, extenuare, tendinta spre exagerare a unui fleac, exces de zel. Daca vei omori tantari în vis, vei depasi toate obstacolele și vei fi rasfațăt de soarta, bucurandu-te atat de avere, cat și de fericire familiala. TARAN: vezi tara. TARM: vezi mal. TATA: Simbolizează forta activa, autoritatea, seful care exista în noi. A ne visa tatal denota o bucurie de a trai mai puternica decat daca ne visam mama. În comparatie cu mama cosmica (luna), tatal cosmic (soarele) este un simbol mai favorabil și da mai multa energie, iubirea este mai puternica, mai protectoare și mai profunda. Ca tatal este viu sau mort în viata reala, al visa arata o adevarata relatie cu el, potrivit modului de trai sau situatiei în care ne gasim. Tatal în vis poate semnifica locul pe care-l ocupa în existenta noastra un sentiment pe care-l resimtim pentru o persoana. A-l vedea epuizat sau bolnav, reveleaza un sentiment depresiv și negativ. În plina sanatate, este indiciul ca o iubire ne aduce tot atata vitalitate ca și soarele. Pentru femeie, tatal cosmic reprezinta soțul, iar mama cosmica, amantul. TATUAJ: Este semnul aderarii la un grup, la o credinta. Daca tatuajul cu care visam ca suntem impodobiti reprezinta diverse animale,atunci acesta ne confera, în afara calitatilor și fortei reale a acestor animale, o imunizare magica impotriva proprietatilor lor malefice. TAUR: Simbol puternic al sexualitatii. A-l domina, inseamna a ne controla instinctele, pasiunile. Taurul linistit care ni se supune anunta o protecție puternica. Pentru cei care lucreaza în comert, taurul indica de asemenea afaceri bune sau rele, funcție de faptul ca se apropie sau se îndepărtează. TAXA: în vis, banii reprezinta energia din viata reala. Obligatia de a plati taxe, semnifica satisfacerea altora, dar reveleaza ca se abuzează intr-o oarecare masura de fortele noastre. TAXI: Reveleaza ca exista oameni dispusi să ne sprijine și ca ajutorul lor ne va veni la momentul potrivit. A TAIA, TAIETURA: Simbol de rana fizica sau sufleteasca. Semn de despartire, de separare. E important să retinem care este zona corpului care e ranita. Daca în urma taieturii curge sange, atunci visul e benefic, pozitiv. Daca nu curge sange atunci mesajul 132 visului e negativ, malefic. Daca visam ca suntem taiati, un prieten ne va trada. Visul mai poate fi un semn de despartire, o relatie care se sfarseste. De asemenea, o taietura mai poate semnala o schimbare a unei situatii sau a unui mod de comportament depasit. TEATRU: Lumea viselor este un teatru, o scena, pe care se joaca comedia vietii. În fiecare noapte cortina se ridica și tot felul de iluzii, de transformari miraculoase și de imagini fantastice tasnesc din profunzimile inconstientului. Uneori visele merg pana acolo incat prezinta aceste trairi onirice ca avand loc pe o scena de teatru, un ecran de cinematograf sau intr-o arena de circ. Cand, în vis, ne apare un teatru, mesajul este neechivoc. Personajele, decorul, tot ce se petrece pe scena, se raporteaza la situatia noastra prezenta sau la un eveniment pe care-l vom trai în curand. Piesa vesela prezice momente placute pentru pe curand. Daca piesa e trista, atunci ea anunta o perioada grea în viitorul apropiat. Sala de teatrul plina pana la refuz arata ca traim momente de confuzie sau de esec, sugerate de subiectul piesei care se joaca pe scena. TEI: A bea ceai de tei este un semn de destindere, de bucurie impreuna cu prietenii. TELEFON: A telefona în vis și a ni se raspunde, inseamna a avea ajutorul și iubirea dorita. A telefona fara să ni se raspunda, arata ca traim o iubire neimpartasita. A primi un apel telefonic inseamna ca cineva are nevoie de ajutorul nostru sau ca doreste iubirea noastra. TELEPATIE: A visa ca ne intelegem prin telepatie cu cineva de la distanta reprezinta un fel de a afla adevarul, pozitia noastra față de o prietenie, de un sentiment. TELEVIZOR: Ceea ce vedem pe ecran, varietati, stiri, publicitate, arata ce ni se pregateste intr-un viitor apropiat. Este important de a ne aminti ce am văzut pentru a intelege sensul visului. TEMNICER: A visa un temnicer anunta pericolul de a fi prins în greseala și denuntat de un rauvoitor. Temnicerul reprezinta o situatie în care nu ne putem justifica în mod deschis. Daca temnicerul ne elibereaza, este un anunt de reusita. A fi temnicer inseamna a avea un comportament care ne alunga norocul, o lipsa de indulgenta care ni se va intoarce impotriva. TENIS: Pentru femeie, a visa ca joaca tenis reprezinta o prietenie feminina perturbata de existenta unui barbat. Pentru barbat, acest vis anunta conflicte, dispute și procese. Nu trebuie distrusa stabilitatea casniciei printr-o relatie cu o femeie de moravuri usoare. TERASA: Acest vis se raporteaza la viata naturala, afectiva. TERMOMETRU: Termometrul în vis, arata ca motivatia și optimismul sunt recomandate pentru a ne conserva vitalitatea psihica. Daca termometrul semnaleaza ca avem temperatura, aceasta poate dezvalui o febra reala, dar în general este o indicatie de prea mare iubire. TESTAMENT: A visa ca facem sau anulam un testament reprezinta dorinta de a scapa de o obsesie. TICHET: A visa ca luam un tichet, reprezinta necesitatea operararii unei schimbari interioare pentru a putea participa la viata în societate, pentru a continua să ne afirmam, pentru a progresa. A-l pierde, inseamna a nu fi la inaltimea situatiei, a nu avea calitatile sau starea de spirit pentru a ne adapta social. TIGRU: Simbol de agresivitate din partea unor persoane care nu fac parte din cercul nostru social și care ne vor duce la esec prin viclenia și subtilitatea lor. Acest vis poate de asemenea vorbi despre propriul nostru comportament prea agresiv față de altii, care va sfarsi prin a ni se intoarce impotriva. Trebuie să reactionam și să recurgem la bunul nostru simt. A omori un tigru inseamna o victorie, esecul unui dusman. A-l domina, arata controlul instinctelor noastre. TISA: Simbol de longevitate, de echilibru, de sanatate și de fericire. TITIREZ: Reprezinta lucrurile duse la bun sfarsit. A ne amuza cu un titirez arata ca o incurcatura în munca sau în iubire nu ne va chinui multa vreme, desi necesita o oarecare iscusinta. TOAMNA: în vis, toamna anunta un timp al reflecției, al meditatiei, al bilantului. predispozitie spre melancolie, un moment de reverie și nostalgie. TOBA: Anunta un eveniment neasteptat față de care vom reactiona cu vigoare. TOC DE OCHELARI: Tocul de ochelari poate simboliza iubirea. Femeia care-l viseaza plin de insecte sau de viermi incearca să provoace, sau se crede provocatoare. Daca îl viseaza gol, este o femeie solitara și deceptionata. TOCANA: A manca tocana cu pofta este un semn de siguranta și de bucurie de a trai. A refuza să o mancam reprezinta refuzul de a intrebuinta mijloace ilicite pentru a reusi. Tocana care nu este buna arata existenta unor netrebnici printre prietenii sau subalternii nostri. TOLBA DE SAGETI: Cu cat tolba din vis contine mai multe sageti, cu atat mai mari sunt sansele de a ne afirma. Tolba de sageti goala este un indiciu de timiditate, de lipsa de incredere în sine, contrariu potentialului nostru. TOPAZ: Femeia care viseaza ca poarta un inel cu topaze va avea o legatura cu un barbat curajos, loial, pios și bogat. TOPIT METALE: Acest vis arata ca avem totul pentru a reusi: inteligenta necesara, energia ceruta, dar ca ne lipseste vointa. TOPOR: Simbol de ruptura, de taiere a legaturilor care ne tin dependenti față de cineva sau ceva (obisnuinte, obiceiuri, etc). Toporul indica o lupta dificila, caci aceasta ruptura se face cu tambalau, provocand dezacorduri și dureri. Ea ne elibereaza insa de amaraciunea din suflet și de tensiunile destructive din noi. Trebuie să avem insa vointa de a rupe definitiv și puterea de a ne elibera fara să mai privim inapoi. Daca ne servim de un topor în vis, inseamna ca vom cauza o despartire. Taierea copacilor de la vale spre deal indica un efort evolutiv intr-o separare temporara. Taierea lor de la deal spre vale, arata un comportament destructiv care conduce la o separare definitiva. Daca „dezgropam securea razboiului” în vis, inseamna ca trebuie să ne pregatim de lupta. Este vorba de lupta cu propria noastra slabiciune în față altcuiva. Daca ne visam „ingropand securea razboiului”, atunci inseamna ca lupta noastra a 133 incetat, caci am reusit să ne rupem de starea noastra de dependenta. TOREADOR: A visa un toreador care domineaza cu usurinta taurul, inseamna a ne stapani instinctele, pasiunile, și reprezinta o victorie asupra noastra insine. A visa ca toreadorul este ranit, dezvaluie ca lipsa de control a instinctelor conduce la lezarea amorului nostru propriu. TORENT: Torentul din vis reprezinta patronii, superiorii, judecatorii, care vor fi nemilosi în evenimentele viitoare. Este preferabil să nu ne inversunam contra adversarului, caci vom fi invinsi. A reusi să trecem un torent inot, agatati de o scandura sau de o barca, arata ca vom iesi din impas datorita unei protectii. TORTA, FACLIE: Torta din vis serveste să vedem clar în obscuritatea din noi. Torta care arde arata ca vom descoperi ceva misterios. Torta stinsa reveleaza ca nu reusim să intelegem o problema psihologica existenta. TORTURA: A fi torturat de un necunoscut, inseamna a fi obsedat de o problema. A fi torturat de o persoana cunoscuta, determina cunoasterea adevaratului nostru dusman. A tortura pe cineva reveleaza caracterul nostru tiranic. TRACTOR: Tractorul din vis reprezinta fortele instinctive și anunta concretizarea proiectelor, idealurilor noastre. TRANDAFIR: Trandafirul reprezita culoarea lui Crist, iubirea. Un trandafir de aur în vis dezvaluie o viata spirituala intensa. Trandafirul albastru reprezinta o iubire care nu se impaca cu realitatea. Alb, prietenia sau un sentiment platonic, uneori detasarea. Roz, tandretea, sentimentalismul. Trandafirul rosu, semnaleaza o iubire pasionata; pentru o mama el indica dragostea profunda pe care o are față de copii. Trandafirii vestejiti reveleaza un sentiment care se stinge. Un singur trandafir defineste o singura iubire. Trei trandafiri, fericirea trecatoare. Cinci, o iubire echilibrata. Sase, ezitarea în alegerea unei iubiri. A purta o coroana de trandafiri inseamna simtirea nevoii de a dezvalui public o mare iubire. Tufa de trandafiri în plina floare situata pe partea dreapta a unui drum arata iubirea unei persoane libere, iar daca este pe partea stanga, a uneia deja angajate. TRASNET: Simbolizează vointa divina, recompensa sau pedeapsa cereasca. A fi lovit de trasnet indica dragostea la prima vedere. Casa distrusa de trasnet anunta despartirea, divortul. Daca visam trasnete inainte de intreprinderea unei calatorii, acestea prezic un eveniment nefericit în timpul voiajului. Trasnetele în visul persoanelor casatorite semnaleaza posibilitatea destramarii casniciei prin aparitia unei noi iubiri. În cel al persoanelor carora le place să iasa în evidenta, sunt un semn de glorie. A fi trasnit în pozitie orizontala prevesteste o boala foarte serioasa, totul depinzand de starea reala a sanatatii noastre. TRASURA: Pentru femeie, ceea ce se gaseste în trasura reprezinta un episod din viata sa. Pentru barbat, trasura simbolizează protectia materna. A cobori din trasura este un semn de afirmarea personalitatii, de eliberare interioara. TREN: Trenul este imaginea vietii colective, sociale, a destinului în care suntem implicati. El dezvaluie evolutia care se realizează cu dificultate și ne informeaza de posibilitatile noastre de a lua noi directii interioare. A ajunge tarziu și a pierde trenul, inseamna ca nu putem reusi o noua orientare, fie din incapacitate, fie din neglijenta și indica lipsa de incredere intr-o actiune sau în noi insine. A-l prinde în ultimul moment arata ca eram cat pe ce să pierdem o buna ocazie. A avea un bilet de clasa -I și a calatori cu a II-a, reveleaza ca suferim de un complex de inferioritate, ne minimalizam calitatile și potentialul nostru. A circula în prima clasa avand un bilet de a doua, semnaleaza un complex de superioritate atribuindu-ne prea multe calitati, dar oamenii isi fac o ideie justa de ceea ce suntem în realitate. A urca cu greutate intr-un tren intesat de lume, denota existenta de complexe, o repliere în noi insine, dificultatea de a ne integra social. A fi cat pe ce să ne calce trenul, este un semn ca suntem coplesiti de viata careea-i acceptam cu greu exigentele și frustrarile, putand avea chiar tendinte sinucigase. A vedea un lung sir de trenuri stationand în gara, semnifica o stare de stagnare datorata multelor intrebari pe care ni le punem în legatura cu situatia noastra. TREPIED: Simbol al norocului pur. TREZIRE DIN SOMN: A visa ca ne trezim din somn indica necesitatea rezolvarii unor probleme neglijate, sau de care nu eram constienti. Visul în care ne trezim din somn intr-o biserica anunta vindecarea unei boli. A visa ca trezim din somn o alta persoana dezvaluie dorinta de a avea o explicatie serioasa cu ea. TRIBUNAL: în general anunta griji. Castigarea unui proces indica recapatarea sanatatii. Pierderea lui anunta boala. Condamnarea primita ne informeaza asupra slabiciunilor de care trebuie să tinem seama în privinta sanatatii sau echilibrului nostru. A fi judecator și a da o sentinta arata o realizare, caci avem resursele necesare să raspundem preocuparilor prezente. A visa ca suntem în față cladirii tribunalului inseamna ca avem ceva pe constiinta. TRIFOI: Simbol al norocului. Gasirea în vis a unui trifoi cu patru foi indica un mare noroc. Trifoiul verde pal arata ca norocul se va manifesta repede. Verde inchis, anunta ca norocul va veni mai tarziu. TRIUNGHI: Simbol al iubirii care ne va intra curand în viata. În vis, triunghiul cu un unghi indreptat în sus reprezinta flacara, iar cu un unghi indreptat în jos, apa. Triunghiul isoscel reprezinta aurul. Triunghiul este reflectarea unei stari sufletesti care a atins intelepciunea, armonia și sensul proportiilor. TROMPETA: în vis, trompeta anunta libertatea. A canta la trompeta inseamna regasirea sigurantei, a onorabilitatii, dar de asemenea ca secretele noastre vor fi dezvaluite. Pentru bolnavi, acest vis indica o deteriorare a sanatatii. TRON: A visa un tron dezvaluie ambitia. A sta pe tron, denota aroganta. A vedea un rege pe tron anunta o protecție. TUBERCULOZA: Acest vis semnaleaza ca ne plac voiajele, schimbarea de peisaj. A fi atins de tuberculoza 134 indica oboseala pe care ne-o provoaca anturajul, nevoia de noi contacte fara de care am putea face o depresiune. TUN: în vis, tunul indica usurinta noastra pentru replica și faptul ca nu putem fi usor infranti. Un tun care trage este un semn de agresivitate, o forma de manifestare a fortei. TUNEL: Tunelul, din vis, reprezinta odiseea vietii, dar personalitatea visatorului este foarte pesimista. Drumul sau printre meandrele vietii este mult mai putin vesel și aventuros ca cel al unei persoane optimiste. Viata este mai putin infloritoare și mai rigid programata. Cu toate acestea, tunelul este un simbol de progres daca nu ne ratacim în intuneric, parcurgandu-l, și continuam a avansa spre raza de lumina care straluceste la capatul sau. TUNET: Anunta un eveniment neprevăzut, adesea chiar discreditarea muncii noastre. aca dupa ce auzim tunetul vedem un fulger, este semn ca ne vom indragosti. TUNSOARE: A visa ca tundem pe cineva inseamna ca vom castiga în afaceri, în problemele pe care le avem, sau intr-un proces. A ne tunde la frizer este un semn de bun augur. Vom face asocieri corespunzatoare, tranzactii financiare judicioase și prudente. Daca ne tunde altcineva, este anuntul unui conflict sau de probleme judiciare din care nu vom avea decat umilinta, injurii, sau pierdere de bani. TURIST: cand visezi ca esti turist inseamna ca te vei implica intr-o activitate placuta, pentru care vei lipsi un timp de acasa. Daca vezi turisti în vis, se prevad afaceri neterminate și suparari în dragoste. TURMA: A visa o turma cu animale grase și în plina sanatate este un semn de bunastare, de bogatie asigurata. Turma cu animale firave și bolnave, anunta saracia, falimentul. Turma calma și pasnica indica succesul în afaceri. TURN: Simbol falic. A fi gardianul inarmat al unui turn dezvaluie ca tinem mai mult la independenta sexuala decat la viata noastra. Ane urca în turn inseamna a intelege mai bine dragostea și a dobandi mai multa intelepciune și spiritualitate. TURTUREA: Turtureaua din vis anunta armonia, fericirea conjugala. TARAN: Anunta o reusita sentimentala, energia, un succes sub o forma pasiva, flegmatica. TANTAR: Visul în care ne hartuiesc tantari sau musculite anunta intalnirea de persoane dezagreabile. Piscatura de tantari dezvaluie o iubire agitata, nestabila. TELINA: Simbolizează tineretea eterna. TESE: A tese cu gust și pricepere anunta ca vom avea mai mult noroc, ca vom acumula mai multe cunostinte. A strica tesatura este un semn de lipsa de sansa. TEAVA: descrie cursul unor evenimente, desfasurarea unor actiuni, directiile de evolutie; (sparta, cotita, intrerupta) pierdere de informatii sau de mijloace pe parcurs, piedici, opriri, ineficienta; (buna, dreapta) evolutie pozitiva, buna desfasurare, progres, avans, continuitate. TELINA: forta, energie, incredere, fermitate. TEPI: critici, cinism, jigniri, mici rautati, nevoie de a-ti apara drepturile sau opiniile, aparente inselatoare (lucrurile arata mai bine decat sunt în realitate, fete ascunse ale unei situatii), vezi și ghimpi. TESE/TESATURA: rabdare, rezistenta la efort, proiecte de durata, implicare, concentrare. TIGAN: insistenta, agasare, stress, dualitate, aspecte imprevizibile, schimbatoare, periculoase, incorectitudine, riscul de a fi pacalit, mobilitate, adaptabilitate, risc de conflict, neintelegere. Semnaleaza ca trebuie să alungam monotonia, să cantam, să radem, să fim deschisi. TIGANCA: (daca iti inspira sentimente negative) ca la tigan; (daca iti inspira sentimente pozitive) erotism, atracție periculoasa, mister, magnetism, ispita. TIGARA: (aprinsa) tentatie, aspecte fara de care nu poti rezista, pasiune, dorinta puternica; (stinsa) instincte reprimate, cenzura, auto-control, detasare, inhibitii, frustrari, restrictii. Simbol al sentimentelor. A visa o tigara aprinsa dezvaluie ca ardem de dragoste. A cauta foc și a nu gasi indica lipsa de intelegere, singuratatea în iubire. Tigara strivita pe fundul scrumierei anunta sfarsitul unei iubiri. TOPAI: vezi a sari. TRADARE: Intr-o relatie romantica, subiectul care viseaza ca este inselat este nesigur și se teme ca partenerul nu îi este fidel. Daca este vorba de tradare în afaceri, de colegi sau sefi care îl inseala, subiectul nu este sigur de talentele sale profesionale și isi suspecteaza partenerii. TUICA: vezi alcool. TURTURE: vezi gheata. TITERA: în vis, titera indica sentimente vulcanice, voluptoase și pasionate. Transee sau gropi. Coflict intre dorinta si teama de a obtine ceea ce doriti. Trupul si parti din trup. Imaginea interioara pe care o are fiecare despre sine. ULEI: Uleiul reprezinta autoritatea, patronul. Visul în care ne ungem cu ulei sau crema este nefast atat pentru barbat cat și pentru femeie, dar nu și pentru cei a caror profesie impune utilizarea de machiaj. Acest vis semnifica de asemenea ca va trebui să reglam conflicte sau să ascundem unele fapte și gesturi. În cazul în care o femeie viseaza ca a fost unsa cu ulei este semn ca i se vor face propuneri indecente. ULM: A visa un ulm este un semn de tristete și de saracie. Visul evoca lipsa de speranta provocata de o amintire dureroasa, care impiedica să ne realizam în toata plenitudinea. UMBRAR: Reprezinta un bun moment în care vom avea placerea și sansa de a iubi. Umbre. Latura dvs cea mai rea, pe care nu ati acceptat-o inca. UMBRELA: Pentru femeie, umbrela din vis are un sens sentimental, și daca o tine în mana anunta o cucerire. Barbatului care viseaza ca are o umbrela în mana i se arata ca este timid, ca fuge din față realitatilor vietii, ceea ce îl impiedica să fie independent, autonom. 135 UMERI: Daca umerii din vis sunt robusti și frumosi, acesta este un indiciu de succes, onoare, putere și curaj, care ne vor procura cele mai favorabile situatii. Slabi și incovoiati, anunta boala unor fapturi dragi, incercari deprimante, lipsa de curaj. UNELTE: Toate uneltele și instrumentele care servesc în procesul construirii, creatiei de bunuri, nu la distrugere, sunt intotdeauna un semn de succes daca stim să le manuim. A pierde sau a rupe uneltele este un semn de lipsa de noroc. UNGHIE: Daca în vis avem unghii lungi, aceasta anunta sanatatea, consideratia. Unghiile rupte semnaleaza pe curand o suferinta morala cauzata de relatiile noastre. Roaderea unghiilor indica nervozitatea, anxietatea. Taiatul unghiilor inseamna intreruperea unei legaturi, oprirea unei activitati UNIFORMA: Visul în care purtam uniforma semnaleaza o anumita supunere față de conventiile sociale, resemnarea față de autoritate. Uniforma care nu ne vine bine indica lipsa de adaptare sociala sau familiala. Uniforma prea stramta dezvaluie ca anturajul și autoritatea ne sufoca. Dezbracarea uniformei reflecta dispretul față de normele prestabilite și reveleaza un spirit de revolta. UNIVERSITATE: în vis, universitatea ne indica lipsa unor cunostinte și ne recomanda perfectionarea studiilor. UNT: Este un semn de bunastare, de castig asigurat. Visul în care mancam paine cu unt arata ca vom profita și mai mult de viata. URAGAN: Anunta o perturbatie grava iar uneori indica o tulburare psihica. URA: Daca acest vis se repeta adesea, el indica o viata solitara și fara ajutor din nici o parte. A uri oameni sus plasati, inseamna a provoca nenorocul. A URCA: A urca scarile, a escalada un munte, inseamna mereu ca vrei să te autodepasesti, să evadezi, să evoluezi. Dupa tonalitatea afectiva a visului: ti-e greu să inaintezi (scarile se restrang, se regrupeaza), ti-e frica de inaltime sau dimpotriva, te simti eliberat. URECHE: Urechea are capacitatea de captare a undelor sonore și de asigurare a echilibrului. În vis, ea percepe ordinea cosmica. A visa ca avem urechi foarte mari este un semn de longevitate. Gaurirea urechilor în vis indica o forma de supunere, un angajament, o acceptare. Acest vis poate de asemenea fi legat de deflorarea unei tinere. Urechile frumoase reprezinta actiuni galante și autoritate pe plan sexual. Urechile diforme anunta dezonoarea, calamitatea, o situatie rusinoasa. Acest vis este nefast pentru cei care au probleme cu legalitatea, dar poate anunta reusita în munca, totul depinzand de contextul lui. A avea furnici în urechi este de bun augur pentru oratori și oamenii publici. A avea ochii în urechi semnaleaza o primejdie pentru vedere. URIAS: Un colos văzut în vis anunta o protecție puternica. Pentru femeie, a visa un barbat cunoscut devenind urias inseamna ca acesta va deveni omul vietii ei, daca nu cumva este deja. Barbatului care se viseaza mult mai mare decat este în realitate i se dezvaluie o crestere a prestigiului, o ameliorare a vietii. URINA: Visul în care simtim nevoia să urinam arata necesitatea uitarii unei iubiri. A visa ca urinam reveleaza ca o situatie apasatoare va fi rezolvata, sau indica pur și simplu nevoia de usurare. A bea urina prevesteste vindecarea celor bolnavi. URMARIRE: A fi urmarit în vis de un necunoscut, indica fuga de ceva sau dominarea de catre cineva. A urmari un necunoscut fara a-l putea ajunge, inseamna a nu putea să ne intelegem pe noi insine. A fi urmarit de cineva cunoscut fara să reusim să scapam, dezvaluie un conflict cu acea persoana care ne domina.Daca subiectul viseaza ca este urmarit, alergat, atacat inseamna ca se teme de violenta în viata de zi cu zi. De asemenea, poate simboliza teama de subconstient, incercarea de a scapa de amintiri care îl apasa, incercarea de a-si inabusi sentimentele. URNA DE VOT: Semnaleaza ca dorintele ne vor fi satisfacute daca le formulam. URS: Semnifica agresivitatea. Ursul reprezinta inamicul putin inteligent, dar deosebit de indarjit. Ursul ranit arata ca adversarii nostri ne dispretuiesc și ca razbunarea noastra va fi pe cat de necontrolata, pe atat de nechibzuita. Ursul care hiberneaza indica o pauza inaintea unui atac și mai puternic. Ursul culcat în barlog anunta o boala. USA, POARTA: Reprezinta o perioada tranzitorie, trecerea de la o situatie la alta. A deschide usa și a trece de pragul ei anunta o schimbare radicala a situatiei noastre. Ce vom gasi de partea cealalta a usii indica daca este o schimbare în bine sau în rau. O usa intepenita, baricadata, care nu poate fi deschisa, defineste o existenta inactiva a carei transformare este imposibila. Incuierea usii dezvaluie frica de schimbare, cramponarea de trecut. USTUROI: Simbol al curatirii, al protecției față de și impotriva tuturor. A visa ca mancam usturoi anunta purificarea sufleteasca. Visul în care mirosim a usturoi indica proasta reputatie. VACA: Visul în care mulgem o vaca sau în care vedem mai multe vaci cu vitei, anunta o operatie foarte lucrativa. A visa o vaca pascand este un semn de abundenta. Vacile slabe, bolnave sau muribunde sunt un semn de saracie, de mizerie și de ruina. VACCIN: În vise, corpul vorbeste despre suflet și vaccinul informeaza impotriva a ce trebuie să ne protejam în viata. A fi vaccinat la picior indica un pericol și arata ca trebuie luate precautii în privinta intereselor noastre financiare caci exista un risc de esec al proiectelor în curs. Vaccinul contra cancerului reveleaza ca o ideie fixa ne poate distruge. VAGON: Vagonul de marfa reprezinta bunurile pe care le avem în colectivitate, la locul de munca sau în casnicie. Vagonul restaurant semnaleaza dorinta de calatorie, de schimbare a atmosferei, a decorului. Vagonul de dormit defineste o escapada, dorinta de schimbare în viata sentimentala. VALE: Visul în care ne plimbam fericiti pe o vale anunta satisfactia. Daca ne plimbam pe vale fiind nefericiti, visul indica o situatie de servitute, de 136 constrangere și previne ca actiuni necinstite din trecut vor fi dezvaluite. VALIZA: Visul în care tinem o valiza în mana reprezinta dorinta de calatorie sau de schimbare interioara. A avea valiza în mana și a nu putea pleca dezvaluie dorinta de rupere a monotoniei vietii și imposibilitatea de a o face. Desfacerea valizei și aranjarea lucrurilor din ea arata ca schimbarea dorita a avut loc și ca suntem satisfacuti de felul nostru de viata. VALURI: Valurile văzute în vis anunta un eveniment neprevăzut, norocos sau nu, funcție de context. A fi purtat usor pe valuri linistite anunta sprijinul intr-o imprejurare nefericita. VAMA: Semnifica trecerea de la un fel de gandire, de viata, la altul. În vis, vama are rolul de a indica daca avem calitatile necesare acestei schimbari. Acest vis mai arata ca secretele vietii noastre ar putea fi dezvaluite. VAMPIR: A fi vampir în vis inseamna a nu putea supravietui decat daca folosim energia anturajului nostru. Acest vis semnaleaza autodistrugerea care se extinde în final asupra celor care ne inconjoara și careia îi vom suporta consecintele. A omori un vampir reprezinta regasirea pacii interioare în acelasi timp cu a energiei, gratie unei filozofii de toleranta și de intelegere. VAPOR: Simbolizează eul nostru, aspiratiile interioare, tintele pe care vrem să le atingem. Vaporul care strabate marile semnifica trecerea prin viata. Vasul care naviga cu usurinta pe timp calm indica o viata fericita, fara mari dificultati. Cel sau cea care este cu noi la bord reprezinta persoana care are cea mai mare importanta pentru noi în prezent. A pleca de la cheu pe o mare agitata este o prevestire de necazuri, mai ales daca cerul este acoperit de nori negri. A fi pe vapor în timpul unei furtuni care face ravagii reveleaza o viata greu de controlat și anunta probleme majore. A fi imbarcat pe vapor cu o persoana de sex opus arata ca vom alege aceasta persoana pentru a ne insoți în viata. Apa semnaleaza schimbari radicale, pentru ca ele se fac la nivelul subconstientului. VARA: Vara este, în vis, un timp al afirmarii de sine în deplinatatea fortelor și energiilor vitale. Este o expresie a apogeului, a caldurii umane și a iubirii. VARZA: Varza din vis nu anunta nici un profit, și din punct de vedere sentimental reprezinta sperante desarte. VĂZA DE FLORI: Văza de flori din vis reprezinta un aspect al vietii noastre. Văza de aur este un semn de noroc. De bronz, indica necazuri trecatoare, lupte zilnice. Văza de arama anunta fericirea, succesul. Văzele mari prevestesc prosperitatea. Cele mici, o viata monotona. Văzele care contin plante sau flori viguroase definesc sanatatea, succesul, dragostea. Cele cu flori sau plante vestede, un necaz pe care-l vom uita cu greu, sau sfarsitul unei iubiri. VADUV, VADUVA: Visul în care o persoana se vede vaduv sau vaduva indica suferinta și singuratatea în viata reala. Unui celibatar care viseaza un vaduv sau o vaduva, acest vis îi prevesteste casatoria sau o legatura sentimentala. VANAT: A visa ca la vanatoare tasneste un animal, recomanda prudenta și asteptarea, caci exista primejdie în aer și am putea fi surprinsi pe nepregatite. VANATOARE: Semnifica o capcana, o insulta. În vis este preferabil să fim vanatorul decat vanatul, adica să umilim în loc să suferim umilinta. VANT: Vantul care sufla în atmosfera, actioneaza direct asupra celor patru elemente cosmogonice fundamentale. Astfel, el este miscarea și deplasarea AERULUI, atata FOCUL, transforma, prin eroziune, PAMANTUL și contribuie la evaporarea APEI. Aceasta actiune dinamica și modelatoare a vantului, face ca el să fie asociat în simbolistica umanitatii cu Spiritul, care anima tot ce exista în Univers. Vantul poate aparea în vise sub doua aspecte diferite. În primul caz este vorba de o adiere usoara, o pala de vant care ne invaluie și ne racoreste. Astfel de vise sunt benefice, ele ne anunta trairi sufletesti care produc o transformare lenta, dar profunda, la nivelul constiintei noastre. Este semn de noroc, de bucurie și realizari benefice. În al doilea caz, vantul ia aspectul unui uragan care distruge totul în cale și în față caruia suntem total neputinciosi. Acest tip de vise ne anunta un pericol, o primejdie care ne pune echilibrul psihic la grea incercare. Vantul care adie usor reprezinta inspiratia, abundenta de idei, atmosfera fericita. Furtuna dezvaluie zbuciumul, asaltul enormelor greutati care ne otravesc existenta. Crivatul este simbolul amaraciunii, al singuratatii. Briza defineste prieteniile favorabile. Vartejurile anunta deplasari și primejdii. Vanturile ostile indica totdeauna persoane dusmanoase și neintelegeri. VARTEJ: Vartejul pe pamant reprezinta intuitia dupa un moment de agitatie. Pe apa, daca este indreptat în sus indica entuziasmul, descoperirea, iar daca este indreptat în jos, un moment de extrema neliniste. VASC: Vascul din vis anunta protectia și norocul pentru multa vreme. VASLA: A visa ca suntem în barca și vaslim inaintand cu usurinta, arata ca vom avea slujba dorita, sau ca vom realiza un ideal. A vasli cu viteza în sensul curentului indica o reusita fara probleme. A visa o vasla inseamna a conta numai pe noi și pe eforturile noastre. Vasla care se rupe anunta un esec datorat unui eveniment independent de vointa noastra. VECIN: în vis, vecinul este o persoana care ne simbolizează pe noi, partea noastra de viata de care suntem foarte putin constienti. El ne indica o situatie sau o problema prezenta, sau poate reprezenta pur și simplu veritabilul vecin. VEGHE: A visa ca veghem în camera noastra este semnul reusitei în proiectele pe care le avem. VENTILATOR: Plasat intr-o fereastra, semnifica prietenia sau relatia care aduce inspiratia, contactul insufletitor, infloritor, cu o persoana luminata. A-l visa instalat în alta parte dezvaluie genialitatea și creativitatea noastra. VERDE: Culoare a naturii care renaste, este simbol de speranta și viata noua. Pentru ca visul să fie favorabil, nuanta de verde trebuie să fie deschisa. În acest caz, el indica vitalitatea, afectiunea sanatoasa, reinnoirea dorita. Simbolistica negativa îl asociaza sentimentului de gelozie. Semnificatia verdelui inchis se inrudeste cu cea a negrului. 137 VERIGHETA: Verigheta semnifica atasamentul, legatura eterna care creaza o dependenta. Verigheta de aur anunta o posibilitate de fericire. Cea de argint definește mai putina bucurie și dependenta. Rupta sau taiata, indica o legatura bazata pe libertate, sau sfarsitul unei legaturi. VASE, VESELA: Spalatul vaselor în vis reprezinta reglarea problemelor familiale. Spargerea de vase indica o ruptura, sfarsitul unei prietenii. A visa un teanc de farfurii pe masa anunta perioade de pierderi financiare datorate unei separari sau unui divort. VEST: Tarile din vest anunta sfarsitul unui proiect. Ele au acelasi simbol ca apusul de soare, semnaland batranetea, interesul care se stinge. VESTA: Simbolizează iubirea, caldura sentimentelor, o protecție blanda, dar nu și stabilitatea sentimentala. A imbraca o vesta anunta o iubire care ne va usura singuratatea. A fi necesar să alegem o vesta dezvaluie nesiguranta în dragoste. A cauta vesta, inseamna a crede ca persoana iubita nu ne iubeste, desi realitatea este contrarie. Vesta curata și de o culoare vesela reveleaza femeii un curtezan. Uzata, vesta din vis arata ca ar fi bine să abandonam un sentiment nefast. VIERME: în general, felurile de viermi pe care le visam ne arata categoria de elemente care ne sunt potrivnice. Viermii mici anunta dusmani mai putin periculosi decat cei mari. Viermii care rod lemnul dezvaluie ca o prietenie sau o situatie se risipeste. Viermii pe care-i vedem în apa avertizează ca trebuie să o rupem cu o afectiune cel mai repede posibil. În supa, semnaleaza o deteriorare a sanatatii. Viermii din mar reprezinta o iubire care se destrama. A-i inghiti, inseamna implorarea dusmanilor. A-i elimina, intelegerea manevrelor acestora. VIESPE: Viespea din vis ne semnaleaza ca vom descoperi o persoana primejdioasa printre intimii nostri. VIN: Ca și sangele, vinul este un simbol al vietii, dar intr-un sens mai spiritual. El reprezinta intelegerea misterelor vietii și a oamenilor. A bea vin cu o persoana de sex opus indica buna intelegere cu persoana iubita sau cu o alta persoana pe care o vom descoperi și pe care o vom indragi. A bea vin intr-un cerc vesel, anunta inflorirea personalitatii în sanul societatii. Vin alb - daca visezi ca bei vin alb, se prevad bucurii și prietenii noi. Cand visezi ca spargi sticle de vin inseamna ca dragostea față de cineva va fi excesiva. Vin rosu - atunci cand îl bei, este un semn ca vei intra în contact cu persoane nobile. Daca visezi sticle de vin rosu sparte, vei fi impins la comiterea unor fapte imorale de catre persoane viclene care te vor convinge cu argumente gresite. VINETE: Vinetele din vis reprezinta persoane deceptionante de care ne vom plictisi foarte repede. VIOARA: Simbol sentimental feminin. A canta la vioara inseamna a fi indragostit. VIOL: Semnifica o fantasma sexuala sau arata ca suportam iubirea unei persoane de care nu ne simtim atrasi. VIOLET: Culoarea renuntarii la peocuparile materiale, culoare a spiritualitatii, ea evoca ideea de echilibru intre spirit și materie. A o vedea în vis este indicatia rationalismului în alegerile pe care le facem, în prieteniile pe care le avem. Violetul anunta uneori iubirea, dar o iubire foarte mistica și supranaturala. VIOLETA: A visa violete în sezon, este un anunt de dragoste. VIPERA: Reprezinta o persoana periculoasa din cauza barfelii. Vederea unei vipere în vis anunta o primejdie imediata. A fi muscat de vipera inseamna a nu putea scapa de un pericol venit din partea unui dusman. Omorirea unei vipere semnaleaza succesul, siguranta. VITRIOL: Utilizarea vitriolului pentru stropitul solului, al campului, anunta timpuri grele. Tot ce este artificial în noi va fi distrus, nu va ramane decat eul pur, esenta din care va rasari o viata noua, o alta filozofie. A bea vitriol semnaleaza un inamic printre cunostintele noastre. VITA DE VIE: Vita de vie, ca și via propriuzisa simbolizează prosperitatea, fecunditatea. Ea arata ca în putina vreme vom realiza subiectul visului. Strugurii sunt un semn de noroc, de reusita. Femeii dornice să devina mama, visul îi promite o nastere. VITEL: Un singur vitel în vis simbolizează o persoana blanda, fara vointa, resemnata. Un vitel și o vaca anunta prosperitatea. A-l visa sugand defineste nevoia de afectiune și de tandrete. A-l visa zburdand pe camp dezvaluie lipsa de maturitate și actiunile nepasatoare. Vitelul dus la abator reveleaza lipsa de aparare și esuarea unui proiect. A mangaia și adora un vitel de aur reprezinta tentatia de idolatrizare a bogatiei, dorintele materiale și senzuale, pe scurt, a avea gustul puterii. A distruge vitelul de aur semnaleaza detasarea, dorinta de spiritualitate. VIZITA: Visul în care vizitam pe cineva indica o chemare în ajutor și trairea unei perioade tulburi. A primi o vizita este un semn de prietenie și de protecție. VOAL: A purta voal în vis este un indiciu de naivitate, de falsa pudoare. VOCE: Vocile din vis reprezinta un avertisment. Auzim voci intr-un moment critic sau tranzitoriu al vietii. Este important să ne amintim cuvintele auzite pentru ca ele se refera la o nevoie imediata, fie pe linia evolutiei personale, fie pe cea a problemelor pe care le vor avea persoanele pe care trebuie să le protejam. Acest vis poate fi de asemenea legat de activitatea profesionala. VOMA: în vis, vomatul reveleaza dezgustul. Contextul visului indica pentru ce sau contra cui suntem cuprinsi de dezgust. Visul semnaleaza uneori un afront, o injurie, care ne obliga să renuntam la o prietenie care nu ne-a deceptionat niciodata pana atunci. Pentru bogat, vomatul anunta pierderi de bani. Pentru sarac este un semn de castig. Visul în care un necunoscut vomita prevesteste solutionarea unei probleme pe care o avem de mult. A voma sange dezvaluie boala pentru cei sanatosi și vindecarea pentru bolnavi. Visul despre vomat defineste rareori o dificultate de asimilare, probleme de digestie, dar aceasta ramane totusi posibil. 138 VRAJITOARE: Reprezinta partea rea, nefasta a femeii, uneori o mama care exercita o influienta prea mare asupra copilului ei. Pentru barbat, ea indica totdeauna un sentiment inconstient al ostilitatii sale față de o femeie prea posesiva. VREASCURI: Aprinderea cu vreascuri a focului reprezinta iubirea din casnicie, din viata. Stingerea vreascurilor anunta sfarsitul iubirii, singuratatea. VULCAN: Reprezinta o emotie multa vreme retinuta, un sentiment ascuns de dragoste. Vulcanul în eruptie indica o pasiune violenta care va fi cauza unui conflict, a unei drame și care va zdruncina totul în jurul nostru. Vulcanul stins defineste un sentiment latent. VULPE: Are aceeasi semnificatie ca lupul, dar cu viclenia în plus. Chiar daca vulpea este blanda, agreabila, ea indica o iubire nefericita. VULTURUL PLESUV: Vulturul plesuv, mancator de cadavre, este un simbol al primejdiei. În vis, el avertizează ca în activitatea pe care o desfasuram suntem inconjurati de persoane rauvoitoare. Oamenilor de afaceri acest vis le dezvaluie ca vor incheia tranzactii cu camatari și oameni rapace. A omori un vultur plesuv reprezinta eliberarea de subordonare. W: schimbari, surescitare, infantilism, spirit de aventura, afirmarea propriei persoane, tendinta spre mandrie și vanitate. WC: element de context ce vizează aspecte personale, ce trebuie să ramana intime, secrete, rezolvarea unor probleme apasatoare, sentiment de usurare, de eliberare, singuratate, individualism, egoism, munca pe cont propriu, nevoie de intimitate, discretie, planul personal, frustrari. WEEKEND: vezi saptamana - sfarsit de saptamana. WESTERN: (film) aventura, actiune, dinamism, risc, necesitatea infruntarii raului sau pericolului, dorinta de a restabili dreptatea intr-o situatie conflictuala; dorinta de a actiona corect; nevoia de a fi de ajutor altora; altruism, sacrificiu, spirit justitiar. WHISKY: vezi alcool. X: imaginatie, talent, intuitie, inteligenta, adaptare, fragilitate, neliniste, iluzii; (punct marcat cu un X mare) ambitii, teluri clare, perseverenta, dorinta de a-ti atinge idealurile propuse, directii clare; (punct marcat cu un x mai mic) trebuie să iti dai seama imediat unde gresesti pentru a preintampina o mare pierdere; XEROX: nevoia de a te asigura de faptele tale, pentru a nu pierde tot, actiuni repetate, similare, monotonie, rutina, plictiseala, activitati fara nici o schimbare. XILOFON: vezi percutie. Y: intuitie, discretie, independenta, taine, vise, meditatie, indeciyie, pesimism, indoiala. YALA: vezi incuietoare. YOGA: cautarea unor noi cai de actiune, chiar și neobisnuite, nevoie de concentrare și autocontrol, ambitii mari, idealism, teluri inalte, dorinta de auto-depasire. Z: inspiratie, simtul afacerilor, forta conducatoare, energie, spirit organizatioric, tendinta spre abuzuri sau excese, mandrie exagerata, tendinta de eschivare, de a o lua pe ocolite, diplomatie, oscilatii, fluctuatii. ZBOR - Urcarea în aer în pozitie verticala anunta totdeauna o ameliorare a situatiei. Zborul în pozitie orizontala este un semn de insucces, de boala, somaj, trandavie. A zbura în vis indica eliberarea de obsesii, dragostea. Zborul impreuna cu pasarile reprezinta ocazia de a calatori sau de a ne distra în companie placuta. Daca am comis fapte rele, semnificatia acestui vis este contrara. A zbura cu vulturii arata o persoana libera, descurcareata, elevata spiritual și reusita datorita inteligentei. A zbura prea sus astfel ca inaltimea ne provoaca ameteala, dezvaluie anxietatea care ne impiedica să reusim. A cadea pe pamant în timpul zborului inseamna acceptarea cu usurinta a unei infrangeri, a unui necaz. ZACUSCA: la fel ca la bors. ZAHAR: vezi dulce. ZAHARINA: iluzii, himere, utopii, amagiri. ZALE : vezi armura. ZAMBILA: vezi flori de primavara. ZARURI: vizează capacitatea individului de a lua decizii, modul în care se implica intr-o actiune, se cere fermitate, hotarare, curaj, asumarea riscurilor, arata ca te bazezi pe hazard, forta intamplarii e mai mare decat forta proprie, a te lasa în mainile destinului, descrie probleme cu mai multe fatete de abordare, din care toate sunt nesigure sau riscante, sentimentul ca nu mai e nimic de facut, ca lucrurile sunt deja hotarate. ZANA: nevoie de protecție, sperante, iluzii, fuga de realitate intr-o lume a fanteziei, utopii, idealism ajuns la extrema, asteptarea unui miracol în viata personala, incapacitatea de a actiona, asteptand un sprijin influent din afara, imaturitate, infantilism, incredere în alte forte decat cele proprii, superstitii, incredere oarba în „ce ti-e scris”. Zana, care ne apare în vis, vine să ne anunte lucruri bune. Ceea ce ea prezice sau spune are mari sanse de realizare. ZAPADA: emotii reprimate sau neexprimate, nevoia de a gandi obiectiv și rational, fara implicare emotionala, auto-cenzura, reprimari, frustrari, teama de a-ti recunoaste propriile emotii, racirea sentimentelor, distantare, indiferenta, detasare, capacitatea de a intelegere ceva la rece; (care acopera totul) ascunderea propriei emotivitati în spatele unei masti de indiferenta și fermitate, slabiciuni nerecunoscute, teama de a-ti deschide sufletul, teama de a fi jignit sau ranit, auto-aparare, detasare; (curata) nevinovatie, inocenta, puritate, liniste, pace, adevar, relaxare, emotii pozitive, dar tinute sub control; (zapada nou așternuta și necalcata) noi inceputuri, o noua cale de a vedea lucrurile, corectitudine, capacitatea de a juca cinstit; (murdara) vinovatie, incorectitudine, emotii negative, sentimente extreme; (topita) slabiciune, incapacitatea de a-ti mentine pozitia, capricii, mila, caracter slab, buna-vointa, a trece cu vederea; (urme în zapada) amintiri negative, capacitatea de invata din lectiile trecutului, a invata din greseli, efecte neplacute ale trecutului, inchidere la nivel emotional din cauza unor suferinte din trecut, suspiciune, prudenta în plan sentimental (sentimentul celui care s-a mai fript o data). A visa 139 zapada vara inseamna a fi singur și trist din cauza unei despartiri sau unui doliu. A o visa iarna este mai putin nefast decat în timpul verii, dar visul indica o fire depresiva și nevoia de a se inconjura de prieteni pentru a iesi dintr-o pasa proasta. A visa o furtuna de zapada care face ravagii, care blocheaza iesirile și drumurile, reprezinta dificultatea de a cuceri o persoana iubita și semnifica singuratatea și o perioada de stagnare. Visele cu furtuni de zapada sunt totdeauna nefaste. ZARURI: prevestesc speculatii nereusite. Zarurile ne arata ca nu trebuie să contam prea mult pe noroc pentru rezolvarea problemelor și grijilor noastre. ZAVOR: vezi lacat sau yala. ZBOR: nevoie de libertate de actiune, de expresie, de gandire, orice alt tip de independenta, în funcție de atmosfera generala a visului, dorinta de a depasi orice limita, curaj, indrazneala, initiativa, asumarea riscurilor, dorinta de a rupe regulile și restrictiile, dorinta de suprematie și dominare, complex de superiortate, incredere în fortele proprii, supra-estimare, ambitii personale; (senzatie neplacuta de zbor, cu teama de cadere) avertisment cu privire la inaltimea mult prea mare a telurilor tale, idealism periculos, neincredere în propria persoana, sub-estimarea fortelor, risc de deza-magiri, lipsa oricarei perspective, stress, teama de viitor, deznadejde, pesimism, sentimentul ca faci un lucru doar pentru placul altuia, te simti obligat să faci ceva; (zbor placut, fara griji și fara teama) multumie, perioada buna a vietii, optimism, capacitatea de a te lasa în voia sortii, cu incredere absoluta în viitor. Simbol al puterii personale în visuri. Daca subiectul viseaza ca scapa, zburand, de un atac, demonstreaza forta. Daca viseaza mai degraba obstacolele - copaci, fire de curent electric, antene - acestea reprezinta obstacolele care îi apar în cale în viata. Visurile în care subiectul zboara liber, fara ca nimic să îl impiedice, indica increderea în sine, puterea interioara și sentimentul ca isi controleaza viata. Dorinta de a scapa, libertate, sex, sentiment de usurare. ZDRENTE: vezi haine rupte. Zdrentele anunta mizeria, nelinistea și saracia, un moral minat de deceptii. ZDROBI: (zdrobind ceva) tensiune greu de suportat, fiind obligat să iei o decizie ferma imediat, presiunea timpului, constrangeri, frustrari, piedici, sentimentul ca esti obligat să faci ceva, privare de libertate, disciplina și limite impuse, respectarea unui regulament. ZEAMA: (mancare cu multa zeama) sentimentul de tragere de timp, pierdere de vreme, prelungirea inutila a unei situatii, asteptare, pasivitate. ZEBRA: (trecere de pietoni) obligativitatea respectarii unor reguli impuse, limitarea libertatii, formalism în comunicare, limbaj tinut sub control, atentie sporita la formalre, incapacitatea de a te exprima liber, cenzura, frustrari, sentimentul ca esti controlat; (animal) opusul celor de mai sus. Reprezinta un spirit usuratic și zapacit. O zebra agitata anunta ca vom fi victima pasiunilor noastre. Legata, ea reveleaza ca în dragoste, ca și în prietenie, suntem flatati pentru a fi mai bine exploatati. ZEITA - Pentru femeie, acest vis arata ca trebuie să se accepte asa cum e, luand cunostinta de valoarea ei. Pentru barbat, zeita reveleaza ca exigentele lui în dragoste depasesc realitatea. ZENIT - Tot ce este la zenit este superlativ și realizabil. A privi la zenit reprezinta dorinta de glorie și ambitii foarte justificate. Daca actiunea se petrece noaptea, ambitiile sunt mistice, caci lucrurile sunt greu de realizat noaptea; nu se poate preveni ce ni se va intampla, pentru ca nu putem analiza visul. ZERO: (zero continut intr-un numar; 10, 20 etc) posibilitatea de a atinge perfectiunea prin ambitie și asociere cu persoane potrivite, atata vreme cat de unul singur te simti blocat, nevoie de colaborare, incapacitatea de a actiona singur, sub-estimare, lipsa de incredere în tine insuti, în funcție de cifra ce insoțeste zero, trebuie să cauti parteneriat cu o persoana care are calitatile descrise de cifra respectiva. (cerc) vezi cerc; (cifra zero) vezi numere - zero; (mai multi de zero) neincredere în valoarea personala, sentiment de inutilitate, de supapreciere totala, complex de inferioritate, retragere, izolare, timiditate. Nu are nici o valoare, decat în masura în care este precedat de un alt numar. Atunci anunta mult noroc, pentru ca ne vorbeste de un ciclu fara sfarsit, ca și cercul. ZESTRE - A visa ca primesc zestre este un anunt de casatorie pentru celibatari. ZEU: nevoie de protecție, mare putere de creatie, ambitii marete, auto-afirmare, auto-depasire, incredere în destin dar și în fortele proprii, cautarea adevarului, energie creatoare, teama de pedeapsa, sentiment de culpabilitate pentru posibile greseli comise, dar tinute ascunse, sentimentul ca cineva vede ce ai facut. ZGARIA/ZGARIETURA: invidie, dorinte puternice, sentimente extreme, nevoie de auto-aparare, ambitii imense. ZGOMOT: neplaceri, piedici marunte, incapacitate de concentrare, neatentie, pierderea controlului, risc de esec. Semnifica o speranta pierduta. A auzi un zgomot puternic indica totdeauna o veste proasta. ZIAR/ZIARIST: nevoie de informare, de acumulare de experienta, atentie mai mare la ce se intampla în jur, implicare, renuntarea la pasivitate și superficialitate, studiu, analiza, curiozitate, comunicativitate, sociabilitate, implicare mai mare în viata sociala. Anunta o noutate privind viata de toate zilele. ZIBELINA - Reprezinta dorinta de lux, de amor erotic puternic. Acest vis are aceeasi semnificatie pentru ambele sexe. ZID: (esti în față unui zid, îl intalnesti în cale, te oprește să ajungi la ceva) obstacol, frustrari, lipsa de perspectiva (esti inchis intre niste ziduri, în spatele unui zid) cenzura, reprimarea personalitatii, frustrari, incapacitatea de a actiona, lipsa de orizont, neincredere, mari piedici, inchistare, rigiditate, timiditate, izolare, restrictii; (escaladezi un zid) capacitatea de a actiona, curaj, initiativa, infruntarea pericolului, inconstienta, asumarea riscurilor, trecere peste orice obstacol. În vis, zidul reprezinta un obstacol care trebuie trecut. În funcție de ce se intampla în vis. Daca incerci să îl ocolesti, să îl escaladezi, sau să îl darami și nu poti, inseamna ca nu reusesti să iti depasesti problemele. În 140 schimb, indata ce reusesti să treci pe partea cealalta, problema s-a rezolvat. ZID IMPREJMUITOR - Acest vis este un simbol al protecției. Un zid de imprejmuire în jurul casei arata ca nu facem lesne confidente și ca suntem în permanenta în garda. A visa un cunoscut în față unui zid imprejmuitor reveleaza ca aceasta persoana ne va proteja. A vedea o spartura în zid dezvaluie ca suntem supraveghiati de cineva. Zidul daramat este un semn de vulnerabilitate. A fi prizonier la interiorul zidului inseamna ca nu ne bucuram de liberul nostru arbitru, ca viata nu ne favorizează. A iesi în exterior inainte de sfarsitul visului anunta ca în viitor ne vom bucura de independenta. ZIDI/ZIDAR: vezi constructor. ZIG ZAG: vezi linie în zig zag. ZILELE SAPTAMANII - Zilele saptamanii -reprezinta etapele care trebuiesc depasite pe drumul evolutiei spre atingerea echilibrului interior, al realizarii și împlinirii depline a fiintei noastre armonioase. LUNI - zi situata sub semnul și influenta Lunii. Reprezinta domeniul aspiratiilor, al prizei de constiinta asupra nevoilor noastre și obligatiilor care ne revin. MARTI - zi aflata sub semnul și influenta planetei Marte. Reprezinta domeniul luptei în vederea împlinirii scopurilor și atingerii idealurilor și aspiratiilor. MIERCURI - zi situata sub semnul și influenta planetei Mercur. Reprezinta domeniul concesiilor și normelor care trebuiesc respectate, a compromisurilor care trebuiesc facute și a negocierilor. JOI - zi aflata sub semnul și influenta planetei Jupiter. Reprezinta domeniul organizarii, al respectului autoritatii și al stapanirii de sine. VINERI - zi aflata sub semnul și influenta planetei Venus. Reprezinta domeniul iubirii, al prieteniei, al afinitatilor, gusturilor și preferintelor. SAMBATA - zi situata sub semnul și guvernata de planeta Saturn. Reprezinta domeniul evaluarilor și al prioritatilor. DUMINICA - zi aflata sub semnul și influenta Soarelui. Reprezinta domeniul realizarilor, al achizitiilor, al reusitelor și al deplinatatii și seninatatii sufletesti. Perioadele zilei, în vis, simbolizează etapele vietii pe care le-am depasit deja, sau care urmeaza a fi depasite. DIMINEATA - reprezinta PRIMAVARA, punctul cardinal EST și domeniul gandirii. Este simbol al noului, al debutului, al inceputului unui nou ciclu. Situatii și evenimente noi vor fi pe cale să se produca. AMIAZA - reprezinta VARA, punctul cardinal SUD și domeniul trecutului. Este simbol al intoarcerii la origini, al influentelor, reprezinta punctul culminant al prizei de constiinta, lumina care patrunde trairile vietii, incetarea oricarei suferinte. Zodiac floral 1 10 19 28 Floarea-soarelui Nativul îsi doreste mereu să fie în centrul atenției, pentru a surprinde admiratia celorlalti, pentru a putea straluci, impresiona, fermeca. Este plin de energie, optimism, dar tine neaparat sa-i domine pe ceilalti. Nativul acestei APUSUL SOARELUI - reprezinta TOAMNA, punctul cardinal VEST, domeniul actiunii. Este simbol al maturitatii, al plenitudinii sentimentelor, reprezinta concretizarea aspiratiilor, recolta, achizitiile. NOAPTEA - reprezinta IARNA, punctul cardinal NORD, domeniul viitorului. Este simbol al imbatranirii, al declinului, al angoaselor, reprezinta punerea în chestiune a trairilor vietii, conceperea de noi teluri sau acceptarea, confortul. ZIMBRU: putere, forta, spirit masculin, integritate, personalitate puternica, greu de infrant, fermitate. ZIRCON - Zirconul ne arata ca pentru a ajunge la perfectiune trebuie să mai lucram putin în domeniul echilibrului și armoniei interioare, al intuitiei și profunzimei sufletesti. ZIUA: (actiunea are loc ziua) elemente vizibile, adevar, incredere, direcție clara, capacitatea de a lua decizii, obiectivitate, perspective; (zilele saptamanii) vezi luni, marti etc; (actiunea se petrece de ziua ta) vizează un eveniment important pentru destinul tau, actiune rara, semnificativa pentru intreaga ta existenta, cere atentie sporita și seriozitate maxima. ZMEU: (personaj de poveste) anticipare a unor evenimente urmatoare, avertismente primite, perspective infricosatoare, greutati, teama, panica; (de hartie, pe cer) placere, usurinta, superficialitate, aparente inselatoare, perioada buna, lipsita de griji, seninatate, imaturitate, dorinta de a te pastra copil în anumite privinte, nevoie de libertate, dar și de ghidare în acelasi timp, ai impresia ca faci ce vrei, dar esti condus din umbra. ZMEURA: stimulente, vorbe de incurajare pentru a prinde incredere, motive de imbarbatare, sperante. ZODIAC: Simbol al timpului care ne vorbeste de transformarile interioare petrecute pe masura desfasurarii vietii. El anunta de asemenea un eveniment. ZOMBIE: (mergand ca teleghidat) esti complet indiferent față de problemele care te inconjoara, nepasare față de evenimentele care se apropie; esti gresit orientat de catre oameni necinstiti, trebuie să exerciti un control mult mai serios asupra propriei vieti, lipsa de vointa, supunere oarba, sentimentul ca altii fac ce vor din tine. ZOO: vezi jungla. ZORI: semn al unui nou inceput; putere de intelegere, speranta în vremuri mai bune, renastere; trezire la viata, vezi și rasarit. ZUGRAV/ZUGRAVI: dorinta de a face schimbari radicale în viata, nevoie de reinnoire, de schimbare de decor, de mentalitate; capacitatea de a-ti infrumuseta singur viata sau mediul în care traiesti, dorinta de a lasa o impresie buna. ZURGALAI - Zurgalaii în vis dezvaluie gustul de distracție, de bucurie de viata. pe zilele lunii zodii se poate impune aproape în față oricui și în orice conjunctura, cu conditia de a-si infrana orice impulsivitate și agresivitate verbala, dar și micile accese de mitomanie. Va cauta aventura, lupta, chiar dacă aceasta inseamna angoasa, presiune permanenta, poate 141 chiar suferinta. Dorința de a domina, cu orice pret, este sesizabila și atunci cand este vorba de viata lui sentimentala. Are nevoie de o persoana care să accepte ideea ca va fi pe locul doi si, în special, ca nu are voie sa-l combata sau sa-i ingradeasca libertatea. Cel mai bine se va intelege cu cei al caror simbol zodiacal este Orhideea, Bujorul, Albastreaua și Papucul-Doamnei. 2 11 20 29 Bujorul Nativul se simte împlinit numai cand este îndrăgostit, considerand ca s-a nascut pentru a iubi cu pasiune, pentru a-si impartasi ideile și emoțiile persoanei predestinate. îi place flirtul și nu va refuza niciodata să răspundă avansurilor unei persoane pe care o considera atragatoare. Este extrem de hotarat si, cand a luat o decizie, e destul de improbabil să se mai razgandeasca. Nativul este și foarte incapatanat, asa ca-si urmareste scopul cu o ambitie extraordinara, reusind sa-i antreneze pana și pe cei mai precauti sau lipsiti de ambitie. Din pacate, atunci cand constata ca cineva i se impotriveste sau îl avertizează asupra riscurilor inerente, se enerveaza ingrozitor și ajunge să desconsidere persoana respectiva. Compatibilitate cu Albastreaua, Margareta, Orhideea și Macul. 3 12 21 30 Papucul-Doamnei Nativul are un aer exotic, extrem de atragator pentru reprezentantii sexului opus, care vor descoperi în el un optimism molipsitor. În mod surprinzator, ascunde o mare fragilitate și chiar o nesiguranta în propriile forte. Poate fi deopotriva avar sau generos, ezitant sau ferm. Rigoarea este un cuvant ce-i lipseste în mod sigur din dictionar. În dorința lui de a afla cat mai multe lucruri, este incapabil să aprofundeze și asta doar pentru ca nu are timp. Pe plan sentimental poate fi definit printr-un singur cuvant, nestatornic. Cauta în permanenta ineditul, și asta pentru ca, în cazul în care s-ar implica într-o relație, s-ar plictîsi de moarte. Va avea sanse să se inteleaga cu persoane nascute în Trandafir și Mac. 4 13 22 31 Albastreaua La fel ca și floarea de Nu-ma-uita, nativul incearca prin toate mijloacele să nu fie uitat. Capabil de o loialitate impinsa pana la extreme, face tot posibilul pentru a-i asigura pe cei dragi ca se pot baza pe sprijinul lui, ca sunt cel mai bun lucru care i s-a intamplat vreodata. Nu este genul de persoana care se hazardeaza să ia anumite decizii, fiindca îi repugna ideea de a risca pentru a castiga. Adevarul este ca nativul este bun și bland, incat ti-e imposibil să te superi pe el. Singura problema ar fi ca cedeaza prea usor în față obstacolelor. În dragoste este timid si, chiar dacă nu este un maestru al vorbelor, nu inseamna ca nu poate fi fidel pana la moarte persoanei iubite. Se-ntampla să alerge toata viata dupa o himera si, dacă ar gasi-o, ea ar fi din Bujor, Mac, Margareta sau Papucul-Doamnei. 5 14 23 Irisul Simpatic, sociabil și spiritual, nativul acestei zodii lasa impresia ca nu are nimic de ascuns, pentru ca are tendinta de a spune adevarul indiferent de consecinte. Deseori exagereaza problemele și reactioneaza violent. Insa mandria și incapatanarea de care da dovada în orice conjunctura îl impiedica să abandoneze competitia. Dacă în adolescenta a ignorat sfaturile parintilor, la maturitate are toate sansele de a deveni libertin, fiindca nu pretuieste nimic mai mult decat independenta. Acesta este și motivul pentru care îi este greu să inspire dragoste reprezentantilor sexului opus. Compenseaza prin umor, veselie și sex-appeal. Detesta monotonia și va fugi de ea cat îl vor tine picioarele. Are sanse să se inteleaga cu aproape toate zodiile, cu exceptia Albastrelei. 6 15 24 Macul Se pricepe de minune să manipuleze oamenii, lucru care nu numai ca-i face mare placere, dar care-l ajuta sa-i cunoasca pe cei din jur. Are o intuitie excelenta, care îl ajuta să anticipeze reactiile celor din jur. Asculta cu maxima atentie, dar are și pareri obiective și ferme, fiind dispus să sara în ajutorul celor aflati la nevoie. Idealist, visele lui sunt, adesea, greu de realizat, imposibil de adaptat la realitate. Dacă este silit să se desprinda de lumea lui, devine pesimist și iritabil. Extrem de senzual și în acelasi timp pasional, este gata să-si sacrifice timpul liber, interesele personale pentru a-i face placere persoanei iubite. Niciodata nu se va casatori din interes, pentru ca e convins ca o relație adevarata se bazează pe sentimente profunde, admiratie reciproca și respect. Ceea ce ar putea gasi la Trandafir sau Papucul-Doamnei. 7 16 25 Orhideea Cu maniere și atitudine aristocratice, se individualizează foarte usor. Menirea lui este de a aduce frumusete în sufletul oamenilor si, chiar dacă pare inaccesibil, puteti fi sigur ca nimic nu e mai usor decat sa-i cuceriti inima sensibila. Va fugi de oameni agresivi, care îi ameninta existenta, pe care incearca să si-o faca mai linistita. Este incapabila de a rezista în conditiile unei atmosfere stresante și conflictuale, si, pentru a fi în siguranta, prefera să se retraga pe taramuri imaginare. Pe plan sentimental, pare destul de libertina, dar adevarul este ca îsi cauta cu maxima atentie partenerul potrivit. Nu este capabila să faca compromisuri și singurii care o vor intelege vor fi cei nascuti în zilele zodiilor Floarea-Soarelui, Papucul-Doamnei și Margareta. 8 17 26 Margareta Nativul da dovada de o candoare aproape copilareasca, combinata cu timiditate, ceea ce-i da un farmec aparte. Are tendinta de a se agata de orice persoana care-i acorda mai multa importanta. Nu acorda prea multa importanta vietii sexuale si, chiar și atunci cand este foarte îndrăgostit, poate rani involuntar persoana iubita. Nu-si poate stapani accesele de sarcasm. Modest, cam suspicios și foarte insistent, va face în asa fel incat să-si netezeasca drumul spre succes profesional. Nu pozitia sociala îl intereseaza, ci banii cu care-si poate satisface micile capricii si-si poate ajuta prietenii. Apreciaza umorul de buna calitate, dar detesta agresivitatea verbala și violenta nejustificata. Cele mai potrivite relații le-ar 142 putea avea cu Bujorul, Floarea-Soarelui, Albastreaua și Macul. 9 18 27 Trandafirul Pasional și agresiv, nativul acestei zodii are tendinta de a actiona înainte de a gandi. Se îndrăgosteste la prima vedere și are impresia ca fiecare persoana pe care o intalneste ar putea deveni marea lui dragoste. Temperamental și inflacarat, este un veritabil Don Juan. Cu toate acestea, se va supune și se va darui în întregime celui care va fi atat de siret incat să-si dea seama ca o relație cu acesta îi va aduce mai multe bucurii decat necazuri. La locul de munca este extrem de indemanatic și are o multime de idei sclipitoare, ceea ce-l ajuta să se faca remarcat. Dacă si-a propus ceva, nimic nu-l mai face să se razgandeasca. Foarte atasat de familie și de prieteni, va incerca sa-i ajute cat poate, dar îi va neglija cand va fi ocupat cu probleme de serviciu. Are mari sanse de a ramane fidel unei persoane nascute în Orhidee, Mac sau Papucul-Doamnei. Cu maniere și atitudine aristocratice, se individualizează foarte usor. Menirea lui este de a aduce frumusete în sufletul oamenilor si, chiar dacă pare inaccesibil, puteti fi sigur ca nimic nu e mai usor decat sa-i cuceriti inima sensibila. Va fugi de oameni agresivi, care îi ameninta existenta, pe care incearca să si-o faca mai linistita. Este incapabila de a rezista în conditiile unei atmosfere stresante și conflictuale, si, pentru a fi în siguranta, prefera să se retraga pe taramuri imaginare. Pe plan sentimental, pare destul de libertina, dar adevarul este ca îsi cauta cu maxima atentie partenerul potrivit. Nu este capabila să faca compromisuri și singurii care o vor intelege vor fi cei nascuti în zilele zodiilor Floarea-Soarelui, Papucul-Doamnei și Margareta. Ce este magia? Orice act intentionat este un act magic - spunea odata Aleister Crowley. În sensul sau cel mai exact, cuvantul „magie” desemneaza o serie de actiuni destinate să exploateze puterile naturale, mentale și psihice ale unei persoane pentru indeplinirea unui scop anume. Magia îsi propune să ofere omului o stare mai buna, nu una mai rea. Cele mai importante elemente pentru realizarea dorințelor sunt urmatoarele: 1- Credinta nelimitata ca Dumnezeu vă va ajuta să duceti la bun sfarsit ceea ce incepeti acum. 2- Un rol deosebit de important îl joaca autosugestia. 3- Concentrarea și respectarea riguroasa a ritualului. 4- Gandul este cea mai puternica forta existenta pe aceasta planeta, el este impulsul care pune totul în miscare, creeaza și anihileaza. Se spune ca „esti ceea ce gandesti”; deci Atentie! la gandurile pe care le emiteti. Dacă v-ati inarmat cu credinta, curaj și aveti sufletul curat este timpul să vizualizati elementul dorinței dumneavoastra și să va apucati de lucru. Succes! Trebuie să stiti ca aceste ritualuri cu lumanari au o însemnătate deosebita și este foarte important să cunoasteti semnificatia culorilor pentru fiecare lumanare. Lumanarea albastra - se utilizează pentru a cere protecție în domeniul legii sau al afacerilor în care sunt în joc foarte multi bani. Lumanarea galbena - poate fi folosita pentru toate domeniile sau sectoarele profesionale și stimuleaza creativitatea. Lumanarea aurie - este ideala pentru cei care folosesc energia pozitiva și doresc influente benefice în viata lor. Lumanarea purpurie - functioneaza ca un stimulator și este bine să o folositi atunci cand ati dori să stiti mai multe despre o activitate sau actiune. Lumanarea verde - este foarte utila în ritualurile legate de bani este culoarea vietii și este recomandata pentru toate problemele legate de sanatate și bani. Lumanarea argintie - se utilizează în ritualurile de protecție deoarece îndepărtează energiile negative. Lumanarea roza - are o mare putere spirituala și se utilizează în problemele legate de inima, pasiune și dragoste. Lumanarea alba - este simbolul pacii și o puteti utiliza atunci cand v-ati certat cu o persoana și doriti să va impacati. Lumanarea rosie - se foloseste în cazuri urgente în care reclama o decizie imediata de care va este teama. Lichnomantia reprezinta prezicerea in funcite de flacarile a trei lumanari de ceara. Astfel ca o flacara ce oscileaza dintr-o parte in alta inseamna calatorie, o flacara ce arde mai puternic decat cealaltaa inseamna ca va asteapta o mare reusita, o flacare rasucita sau spiralata indica faptul ca dusmanii comploteaza, iar o flacara ce se inalta si coboara inseamna pericol. Binenteles ca semnele sunt multe, dar acestea sunt cele mai cunoscute. Semne date de lampe si lumanari: Lampe: flacara cu un singur varf - noroc; Flacara cu doua varfuri - ghinion; Flacara cu trei varfuri -noroc; Flacara aplecata - boala; Flacara ce se stinge pe neasteptate - dezastru. Lumanari: lumanare ce curge: ghinion pt persoana ce sta in directia in care curge; o lumanare ce arde cu flacara inalta si dreapta - sosirea unui strain. Pentru a fi siguri ca energiile negative sau alte neajunsuri nu vor impiedica succesul ritualului pe care vreti sa-l incepeti, faceti mai intai o baie reconfortanta, abia apoi asezati-va comod. Etapa urmatoare consta în aceea ca trebuie să va concentrati asupra propriei energii, a vointei și a dorinței dumneavoastra; asta este esential pentru a obtine ceea ce va doriti 143 imediat. Aprindeti apoi lumanarea care trebuie să aiba o culoare apropiata dorinței dumneavoastra (vedeti culorile de mai sus) și invocati-l pe Dumnezeu, pe îngerul dumneavoastra pazitor, precum și fortele naturii. Pentru a va reusi aceste ritualuri este neaparata nevoie de liniste, pentru a va putea concentra. I: Ritual pentru bani Dacă situatia dumneavoastra financiara este foarte proasta și doriti să o îmbunătățiti, trebuie să stiti ca prin acest ritual, veti putea obtine suma de bani strict necesara pentru dorințele dumneavoastra Dacă deja aveti o situatie materiala buna și doriti cresterea veniturilor, acest ritual nu va va ajuta. Sfaturi de baza: - Nu faceti acest ritual într-o zi de duminica, este de preferat să alegeti zilele de luni și joi. - Trei zile înainte de ritual nu dormiti cu nici un chip în timpul zilei. - La inceputul și la sfarsitul ritualului spuneti „Tatal nostru” Alegeti o camera cu față spre rasarit, asigurati-va ca pe timpul desfasurarii ritualului nimic nu va perturba (telefon, sonerie etc.) Alegeti o zi de luni sau de joi între orele 14.15- 16.15, sau ora 24.00 . Aceste intervale de ore constituie perioada care caracterizează curentul cosmic verde, responsabil de circulatia banilor. Stropiti camera cu apa sfintita (aghiasma) și ardeti tamaie sau betisoare parfumate. Asezati-va în genunchi în centrul camerei inconjurati-va sub forma unui cerc de 7 lumanari (neaparat de culoare verde) . Relaxati-va și alungati orice gand din mintea dumneavoastra. Spuneti „Tatal nostru” avand în față o icoana (de preferat a Sfintei Paraschiva - ocrotitoarea saracilor). Apoi incantăți de 3 ori cu voce tare mantra „AUM” (care reprezinta simbolul lui Dumnezeu). Vizualizati cu ochii mintii suma de bani care va este necesara iesirii din impas. Exemplu: „ Ca sa-mi plătesc toate datoriile as avea nevoie de zece milioane de lei”. Veti vizualiza aceasta suma cum o numarati, fiecare hartie în parte, cum îi faceti pachete de cate 1.000.000 lei, și repetăți urmatoarea formula: „Doamne, Dumnezeul meu, fii alaturi de mine Si ajuta-ma să ies din impasul financiar în care am intrat Doamne, Dumnezeul meu chem asupra mea binecuvantarea ta Si te rog ajuta-ma ca norocul să mi se schimbe, să se ridice greutatea care ma apasa, Si norocul să se intoarca din nou la mine” Recități psalmii 47, 32, 57 și 110 din Biblie. Acest ritual se practica 9 zile de luni și 9 zile de joi,deci noua saptamani consecutiv. Precizare! Acest ritual are efect foarte mare cand este luna plina sau cand luna se afla în berbec, rac, leu, varsator și pesti. Exemplu: în Decembrie luna se afla în berbec în 6 și 7; luna se afla în rac în 12 și 13, luna se afla în varsator în 28 și 29 iar în pesti în 30 și 31. II: Ritual pentru obtinerea unui loc de munca Dacă ati ramas fara servici indiferent dacă ati fost dat afara sau nu v-ati gasit pana acuma un loc unde să lucrati și nu stiti ce să faceti, dacă toate incercarile dumneavoastra de pana acum au dat gres recurgeti la acest ritual. Nu trebuie să recurgeti la acest ritual dacă lucrati undeva și vreti să mai castigati în plus, nici dacă sunteti manat de ganduri necurate. III: Ritual pentru a reusi la un examen Aveti de dat un examen și nu stiti dacă veti reusi? Aveti mari emoții, și din cauza lor este posibil să ratăți. Acest ritual va va reda incredere în dumneavoastra și va va ajuta să reusiti la examen. Acest ritual se efectueaza trei zile consecutive înaintea examenului. IV: Ritual pentru protecție Foarte multi dintre noi ne creem protectii de tot felul, ne protejam impotriva naturii imbracandu-ne adegvat și construind case, ne protejam impotriva unor oameni incuind usile, pastram banii la Banca sau la CEC, în locuri sigure. și totusi foarte putini oameni îsi dau seama ca au nevoie și de o altfel de protecție, mai subtila și invizibila care functioneaza la un nivel diferit de cel fizic. V: Ritual pentru intarirea cuplului In orice cuplu exista momente cand balanta incepe să se dezechilibreze, momente de rutina, neancredere și suspiciune. Ce aveti de facut? VI: Ritual pentru intoarcerea persoanei iubite Dacă iubiti pe cineva foarte mult și aceasta persoana s-a indepartat de dumneavoastra va recomand un ritual care are menirea de al aduce inapoi. Atentie! Nu aveti voie să recurgeti la acest ritual dacă reantoar ce rea persoanei iubite va afecta intr-un fel pe altcineva (familie). În caz conttrar ritualul se intoarce definitiv impotriva dumneavoastra, indepartandu-l pe cel iubit. VII : Ritual pentru a intoarce acasa un bărbat care v-a parasit pentru o alta femeie Se intampla deseori ca un bărbat casatorit de multi ani să se îndrăgosteasca de o alta femeie și să se indeparteze de familie. Dacă doriti sa-l aduceti acasa aveti de efectuat acest ritual. VIII : Ritual pentru a indeparta sentimentele de vinovatie Dacă va simtiti vinovati de o fapta oarecare și va faceti prea multe procese de constiinta va recomand un ritual care va va aduce linistea. IX: Ritual pentru a pune capat singuratății 144 Dacă sunteti singuri de prea multa vreme și nu gasiti o explicatie de ce omul mult asteptat nu apare în viata dumneavoastra va recomand un ritual de chemare a ursitului (persoana lasata de Dumnezeu pe pamant ca pereche a dumneavoastra) Acest ritual se efectueaza doar în noptile cu luna plina. X: Ritual pentru a va face iubiti Cea mai importanta luna pentru ritualul de acest gen este luna aprilie - deoarece reprezinta din cele mai vechi timpuri o perioada de reflecție și de sarbatoare. Precizez inca o data ca acest ritual se poate face doar în luna aprilie, cand succesul este garantat. XI: Ritual pentru intoarcerea norocului Dacă în ultimul timp v-au mers toate prost și ati fost urmariti de ghinioane, acest ritual va va ajuta să puneti capat o data pentru totdeauna ghinioanelor. XII: Ritual pentru insanatosirea dumneavoastra sau a altei persoane Dacă în ultimul timp va simtiti rau fara o cauza concreta, sau dacă cineva din familia dumneavoastra nu se simte bine și vreti să o ajutăți ar trebui să efectuati urmatorul ritual. XIII: Ritual pentru a va indeplini orice dorința Pentru a va indeplini orice dorința sau cand nu aveti alta rezolvare în situatii deosebit de critice va sfatuiesc să recurgeti la acest ritual. XIV: Ritual pentru dezlegari de drumuri Dacă în ultimul timp ati tot incercat să plecati undeva (in tara sau în străinătate) și ati intampinat tot felul de probleme. Este clar ca cineva v-a legat drumurile. Va recomanda acest ritual care are menirea de a va ajuta să plecati la un drum... oricare ar fi el și oricare ar fi destinatia. Precizari: Stiati ca felul în care arde o lumanare va poate spune foarte multe și va poate oferi un raspuns precis? Flacara lumanarii va poate spune multe secrete din domeniul sentimental și profesional. Pentru a obtine o anumita informatie, trebuie să aprindeti o lumanare (vezi culoarea adecvata) puneti lumanarea jos între un pahar cu apa și o gramajoara de tamaie; apoi concentăți-va cateva minute asupra întrebarii; dacă vreti să puneti o a doua întrebare trebuie să aprindeti o alta lumanare. În cazul în care raspunsul este pozitiv lasati lumanarea să arda complet. În cazul în care raspunsul este negativ stingeti lumanarea și aruncati-o pe o apa curgatoare din apropiere. Cum identificati natura raspunsului? Foarte simplu: a) Flacara lumanarii normala și stabila spune ca v-a urma armonie cu prietenii, fericire în dragoste, pace și liniste. b) Flacara lumanarii mica și care se stinge fregvent spune să fiti atenti la incurcaturile amoroase; datorii și incertitudini sau anturajul nu va acorda atentia cuvenita. c) Flacara lumanarii care se prelinge vorbeste despre decizii care sunt sortite esecului, atentie la infidelități; abandonati orice proiect pentru mai tarziu. d) Flacara lumanarii clara și stralucitoare care creste în inaltime spune ca vor veni multe bucurii și ca este timpul să luati decizii importante; posibile angajamente serioase. e) Flacara lumanarii tremuratoare, care fumega va avertizează ca nu este momentul să fiti agresivi; ca riscati dispute; partenerul nu este sincer, probleme de sanatate f) Flacara lumanarii cu tente albastrui, va puteti baza pe ajutorul celor din jur;va veti atinge scopul propus g) Flacara lumanarii cu tente rosiatice va avertizează asupra unor conflicte emotionale. CUM să FACI PE CINEVA să TE SARUTE? Luati un ruj de culoare rosie și desenati cu el forma unor buze pe hartie. Luati o lumanare rosie și dați foc harției în timp ce repetăți: „Saruta-ma cand ne vom intalni! Saruta-ma X (spuneti numele celui vizat). Bucura-ma cu buzele tale și spune-mi ca ti-am lipsit. Dar cel mai mult: saruta-ma!” Nu uități în tot acest timp să vizualizati persoana vizata și atrageti cu andul iubirea. CUM să ATRAGI IUBIREA? Este un obicei care nu se refera la atragerea unei anumite persoane, ci a genului de persoana pe care îl visati. De exemplu: visati la un bărbat inalt, cu ochi verzi, cu par blond, caruia să îi placa să joace tenis și să mearga la discoteca. Atunci imaginati-va, prin intermediul urmatorului ritual, ca îl puteti intalni. Obiecte necesare: o bucata de jad sau de chiuhlimbar, purificate în apa cu sare gema timp de o saptamana, pentru a le elibera de influente nefaste; o bucata de matase rosie sau roz. Ritualul magic: Într-o dimineata de vineri, imediat dupa ce v-ati trezit, înainte de a va apuca de orice alta activitate, luati bucata de chihlimbar și țineți-o în mana stanga (inchisa). Țineți mana stanga deasupra inimii, inchideti ochii și concentrati-va la acele ganduri care să se refere la genul de bărbat/femeie pe care doriti să o cuceriti. Țineți minte: doar genul de om pe care doriti să îl atrageti, nu o persoana anume. Ganditi-va la toate trasaturile pe care le doriti de la cel pe care îl visati, toate 145 detaliile legate de inaltime, culoarea ochilor, a parului, a caracterului, a personalității, a ocupației, a preocuparilor etc. Imaginati-va împreună intr-un cadru romantic, plimbandu-va de mana. Sarutăți bucata de chihlimbar. Asezati-o într-o bucata de matase rosie sau roz, impaturind-o cu grija. Purtăți la dv. timp de 7 zile acest talisman, iar noaptea asezati-l sub perna. În fiecare dimineata repetăți ritualul de vizualizare, tinand chihlimbarul în mana, dar fara a-l despaturi din matase. EFECT: Oricand dupa cea de a saptea zi, ar trebui să intalniti pe cineva care să se potriveasca descrierii facute de dv. persoanei asteptate. Poate nu imediat, dar surprizele pot aparea oricand incepand din aceasta zi! CUM să OBTII DRAGOSTEA CUIVA? Noaptea, aprindeti un foc intr-un container. Taiati o bucata de hartie de aprox. 5x5 cm. Desenati o inima pe hartie și colorati-o în rosu. Scrieti numele persoanei iubite în mijlocul inimii desenate. În timp ce faceti toate astea, ganditi-va la persoana iubita cum se aprinde de dorința la fel ca focul din față dv. Sarutăți de trei ori numele scris pe hartie. Dați drumul bucatii de hartie în foc, spunand urmatoarea incantăție de trei ori. „Foc venit de dedesubt/adu-mi iubirea pe care o cunosc/fa-mi inima să arda și să straluceasca/sa-mi aduca dragostea care va fi a mea/in curand iubirea mea va veni la mine/de trei ori mai puternica și definitiva. Amin” Medități asupra vrajii, vizualizand cum totul se implineste. Dupa ce ati iesit din concentrare, stingeti focul. CUM să REAPRINZI DRAGOSTEA CUIVA? Amestecati o bucata dîntr-o unghie de-a dv., transformata în pulbere, cu vin rosu. Dați-i să bea iubitului vizat într-o seara în care luna este în crestere. CUM să ATRAGI PE CINEVA CARE TE RESPINGE? Construiti o papusa de ceara gandindu-va ca are forma sau imaginea celui vizat. Dați-i numele lui. Scrijeliti-i numele pe ceara apoi asezati papusa deasupra unui foc mic. Asa cum ceara se topeste să se topeasca și inima celui iubit. CUM să ADUCI INAPOI IUBITUL PIERDUT? RITUAL 1 Infigeti un ac în fitilul unei lumanari. Aprindeti lumanarea, concentrati-va și spuneti cu voce tare urmatoarea incantăție: ”Acule din foc/Acule din foc/Inteapa-i gandurile/Fa-l să se rasuceasca, să agonizeze/Pana cand inima lui se intoarce la mine” RITUAL 2 Luati fotografia iubitului, asezati-o cu față în jos pe masa. Asezati o lumanare rosie deasupra ei. Aprindeti lumanarea timp de 3 ore seara și 3 ore dimineata, timp de 6 zile. Abia acum intoarceti poza cu față în sus și repetăți ritualul aprinderii lumanarilor inca 3 zile. Ar trebui ca iubitul pierdut să se intoarca inapoi. RITUAL 3 Luati fotografia iubitului și asezati-o deasupra unui pahar mic de apa. Puneti paharul sub pat. RITUAL 4 Dupa apus, duceti-va, pe rand, în fiecare colt al camerei unde scrieti numele iubitului pe cate o bucatica de hartie. Cand va duceti la culcare, asezati cele patru bucatele de hartie sub perna. Repetăți acest ritual timp de 8 nopti. Dupa cele 8 nopti, repetăți ritualul, dar de data aceasta nu mai puneti bucatelele de hartie sub perna, ci dormiti pe ele. Asta ar trebui sa-l aduca inapoi. CUM să FACI PE CINEVA să TE CAUTE? Luati o coala de pergament sau de hartie de scris foarte fina și scrieti numele celui care doriti să va cheme. Scrieti-i numele în cerc, astfel încat numele său scris de două ori să inchida cercul. Concentrati-va asupra chipului celui care doriti să va cheme și la dorința dv. față de acesta. Concentrandu-va în continuare asupra acestei aciuni, infigeti un ac în cercul pe a carui circumferinta aveti numele persoanei respective. Asezati foaia și acul langa telefon, în posta sau langa usa, în funcție de felul în care doriti să fiti cautat de persoana vizata. EFECT: în decurs de 5 puncte (minute, ore sau zile) ar trebui să primiti un semn de la persoana vizata, dar depinde de concentrarea cu care ati facut farmecul. CUM să RUPI O VRAJA FACUTA ASUPRA TA? Se intampla lucruri ciudate cu dv. și care nu au nici o explicatie? Atunci poate sunteti sub influenta malefica a unei vraji. Iata cum puteti incerca să va eliberati de sub forta sa. Aveti nevoie de o lumanare neagra și de un bol negru. Asezati lumanarea în bolul negru, lipind-o cu ceara de fundul bolului ca să stea în picioare. Umpleti bolul pana la marginea de sus cu apa proaspata, fara să ajungeti la fitilul lumanarii. Respirati adanc și medități cateva minute. Cand simtiti ca mintea va e complet limpede, aprindeti lumanarea. Vizualizati puterea vrajii care vi s-a facut ca și cum aceasta putere ar salaslui în flacara lumanarii. Lasati lumanarea să arda, să se topeasca pana cand va ajunge la apa. Cand apa va stinge lumanarea, atunci vraja malefica va fi rupta. La final, sapati o gropita în pamant și turnati apa în ea, dupa care ingropati acolo și lumanarea. CUM să ATRAGI NOROCUL ASUPRA TA? Într-o seara cu luna plina spuneti urmatoarea incantăție: „Zeita a norocului, iesi afara din locul tau ascuns, binecuvanteaza-ma cu lumina ta la fel cum lumina lunii straluceste deasupra, și voi fi binecuvantat cu lumina norocului atunci cand va fi fdin nou luna plina.” CUM să ATRAGI SANATATEA? Puneti intr-un saculet de catifea: cateva frunze de ceai, flori de lavanda, ghimbir, sare, un trifoi, o bucatica de camfor. Puneti saculetul deasupra patului cand dormiti. Mirositi-l în fiecare dimineata cand va treziti. Starea dv. de sanatate se va ameliora simtitor. CUM să FACE PE CINEVA să îți IMPLINEASCA UN GAND? Atunci cand dați mana cu cineva, intindeti degetul aratator și atingeti usor incheietura mainii persoanei celelalte acolo unde se simte pulsul. Atingandu-i pulsul, îi transmiteti instantaneu gandul pe care doriti să îl primeasca pentru a face ceva în 146 avantajul dv. De exemplu, dacă dați mana cu directorul unei firme cand va duceti la un interviu de angajare, transmiteti-i gandul ca sunteti persoana cea mai potrivita pentru postul vacant. Culorile îți influenteaza viata sexuala Teste facute de sexologi și endocrinologi au pus în evidenta influenta culorilor asupra sexualității. Cu alte cuvinte, spune-mi ce culori preferi ca sa-ti spun cum îți place să o faci. Dacă vrei sa-ti innebuneasca partenerul de excitare, obligatoriu poarta ceva rosu. Dacă simti ca amantul te epuizează, imbraca-te repede în verde și o sa-i scada libidoul văzand cu ochii. Cercetatorii chinezi, francezi și englezi s-au luat la întrecere în experimente și au descoperit ca o viata sexuala haotica poate fi armonizata cu ajutorul culorilor, prin cromoterapie. Rezultatele unor teste au pus în evidenta faptul ca anumite nuante de rosu, stacojiu sau portocaliu au capacitatea de a stimula secretia de testosteron. Folosite o vreme mai indelungata, amplifica vitalitatea. Lumina rosie, insa, nu este recomandata în timpul actului sexual, pentru ca iubitul poate ramane în pana. Ea are drept efect amplificarea intensității excitației și grabeste ejacularea. Rosul trateaza impotenta Ce poate fi mai minunat decat un bărbat frumos, destept și cu bani? Un bărbat frumos, destept, bogat și cu toate functiile organismului active. Dar unde nu e, se zice ca nici Dumnezeu nu cere; în schimb, se poate remedia. Rosul este culoarea vietii, a sangelui și a pasiunii. În sexualitatea orientala este simbolul relațiilor amoroase intense, incitante. Are efectul unui afrodiziac și trateaza impotenta și sterilitatea. Alunga orice inhibitie și complex de inferioritate privitoare la sexualitate. Portocaliu și galben, de la „amor liber” Sunt culorile libidoului și ale amorului liber. În cultura anumitor popoare, simbolizează viciul și infidelitatea. Vestimentăția și decorul în nuante vii de orange maresc considerabil tonusul sexual. Un efect similar îl are și galbenul. Hainele și mediul ambiant, chiar și în tonuri mai pale, induc o stare de vioiciune. Culoarea galbena da jocului amoros o nuanta de veselie și detasare, facilitand sublimarea. Verdele calmeaza fantasmele erotice Cand iubitul sau iubita a plecat în tari straine și codul tau moral nu-ti permite o infidelitate, culoarea verde este solutia salvatoare: calmeaza anxietatea creata de anumite probleme din sfera sexualității. Este indicata cand vine vorba de hiperexcitabilitate, masturbare și fantasme erotice. În haine verzi nu ai nici o sansa să faci prostioare, caci aceste vesminte asigura un fundal emotional calm și linistit. Albastrul echilibreaza In plan sexual, este simbolul echilibrului, al stabilității afective, al dragostei și al fidelității. Aceasta culoare are puterea de a trata inclinatiile sexuale nefiresti, gandurile negre și „perverse”. Vestimentăția albastra asigura regasirea calmului și pacii launtrice. Indigo pentru violenti, negru ca să fascinezi Culoarea indigo este un leac miraculos în cazul abuzurilor sexuale. Ajuta la imbinarea erotismului și sexualității cu latura mentala. La fel ca și vesmintele, ambianta indigo da trairilor amoroase o dimensiune profunda. Insa nu va egala niciodata profunzimea erotismului generat de negru. Orientalii definesc sexualitatea dominata de aceasta culoare ca fiind, dimpotriva, violenta, animalica și egoista. Dacă îți alcatuiesti garderoba din haine negre, vei avea o putere de fascinatie, un mister și un erotism de facturi speciale. Atentie, insa, nu trebuie să abuzezi dacă ai stari depresive. Violetul stimuleaza mental, albul ramane al inocentei Albul și violetul sunt doua culori care simbolizează inocenta și armonia cu propria fiinta. În vestimentăție, ca și în cromoterapie, violetul ajuta la depasirea problemelor psihice create de o sexualitate pervertita sau reprimata, lucru prin care se apropie de vecinul sau, indigoul. Erotismul oriental defineste albul ca o culoare a relațiilor amoroase lipsite de orice forma de posesivitate, violenta și egoism. Despre vise as vrea să stiu... Prietenii îsi amintesc asa, deodata, ca au ceva urgent de rezolvat de fiecare data cand incepi să spui „sa vezi ce chestie am visat...”. Nu apuci niciodata să le povestesti și asa ramai toata ziua cu senzația ca îți scapa ceva important. „Parca am visat niste numere... Dacă era seria castigatoare de la bingo?” Mai bine cerceteaza ce urmeaza și te vei putea specializa în descifrarea „vietii” tale nocturne. Dacă visez ca fac dragoste cu cineva, asta inseamna ca vreau să se intample asa? Raspunsul este: nu neaparat. Depinde dacă persoana în cauza te atrage sau nu în viata de toate zilele. Visele sunt de multe ori expresia dorințelor noastre (ii faci ochi dulci unui tip și în noaptea urmatoare, în vis, traiesti cu intensitate o poveste telenovelistica în care apare și el). S-ar putea, totusi, ca sensul visului să fie cu totul altul; este ca un transfer (visezi ca faci dragoste cu baiatul de la fast food și asta nu inseamna decat ca ai manca un hamburger!). Si dacă în vis îl seduci pe Ilie Nastase sau pe Brad Pitt? Visele tale erotice pun de multe ori în scena situatii și parteneri pe care nu i-ai lua în calcul în stare de veghe: 6% dintre femei și 11% dintre bărbati viseaza vedete din politica sau showbiz. În general, acestia nu sunt decat surogate, inlocuitori. Visul are legatura cu profesorul sau tatal tau, nicidecum cu persoana visata. 147 Dacă visez ca sunt cu un alt tip/ă decat prietenul/a meu înseamnă că îl însel? Categoric NU. În primul rand ca asta nu înseamna automat ca ai chef de altcineva. și apoi, chiar dacă ai ravni la alt tip, simplul fapt ca visezi în loc să treci la fapte exprima tocmai dorința ta de a ramane fidela partenerului pe care îl ai deja. Si dacă se lasa cu orgasm? Chiar și asa. Nu exista raport cauza-efect între senzațiile nostre intime și semnificatia viselor noastre. Numai 38% dintre femei (si 35% dintre bărbati) au vise erotice cu partenerii lor obisnuiti. Asta nu face din toti ceilalti niste infideli! Cat despre orgasmul din vis, e normal, ba chiar frecvent, pentru ca ciclurile excitației sexuale și cele ale visului se sincronizează perfect. În SUA, raportul Kinsey estimeaza ca 40% dintre femei au orgasm „de vis”, și la fel, 80% dintre bărbați. Visele erotice sunt mai frecvente în perioada menstruală, respectiv către sfarsitul nopții, motivele fiind de ordin hormonal. La ce sunt bune visurile? Nu se stie sigur. Visul a fost adesea comparat cu un „repaos cerebral” care ar elibera organismul de toate tensiunile și de tot stresul acumulat în timpul zilei. Visul este necesar, chiar indispensabil supravietuirii și echilibrului psihic. Toate experientele de privare de somn s-au sfarsit cu zdruncinarea sanatății fizice și mentale. De ce nu viseaza toata lumea? Toate mamiferele (deci și noi, oamenii), în afara de delfini (care nu dorm), chiar și pasarile, viseaza. Incepem să visam inca din pantecele mamei. Bebelusii viseaza cam 50-60% din timpul lor de somn iar adultii (mai putin cei debili mintal) viseaza în medie cam 20% din durata somnului. Toata lumea viseaza, doar ca sunt și persoane care nu îsi amintesc visele. De ce unii viseaza ALB-NEGRU? Traim într-o lume colorata, și mai toate visele noastre sunt tot în culori. Exista insa oameni care nu îsi amintesc visele în culori. De ce se repeta visele? Visul reprezinta un mesaj pe care îl transmite inconstientul; poate fi ilustrarea unei probleme cu care te confrunti sau chiar cauza ei. Cu cat acest mesaj este mai important, cu atat inconstientul ni-l paseaza mai des, oarecum asemenea unui fax care este programat să retrimita mesajul pana cand se confirma receptia. Un vis se poate repeta ani de zile. COSMARUL - VIS RAU, DAR PRIETEN BUN Cosmarul apare foarte frecvent în somnul copiilor, dar nici adultii nu sunt ocoliti. De obicei, atunci cand stresul este maxim, cand o persoana a trecut prin niste incercari traumatice sau tocmai a fost supus unui tratament medical dur, îsi face aparitia și cosmarul. Studii recente au aratat ca persoanele care au vise rele tind să fie mai deschise, mai sensibile și mai emotive decat restul lumii. Oricat de neobisnuit ar suna, cosmarul ne ajuta să nu trecem cu vederea ganduri și sentimente importante. E posibil chiar să incerce să ne previna de potentiale probleme viitoare, dacă drumul pe care am pornit e gresit și dacă nu luam masuri. Ceea ce se intampla intr-un vis rau ne sperie atat de tare, incat atunci cand ceva rau se intampla în realitate, suntem pregatiti să facem față. FIZIOLOGIA VISULUI In medie, avem parte de 90 de minute de vis pe noapte. La inceputul noptii visele dureaza doar cateva minute, iar cele de la sfarsitul noptii cam o jumatate de ora fiecare. îți amintesti mai usor visele de la sfarsitul noptii pentru ca te și trezesti din cauza lor. O noapte de somn normala se deruleaza în patru sau cinci cicluri. Durata lor variaza în funcție de persoana, de la 60 la 100 de minute. Fiecare ciclu incepe printr-o faza de somn lent, caracterizata prîntr-o activitate cerebrala de intensitate redusa, și se incheie prîntr-o faza de somn caruia i se spune „paradoxal”. În aceasta faza visam. De ce „paradoxal”? Pentru ca, atunci cand visam, corpul este aproape paralizat, incapabil să reactioneze (spre deosebire de ce se intampla în timpul somnului lent), cu exceptia catorva spasme musculare ale fetei sau ale degetelor. În acelasi timp, frecventa cardiaca și respiratorie este incetinita, tensiunea arteriala e mai scazuta decat în timpul zilei. Mai sunt și alte diferente importante: o activitate oculara foarte rapida. Specialistii numesc momentele în care visam „faze REM” (rapid eye movement). La nivelul inferior al abdomenului apare un flux sangvin important. Asa se explica erectia în somn la baieti și lubrifierea vaginala la fete. 10 PONTURI PENTRU A-TI PUTEA INTERPRETA SIMPLU VISELE 1 - Mai intai trebuie să te întrebi carei categorii apartine visul tau. La ce foloseste el? Exista doua posibilități: a. este un vis obisnuit, care contine numeroase elemente din ziua care a trecut, în care nu se intampla nimic iesit din comun. Dacă e asa, nu este vorba de nimic altceva decat despre o adaptare a realității. b. este un vis „psihologic”, dacă în el se intampla lucruri bizare și incarcatura emotionala e foarte mare: visul incearca să te faca să intelegi ceva despre tine. 2 - Nu lua niciodata de bun ceea ce visezi. Ce ti se poate parea banal sau evident (de exemplu cand visezi ca îl umilesti pe fratele tau mai mare) mascheaza altceva (de fapt, ai chef să îți bati joc de profesorul tau de mate). Cu cat ti se pare ca visul e mai clar, cu atat el are ceva mai mult de ascuns. Nu te lasa inselata de aparente! 3 - Nu interpreta niciodata lucrurile în sens unic. Inconstientul nostru este obisnuit cu substitutiile: ia o persoana drept alta, un obiect, un cuvant, drept un altul și tot asa. De exemplu: visezi ca îi faci o scena de gelozie de zile mari amicului tau. Ai mai multe posibilități de interpretare: a. ai nevoie sa-ti versi naduful pe cineva și l-ai gasit pe el tap ispasitor; b. ti-e frica (si ai și de ce) să nu-ti faca el o asemenea scena; 148 c. de fapt, scena asta este adresata altcuiva, de exemplu mamei tale. 4 - Analizează sistematic lucrurile „pe invers”. În vis, dacă spunem «da» uneori inseamna de fapt «nu». «Te iubesc» inseamna «te urasc». Astfel vei intelege corect multe elemente din vis. 5 - Schimba rolurile. Toate personajele care îți apar în vis sunt roade ale imaginației tale. Chiar și cand îi cunosti (mama, tata, Gigel) ei sunt, de fapt, tot tu. Tot ceea ce fac ei este exact ceea ce ti-e teama tie ca o să patesti sau, dimpotriva, îți doresti să ti se intample. Asa ca nu uita: intotdeauna în visul tau se deruleaza un film despre tine și pentru tine. 6 - Da frau liber imaginației. În vis, totul este simbolic. Asa ca nu ezita să faci asocieri de idei aparent fara nici o logica. Ex: vezi un baiat care da cu piciorul într-o minge rosie. Minge = luna (amandoua sunt sfere) = feminitate, picior= penis, rosu = sange: Acum poti să interpretezi usor asta: ai chef să faci sex! 7 - Gandeste-te la cele mai mici detalii. Lucrurile care ni se par nesemnificative sunt adesea acelea pe care nu vrem să le vedem. Pleacă de la principiul ca atunci cand te gandesti ca ceva nu e important, de fapt este. Un cuvant, o cifra, o culoare, cel mai mic element al unui vis are importanta lui și îți poate da o solutie. Totul este s-o cauti. 8 - Aminteste-ti visul, legandu-l de cele din trecut. Exista și o logica a vietii imaginare. Un vis nu este niciodata izolat: e ca un episod dintr-un serial. Nu poti sa-l intelegi decat amintindu-ti episoadele trecute, facand o cronologie a lor. Visele care te-au marcat (de care îți aduci aminte și dupa ani de zile) formeaza o istorie: istoria ta. 9 - Fii atenta la ce simti cand te trezesti. Ce senzație ti-a lasat visul, dupa ce te-ai trezit? Dacă te simti bine inseamna ca a fost un vis bun, care si-a facut datoria de a te remonta psihic. Dacă ai o senzație neplacuta (fizic sau/si psihic), este vorba despre un episod din viata ta care trebuie analizat și revizuit. 10 - Fa-ti un obicei din a-ti revedea visele dimineata. Dacă le vei povesti altora, vei constientiza mai bine detalii, care initial ti-au scapat. CUM SA AI „VISE DE 3 STELE” Cand ne traim bine visele, avem mai putine senzații de frustrare sau de angoasa, ne cunoastem mai bine. Dacă ne constientizam visele, putem deschide usile unei lumi paralele (imaginatia, subconstientul) care ne imbogateste existenta. Faci parte dintre cei care nu viseaza (aproape) niciodata sau sunt debusolati de visele lor? Nici o problema! să visezi bine: se invata și asta. Cu putin antrenament, o să reusesti nu numai să îți amintesti ce ai visat, ci chiar să îți și creezi singura visele. 1. IN PRIMUL RAND TREBUIE SA FII ÎNTR-O STARE PSIHICA BUNA Mananca putin în seara cand ai „programat” visul; bea apa. Nu bea alcool, ca s-ar putea să adormi prea repede. Abtine-te să bei ceai sau cafea dupa masa de pranz, în ziua respectiva. Înainte de culcare, nu face gimnastica sau nu merge la sala de forta. Lasa cititul sau jocul pe calculator și relaxeaza-te. Instaleaza-te cat mai confortabil în pat și incearca să ai cat mai multa liniste în jurul tau. Se stie ca galagia perturba concentrarea și somnul, deci și visele. Intinde-te pe spate, cu capul cat mai jos pe perna (scoate-ti castile sau bigudiurile, sau stiu eu ce alte accesorii mai folosesti). 2. NU INCEPE SA SFORAI IN SECUNDA DOI, ALTFEL... In mod normal, înainte să adormi, te cuprinde o stare de lene, de somnolenta, minunata de altfel, care dureaza cateva minute. În timpul asta, mintea îți zboara la intamplare. Acum e momentul să profiti și să intri în contact cu inconstientul tau. Toate imaginile care se formeaza cand adormi revin automat în visuri, adesea incomplet, de multe ori total deformate. 3. VIZUALIZEAZĂ MENTAL VISUL PE CARE DORESTI SA IL AI Incepe prin a te relaxa, a-ti vida mintea. Lasa sa-ti vina gandurile fara le opri. Nu te crampona de problemele pe care le ai sau de alte griji, pur și simplu lasa-ti gandurile să zboare. Acum imagineaza-ti o situatie simpla. Exemplu: te vezi intr-un Porche, cu Fat-Frumos, sau cu Ileana Cosanzeana - dupa caz. Mai intai trebuie să reusesti să obtii o imagine exacta, perfecta a decorului și a personajelor- tu și el/ea. Insista asupra detaliilor, intarzie asupra unei portiuni de piele, a caldurii luminii în general. Cel mai dificil este să reusesti să vizualizezi ochii (privirea) și mainile. De indata ce reusesti să faci inventarul, poti să treci la etapa urmatoare. Inventeaza propriul tau scenariu. Focalizează-te mai intai asupra ambiantei, a sentimentului tau dominant în aceasta situatie: intelegere, excităție, tandrete etc, apoi asupra punerii în scena. Trebuie să „prevezi” fiecare miscare, fiecare gest al tau și al partenerului. Eficacitatea acestei vizualizari depinde de gradul tau de precizie în stabilirea formelor și a senzațiilor pe care vrei să le asociezi. Ideal ar fi să ramai cel putin 20 de minute în starea asta, la frontiera dintre vis și realitate. Sigur, prima oara o să adormi mai repede. Dar apoi, dupa cateva incercari, o să reusesti fara probleme. Primul tau vis poate incepe. In principiu, totul trebuie să dureze de la 50 de minute pana la o ora. Dupa care poti sa-ti vezi linistita de somn. Fara vise, de data asta! Cele 4 elemente: Aer, Apă, Pământ, Foc Gemeni, Balantă, Vărsător: sunt zodii de AER. Cei nascuti intr-unul dintre aceste semne, se raporteaza la lumea inconjuratoare, in primul rand prin gandire. Pentru acestia, a-si urma ideilealurile li se pare a fi lucrul cel mai firesc. Optimismul acestora precum si buna dispozitie sunt limitate. Acest tip de personalitate are un aspect critic, uneori necrutator. Se infurie repede, dar la fel de repede se si calmeaza. Sunt mai mult patimasi decat senzuali si cred ca apropierea fizica este direct proportionala cu intimitatea sufleteasca. Mod: Gandirea - Starea medievala: Rece - Temperamentul medieval - Sangvin. 149 Rac, Scorpion, Pești: sunt zodii de APĂ. Cei nascuti intr-unul din aceste trei semne sunt in legatura directa cu sentimentele. Pentru ei, emotionalul este pe primul plan. Au o inimă plină de dragoste, iar pentru dragoste sunt in stare de orice. Tot ceea ce dobândesc in viată, se realizează cu suflet și dăruire. Aceste zodii sar in ajutor, dar oferă numai compasiune, intelegere si suport moral. Ei pot da mai mult decât restul zodiilor, deși par nesiguri pe ei. Pentru ei, o mare importanta o are si umorul, acesta ridicand barierele dintre ei si semeni. Isi aleg prietenii foarte atent si ii bucura orice fel de intalnire cu acestia. Mod: Sentimentul - Starea medievala: Umed - Temperamentul medieval: Flegmatic. Taur, Fecioară, Capricorn: fac parte din elementul Pământ. Cei nascuti in aceste trei zodii se raporteaza la lumea din jur indeosebi prin intermediul simturilor. Ei tind sa defineasca lucrurile pe baza informatiilor vazute, auzite sau simtite. Pentru ei realitatea are mai mult sens decat fanteziile, visele, etc. Acestea sunt zodii puternice, sau cel putin așa lasă de văzut. Imaginați-vă un pom, sau orice altă plantă ce crește din pământ. Se adaptează in orice sezon și chiar dacă se ofilesc, cresc din nou. Deși par implacabili, sunt sensibili și senzuali. Posedă o armonioasă putere de a iubii și de a fructifica acest sentiment. Cu cât săpăm mai mult in "pământ" cu atât mai multe "comori" vom găsii. Mod: Senzatia - Starea medievala: Uscat - Temperamentul medieval: Melancolic. Berbec, Leu, Săgetător: sunt zodii de FOC. Aceste trei zodii se raporteaza la lumea inconjuratoare in primul rand prin intuitie. Sunt persoane instabile care au simtit gustul riscului. Sunt constienti de propria personalitate si desi unii le reproseaza egocentrismul, nu prea le pasa. Nu le plac demonstratiile de afectiune si nu suporta posesivitatea. In relatiile de familie, se arata extrem de fideli si afectuosi, iar daca lucrurile nu merg prea bine, ei au curajul ca sa infrunte dechis situatia. Mod: Intuitia -Starea medievala: Cald - Temperementul medieval: Coleric. ZODII Berbec 22 Martie - 20 Aprilie Este o zodie marțiană de foc, având natură emisivă. Știind că Marte este simbolul acțiunii, Berbecii se pot definii ca fiind oameni care acționează în sens emisiv, sau mai bine zis se preocupă predominant de acțiuni exterioare. Se remarcă la ei curajul, inițiativa, spontaneitatea - toate vizând exteriorul sau latura socială. Forța lor marțiană îi face buni luptători, focoși și foarte îndrăzneți, ființe care riscă pentru orice dacă sunt provocați. Sportivitatea ținănd tot de Marte, Berbecii folosesc la maxim acest potențial ajungând foarte ușor la performanțe, dar și la extremisme.. .din toate punctele de vedere. Tocmai din cauza aceasta ei au o eficiență foarte mare și dau un randament maxim atunci când sunt provocați și incitați, adică atunci când există un mediu competițional. Și bineînțeles că datorită vitezei cu care se derulează viața lor, se implică în foarte multe acțiuni pe care însă nu reusesc să le ducă la bun sfârșit din cauza, evident, a timpului. Tot din cauza grabei și a veșnicei agitații este necesar să dea cu capul de mai multe ori pentru a înțelege adevăratul rost al unei acțiuni. Dar în acest caz vorbim chiar de partea placută a lucrurilor pentru că nici măcar nu observă repetiția evenimentelor - bineînțeles, nu au timp pentru a se opri și conștientiza, timpul este prea scump și greu de administrat pentru ei. Așa că nici o problemă dacă trebuie să o ia de la capăt, le face chiar plăcere, deoarece consideră că orice nou început este mai emoționant decât un final nesfârșit de lung. Marele spirit al luptătorului este adeseori prezent în sufletul acestor ființe, din cauza aceasta ei nu renunță niciodată la aspirațiile lor, doar schimbă modul de abordare, căutând ce este mai eficient și lăsând deoparte acțiunile care nu dau randament. Cum o cuceresti: O poti impresiona printr-o lectura bogata, inteligenta si cultura generala. Nu incerca sa-ti impui in fata ei opiniile sau dorintele; este o fire dominanta si nu suporta in preajma ei persoanele cu veleitati de conducator. Daca doresti sa-ti impui punctul de vedere, vino cu argumente si apeleaza la logica sau "ia-o la sentimente". La primele intalniri poate parea agresiva, intrucat va fi foarte ferma in a-ti stabili locul tau in raport cu ea. Ii place sa trateze barbatul cu o atentia maternala iar tu ar fi bine sa nu te opui. Este sensibila la nevoile altora, astfel ca va fi receptiva la tot ce-ti doresti. Ii place societatea, asa ca nu ezita s-o prezinti prietenilor tai. In societate va da senzatia unui fluturas ce zboara din floare in floare, dar iti va ramane fidela. Ii place sa se evidentieze si sa conduca: creaza-i toate conditiile spre a se putea manifesta. Are obiceiul de a lua decizii rapid, fara a se gandi prea mult la consecinte si atunci, va trebui sa o sprijini. Niciodata sa nu: - o critici de fata cu altcineva, sau sa ii sugerezi ca se inseala; va fi foarte nemultumita si va deveni agresiva. - faci pe seful in fata ei incercand sa-i dai ordine; are o obsesie fanatica a faptului ca are dreptate si ca face lucrurile corect. Apeleaza la ea cu argumente, sugestii sau idei constructive. - devii prea prietenos cu prietenele ei pentru ca isi va manifesta gelozia extrem de rapid. Ai grija sa fi corect imbracat, sa nu fii neglijent in tinuta. Cel mai bine ii merge alaturi de: Leu, Sagetator, Taur, Varsator Clacheaza alaturi de: Gemeni, Scorpion, Rac, Pesti 150 Neutre: Berbec, Fecioara, Balanta, Capricorn Taur 21 Aprilie - 20 Mai Venus minus ne sugerează încă de la început o zodie care se formează prin iubirea de sine, o zodie unde frumusețea și plăcerea venusiană sunt focalizate asupra vieții interioare. Din această cauză, Taurii sunt ființe foarte rafinate și senzuale, dar își exprimă destul de greu sentimentele. Adeseori din cauza neîntelegerii și folosirii necorespunzătoare a elementului corespondent, pământul, se ajunge la atașamente, posesivități și gelozii, însă în cazul în care ființa se angrenează pe o cale spirituală se remarcă o dorință deosebită de a împărți cu ceilalți toată frumusețea ce există în sufletul lor. Fiind predominant receptivi la tot ce este frumos, își cultivă încă din copilarie simțul estetic și chiar unele calități artistice. Venus aduce și plăcerile, din care cauză Taurii nu prea au simțul măsurii și pun un accent mai mare pe cantitate decât pe calitate. Împlinirea lui Venus minus are loc atunci când se îndrăgostesc și se simt iubiți, pentru că numai astfel reusesc să aibă suficientă încredere în ei inșiși pentru a împlinii marea cerință a iubirii de sine. Fiind pământeni,au un simț practic foarte bine definit, dar numai dacă au o motivație obiectivă și din cauza aceasta adeseori se complac în diferite "stări călduțe", stări în care lenea și comoditatea sunt motive suficiente pentru a nu face mai nimic. Însă până la urmă, mai ales din cauza bunului simt (ce este o caracteristică acelor ființe care știu ce însemnă multumirea și recunoștința sau aprecierea a ceea ce primesc) se sacrifică pentru bunăstarea celorlalți și se trezesc într-o postură devoțională în care fericirea celuilalt devine propria fericire. Bineînteles că atunci când energia venusiană este blocată și orientarea este predominant catre plăceri materiale, putem întâlni oameni atașați de bunurile lor, oameni posesivi care vor întotdeauna și mai mult, neștiind să se bucure de rezultatele muncii lor. Cum o cuceresti: Fa-i complimente si o vei castiga; chiar daca va realiza ca exagerezi un pic, ea nu va putea rezista unor complimente facute atunci cand trebuie. Fa-i cadouri cu valoare sentimentala; nu trebuie sa fie scumpe (daca totusi sunt scumpe, nu-i nimic rau) dar trebuie neaparat sa aiba semnificatii sentimentale iar daca nu au, atunci inventeaza-le (prima noastra luna impreuna, etc.). Apreciaza sa fie protejata, o castigi daca ii vei face curte dupa moada veche, cand femeia era considerata mai neajutorata si sarcina barbatului era de a o apara si sprijini (da-i mana cand coboara din autobuz, etc.). Recita-i o poezie compusa de tine sau dintr-o carte, pentru ca e o fire romantica, adepta a iubirilor de moda veche. Poti sa-i canti o serenada sub fereastra, dar atentie: ai nevoie de voce. Trebuie sa fii in stare sa porti o conversatie inteligenta pentru ca ea poate aborda o mare diversitate de subiecte. Fii un pic rezervat dar nu retras - ei ii place misterul. Cand vorbesti, spune lucruri inteligente, nu lasa gura sa vorbeasca fara tine. Scoate-o la plimbare in cat mai multe locuri. Este foarte mandra de talentul ei de gospodina, deci nu uita s-o complimentezi atunci cand mananci ceva gatit de ea. Niciodata sa nu: - fii meschin cu ea, pentru ca ea este o fire generoasa - ii place armonia si pacea, deci nu o antrena si nu ii creea stari conflictuale. - o contrazici atunci cand are o opinie diferita de a ta; nu incerca sa i-o schimbi. - incerci s-o implici in ceva ce nu doreste. Cel mai bine ii merge alaturi de: Fecioara, Capricorn, Rac, Pesti Clacheaza alaturi de: Scorpion, Leu, Sagetator, Varsator Neutre: Berbec, Taur, Gemeni, Balanta Gemeni 21 Mai - 20 Iunie Zodia Gemenilor este sub patronajul lui Mercur, fiind zodie de aer are polaritate emisivă, yang. Asemenea zodiilor de aer observăm o foarte mare deschidere mentală, aspect ce dă una din calitațile duale ale gemenilor: curiozitatea, deoarece foarte greu își găsesc locul și de multe ori este nevoie de mai mulți ani de maturizare, de acumulare de cunoștințe pentru a găsi un scop clar în viață. Deschiderea mentală și inteligența deosebită îi împinge spre multiple acțiuni, fără însă un scop bine definit și abia când au acumulat suficiente cunoștințe se liniștesc și încep să aplice ce au învățat. Jucăușenia lui Mercur se regăsește și în natura semnului printr-un trai în care predomină o vesnică adolescență. Le place să fie liberi, urăsc problemele de orice fel, dar foarte greu își dau sema că de fapt toate lucrurile sunt foarte simple, doar mintea lor le complică. Repede "fac din tânțar armăsar”, își fac griji din multe lucruri nesemnificative și tocmai din cauza asta sunt considerați a fi foarte pretențioși. Chiar și după mai mulți ani de experiențe de viață, și practici spirituale, încă mai pot apărea la suprafată diferite mofturi și gânduri contradictorii, astfel încât, din cauza nevoi de explicații rationale multe sentimente pot fi afectate și date la o parte. Oricum, oamenii care se consideră inteligenți au multe pretenții, iar Gemenii trebuie să învețe că doar inteligența cu modestia și bunul simț pot conduce la înțelepciune. Fiind inzestrați cu o natură mentală emisivă au o mare putere de a convinge și chiar de a manipula (dacă și alte aspecte ale astrogramei susțin acest lucru). Toate acestea îi plasează în domenii unde sunt mulți oameni, unde pot 151 comunica, unde își pot satisface mintea cu orice informație, unde sunt necondiționați. Singura necesitate este să acționeze cu răbdare și să-și stabilească cu atenție prioritațile pentru că altfel riscă să fie superficiali. Cum o cuceresti: Ti-o apropii prin cultura generala si inteligenta. Stie despre o gramada de lucruri, si nu doar de suprafata. Este impresionata in mod deosebit de baietii destepti. Fii atent sa sune inteligent ceea ce spui, chiar daca nu prea ai idee de subiectul respectiv. Fii rabdator si nu forta nota pana cand ea nu se lamureste asupra ta. Nu te apropia de ea fizic pana nu ai casticat-o intelectual. Ii place sa faca mereu cate ceva spre a nu se plictisi, deci cauta sa-i dai cate o activitate, ceva in care sa te ajute. Nu uita sa ii multumesti pentru ajutor. Complimenteaz-o pentru cunostintele sale si pentru inteligenta sa: va aprecia acest fapt. Ii place sa flirteze, dar are nevoie de cineva tare, de o stanca la care sa se intoarca si la care sa se raporteze. Este creativa si gaseste si modul de a demonstra aceasta. Nu uita sa-i faci complimente. Cade usor in stari depresive si atunci este nevoie de ajutorul tau pentru a-si reveni. Niciodata sa nu: - incerci sa-i controlezi sau sa-i restrangi activitatea, pentru ca fiind o fire mai degraba independenta in caz de restrictie va deveni nelinistita si agresiva. - iti faci griji legate de starile ei depresive sau atitudinile negativiste pentru ca ea atinge aceste stari in mod frecvent si destul de usor Da-i posibilitatea prin fapte si vorbe sa stie ca tie intr-adevar iti pasa de ea; are nevoie de aceasta siguranta. Cel mai bine ii merge alaturi de: Balanta, Varsator, Gemeni, Pesti Clacheaza alaturi de: Berbec, Leu, Sagetator, Capricorn Neutre: Taur, Rac, Fecioara, Scorpion Rac 21 Iunie - 22 Iulie Zodia Racului este sub influența Lunii, deci este cea mai receptivă zodie. Adăugând apa găsim alături de sensibilitate și o adaptabilitate deosebită și atașamentul față de propriul trecut, față de evenimentele care au marcat viața acestor ființe. Se spune despre raci că fac un pas înainte și doi înapoi, de unde și aceste legături profunde cu trecutul, cu amintirile, ceea ce ne arată că sunt melancolici, sensibili, nostalgici. Manifestând energia mediocră a Lunii, acest semn zodiacal adeseori simbolizează obsesiile subconștiente, fricile nemotivate, acțiunile instinctuale, însă la un nivel superior întâlnim o deosebită intuiție și capacitatea de a se focaliza asupra stărilor sufletești, asupra cauzalitații evenimentelor. În general zodiile de apă au o intuiție foarte bună și o priză de conștiință instinctuală asupra trăirilor lăuntrice. Receptivitatea lunară ne conduce și spre o latură feminină și chiar spre energia maternă, din această cauză racilor le place să aibă grijă de ceilalți, dar și să fie protejați și susținuți. Refugiul în amintiri este un mecanism psihologic de autoapărare foarte des întâlnit, aspect care conduce la tendința de a compara și a evalua, de a lua decizii în funcție de trăirile de altădată. Simțul matern conduce și la simțul necesității materiale, din care cauză pun un accent foarte mare pe integritatea familiei și a căminului. Sunt capabili de sacrificii mari, doar ca celor dragi să le fie cât mai bine, motiv pentru care ies la iveală multe atașamente. Marea lecție constă în a se lăsa ghidați de vocea inimii, nu de anumite trăiri, senzații care i-au afectat viața într-un fel sau altul. Cum o cuceresti: Are nevoie de siguranta data de un om puternic si dominant, dar nu un dictator. Are probleme in luarea deciziilor, deci ajut-o. Ii plac activitatile sociale dar este mai atrasa de familie, casa si copii. Arata-ti interesul in acest domeniu alaturi de ea. Este labila si poate trece de la ras la pland intr-un timp foarte scurt. Fii rabdator si intelegator. Este sensibila la orice tip de emotie si starea ei poate fi foarte usor afectata. In aceste momente fii foarte delicat cu ea. Daca te porti asa va fi tentata sa te aseze pe un piedestal. Si fii atent sa nu o dezamagesti pentru ca o vei rani foarte tare. Cand are nevoie te vrea langa ea si va trebui sa fii puternic si sa-i inspiri siguranta. Niciodata sa nu: - discuti problemele voastre personale in public - fii risipitor pentru ca ea este foarte chibzuita in cheltuieli - o critici in public pentru ca o poti distruge Cel mai bine ii merge alaturi de: Scorpion, Pesti, Taur, Fecioara Clacheaza alaturi de: Berbec, Leu, Sagetator, Gemeni Neutre: Rac, Balanta, Capricorn, Varsator Leu23 Iulie - 22 August Fiind o zodie solară prin excelentă, are o natură maxim emisivă de unde rezultă și comportamentul leilor: cei mai extrovertiți și mai preocupați de planul social. Adăugând focul, ca element, este firesc să le placă să strălucescă, să fie în centrul atenției și să conducă pe ceilalți. 152 Raportandu-ne chiar la imaginea reală a astrului, observăm că leii, asemenea Soarelui, nu numai că se cred în centrul unui sistem, dar sunt capabili și de a aduce în viața celorlați multă căldură și lumină. Natura lor extrovertită se reflectă nu numai prin faptul că preferă viața în marile grupuri, ci și prin atenția deosebită pe care o dau laturii lor exterioare. Din cauza asta contează atât de mult pentru ei modul în care se manifestă, în care se îmbracă și abordează o anumită situație. De fapt un leu care își cultivă diplomația și tactul foarte repede se va afirma, fiind acceptat ca lider oriunde se implică, însă dacă ceea ce vrea este un scop individual și egoist, atunci cu siguranță va deveni tiranic. Dacă ne raportăm la aspectele superioare ale Soarelui, sesizăm puterea voinței, încrederea în sine, simțul răspunderii și bineînțeles sufletul. Sufletul este mecanismul cheie în această zodie. Dacă va pune suflet în raporturile interumane și va ține cont și de voința celorlalți va deveni un om foarte apreciat și un adevărat prieten, dar dacă va încerca să impună celorlalți propria vointă va rămâne surd la chemarea sufletului și nu va reuși să împlinească marea lecție a zodie: legea umilinței. Cum o cuceresti: Ii place sa fie in centrul atentiei, deci da-i posibilitatea sa se manifeste. Poti fi regele atata timp cat o lasi pe ea sa fie regina. Ii place popularitatea in societate, asa ca scoate-o in lume cat mai des intre prietenii ei si ai tai. Ii plac cadourile si surprizele care o aduc pe ea in centrul atentiei; fii creativ in acest sens. Este foarte legata de casa si intotdeauna va avea pe cineva alaturi pentru a sustine activitatile casnice. Este deschisa in discutii si nu se rusineaza de nici un subiect; o poti angaja in cele mai intime subiecte de discutie. Ea doreste sa fie iubita si prieten in acelasi timp - invata cand e cel mai bine sa-i fii prieten si cand iubit. Fii deschis, sincer si de incredere cu ea pentru ca nu-i plac persoanele alunecoase. Niciodata sa nu: - ii critici prietenii sau modul in care se imbraca sau orice altceva o preocupa - o dai jos de pe piedestal - te legi de familia ei sau de casa ei pentru ca fac parte din "regat" - incerci sa-i schimbi punctul de vedere si nu incerca sa o domini sau sa-i iei locul in centrul atentiei. Cel mai bine ii merge alaturi de: Berbec, Sagetator, Leu, Varsator Clacheaza alaturi de: Gemeni, Rac, Pesti, Scorpion Neutre: Taur, Fecioara, Balanta, Capricorn Fecioara 23 August - 22 Septembrie A doua zodie mercuriană este de pământ și de polaritate receptivă. Întreaga forță mentală a lui Mercur este focalizată spre interiorul ființei, de unde rezultă diferite calități, cum ar fi: puterea mare de concentrare, răbdarea, gândirea analitică, meticulozitatea și nelipsitul simț critic. Acesta din urmă întotdeauna îmbracă două forme, una constructivă - atunci când nativul născut în Fecioară ține cont de sentimentele și capacitatea de înțelegere a celorlalți și cealaltă ce are la bază un anumit egoism și încăpățânare - când nativul nu se poate abține să nu-și spună părerea, să nu corecteze sau să nu comenteze. Tendința de a despica firul în patru pentru a înțelege cauza anumitor lucruri - uneori nesemnificative, dă nativilor din această zodie o reputație nu tocmai bună. Fiind foarte atenți la toate amănuntele posibile observă foarte repede defectele, partea negativă a lucrurilor, ceea ce pentru mulți este un real pericol. Deși intenția lor este de a ajuta, de a corecta ce nu este bine, adeseori totul se termină cu diferite critici care aduc mai multă supărare în viața celorlalți. Trebuie să învețe că pentru a ajuta oamenii în primul rând trebuie să țină cont de capacitatea de înțelegere a acestora, de momentul respectiv, de starea acelor persoane. Adică este nevoie de a dărui celorlați ce au nevoie în evoluția lor și nu ce ei cred de cuviință, pentru că altfel există riscul de a arunca mărgăritarele acolo unde nu trebuie. și bineînțeles, este necesar ca prima dată să vadă bârna din ochii lor și apoi paiul din ochiii celorlați. Un alt aspect deosebit de semnificativ este simplitatea, modestia, naturalețea și puritatea mentală cu care sunt înzestrați nativii Fecioară care și-au învins prejudecățile mentale, ideile fixe și au trecut peste perfecționismul dătător de nemulțumiri și neajunsuri. Cum o cuceresti: La suprafata pare rece si rezervata dar este foarte pasionala cu cel pe care il alege. Isi stabileste niste nivele valorice ridicate si devine foarte critica daca nu vei fi capabil sa le atingi sau sa le mentii. La barbat apreciaza cel mai mult intelectul si abilitatile mentale. Vrea sa te stie ambitios in ceea ce priveste succesul financiar, dar pentru ea banii sunt mai putin importanti, intentia conteaza. Este practica si cu picioarele pe pamant, iar cadourile pe care i le dai trebuie sa fie lucruri utile. Niciodata sa nu: - o ocolesti in luarea deciziilor pentru ca-i place sa se implice - iti exteriorizezi sentimentele pentru ca ea apreciaza foarte mult autocontrolul - o fortezi sa-si divulge secretele pentru ca ii place ca secretul sa ramana secret Arata-i bunatate si respect pentru ca pe acestea le apreciaza mai mult decat valorile materiale. Cel mai bine ii merge alaturi de: Taur, Rac, Capricorn, Pesti, Fecioara Clacheaza alaturi de: Scorpion, Varsator, Leu, Berbec 153 Neutre: Gemeni, Balanta, Sagetator Balanta 23 Septembrie - 22 Octombrie Al doilea domiciliu al lui Venus, de această dată fiind de natură emisivă, ne conduce la iubirea față de tot ce este exterior. Dacă Taurul își împlinea destinul prin iubirea și multumirea de sine, Balanța își caută fericirea focalizând întreaga energie venusiană în exterior. Atunci când dorim să exprimăm stările noastre lăuntrice, să le dăruim și celorlalți, se naște arta. Arta nu este altceva decât proiecția fizică a stărilor noastre, a tot ce este mai frumos în noi, din cauza aceasta cei născuți în zodia Balanței au de la o fragedă vârstă inspirația unui poet, sensibilitatea unui estetician, rafinamentul unui artist și romantismul unui don Juan. Elementul corspondent îi face efectiv cei mai aerieni dintre toate zodiile, sunt ființe care nu-și fac griji decât atunci când își pierd și potentialul esențial: iubirea și prietenia celorlați. Din cauza aceasta nu suportă singuratatea și sunt cei mai sociabili dar și foarte indiferenți și ignoranți față de multe lucruri. Puterea de a-i polariza și bucura pe ceilalți va aduce în viața lor multe evenimente și chiar aventuri, vor fi apreciați pentru talentele și simțul lor estetic dar tocmai asta e marea lor lecție: să învețe să nu depindă de ceilalți. În general zodiile emisive caută în exterior, iar în cazul Balanței căutarea este venusiană, adică afectivă. Astfel împlinirea lor afectivă depinde foarte mult de calitatea relațiilor, din care cauză sunt foarte pretențioși și mofturoși astfel încât fără să-și dea seama au tendința de a sufoca ființa iubită. Tot astfel este și cu plăcerile venusiene: fiind aer "+" reușesc să-și împlinească visele dacă înțeleg cu adevărat ce înseamnă să dai cu simțul măsurii, adică să nu arunci mărgăritarele tale sufletești celor care nu știu să aprecieze. Cum o cuceresti: Are nevoie de timp pentru a se acomoda cu cineva si devine retrasa atunci cand cineva are un mod agresiv de a se aprpia de ea. Da-i timp sa se obisnuiasca cu tine. Este o romantica si ii place genul de barbat erou. Fii gata sa-i fii erou. Chiar daca este romantica are tendinta de a fi sarcastica sau chiar cinica legat de viata in general. Fii tolerant. Ii plac barbatii care au grija de viata lor si care arata autocontrol. Sar putea sa-i scape unele gafe monumentale pe care le faci, dar va vedea cu siguranta toate micile tale greseli. Se supara usor dar ii trece repede. Niciodata sa nu: - iti pierzi controlul, sa-ti expui ideile intr-un mod calm, stapan pe tine - te astepti sa-ti fie alaturi pana nu esti pregatit sa o tratezi asa cum se cuvine - o implici in vulgaritati si meschinarii Discuta cu ea despre arta, teatru, lucruri inteligente si vei vedea ca-i face o reala placere Cel mai bine ii merge alaturi de: Gemeni, Varsator, Leu, Berbec, Fecioara Clacheaza alaturi de: Taur, Capricorn, Scorpion, Sagetator Neutre: Rac, Balanta, Pesti Scorpion 23 Octombrie - 22 Noiembrie Foarte mulți cunoscători ai zodiilor asociază zodia Scorpionului cu misterul, magia cu tot ce este ascuns și ocult. Forța lui Marte minus aduce nativilor din această zodie lupta interioară, războiul cu tine însuți - ce adeseori poate degenera în masochism, dar din punct de vedere spiritual generează curajul de a te învinge, de a sta față în față cu toate neajunsurile tale. Este simbolul pocăinței, al recunoașterii tuturor greșelilor dar și al puterii de a acționa în forță pentru a depăși orice se interpune în calea aspirației lor. Din cauza asta Scorpionii acționează ghidați de ideea "totul sau nimic" sau "scopul scuză mijloacele". Însă atunci când intervine energia transcendentă a lui Pluton - care ne aduce puterea transfigurării, abandonarea voinței personale în voia lui Dumnezeu, viața acestor ființe se transformă foarte repede, având puterea ca apoi să îi transforme și pe ceilalți. Chiar se spune că atunci când intrăm în contact cu un Scorpion se produce un șoc în viața noastră. Dacă suntem atașați de obsesiile și micile noastre plăceri într-adevăr vom suferi, dar dacă suntem pregătiți să schimbăm ceva în noi, prezența unui Scorpion, sau trezirea în ființa noastră a energiei arhetipale a Scorpionului, ne va ajuta să facem marele salt. Fiind o zodie de apă puterea de acțiune a lui Marte se transpune pe un alt plan. Dacă Berbecii, unde Martele este emisiv și de foc, se preocupă de acțiuni sociale și au curajul de a răspunde tuturor provocărilor, Scorpionii sunt mult mai subtili, deoarece Marte este minus și aici avem de a face cu un semn de apă, de unde rezultă puterea lor de acțiune psihologică, indirectă. Astfel, abilitatea de a percepe partea ascunsă a lucrurilor se asociază cu puterea de manipulare. Un alt aspect important este în legătură cu controlul energiilor sexuale. Trebuie să învețe să nu confunde sexul cu dragostea și să înteleagă semnificația profundă a autotransfigurării. Cum o cuceresti: Aceasta femeie senzuala are o sexualitate puternica pe care o tine ascunsa fata de barbatul obisnuit. Pentru ca este puternica, agresiva si avangardista are nevoie de un barbat care sa-si demonstreze capacitatea, puterea si resursele de lider. Nu-i permite niciodata sa te creada slab. Are nevoie sa stie in orice moment ca este in centrul gandurilor tale; nu-i rapi posibilitatea de a se simti importanta. Iubeste 154 banul dar, in cazul in care nu-l ai, poate fi rabdatoare daca stie ca ai posibilitatea sa-l castigi; trebuie sa fii sigur ca ai ce discuta despre viitor. Cand ajunge sa fie suparata ea poate deveni acida si ranchiunoasa, asa ca salveaza-ti pielea si pleaca; peste maxim o jumatate de ora mai mult ca sigur ca va uita ce a spus sau cat de suparata a fost. Fii atent la modul in care te comporti, fii discret pentru ca ea este foarte preocupata legat de ce pot gandi sau spune altii despre ea. Niciodata sa nu: - iti descoperi punctele slabe in fata ei si intotdeauna sa pari de neinvins indiferent de complexitatea situatiei - fii pesimist sau negativist, ci din contra: fii vesel si optimist - fii caustic, cinic sau nesuferit asa cum ea poate fi, ci demonstreaza ca esti un tip calm si cu control de sine Cel mai bine ii merge alaturi de: Rac, Pesti, Gemeni, Sagetator, Capricorn Clacheaza alaturi de: Berbec, Taur, Leu, Fecioara, Balanta Neutre: Scorpion, Varsator Sagetator 23 Noiembrie - 21 Decembrie "Un cavaler plin de noblețe pregătit să lupte pentru dreptate și adevăr” ar putea fi o primă descriere a acestui semn zodiacal. Fiind zodie de foc, regăsim la acești nativi o mare putere de impact, de fapt ei sunt cei care elaboreaza legile, dar ei sunt și cei care le încalcă cel mai repede. Jupiter sub forma emisivă ne pune față în față cu toate regulile sociale și politice, cu organizațiile religioase și sectele. Aici regăsim și dogmatismul ce apare la nivelul inferior jupiterian, dar aici întâlnim și grația maestrului și integrarea pe o cale spirituală. Toate acestea nu însemnă că toti Săgetătorii sunt ființe care fac parte dintr-o grupare spirituală sau socială, dar cel puțin își doresc foarte mult aceasta. Pentru că au eficiență mare atunci când l-i se respectă hotărârile, natura emisivă de foc îi face buni conducători mai ales din punct de vedere spiritual și le dă o notă de respect din partea celorlalți. Bineînțeles, aceasta adeseori va scoate în evidență ideiile lor fixe, dogamatismul și atitudinea de superioritate în fața celorlalți. Însă Jupiter la un nivel superior ne arată că pe maestru îl face exercițiul și astfel, dacă Săgetătorii vor învăța să aplice toate informațiile pe care le-au acumulat vor dobândi puterea de a-i ghida pe ceilalți. Asta este și marea lor capcană le place să dea ordine și să facă pe maeștrii și tocmai din cauza asta este necesar să înțeleagă că pentru a conduce și transforma pe ceilalți este necesar ca în prealabil să te conduci și să te transformi pe tine însuți. Noblețea este o caracteristică ce le dă o valoare superioară, atunci când înțeleg că cea mai importantă lege este legea bunului simț. Sunt înzestrați cu o deosebită capacitate de a îndruma pe ceilalți și din acestă cauză la nivel teoretic sunt imbatabili. Trebuie doar să-și demonstreze lor înșiși că un gram de practică valorează cât tone de teorie. Cum o cuceresti: Ii place genul "baiat amabil", respectuos, curtenitor, incantator. Cizeleaza-ti tehnica. Este foarte sincera si deschisa. Uneori uita sa gandeasca inainte de a vorbi, asa ca asteapta-te la cateva socuri. Este independenta si capabila, totusi are nevoie de un barbat puternic de care sa se ancoreze. Arata-i partea ta puternica si nu spabiciunile. Te va testa sa vada daca esti slab, n-o lasa sa te intimideze, spune-i sa-si tina gura, si nu te lasa impresionat de vicleniile ei. Uneori va fi obsedata de lucruri minore si va atinge stari depresive din care poate iesi cu ajutorul tau. Va fi fericita atat timp cat tu nu vei flirta cu alte fete. Niciodata sa nu: - faci pe seful; roag-o sau sugereaza-i cu diplomatie dorintele tale - devii excesiv de tandru in public. Asteapta pana sunteti singuri pentru a putea sa te ambalezi - te astepti sa-si piarda politetea in nici un moment - o lasi fara activitate in special intelectuala atunci cand ramane singura Cel mai bine ii merge alaturi de: Berbec, Leu, Scorpion, Fecioara, Sagetator Clacheaza alaturi de: Gemeni, Rac, Balanta, Taur Neutre: Capricorn, Varsator, Pesti Capricorn 22 Decembrie - 19 Ianuarie Dacă am înțeles natura ascunsă, rece, solitară a lui Saturn, vom înțelege foarte ușor atitudinea ascetică a zodiei Capricornului. Trebuie doar să ne imaginăm toate calitațile și defectele saturniene proiectate în interiorul ființei umane și vom înțelege de ce nativii acestei zodii sunt cei mai disciplinati, cei mai perseverenți și punctuali, cei mai pragmatici, cei mai buni organizatori și adminstratori, dar și ființe uneori zgârcite, închise și izolate în propria lor lume interioră, lipsite de sentimente și refuzând să iubească. Pământul îi face deoasebit de practici și fixați pe anumite idei, de unde și neclintirea și încăpățânarea lor, iar Saturn îi conduce spre aspirații foarte înalte. Uneori aspirațiile lor sunt greu de recunoscut și apreciat de către ceilalți pentru că puțini sunt cei care pot ține pașii cu ei. Nu se mișcă repede și nici foarte des, dar când se implică într-o acțiune sunt prezenți acolo cu întreaga lor ființă și reușesc să ducă la bun sfârșit ceea ce și-au propus. În cazul în care în aspirațiile lor nu țin cont de 155 sentimentele celorlalți este foarte posibil să devină foarte egoiști și reci, refuzând să dea explicații și să motiveze acțiunile lor. Calitatea lor cea mare este în legatură cu controlul timpului, faptul că acționează în conformitate cu anumite reguli personale și sunt deosebit de fideli crezului lor. Trebuie să învețe însă că orice om poate merge pe cont propriu doar o bucată din drumul destinului, deoarece la un moment dat este nevoie de un ghid, de un maestru. Numai în măsura în care vor accepta sfaturile celorlați și îndrumarea din partea unor ființe superioare vor reușii să depășească egoismul și să-și dezvolte umilința, o calitate foarte necesară pe orice cale spirituală. Pământul le dă și o mare putere de a pune în practică orice, de a valorifica orice cunoaștere sau informație și astfel ei evoluează prin aceste experiențe directe, prin maturizarea dată de încercarile și testele cele mai extremiste. Sunt în stare să renunțe la aproape orice pentru a-și împlinii scopul vieții, de unde rezultă o ambiție ieșită din comun. Nu au nevoie de condiții, nu sunt pretențioși, dar dacă pretind mult de la ceilalți trebuie să învețe să pretindă mult și de la ei înșiși. Cum o cuceresti: Este preocupata de siguranta si pozitie sociala astfel ca daca esti promitator din punctul ei de vedere te va "incaleca" si va deveni managerul si indrumatorul tau. Arata-i ca-i oferi un viitor. Are o orientare traditional familista si va trebui sa-i demonstrezi ca si tu ai aceleasi inclinatii. E puternic ancorata in cele lumesti si in dragoste va avea initiative care s-ar putea sa te surprinda. Inainte de a te iubi ea trebuie sa te cunoasca foarte bine asa ca trebuie sa ai rabdare si sa o astepti pe ea sa se apropie. S-ar putea sa fie mai interesata sa stea acasa cu tine decat sa iasa in societate. Oricum, legat de cariera si finante, va fi incantata sa fie un parazit al societatii. Niciodata sa nu: - saci glume proaste sau sa nu-i defaimezi familia - te astepti sa renunte la prietenii ei - o implici in activitati sociale decat daca acestea se refera la cariera sau afaceri - te astepti din partea ei la judecati rapide pentru ca are nevoie de timp sa se gandeasca - te astepti din partea ei la a aborda un stil de viata nou, nonconformist pentru ca ea este "maritata" cu conventionalul Evita sa fii critic la adresa personalitatii ei sau legat de ceea ce-i place sau displace. Cel mai bine ii merge alaturi de: Taur, Scorpion, Fecioara, Pesti Clacheaza alaturi de: Gemeni, Leu, Balanta, Varsator, Berbec Neutre: Rac, Sagetator, Capricorn Varsator 20 Ianuarie - 21 Februarie În domiciliul emisiv a lui Saturn, toate calitațile și defectele saturniene sunt proiectate în exterior de unde rezultă responsabilitatea față de ceilați (față de Capricorn unde acest aspect era neglijat în favoarea responsabilității față de propria ființă) și dorința de a-i ajuta pe cei care nu sunt în stare. Astfel remarcăm la Vărsători o deosebită dorință de a deveni un exemplu în viața celorlați. Ei renunță la tradiționalismele și standardele de tip Capricorn și preferă să își organizeze timpul nu după reguli, ci după marea lege a spontaneității. Saturn emisiv aduce nevoia de a fi de folos unui întreg colectiv și dacă se poate întregii umanități, pentru că aerul Vărsătorului este un aer ce ne proiectează în viitor, unde se naște umanitarismul, revoluția științifică, modernismul, unde intuițiile geniale sunt stări firești și nu eforturi supraomenești. Uranus, a doua planetă și practic cea mai importantă, ne pune față în față cu zodia libertății și a independenței. Din cauza aceasta Vărsătorilor le place atât de mult să călătorească, să caute, să ajute, să nu aibă obligații, să nu fie condiționați de nimeni și nimic. Aerul uranian ne proiectează în viitor și refuză orice legatură cu principiile tradiționale, aspect care uneori este un lucru foarte grav. Ei trebuie să învețe din experiențele trecutului, din istorie și tradițiile lumii pentru a nu repeta același greșeli ca altădată, însă e nevoie de mult discernământ, care se dobândește întotdeuna prin armonia dintre inteligență și bunul simț. Originalitatea lor îi plasează în rândul descoperitorilor și al revoluționarilor și tocmai din cauza aceasta este necesar să învețe ce însemnă simțul măsurii, mai bine zis "să nu arunce mărgăritarele lor sufletești acolo unde acestea sunt ignorate". Având o mare bunătate sufletească trebuie să învețe "că e bine să fi bun, dar trebuie să fi bun la ceva", adică este nevoie de mai multă obiectivitate și focalizare mentală, deoarece altfel se risca o atitudine superficială și acțiuni delăsătoare. Cum o cuceresti: Mintea ei e plina de problemele universului si de aceea ea vine cu tot felul de idei ciudate. Fii pregatit pentru astfel de situatii. Ea are prieteni din toate straturile sociale si ii place pe toti in mod egal. Te va place daca si tu simti acelasi lucru despre prietenii ei. Deci fii domnul "Amabilitate" cand ii intalnesti. Ii plac barbatii intelectuali, culti si interesanti: verifica daca te incadrezi in categoria lor. Iti va fi loiala daca ii arati ca respecti loialitatea, asa ca arunca-ti agenda telefonica. Are nevoie de libertate si nu poate tolera situatiile restrictive; las-o deci mai usor, in caz contra s-ar putea sa-ti zica pa. Ea asteapta de la tine deschidere, sinceritate si loialitate. Poarta-te onest! Niciodata sa nu: 156 - fii arogant ca nu suporta - critici modul in care se imbraca sau in care se comporta cu oamenii; in caz contrar vei pierde din respectul pe care ti-l acorda - ridiculizezi sau sa razi de vreunul din gandurile ei secrete pentru ca risti sa nu-ti mai spuna niciodata nimic - incerci sa aplici cu ea vreuna din ideile sau comportamentul tau invechit pentru ca ea traieste in viitor si ai putea declansa o rebeliune. Cel mai bine ii merge alaturi de: Gemeni, Balanta, Sagetator, Varsator Clacheaza alaturi de: Berbec, Capricorn, Taur, Rac, Fecioara Neutre: Leu, Balanta, Pesti Pesti 22 Februarie - 20 Martie Al doilea domiciliu jupiterian ne revelază legile interioare, legile morale față de legile sociale ale Săgetătorului. Natura este receptivă și fiind și de apă regăsim în primul rând o deosebită sensibilitate, de unde și receptivitatea foarte mare a Peștilor mai ales la nivel psihic. Jupiter "-" este în legătură cu percepția spirituală, cu intuițiile profunde, cu receptivitatea față de lumile paralele și spre planurile astrale. Din cauza asta Peștii sunt atât de atrași față de lumea misterelor, lumea viselor și a imaginației. Chiar se spune despre ei că mai mult sunt cu capul printre stele decât cu picioarele pe pământ. Este o mare necesitate să înțeleagă folosirea corectă a puterilor lăuntrice și să-și dezvolte încrederea în sine. De fapt natura lor planetară și elementară ne conduce spre acceptarea interioară a legilor, iar orice lege ajunge la sufletul omului numai dacă trezește o anumită credință. Însă pentru a discerne între imaginație și credința adevărată este nevoie de o mare încredere în propriile noastre potențialuri și calități. Trebuie să fim sinceri față de noi înșine (față de Săgetători care fiind "+", trebuie să fie sinceri față de ceilalți) și să ne orientăm întrega ființă către un ideal spritual. Acesta este răspunsul lui Neptun: credința nestrămutată și devoțiunea față de idealul nostru. Credința, puterea de a renunța de a ne sacrifica este o mare cerință. Atenție foarte mare pentru a nu se confunda credința cu naivitatea, adică să credem în orice lucru care are o pală de adevăr. Netpun este simbolul compasiunii și a umilinței și astfel regăsim la nativii din această zodie o mare forță devoționala și chiar o mare putere de transfigurare. Uneori sensibilitatea lor îi face să-și asume și problemele celorlalți și să se condamne la suferințe, considerând suferința ca fiind o necesitate în evoluție. Dacă vor învăța să se debaraseze de "cultul păcatului” și să nu depindă de faptele lor trecute, în mod sigur li se va revela idealul spiritual. Cum o cuceresti: S-ar putea sa te simti atras de aceste fete pentru ca au ceva misterios care te intriga si pe care nu il poti intelege. Urmeaza-ti destinul. Se va purta ca o pisicuta daca ii vei arata ca esti un barbat puternic si grijuliu si vei demonstra ca ai resurse de a-i crea confort. Ea este subiectiva si influentabila, dar fii atent ca poate fi usor dezamagita. ea te poate iubi dar s-ar putea sa fie reticenta in a ti-o arata. Fii cat mai deschis in a-ti arata sentimentele fata de ea. Este o fire pesimista asa ca din cand in cand are nevoie de un compliment, o vorba buna. Ii plac lucrurile si valorile traditionale dar este moderna si crede in drepturile egale. Respecta-i felul de a fi. Niciodata sa nu: - ii innabusesti opiniile pentru ca are nevoie sa vorbeasca si sa-si exprime pozitia; o va face oricum - iti faci griji legat de pesimismul ei pentru ca acesta ii este felul Poarta discutii optimiste; te va privi ca pe un indrumator al viitorului ei asa ca va trebui intotdeauna sa fii pe faza si capabil sa dai solutii in orice moment. Cel mai bine ii merge alaturi de: Rac, Scorpion, Taur, Gemeni, Fecioara, Capricorn Clacheaza alaturi de: Berbec, Leu, Sagetator, balanta Neutre: Varsator, Pesti PLANETELE - descriere SOARELE - are drept culoare portocaliul, metalul sau este aurulul, piatra pretioasa este diamantul. Soarele guverneaza Zodia Leului , Casa a V-a, si ziua de duminica. Este o Planeta Masculina, deci pozitiva. Calitatile pe care le genereaza sunt spiritul de sinteza si organizare, generozitate si entuziasmul. Defectele pe care le provoaca Soarele sunt orgoliu, furia, tirania, egoismul. LUNA - are drept culoare verdele, metalul sau este argintul, smaraldul, sau perla. Guverneezaza Zodia Cancerului si Casa a IV-a, precum si ziua de luni. Este o Planeta Feminina, negativa, simbolizand astfel principiul feminin, familia, sufletul, misterul, sanatatea, jocurile, banii, caminul, parintii, adaptarea, intuitia, istoria, si romantismul. MERCUR - are drept culoare violetul, metalul mercur, piatra pretioasa opalul. Guverneaza Zodia Gemenilor si Zodia Fecioarei, Casa a III-a si a VI-a, precum si ziua de miercuri. Este o Planeta neutra, simbolizand astfel, tineretea, comunicarea, fratii, surorile, vecinii, literatura, studiul, constientul, rationalul, invatamantul. Calitatile pe care le genereaza sunt inteligenta, spiritul stiintific, elocventa, diplomatia. Defectele: agitatia, siretenia, minciuna, criticul. VENUS - are drept culoare galbenul, metalul este cuprul iar piatra este agata sau smaraldul. Guverneaza Zodiile Taur si Balanta, Casele II si VII, precum si ziua de vineri. Planeta Feminina ce simbolizeaza dragoste, frumusete, arta, cultura, lux, tandrete. Ca si calitati: amabilitate, blandete, talent artistic, bun gust, atractia fizica. Defecte: gelozie, indoielnic, nepasare. MARTE - are drept culoare rosul, metalul sau este fierul, iar piatra este ametistul. Guverneaza Zodia Berbecului, Casele I si VIII si ziua de marti. Planeta Masculina ce simbolizeaza actiunea, curajul, forta, vitalitatea, instinctul. Ca si calitati: curaj, dinamism, practic, strategic, capacitate de instruire a oamenilor. Defecte: brutalitate, gelozie, razbunare, nervozitate. JUPITER - are drept culoare albastrul, ca si metal cositorul, iar piatra turcoazul, granatul. Guverneaza Zodia Sagetatorului, Casele IX si XII, precum si ziua de joi. Planeta Masculina, simbolizeaza justitia, religia, filosofia, belsugul, generozitatea, bogatia. Calitatile pe care le genereaza sunt: intelepciunea, bunul simt, respectul, umanismul si sacrificiul. Defectele sunt: lacomie, idealism. SATURN - are drept culoare indigoul, ca metal plumbul, ca piatra pretioasa, onixul alb. Guverneaza Zodia Capricorn, Casele X si XI precum si ziua de sambata. Planeta Masculina, simbolizeaza, batranete, savant, pesismism, stabilitate, melancolie, timp, seriozitate. Calitatile: spiritul practic, siguranta, rabdare, seriozitate, diplomatie, bune maniere. Defecte: incapatanare, pesimism, razbunare. URANUS - are drept culoare movul, metalul este uraniul, iar piatra pretioasa opalul, ametistul. Guverneaza Zodia Varsatorului, Casa a XI-a. Simbolizeaza prietenia, libertatea, neprevazutul, suspiciunea. Calitatile pe care le confera sunt: imaginatia, inventivitatea, talente deosebite pt. ocultism, metafizica, etc. Defectele: idealism, revolta, egoism. NEPTUN - culoarea albastru, metalul paladiu, piatra este safirul. Guverneaza Zodia Pestilor, Casa a XII-a. Este o Planeta Feminina, simbolizand necunoscutul, iubirea cosmica, viciul, suferinta, melancolia. Calitatile: receptivitatea, intuitia, premonitia, imaginatie, sacrificiul. Defectele: naivitatea, obsesia, autodistrugerea, haosul. PLUTON - are drept culoare rosu spre roz, ca si metal plutoniul, piatra pretioasa, granatul. Guverneaza Zodia Scorpionului si Casa a VIII-a. Simbolizeaza energiile subtile, dorinta de putere, relatiile intime, moartea si renasterea. Calitati: inspiratie creatoare, inteligenta practica, lider, putere, magnetism. Defecte: intoleranta, extremism, cruzime, inselatorie, minciuna. Numerologie Sa zicem ca cineva este nascut pe 16.06.1951. Cifra de destin a acestei persoane se va calcula adunind toate componentele datei de nastere. Deci, vom avea 1+6+6+1+9+5+1=29. Cum in numerologie totul se reduce la o cifra intre 1 si 9, vom face si noi aceasta reductie si vom ajunge la 2+9=11=1+1=2. Astfel, cifra de destin a persoanei respective este 2. Cifra acestui an, deci a anului 2002, tot prin reductie, este 4. Iar cifra lunii este 11, caci noiembrie este a unsprezecea luna a anului. Ca sa aflam cum ii merge persoanei din exemplu, vom aduna cifra de destin cu cifra anului, la care adaugam si cifra lunii. Prin urmare, facem suma intre 2+4+11=17. Rezultatul este deci 8. Aceasta este si cifra in dreptul careia va trebui persoana respectiva sa isi citeasca previziunea numerologica pe luna noiembrie. 158 1. Feriti-va, la inceputul lunii, de o inselatorie, de prefacatoria unei persoane cu functie ori a sotului, a tatalui in cazul femeilor zodiei! Puteti avea si probleme cu ritmul cardiac, inima nu va lucra perfect. La finele lunii, deveniti mai abili in rezolvarea intereselor dvs. Unii nativi vor simti ca platesc o datorie karmica. 2. Luna va face foarte sensibili, mai ales in zilele de 4, 11, 20 si 27. In 4, va puteti pregati sa incepeti noi chestiuni, noi relatii. Femeile se pot duce la tuns, la coafat, la manichiura. Unghiile si parul scurtate cresc mai bine. In 11 si in 27, prilejurile de enervare sint mai dese. Si in 20 puteti lua foc, dar puteti gasi, totodata, rezolvare unor probleme care trenau de doua saptamini. 3. Inceputul lunii, mai ales, este excelent pentru dvs. Trigonul dintre Pluton si Jupiter, care va stapineste numerologic, va aduce importante transformari in cistiguri. Veti avea succes in general, in orice intreprindeti. Sansa dvs. va fi legata de calatorii ori de straini, de religie sau de studii inalte. Si demersurile in justitie sau sanatate sint binevenite. 4. Rabdarea si perseverenta, conjugate cu metoda si organizarea va pot inca sustine in tot ceea ce faceti. Mijlocul lunii poate insa aduce un conflict cu o persoana cu autoritate (poate cu sotul ori tatal pentru femei) sau o problema de sanatate. Feriti-va inima de emotii si evitati eforturile in exces, care pot conduce la infarct! Atentie la calculatoare si la zborurile cu avionul! 5. La finele primei saptamini asteptati-va la furturi si inselatorii. S-ar putea ca unii dintre dvs. sa doreasca ei insisi sa fure sau insele... Mintea nu lucreaza corect si sint posibile erorile. La fel, accidentele. La finele celei de-a doua saptamini sint, din nou, posibile catastrofele: de masina, de avion, de tren. Din data de 20 intervine o schimbare in felul dvs. de a fi si de a recepta lumea. 6. Pina in data de 21, inca evaluati relatiile dvs., mai ales pe cele amoroase. Cistigurile pot veni mai greu, poate ca nici de cadouri nu veti fi foarte multumiti. In fine, tot ce tine de favoruri, de relatii cu altii, mai ales de cele amoroase, cunoaste o reevaluare. Asta inseamna ca dupa 21 va trebui sa va pregatiti de o ruptura... 7. Neptun este planeta care va guverneaza, drept care, la inceputul lunii, sint posibile neplaceri cu persoane cu functii (sefi pentru unii, soti sau tati pentru femei, mai ales). Concomitent, intuitia dvs. se combina perfect cu dorinta de actiune si tocmai de asta nu va strica sa fiti diplomati. La finele lunii veti rezolva neplacerile pe care le-ati avut la inceputul acesteia. 8. Saturn continua sa retrogradeze si sa va faca mai nevoiti in a depune eforturi. Veti invata, astfel, sa fiti originali, sa fiti independenti. La finele lunii, Marte va contribui la demararea unor actiuni pe care le-ati pritocit vreme de patru saptamini... Cei care au talent se vor produce artistic. Cei ce sint buni medici vor dovedi ce chirurgi, dentisti, neurologi sint. Cei ce sint oameni de afaceri isi vor proba talentul. 9. Pare ca relatiile dvs. cu partenerii de orice fel vor fi marcate de actiune. Buna sau mai putin buna. Pe unii s-ar putea sa-i irite cheful dvs. de tot fac cite ceva. La inceputul lunii, ascultati-va instinctul. La finele acesteia, cautati sa fiti mai organizati, mai metodici, mai prevazatori si mai dotati cu rabdare. Astfel, succesul nu va fi departe de dvs. Ora de nastere va arata cum iubiti Astrologii acorda, in general, multa atentie datei de nastere. Anul, luna si ziua de nastere ale cuiva sint luate in consideratie de toata lumea, dar ora nasterii este, pentru cei mai multi, mai putin importanta. Practica de mii de ani a astrologilor orientali arata insa ca ora de nastere este in strinsa legatura cu dragostea. Ora Sobolanului (de la ora 23.00 la 1.00) Aveti o sensibilitate deosebita, pe care cu greu o poate ghici cineva. Cind iubiti, o faceti cu tot sufletul si partenerii dvs. vor afla repede ce inseamna pasiunea adevarata. Daca sinteti femeie, atunci veti fi preocupata foarte devreme de alegerea partenerului de viata. Ora Boului (de la 1.00 la 3.00) Apreciati punctualitatea si corectitudinea si va cautati un partener de viata linistit si echilibrat. Daca sinteti barbat, sinteti aproape de idealul masculin al oricarei femei. Farmecul de care dati dovada poate dezgheta chiar si cea mai inghetata inima. Daca sinteti femeie, atunci este cit se poate de sigur ca veti fi nu numai o sotie, ci si o mama excelenta. 159 Ora Tigrului (de la 3.00 la 5.00) Acordati destul de mare insemnatate casatoriei, iar dragostea, pentru dvs., este asemenea unor focuri de artificii. Mai mult decit orice pe lume tineti insa la independenta dvs. Ora Iepurelui (de la 5.00 la 7.00) Desi flirtati aproape intreaga viata (poate si din pricina faptului ca va temeti sa nu faceti vreun pas gresit), sinteti cit se poate de credinciosi, atit in dragoste, cit si in casnicie. Cinde vi se iveste perspectiva unui mariaj, cintariti foarte bine argumentele pro si contra. Ora Dragonului (de la 7.00 la 9.00) Pentru a putea ramine fideli, va trebuie neaparat un partener cit mai aproape de ideal. Desi va place sa dispuneti de libertate deplina, va place sa va mai plingeti din cind in cind de lipsa unor circumstante favorabile in viata. Ora Sarpelui (de la 9.00 la 11.00) Prin natura dvs. sinteti plini de seductie, asa ca ii este greu cuiva sa va reziste. Femeile nascute la acest interval sint neobisnuit de atragatoare si se prea poate ca sotii lor sa fie vrajiti de ele intraga viata. Barbatii sint inzestrati cu multa stapinire de sine si se pricep sa cucereasca femeile. Ora Calului (de la 11.00 la 13.00) Fidelitatea nu este tocmai punctul dvs. forte, dar dragostea va juca un rol atit de mare in viata dvs., incit veti face destul de multe greseli. In ciuda numeroaselor semne de avertizare pe care le veti primi, dragostea va va face uneori sa va pierdeti uzul ratiunii, iar viata nu va va scuti de prezenta unor parteneri nepotriviti. Ora Oii (de la 13.00 la 15.00) Deoarece singuratatea va sperie, sinteti preocupati de timpuriu de alegerea unui partener, dar pentru ca sinteti o persoana extrem de vulnerabila, veti avea grija sa-i alegeti cu destul de multa grija. Alesul dvs. va trebui sa va asigure multa siguranta, fie ea sufleteasca sau materiala. Ora Maimutei (de la 15.00 la 17.00) Suferintele din dragoste nu va sperie, deoarece sinteti destul de plini de propria persoana. Va pricepeti sa vorbiti frumos, asa ca veti face multe victime in jurul dvs. Barbatii nascuti in acest interval se vor casatori tirziu, deoarece ei tin foarte mult la viata lor de burlaci. Ora Cocosului (de la 17.00 la 19.00) Sportul dvs. preferat este de a face cit mai multe cuceriri si pentru aceasta nu va crutati nici cele mai frumoase pene. Cocosul colectioneaza experientele erotice, iar in viata sexuala, poate trece peste orice limite. Ora Ciinelui (de la 19.00 la 21.00) Ce nascuti in acest interval pot fi siguri ca sperantele le vor fi pe masura asteptarilor, mai ales daca vor da dovada de putina rabdare (caracteristica de altfel pentru ei). Reciprocitatea in sentimente poate duce la o casnicie ideala, deoarece sinteti, cum s-ar spune, de casa. Ora Mistretului (de la 21.00 la 23.00) Sinteti persoane sufletiste, dar din pacate nu toti va vor raspunde cu aceeasi moneda. In dragoste aveti insa noroc, deoarece simtiti instinctiv pericolul unei pasiuni care v-ar putea mistui. Femeile nascute in acest interval nu prea dau voie nimanui sa intre in cotloanele lor intime, lucru care ii va atrage foarte mult pe naivii barbati din viata lor. Inițiala prenumelui iubitei îi dezvăluie caracterul Grație inițialei prenumelui iubitei, se poate ști câte puțin despre caracterul său și modul în care trebuie să ne comportăm cu ea. Este un foarte bun mod de a începe să-i cunoaștem. Dacă prenumele său începe cu: A: Este energică, dinamică, ambițioasă. Este o pasional. B: O mare sentimentală, care va trebuie să fie ținută în frâu. C: Deschisă, creativă și imaginativă. Ține foarte mult la independența sa. D: Nu are încredere în ea. Este o timidă care trebuie împinsă de la spate. E: Gustul său pentru nou este fără limite, mai ales în dragoste. F: Nu ajunge să ia decizii. Este mereu „între două luntre”. G: Veselă, dinamică. Te va antrena la nebunii. H: Nu se gândește decât la studiile sale, la familie. I: Foarte atentă și sensibilă. O tipă atrăgătoare. J: Belicoasă și victorioasă. Mare atenție cu ea. 160 K: Dificilă de urmat. Îi plac victoriile laborioase. L: Îi place neașteptatul, neasemuitul... M: Este o tipă fidelă. Dacă te alege, te păstrează mult timp. N: Spontană și inventivă. Știe să cucerească. O: Pasiune și îndrăzneală, adio liniște. P: Explozivă și minunată, o experiență de încercat. Q: Se crede irezistibilă, dovedește-i contrariul. R: Idealistă și temerară. Caută o inimă la fel de sensibilă ca a sa. S: Navighează între prietenie și dragoste, autonomie și dependență. T: Te ajută, te protejează, ca o mamă. U: Îi este teamă de orice și mai ales să se angajeze. Fă-o să se teamă, pentru a mișca. V: Impulsivă și entuziastă. Se îndrăgostește la fiecare zece secunde. W: Transformă-te în Everest și se va urca să te ajungă. X: Stea care „traversează” cerul tău, o super-experiență. Y: Este adorabilă. Atinge tot. Explică-i că în dragoste ești doar tu. Z: Zboară foarte repede și revine. Atenție! 161 IVAN EVSEEV DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE 1VAN EVSEEV DICȚIONAR DE SIMBOLURI SI ARHETIPURI CULTURALE EDITURA „AMARCORD" TIMIȘOARA, 1994 0. Jă Coperta seriei: Emil Grama M45522* Consilier editorial: Ion Nicolae Anghel CUVÂNT ÎNAINTE i Față de neceisitățile culturale ale publicului cititor din zilele noastre, lucrarea de față, prin proporțiile ei modeste și total insuficiente pentru acoperirea zonei atât de vaste a imaginarului poetic, poate fi socotită și ca o neîmplinire. Ea trebuie însă privită numai ca un experiment cultural-științific și mai ales ca o testare a orizontului de așteptare al lectorului român de la finele acestui secol și mileniu. Poate într-o altă formă, acest dicționar trebuia să apară cu peste două decenii în urmă. Amânarea publicării lucrării se datorează numai în parte autorului ei. Politica editorială din trecutul nu prea îndepărtat s-a caracterizat și prin anumite rezerve, dacă nu chiar printr-o atitudine de suspiciune, față de o sferă întindă a culturii umanității pusă, în acea perioadă, sub semnul esoterismului, indiferent dacă el venea din sfera așa-ziselor „științe oculte" (printre care se număra alchimia, hermeneutica, psihanaliza și chiar semiotica!), dacă aparținea domeniului gândirii teologice sau dacă marca unele creații folclorice l<?au operele unor mari scriitori și artiști geniali. In categoria semnelor culturale privite cu o anumită circumspecție, amestecată cu teamă, a nimerit, fără o motivație prea explicită, și simbolul, suspectat de a fi un inductor potențial de ambiguitate ideologică, misticism și idealism. Datorită vechimii și persistenței sale în cultură, dar mai ales prin multitudinea de semnificații intelectuale și conotații afective, îngemănate întotdeauna în chip paradoxal, simbolul se opunea oricăror încercări de „raționalizare"', de îngustare și Simplificare. în societățile dominate de imperativele reducționismului și totalitarismu- r DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE lui ideologic, simbolul este acceptat numai dacă din semn polivalent el se transformă într-o [simplă alegorie, emblemă sau însemn oficializat, sărăcite de conținut și devenite unități izocrone și izotopice ale așa-numitelor „limbaje de lemn". Or, simbolul autentic e un semn ce rezonează în sufletele oamenilor tocmai prin importanța și gravitatea sensurilor sale, ce se referă întotdeauna la problemele fundamentale ale existenței. El este semnul ce păstrează un echilibru optim între conținut și expresie, între spirit și materie, între intelectual și afectiv. Cultura umană a debutat prin simbol și mit. Prin [simboluri moștenite din epoci ancestrale, omenirea și-a păstrat unitatea și continuitatea ei spirituală. De la puzderia de semne pur convenționale și arbitrare, acceptate mai ales din rațiuni practice, marea și adevărata cultură tinde mereu să se întoarcă la [simbolul polivalent, plin de conținut și înzestrat cu mare forță sugestivă. Dovadă în acest sens ne [sunt marile reușite ale creatorilor de literatură, de. sisteme filosofice sau de opere plastice. Simbolul, înrudit genetic și funcțional cu mitul și cu ritualul religios, instituie o lume a imaginarului, adesea infinit mai bogată și mai frumoasă decât lumea contingentului imediat, a ontosu-lui dominat de legile necesității implacabile. Teama de simbol sau anumite rezerve față de el, manifestate în anumite perioade ale istoriei marcate de raționalism exacerbat, de știentism orgo-liols sau de voluntarism reformist, se explică mai ales prin faptul că simbolul în general, iar cel arhetipal în speță, reprezintă întotdeauna o deschidere spre lumea misterului și a numinosului, aflată dincolo de realitățile palpabile. în configurația marilor simboluri ale omenirii deslușim reflexele de lumină cerească și umbrele imperiului dezordinii, suferinței, întunericului și ale morții. Purtător al memoriei colective, simbolul a exercitat o puternică și permanentă acțiune modelatoare asupra societății și individului, fiind un reper moral, etalon axiologic și exemplu în acțiune. Aceste calități sunt proprii mai ales acelor simboluri universale și străvechi pe care C. G. Jung le-a denumit arhetipuri. Condiției arhetipalității îi corespund cele mai multe din unitățile codurilor simbolice prezente în dicționarul nostru, chiar dacă prezentarea lor succintă și uneori prea [schematică nu reușește să reliefeze în suficientă măsură acest aspect foarte important. 6 IVAN EVSEEV D3și întârziată cu peste două decenii, apariția acestei lucrări își are justificarea mai ales în interesul constant al cititorului de astăzi pentru literatura consacrată imaginarului mitopoetic. La aceasta se adaugă și faptul că prezentul dicționar este, în multe privințe, complementar lucrărilor lexicografice mai vechi sau mai recente referitoare la mit și la simbol, publicate în țara noais-tră. Spre deosebire de popularele la noi dicționare de mitologie clasică (Anca Balaci, Mic dicționar de mitologie greco-romană, București, Editura Științifică, 1969, ed. a II-a: Mic dicționar de mitologie greacă și romană, București, Editura Mondero, 1992) sau de mitologie generală (George Lăzărescu, Dicționar de mitologie, București, Editura Ion Creangă, 1979; ed. a II-a, București, Casa editorială Odeon, 1992), lucrarea noastră nu cuprinde nume proprii de zei, de eroi sau de locuri mitice, exceptând pe cele ale lui Adam și Eva, devenite, practic, apelative ce desemnează arhetipuri umane. Numai parțial, lucrarea se intersectează cu cea mai importantă operă lexicografică românească de mitologie universală pe care o datorăm erudiției și talentului mitologului Victor Kernbach (Dicționar de mitologie generală, București, Editura Albatros, 1983, ed. a II-a, București, EdÂtura Științifică și Enciclopedică, 1989). Chiar dacă este o lucrare de [simbolistică universală, cuprinzând un număr de 500 simboluri și arhetipuri culturale cunoscute în civilizații diferite, de regulă neincluse în operele citate mai sus, dicționarul Lse referă mereu la modul particular în care s-a relevat și s-a contextualizat simbolul respectiv în tradiția culturală românească. In prezentarea acestui aspect autorul a beneficiat din plin de cele mai de seamă lucrări aparținând întemeietorilor folcloristicii și {simbologiei românești (D. Cantemir, B. P. Hasdeu, S. Mangiuca, S. FI. Marian, T. Pamfile, G. Coșbuc, Elena Nicu-liță-Voronca ș.a.) precum și de contribuțiile lexicografice din acest domeniu ilustrate prin Micul dicționar folkloric al lui Tache Papahagi (București, Editura Minerva, 1979) și prin Mica enciclopedie a poveștilor românești a lui Ovidiu Bîrlea (București, Editura Științifică și EvAciclopedică, 1976). De un mare ajutor ne-au fost și relativ recentele contribuții monografice la studiul mitologiei autohtone: Romulus Vulcănescu, Mitologie română (București, Editura Academiei R.S.R., 1987) și Mihai Coman (Mitologie românească. I. Viețuitoarele pământului și ale apei, Bucu- DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE rești, Editura Minerva, 1986; II. Viețuitoarele văzduhului, București, Editura Minerva, 1988). Componenta mitologică a [sensului simbolurilor e prezentă în majoritatea articolelor din dicționar, fiind însoțită în mod constant și de o referire scurtă la modul în care simbolul arhaic a fost asimilat, reinterpretat și îmbogățit în cultura creștină. în această privință, de un mare ajutor ne-a fost o lucrare originală aparținînd unui modest dar luminat paroh rural din Banat, care a reușit să publice în perioada interbelică un dicționar de simboluri religioase. E vorba de preotul Victor Aga și a sa Simbolică biblică și creștină. Dicționar enciclopedic (cu istorie, tradiții, legende, folclor), Timișoara, 1935. Autorul reușește să reînnoade legăturile dintre simbolurile creștine și arhetipurile sau corespondentele lor din cultura populară, adesea neglijate de reprezentanții științelor teologice sau de către savanții de orientare laică. In cadrul tratării aspectului universal al semnificației simbolurilor din cuprinsul dicționarului am apelat în mod frecvent la informația copleșitoare conținută în cea mai notorie și cea mai reprezentativă lucrare din acest domeniu pe plan mondial: Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionnaire des symboles. Mythes, reves, coutum.es, gestes, form.es, figures, couleurs, nombres (Paris, Robert Laffont/Jupiter, Edition revue et augmentee, 1982). Departe de noi gândul că am putut să atingem măcar parțial performanțele acestei cărți de referință, la care au trudit specialiști din mai multe țări reprezentând arii culturale foarte îndepărtate. Pe cât ne-a fost în putință, am căutat să oferim, cititorului român nu doar o simplă descriere [sincronă sau comparativă a semnificațiilor simbolului, ci să căutăm a desluși motivațiile ontologice, psihologice și cultural-istorice ale apariției și funcționării demnelor simbolice. în felul acesta, considerăm că am împlinit, fie și numai parțial, vocația și menirea oricărui dascăl: aceea de a fi ghid și păstor al tânărului cititor, dornic să pătrundă în lumea atât de fascinantă, plină de surprize și foarte complexă a formelor simbolice. Ne-am străduit să nu neglijăm, în limitele spațiului tipografic acordat, nici prezentarea modului în care marile simboluri și arhetipuri au rodit și au căpătat o viață nouă în operele adevăraților maeștri ai cuvântului, penelului sau daltei, deși acest dic- IVAN EVSEEV ționar nu este nicidecum unul de motive și teme literare aidoma cunoscutei lucrări franceze având o largă circulație și la noi in țară (Dictionnaire des symboles et des themes litteraires de Claude Aziza, Claude Olivieri, Robert Sctrik, Paris, Fernand Nathan, 1978). Neajunsurile prezentului dicționar, pe care le simte poate cel mai bine autorul său, ca și deficiențele ce le vor remarca, probabil, și cititorii săi cei mai îngăduitori, vor putea servi unei critici de specialitate menită să încurajeze elaborarea unor lucrări mai reușite, atât de trebuincioase culturii românești prezente și viitoare. Autorul LISTA ABREVIERILOR alb. = albanez Antol., 1953=Antologie de literatură populară, voi. I—II, București, Editura Academiei R.P.R., 1953. Antol., 1980 = Antologie de lirică populară românească, București, Editura Minerva, 1980. ap. — apostol aram. = aramaic arom. = aromân BER = Gaston Bachelard, L'eau et Ies reves, essai sur l'imagination de la matiere, Paris, 1942. bg. = bulgar cap. = capitol cea. = circa cf. = conferă, compară dr. = doctor DSy = Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionnaire des symboles, Mythes, reves, coutumes, gestes, formes, jigures, couleurs, nombres, Edition revue et aug- mentee, Paris, Robert Laffonti'Jupiter, 1982. DSTL = Claude Aziza, Claude Olivieri, Robert Sctrik, Dictionnaire des symboles et des themes litteraires, Paris, Fernand Nathan, 1978. ebr. = ebraic ELIT=Mircea Eliade, Trăite d'histoire des religios, Paris, 1949. e. n.Aera noastră engl. = englez etim. = etimologic ev. s evanghelist fr. = francez Fried. = Dr. Mathias Friedwagner, Rumănische Volkslieder aus der Bukovina, Bând I, Wurzburg, 1940. germ. = german gr. = grec, grecesc ibid. = ibidem, tot acolo 10 IVAN EVSEEV ind. e. = indoeuropean irl.=irlandez isl. = islandez lat. = latin lb. = limbă lit. = lituanian MEPR = Ovidiu Bîrlea, Mică enciclopedie a poveștilor românești, București, Editura Științifică și Enciclopedică, 1976. N. T. = Noul Testament op. cit. = operă citată pr. = preot sec. = secol Sf. = sfânt si. v. = slav vechi SMR=Srpski mitol. recnik (Dicționar mitologic sârb) = S. Kulisic, P. 2. Petrovic, N. Pantelic, Srpski mitoloski recnik, Belgrad, 1970. srbcr. = sârbocroat ș. a. = și alții/altele s. u. = și următoarea/următoarele (pagină/pagini) te. == turcesc Trans. = Transilvania voi. = volum V. T. = Vechiul Testament A A: Prima literă din alfabetul latin; simbolizează începutul, tot așa cum litera Z semnifică sfârșitul. De Za a la z înseamnă de la un capăt la altul; de la început până la sfârșit. ABRACADABRA — formulă magică și talisman al gnosticilor. S-a folosit în Evul mediu cu scopuri apo-tropaice și tămăduitoare. Cuvântul scris în șiruri orizontale, cu suprimarea unei litere, dă naștere la șiruri verticale în care apare același cuvânt, provenit din vechea ebraică abreg ad hâbra „îndreaptă fulgerul spre moarte"; se citește de jos în sus: ABRACADABRA ABRACADABR ABRACADAB ABRACADA ABRACAD ABRACA ABRAC ABRA ABR AB A ADAM < ebr. ădăm „om; făcut din lut". în V. T. e primul om creat de Dumnezeu din lut, după chipul și asemănarea sa, în ziua a șasea a Creației și responsabil pentru toate liniile ce descind din el. Adam simbolizează păcatul originar, abuzul absurd al libertății. Izgonirea din rai este semnul pedepsei pentru cei ce îndrăznesc să se identifice cu Dumnezeu. E, în același timp, prototipul lui Isus —■ Adam cel Nou (1 Cor, 15.22). AER: Cel de al patrulea element esențial al vieții din vechile cosmogonii ale lumii (alături de apă, foc, pământ). Se asociază stihiei pure și purificatoare, mișcării permanente, vitezei (iute ca vântul), suflului vieții, înălțimilor cerului, luminii astrale, libertății, principiului masculin activ și fecundator. Shu, divinitatea aerului la vechii egipteni, era privit ca un principiu energetic; el naște sau desparte cerul și pământul, contribuie la zămislirea diferitelor forme de viață. Aceeași importanță e1 acordată 13 DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE aerului și mișcărilor sale în_ rgitoloj gia vedică~TirrrJe~~creațîă""universului e legitaTcte suflarea lui Brahma. Mitologicul VayuA'AeTIAomflcarea"'_aHru-"" rășcare, lAenTîrîcat cu sufTuI~ i din îaf'Tn uTiișuIui primordial Purusha, care au apărut diverse forme ale vieții cosmice, sau omologat cu Indra — zeul cerului și al războiului. Aerul (eterul) ocupă un loc important în mitologia și în cugetarea filosofică a vechilor greci; la presocratici (Eude-miu, Anaximene) e__cQnsidera£....adevărata matrice_ajvieții ..și—poneipm a£.Sxr~ EHrrîoîogia cuvintelor din grupul „suflet" sau „inteligență" (gr. anemos sau psyche, ebr. ruah, v. si. duhu) atestă legătura lor cu „suflare, aer". Eterul e simbolul materiei subtile, spiritualizate și libere. „In lumea imaginarului — scrie G. Bache-lard — epitetul cel mai apropiat de substantivul aer este liber" (L'air et Ies songes, 15). Puritatea, limpezimea și transparența aerului nu sunt privite ca un gol glacial; aexul_£~-lia_y£A !îi£5l_iLl JuE9liyiAm?cAu al vibrației sunetelor și culorilor, al~eTevațier~Și purificării. PăTana"yâma — metoda respirației îotale a yoghinilor, e o disciplină a purificării totale. Gestul involuntar de suflare pentru a îndepărta o impuritate sau a alina o durere avea cândva o valoare magică, fiind folosit pentru izgonirea duhurilor rele. AeruLe..Q: siihie a oborului,. Ae.jrjsăși Substanța schemei ascensionale" (G. Durând, 218), e mediul ""rnjcare--ajl_loc.actele subiime~șrTri-' gice ale Icarilor tuturor timpurilor. Ambivalența stihiei aerului devine" pregnantă în momentul în care luăm în considerare mișcările și dislocările sale intense, manifestate sub forma vânturilor puterniceA__a_._jriiacelor_,. -fiirtunîIoFAruraganelor, ce sunt puseA de regulă, sub incidența unor divinități teribile sau a unor spirite malefice (ciclopi, titani etc). ALB: Această culoare desemnează când absența, când suma tuturor culorilor. De aceea, se asociază vieții diurne, luminii, divinității, revelației, purității (albul virginal), dar și vidului, morții (este culoare spectre-lor din lumea de dincolo și a doliului la multe popoare). în folclorul românesc, în forma sa derivată dalb (florile dalbe), e asociat frumuseții fără seamăn, purității și gingășiei. ALBASTRU: Este culoarea simbolică a infinitului, cerului, perfecțiunii, absolutului, lumii spirituale, idealului, dragostei platonice. Este și culoarea păsării, fericirii, florii visurilor și aspirațiilor romantice în literatura multor popoare. Rece și inaccesibil, albastrul e culoarea depărtării de lumea reală și de viață (necropolele egiptene erau acoperite cu albastru). Sub aspectul ei tandru este o culoare feminină. ALBATROS: Acest zburător oceanic, datorită unor convenții literare (Baudelaire, Fleurs du Mal), este simbolul unui geniu nerecunoscut, al însingurării omului superior printre cei mediocri, dar și al eroului răzvrătit, angajat în marile prefaceri și revoluții sociale (cf. Gorki, Cântecul Vestitorului furtunii). ALBIE: Vasul din lemn folosit la frământatul pâinii sau la spălatul rufelor și copiilor (covată, scaldă); în simbolistica populară, inclusiv cea românească, este asociat principiului matern, regenerării, matricei roditoare, Tecunditătii. Este și leagănul 14 IVAN EVSEEV copiilor în unele gospodării țărănești (stimulează creșterea aidoma dospirii aluatului!); îl găsim prezent și în diferite rituri de trecere (naștere, botez, nuntă etc). ALBINĂ: Această „goangă" aducătoare de miere e considerată la multe popoare „sfântă" și un fel de totem sau divinitate zoomorfă, solară și pirică. Simbolizează hărnicia, truda, viața comunitară (roiul de albine), regalitatea, înțelepciunea, nemurirea sau renașterea, inteligența, elo-cința, poezia, justiția (are ac de împuns!), în foarte multe tradiții culturale, inclusiv la români, e încarnarea sufletului celor drepți: „Albine când visezi — sunt suflete, cer de pomană" (Voronca, 1176). ALFA și OMEGA — Prima și ultima literă din alfabetul grecesc; înseamnă începutul și sfârșitul tuturor lucrurilor, limitele extreme ale totalității spațio-temporale. în creștinism e simbolul veșniciei și al lui Dumnezeu. „Eu sunt Alfa și Omega, zise Domnul Dumnezeu, Cel-Ce Este, Cel-Ce-Era și Cel-Ce-Vine, Atotții-torul" (Apocalipsa lui loan, 1.8). ALTAE < lat. altarium, derivat, la rândul său, din adj. altum „înalt", deoarece altarele păgâne erau, de regulă, ridicături de piatră pe care se aduceau jertfe zeilor. în creștinism este masa de cult pe care se oficiază liturghia, precum și încăperea bisericii în care se află aceasta sau (în bis. catolice) piesă monumentală pictată sau sculptată cu imagini de cult și care simbolizează prezența lui Dumnezeu. Reproduce în miniatură ansamblul templului și al universului. Este~Io- cul de condensare maximă a sacrului. Reunește în sine simbolismul centrului și al vetrei. ALUN: Este considerat la multe popoare ale Europei nordice și centrale arbore magic, prezent în vrăji, descântece. Vărguța magicienilor e de alun, iar în folclorul românesc alunul e denumit „nașul șarpelui"; cu el se alungau șerpii, norii de ploaie și grindină. Fructul alunului (alună) simbolizează oul cosmic, sâmburele vieții, fructul înțelepciunii și al cunoașterii. ALUNIȚĂ: Această mică excrescență pigmentată pe piele (numele derivă din alună) a preluat o parte a semnificațiilor magico-simbolice ale fructului respectiv; la români, „alu-nele-s semne de mare noroc, și de aceea să nu tai părul de pe ele că pierzi norocul" (A. Gorovei, 1916, 5). Prezența alunei pe o anumită parte a corpului, mai ales la femei, poate avea semnificații speciale: pe obrazul drept — viață sentimentală bogată, pe cel stâng — succes, pe pieptul drept —■ nestatornicie, pe cel stâng — generozitate etc. AMETIST: Piatră semiprețioasă, varietate violetă de cuarț; numele acestei pietre de culoarea vinului este de origine greacă și înseamnă „treaz, nebeat" (pe baza presupunerii că are puterea de a preveni beția). Este piatra purtată de episcopi, ca păstori ai sufletelor, care trebuie să vegheze împotriva oricărei beții, inclusiv a celei spirituale. în creștinism, datorită faptului că, privit din trei părți diferite, ametistul își schimbă culoarea, este și simbolul Sf. Treimi: purpuriul — simbolul Tatălui, violetul 15 DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE — simbolul smereniei și umilinței (Dumnezeu Fiul), trandafiriul •— simbolul iubirii (Si Duh). ANCORA: Piesă grea de metal cu cu două sau mai multe brațe (terminate cu gheare), care ține în loc o navă, este simbolul siguranței, fermității, fidelității și speranței. In creștinism este simbolul legăturii cu Isus Hristos și însemnul (insigniul) Sf. Nicolae. ANDROGIN: Ființă fabuloasă din mitologia greacă, jumătate bărbat și jumătate femeie. După Platon („Banchetul"), scindarea celor două jumătăți ar fi dus la apariția dragostei ca atracție reciprocă și ca tendință de reunificare a lor. Este simbolul nediferențierii originare, al ambivalenței, armonizării și contopirii contrariilor (coincidenția opposito-rum), totalității, autarhiei, plenitudinii, al (bi-)unității divine. APĂ: Unul din cele 4 elemente esențiale din care s-a creat universul în miturile cosmogonice ale popoarelor lumii. Simbol al materiei prime, al stihiei regenerării și al izvorului vieții. Este un simbol ambiva-lent: substanța primordială din care iau naștere toate formele și în care ele revin prin regresiune. Basmele noastre vorbesc de apa vie și apa moartă. E stihie purificatoare (apa lustrală). Este asociată principiului feminin, matern și lunar, inconștientului, tenebrelor psihismului feminin, inconștientului, adâncurilor psihismului uman. E arhetipul tuturor legăturilor; e liant universal, dar și un element care separă și dizolvă. E un simbol al inconstanței și perisabili- 16 tații formelor și al scurgerii neîncetate a timpului. Se opune focului masculin și lumii minerale („Apa trece și pietrele rămân"). ARAP: (Harap) <tc. arab, în simbolistica populară, prin extensiunea sensului, înseamnă negru, om cu pielea și părul de culoare închisă; este un personaj de basm (Harap Alb) sau clin alaiurile mascaților. La români, ca și la o serie de popoare balcanice (sârbi, bulgari), este simbolul demonului de pe lumea cealaltă, întruchipare a strămoșului mitic, adesea substituit diavolului, înlocuind o străveche divinitate htoniană. ARAT: Ca și semănatul, este un act sacru, asociat fecundării pământului, în care plugul are o semnificație falică, iar pământul (câmpul, brazda) e asociat trupului feminin. Simbolismul ancestral al aratului a fost menținut într-o seamă de obiceiuri și datini populare, precum Plugușorul, Tragerea primei brazde, Ieșitul la plug (Pornirea plugului, Tănjaua. ș.a.j. ARC: Această armă străveche de război și de vânătoare e o emblemă regală și un atribut al divinităților solare. Este un instrument al răzbunării cerești, săgeata fiind identificată cu fulgerul și cu razele soarelui. Arcul și tragerea cu arcul semnifică o tensiune dinamizantă și, totodată, locul de unde pornesc dorințele noastre. Zeii dragostei (Amor — la greci, Kama — la vechii indieni) sunt arcași. Tragerea cu arcul e și un simbol al fecundării spirituale, al elevației, al destinului hărăzit de zei și probă a calităților fizice sau psihice ale eroilor. Arcul mai simboli- IVAN EVSEEV zează organele genitale feminine, iar săgeata e un simbol phalic; unirea lor — hierogamia cerului-tată și a pământului-mamă. /ARGINTĂ Metal prețios asociat principiului feminin, lunar și acvatic. E simbolul purității („Să rămâi curat, luminat ca argintul strecurat"), în simbolica creștină, el reprezintă înțelepciunea divină. Se mai asociază elocinței, cunoașterii, bătrâneții, comerțului, dar și luării de mită și înșelăciunii {Iuda 1-a vândut pe Isus pentru 30 de arginți!). ARICI: în mitologiile multor popoare ale Asiei Centrale și ale unor popoare indo-europene, inclusiv la daco-români, este un erou civilizator și animal cosmogonic (făcător de cosmos, demiurg). în legendele românești despre „urzirea pământului", el participă mai ales la corectarea unor erori ale Fârtatului și inspiră acțiunile Nefârtatuîui (El îl sfătuiește pe dracul să facă munți, dealuri, văi, lacuri și izvoare). Este un animal htonian, dar și cu atribute ignee și solare (datorită țepilor săi). în vechea cultură preindoeuropeană a Europei era un simbol al uterului feminin, ca metonimie a Marii Zeițe zămislitoare. ARIPĂ: Este o metonimie a zborului, elevației, rapidității, ușurinței, imponderabilității, transcende-rii realului, năzuinței spre ideal. îngerii, ca simboluri ale ființelor spiritualizate, poartă aripi. Aripile mai semnifică și eliberarea, victoria, inspirația poetică. Aripile de ceară (cf. Icar) sau aripile unor animale nocturne (liliacul) semnifică și căderea sau imaginația perversă. ASCENSIUNE: Mișcarea de jos în sus, fie că e urcarea unui munte, urcarea treptelor unui templu, ridicarea în aer etc, reprezintă o elevație spirituală, o depășire a condiției terestre, o mișcare de sfințenie și de autodepășire, o apropiere de valorile absolute ale cerului. AUR: Metal prețios de culoare galbenă strălucitoare; e simbol solar și întruchipare a perfecțiunii, regalității și divinității. Se asociază imorta-lității, cunoașterii, inteligenței cosmice active. I se atribuie proprietăți apotropaice xși tămăduitoare. E simbolul norocului, bogăției, puterii, fericirii (Epoca de aur); poartă însă și pecetea ambivalenței specifice marilor simboluri și arhetipuri: sub formă de monedă, el semnifică perversiunea, exaltarea impură a dorințelor, cupiditatea (complexul lui Mi-das sau al lui Harpagon), vanitatea și idolatria (Vițelul de aur). AUREOLĂ: Cercul luminos, nimbul strălucitor de culoarea aurului înconjoară capul (iar uneori și întregul corp) al unor ființe de origine divină. Semnifică sanctitatea, sacrali-tatea, regalitatea, esența solară, originea supraterestră. Aureola eliptică (nimbul, diskosul, gloriola), în forma unui disc, semicerc sau pătrat, în creștinism, e un insigniu al sfinților și semnifică lumina spirituală, strălucirea luminii dumnezeiești. AURORĂ: Lumina roșie-portocalie produsă de soare dimineața, înainte de a răsări, apare în toate civilizațiile lumii ca simbol al bucuriei, speranței, trezirii la viață, ca semn al tuturor promisiunilor și posibilități- 2 — Dicționar de simboluri și arhetipuri culturale 17 DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE lor viitorului. Este semnul puterii zeului celest și al victoriei asupra întunericului. Aurora boreală — lumina feerică a nopților polare, sugerează existența unei alte vieți după moarte, o existență luminoasă și plină de mister. în folclorul românesc simbolul aurorei dimineții e cuprins în imaginea poetică a zorilor (dalbe), prezente în colinde, în cântecele de nuntă, în bocete și în cântecele lirice. Aurora consurgens (aurora care răsare — e simbolul alchimiștilor; indică ideea milenară a trezirii conștiinței umanității. In creștinism simbolizează pe Sf. Fecioară, care a născut pe Hristos — soarele dreptății; ea apare în iconografie în haine roșii. B (§) BABA; ■ Femeie bătrână, prezentă în mitologia populară ca întruchipare a strămoșului mitic pe linie feminină. Are atributele Zeiței-Mamă a naturii și a pământului roditor. Figura ei litomorfă e reprezentată de pietrele sau stâncile verticale șlefuite de vânt (Babele din Bucegi) sau ridicate și modelate de mâna omului în zonele de stepă ale Europei de Est sau ale Asiei. în mitologia calendaristică sunt prezente în forma Zilelor Babelor (1—9/12 martie), marcând timpul schimbător și capricios al începutului de primăvară. Cea mai cunoscută dintre ele e Baba Do-chia, celebrată la 1 martie, urmată fiind de alte 6 sau 8 babe și marcând ascendența principiului feminin în viața naturii, societății și psihologiei individuale. BAGHETA: Nuiaua de alun, bagheta magicianului, bastonașul subțire din lemn sacru, bâta păstorului, toiagul pelerinului, cârja episcopală, sceptrul regelui, caduceul lui Her-mes sau tyrsul lui Dionysos — toate 2* fac parte din constelația simbolurilor puterii supraumane, venind din cer sau de la demoni. Ele sunt o metonimie (sinecdocă) a arborelui cosmic (axis mundi) sau a arborelui vieții, dar și un simbol falie, reprezentând principiul activ și fertilizant. BAIE: Cufundarea în apă a întregului corp sau spălarea unei părți a corpului, la toate popoarele și în toate timpurile, pe lângă virtuți igienice, avea și funcția unui rit de purificare. Baia (scalda) marchează toate etapele de trecere într-o nouă stare a omului: nașterea, botezul, căsătoria, moartea. Imersiunea are semnificația unei regresiuni uterine și a revenirii la starea primordială. Prin prezența elementului apă, asociată adesea cu focul, baia are și o funcție regeneratoare. Dar băile calde, mai ales în creștinism, erau asociate senzualității și desfrâului. Obiceiul spălatului sau scăldatului în „apele neîncepute" practicat la noi de anumite-sărbători (Paști, Sângiorz, Sânziene etc), ca și udatul ritual, pe lângă I 19 DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE semnificația purificării, mai avea și o funcție apotropaică (de preîntâmpinare a bolii) și de stimulare a fecundității. BALANȚA: Vechi simbol al justiției divine, al măsurii, prudenței și echilibrului. La egipteni, Osiris cântărea sufletele morților, iar în iconografia creștină balanța e ținută de Arhanghelul Mihail. Cumpăna (cântarul) dreptății la creștini e adesea ținută și de o mână nevăzută, având într-un talger o basma ușoară (faptele bune) iar în altul o piatră de moară (păcatele). Este și simbolul egalității, căci semnul zodiacal al Balanței (23 sept. — 22 oct.) este fixat în echinocțiul de toamnă, când ziua și noaptea sunt egale. BALAUR: Simbol arhetipal de mare persistență și cu o arie largă de răspândire în miturile lumii, încărcat cu multiple semnificații și având variate forme (dragon, zmeu, șarpe, bazilisc, beliemoth, leviathan etc). Cel mai adesea este întruchipat într-o ființă fantastică, având forma unui șarpe uriaș, cu unul sau mai multe capete, cu aripi și gheare ascuțite, vărsând foc pe gură. întruchipează forțele haotice ale universului și instinctele primare, neîmblânzite ale omului. Are o latură benefică fiind asociat apei, fertilității, bogăției (este păzitor al comorilor), focului uranian și strămoșului mitic, dar și o față întunecată, fiind întruchiparea răului universal, a diavolului, a forțelor obscure și pulsațiilor inconștientului. Omorârea balaurului (dragonului, monstrului) primordial, înfăptuită de zeul solar sau eroul civilizator (Indra, Marduk, Apollo, Siegfried etc), semnifică începutul 20 cosmicizării lumii și instaurării ordinii sociale. BALENĂ: Acest gigantic mamifer acvatic din oceanele lumii, cunoscut de unele popoare mai mult din povestiri despre animale fabuloase (la noi prin intermediul Fiziologului, unde se spune că „Indropul iaste voievodul cel mare al peștilor"), a fost asociat monstrului marin primordial, pântecului regenerator (legenda lui Iona), cavernei, corăbiei lui Noe plutind deasupra apelor, coborârii în infern. în legendele românești, balena („pește mare") e un suport al universului, iar în iconografia bisericilor, în scena Judecății de apoi, este echivalentul Leviathanu-lui, în gura căruia se prăvălesc toți păcătoșii. BALTĂ: Simbol al materiei primordiale și fecunde. Preia simbolismul apei stătute, dar și al mâlului ca materie informă; marchează starea precară, nediferențiată de unde poate răsări germenele vieții (lotusul ieșind la suprafața apei stagnante), dar de unde începe și dezagregarea, moartea. în folclorul românesc, balta e un spațiu necosmicizat, sediul duhurilor rele, căci unul din eufemismele dracului este „Cel din baltă". BANCHET: Masa cu caracter festiv, ospățul, ritual, masa comună la care se consumă alimente și băuturi, inițial era un rit de sacrificiu în cinstea zeilor. Este în același timp și o ceremonie de comuniune, de participare colectivă la o fericire suprate-restră, totală; e un rit augural menit să asigure belșugul casei în care se ține banchetul. E simbolul alianței dintre oameni și zei, al armonizării bucuriilor trupești cu cele spirituale. BANI: Semne simbolice prin excelență (țin locul valorii mărfii), se a-sociază cu bogăția, prosperitatea, puterea. Simbolismul lor ambivalent se datorează metalelor din care erau făcute vechile monede (aur, argint, aramă etc), precum și efigiilor întipărite pe aversul și reversul lor. Prin forma lor rotundă și materialul strălucitor din care sunt făcuți, se asociază principiilor solare și valorilor cerești. Pe de altă parte, din cauza puterii lor necontrolate și incontro-labile asupra omului, sunt considerați întruchiparea răului, simbol al amăgirii, deșertăciunii și pierzaniei; poporul nostru a dat banului numirea de „ochiul dracului". BAEBĂ: Podoabă bărbătească având semnificația virilității, curajului, înțelepciunii, puterii regale, integrității fizice și psihice. Barba îngrijită e semn al distincției sociale, iar o barbă neîngrijită (la popoarele semitice) e indiciul nebuniei. în unele culturi vechi (tradiția s-a menținut până în Evul Mediu în Europa, iar în Rusia până la Petru I) tăierea forțată a bărbii era o batjocură, umilire și descalificare gravă. Rasul obligatoriu era practicat mai ales în riturile de trecere (la cununie și la înmormântare). Călugării și preoții bisericii orientale poartă barbă, iar în biserica catolică o mai poartă numai misionarii. BARCAZ Simbol al călătoriei, al unei traversări, efectuate fie de cei vii, fie de cei morți. La multe popoare vechi, barca este vehicolul ce transportă sufletul defunctului pe lu- IV AN EVSEEV mea de dincolo. Această barcă funerară e adesea asemuită păsării. Barca este asociata casei, leagănului, pântecului matern. Dacă viața e percepută ca o călătorie periculoasă, atunci barca devine un simbol al securității. In tradiția creștină, barca (corabia, arca lui Noe) e imaginea bisericii, care duce spre izbăvire sufletele celor drepți, salvându-le de naufrăgii pe marea zbuciumată a vieții. BARZĂ: Pasăre de bun augur; simbol al respectului filial, deoarece se crede că își hrănește părintele îmbătrânit. La multe popoare se spune că ea aduce copii (la noi, ea se mai numește și „nașoilă"). Ca orice pasăre călătoare, a fost considerată întruchipare a sufletului strămoșului și vehicul al morților și al revenirii lor din lumea de dincolo. E asociată primăverii, regenerării, bunăstării, fertilității și belșugului. întruchipează principiul uranian și solar (prin partea albă a penajului și prin ciocul și ghearele roșii). în iconografia precreștină și cea creștină e zugrăvită barza ținând în cioc un șarpe; exprimă lupta luminii cu întunericul, a binelui cu răul. Românii o consideră pasăre ocrotitoare a casei; de aceea, distrugerea cuibului berzei e un mare păcat. BÂTAIE: Privită astăzi mai ales ca pedeapsă corporală și agresiune fizică, bătaia a fost în trecut considerată drept un act magic de stimulare a forțelor fizice sau rit menit să asigure creșterea mai rapidă a copiilor, graviditatea femeilor, virilitatea bărbaților. Din punct de vedere simbolic, bătaia e unul din substitu-tele actului sexual. Instrumentul bătăii (bâta, nuiaua, biciul etc.) au un 21 DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE simbolism phalic. Bătaia aplicată propriului corp (autoflagelarea) e un gest de pocăință, de sacrificiu, de izgonire a răului. în cultura tradițională românească bătaia rituală a luat forma ludică de lovire simbolică a miresei în timpul nunții sau de lovirea reciprocă a copiilor și adulților cu ramuri din nuiele de salcie în timpul sărbătorilor de primăvară sau vară. BĂUTURĂ: în vechile civilizații ale popoarelor lumii era mijlocul de a obține o stare extatică, o furie specifică luptătorului (furor heroicus) sau o stare de beatitudine și exaltare psihică proprie vizionarului, proorocului, șamanului, preotului etc. Băuturile sacre, licorile mitice ale zeilor (amrita, soma, haoma, nectarul, hidromelul etc.) sunt simboluri ale imortalității, tinereții veșnice, asociate focului ceresc, cu întreaga sa ambivalență. Multe băuturi, inclusiv vinul, sunt legate de mitul morții și al învierii unei divinități de tipul lui Dionysos. Bețiile rituale nocturne erau specifice perioadelor de tranziție, de criză ale anului (Anul Nou, solstițiul de iarnă) și aveau ca scop restabilirea forțelor vitale și trezirea naturii la viață. BÂTĂ: Nedespărțitul tovarăș de drum al omului, bățul (ciomagul, toiagul) este sprijin, armă de luptă și semn al autorității. Este un obiect bipolar ce aduce moartea și „învierea" celui lovit. Orice bâtă are un pronunțat simbolism phalic și fertilizator. Cu această funcție e prezent în ceremonialurile de nuntă (steagul mirelui), în jocurile călușarilor sau la cetele de colindători etc. BERBEC: Simbol al fecundității, forței, agresivității, curajului și încăpățânării. Este emblema lui Amon la egipteni, a lui Hermes la greci, una din ipostazele zoomorfe ale lui Agni la vechii indieni. Coarnele berbecului semnifică forța, evoluția, deschiderea pentru captarea energiilor cerești; ele au intrat în compoziția diferitelor coroane magice ale zeilor și regilor. Semnul zodiacal al Berbecului semnifică venirea primăverii; e semn masculin prin excelență, denotând un caracter coleric, impulsiv. în folclorul românesc, berbecul cu coarne de aur („berbecul domnesc") este aducător de noroc și prosperitate, călăuză mirifică a turmei de oi. Este și un animal de sacrificiu. Forța berbecului e ambivalență: fertilizează turma, dar și distruge (berbec — este și denumirea unei mașini de război). BICI: Simbol al puterii justițiare, dar și al terorii consfințite, al represiunii. Se asociază fulgerului și trăsnetului, energiei creatoare, fiind și un simbol phalic. De unde folosirea biciului în unele rituri de trecere (la nuntă), obiceiuri agrare, în procesiunile cu măști și colinde. Este un instrument magic de purificare, de izgonire a răului și păcatului. Au-tobiciuirea, practicată într-o serie de congregații sau secte creștine (cf. secta flagelaților constituită în secolul al XlII-lea), e actul celei mai desăvârșite căințe. BIJUTERIE: Obiect de podoabă făcut din metale și pietre prețioase; giuvaerurile, nestematele, poartă în 22 IVAN EVSEEV ele întotdeauna un principiu cosmic strâns legat de simbolul metalului sau al mineralului respectiv, precum și de forma lor. Aurul e un metal solar, perla aparține lunei și stihiei acvatice, safirul semnifică pământul, topazul — eterul etc. Majoritatea bijuteriilor sunt podoabe specific feminine și poartă în ele un simbolism sexual feminin. Privite ca niște condensări ale forțelor și elementelor cosmice, bijuteriile au un rol apo-tropaic și de prelungire a vieții (uneori și dincolo de moarte). BLOND: Se referă la culoarea deschisă care bate spre galben auriu a părului, cât și la persoana care are un astfel de păr. E un semn al regalității, al forței psihice emanând de la divinitate și de la astrul zilei. Regele David era blond-roșcat, cum este și Isus Hristos în numeroase opere de artă. Cu părul blond (bălai) apar și eroii solari de tipul Ilenei-Cosân-zeana și al lui Făt-Frumos în basmele românești. BOBOTEAZĂ: Sărbătoare creștină a botezului Domnului Isus Hristos în apele Iordanului. Se mai numește (în grecește) teofanie sau epifanie = Arătarea Domnului, deoarece în acel moment s-a arătat Sfânta Treime. Denumirea românească a sărbătorii ce se ține la 6 ianuarie ar veni, după unii lingviști, din apa botează, deși e mai verosimilă ipoteza unei compuneri din două elemente izoglotice: bog-{-botează. în tradiția populară, sărbătorii creștine i s-au încorporat multe elemente ale unor rituri ancestrale de fertilitate, de purificare, de cinstire a sacralității apei și a focului (cf. obiceiul iordănitului, sări- tului peste foc, ghicitului și vrăjilor de dragoste). BOU: Animal sacru la multe popoare de agricultori. „Animal plăcut lui Dumnezeu", cum îl consideră românii (Tipol, Hasdeu, 280), este înrudit și poartă o parte din semnificațiile simbolice ale taurului, bourului (în varianta mai domesticită) și se asociază cu bunătatea, blândețea, calmul, truda și sacrificiul. Boul alb e un simbol solar, fiind pus în același timp în legătură cu ploaia fecundă a cerului și cu fulgerele sau tunetele, dar și cu stihia htoniană, cu brazdele arate, cu belșugul pământului. E un animal psihopomp, de unde prezența lui în riturile de înmormântare; de obicei, carul mortuar era tras de boi. Apare în multe rituri agrare ale românilor cu funcții fecundatoare și apotropaice (cf. Plugușorul, înstruțarea boului etc), Boul este emblema Sf. Evanghelist Luca. BOZ: Plantă erbacee perenă, cu fructe negre (Sambucus ahulus), considerată la români plantă infernală, fiind denumită și „poama dracului". Deoarece din boz se fac focurile rituale în zilele și săptămânile dedicate morților, se poate presupune că în vremuri preistorice a fost o plantă totemică sau întruchiparea vegetală a strămoșului mitic. Presupunerea se bazează și pe venerația de care se bucură bozul în popor ca plantă vindecătoare și ca antidot împotriva mușcăturii șarpelui și mijloc de alungare a fulgerului. BRAD:) Copacul veșnic verde, în zonele centrale și nordice ale Europei, e una din variantele cele mai 23 DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE frecvente ale Pomului vieții și ale Arborelui cosmic. E considerat co-pac-totem al protoromânilor. Simbolizează viața veșnică, tinerețea și vigoarea, mândria, curajul și verticalitatea (masculină). în această ipostază e prezent în ritul de nuntă (bradul mirelui) și de înmormântare, unde semnifică „tânărul nelumit" (neînsurat). „Copac al voinței de a trăi" (Schopenhauer), la popoarele Europei, începând din Evul mediu, un brad împodobit servește drept Pom de Crăciun — simbol al reînnoirii anului. In toată literatura populară românească și în cea cultă bradul e înconjurat de o adevărată aureolă poetică, fie în ipostaza sa de simbol al vieții, fie ca un copac funebru, ca simbol al tristeții. BRAZDĂ: Fâșia de pământ tăiată și răsturnată de plug este integrată complexului mitico-simbolic al aratului și semănatului, asociate actului sexual și fecundității. E un simbol feminin: aratul și semănatul erau îndeletniciri exclusiv masculine. Brazda conține și simbolismul cercului, ca mijloc magic de apărare și ocrotire. Brazda trasă de plug e nelipsită din legendele întemeierii; e un act magic de înstăpânire asupra teritoriului și de cosmicizare (culturalizare) a spațiului, dar și un brâu ocrotitor împotriva invaziei forțelor haosului. în satele noastre, până a-proape de timpurile moderne, asemenea brazde se trăgeau în caz de ciumă, holeră sau alte molime și năpaste. Brazdă se mai numește și bucata de pământ înierbată pe care poporul o așază în fața caselor în dimineața de Sângeorz, simbolizând ivirea primăverii și credința că Sf. 24 Gheorghe deschide pământul pentru roduri. BRÂNDUȘĂ: Floare ce răsare imediat după topirea zăpezii (brândușa de primăvară — Cracus heuffelinos) sau toamna târziu (brândușa de toamnă —' Calehium automnale), de culoare liliachie; marchează începutul și sfârșitul sezonului cald și al ciclului vegetal. Este floarea vieții și a morții. Numeroase legende ale metamorfozei unei fete în această floare vădesc caracterul ei de simbol fito-morf al spiritului strămoșului mitic. Uneori se confundă cu brebeno-cul (din care se făceau cunune de mireasă) sau cu ghiocelul — simbol al primăverii. BRÂU:' Piesele vestimentare din afeeastă grupă (cingătoarea, centura, cureaua, brăcinarul, șerparul, brâna-ciul) își trag simbolismul lor din asemănarea cu cercul, cu șarpele încolăcit, cu brazda și funia. Semnifică atașamentul, fidelitatea, puterea,, curajul, prestigiul, pregătirea pentru îndeplinirea unei înalte misiuni sau fapte eroice așa cum fac eroii basmelor înaintea luptei cu zmeul; e un semn al protecției, ocrotirii, apărării, castității, fecundității. în creștinism e simbol al recunoașterii păcatelor, al căinței (unii călugări nu-1 scot nici în timpul somnului), iar la preoți e simbolul misiunii lor înalte și al puterii date de Dumnezeu, al legăturii cu biserica. Funcțiile magi-co-simbolice ale brâului ocrotitor sau fecundant în aria românească se manifestă prin prezența acestuia în diferite rituri de trecere și acte magice: înfășatul copilului la naștere, brâul de lână al miresei pe care trebuie să-1 dezlege mirele (brâul nup- țial), punerea cingătorii în timpul descântatului sau ghicitului etc. Există o legătură între brâu, șarpe și curcubeu, reflectată în ghicitori: „Șarpe vărgat peste rău aruncat" (Curcubeu); „Brâu vărgat peste Prut aruncat" (Curcubeu). BREZAIE: Joc popular cu măști {de tipul caprei, turcii, boriței), specific mai ales zonei Munteniei. Principalul personaj al pantomimei, practicată cu ocazia sărbătorilor de iarnă este Brezaia —• persoana mascată cu cap de animal sau pasăre, îmbrăcată în zeghe cu panglici multicolore. Uneori este însoțită și de un bărbat denumit brezoi, având ca atribut un phalus de lemn. Numele ritului și personajului, provenit dintr-o rădăcină tracică sau indo-europeană comună, cu semnificația „pestriț", costumația și întreaga desfășurare a jocului atestă caracterul unui rit de fertilitate și fecunditate, iar personajul principal nu poate fi decât întruchiparea unui strămoș mitic și daimon al fertilității. BROASCA: Animal acvatic și hto-nian, broasca e asociată cu luna, cu apele cerești (ploaia) și femeia. Are un simbolism preponderent benefic, chiar dacă, în timpurile moderne, a început să semnifice urâțenia. E divinizată la multe popoare (Egipt, China, Vietnam), fiind considerată stăpâna ploilor și a fertilității; guvernează și ciclurile naturii, aduce bogăție. în vechea cultură preariană a Europei era una din imaginile Zeiței regenerării și simbol al uterului matern. Cu funcția sa de mediator între apă și pământ, participă la opera cosmogonică. în legendele românești, ea se scufundă în apele pri-IVAN EVSEEV mordiale de unde aduce pământ. Este un animal „binecuvântat de Dumnezeu", de aceea corpul ei nu putrezește; se crede că apără de friguri, orcăitul ei prevestește ploaia, iar prezența ei în fântână curăță apa. Având pe cap două ridicături sub formă de coarne, se identifică uneori și cu dracul. Apare în vrăji; de aceea, uneori, numele ei e tabuizat: ,,nu-î bine să-i spui broască, ei cal sau cucoană (Candrea, Iarba fiarelor, 151). BROASCA ȚESTOASA: în vechea Indie și în China este animalul mitic primordial pe care se sprijină întregul univers. Animal htonian sau acvatic cu viață lungă, cu o carapace aproape sferică, având desenate pe ea figuri geometrice misterioase, simbolizează misterul, înțelepciunea, longevitatea sau imortalitatea. Autarhia și independența ei (își poartă casa în spinare) sunt interpretate drept însușiri divine. La greci a fost asociată lui Hermes — zeul științelor oculte, cu atribute de erou civilizator, care a făcut din carapacea ei o citeră. Imaginea ei se găsește stilizată pe unele scoarțe populare din Orient și din sud-vestul Europei, având o funcție apotropaică. Sculptura lui Brâncuși Broasca țestoasă zburând e simbolul anulării polari-tăților cer-pământ, mișcare-imobili-tate; sculptura reactualizează unele semnificații mitice ale acestui animal simbolic ancestral. BRONZ: Aliaj al cuprului cu sta-niu, aluminiu sau plumb cu adaos de argint sau chiar aur, bronzul are încorporat în sine simbolismul metalelor componente. Fiind folosit la confecționarea armelor — e simbolul tă- 25 DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE riei, inflexibilității, al forței militare. După Hesiod, rasa oamenilor de bronz era teribilă și puternică. Ultimul ei reprezentant — Talos era un fel de robot de bronz care îl ajuta pe Mi-nos să apere Creta. Deoarece a fost folosit la confecționarea obiectelor de cult (sfeșnice, vase, candelabre) are și conotații simbolice sacrale. BUBURUZĂ: Insecta denumită în popor, Măriuța popii, vaca Domnului, găina lui Dumnezeu, boul Domnului etc. are multiple funcții mitologice, magice și augurale, atât la români, cât și la alte neamuri europene. E reprezentarea zoomorfă a Soarelui, fiind asociată primăverii, căldurii, bogăției și fericirii. Unele fragmente reconstituite ale mitului central indoeuropean înfățișând lupta zeului fulgerelor cu un animal htonian, ne arată că buburuza pare să figureze metamorfoza soției divine pedepsită de zeul celest pentru necredința sa (de unde cele șapte puncte de culoarea fumului pe corpul său). în folclorul nostru are mai ales funcții maritale. «Feciorii și fetele, cum văd o buburuză o așează pe o palmă și zic: „Buburuza, Uza, / încotro-i zbura / Acolo m-oi mărita" (S. FI. Marian, Insectele, 109). BUFNIȚĂ: Pasăre nocturnă, cu ochi mari și cu privire fixă, simbolizează noaptea, întunericul, înțelepciunea, reflecția, știința, misterul, moartea. La greci era atributul zeiței Athena, la romani al Minervei. însușiri ale zeiței morții și regenerării, această pasăre le are încă din paleoliticul superior. La noi, bufnița (huhurezul) are și atributele cucuvelei cu care adesea se și confundă, în iconografia medievală simboliza și 26 păgânismul, păcatul, iar în folclor se asociază diavolului și morții; este însă prevestitoare și de vreme ploioasă și de belșug (atunci când cântă în baltă). BUJOR: Floare (Peonnia officina-lis) de câmp sau de grădină se asociază sângelui, renașterii (mitul lui Attis sau Adonis), vieții, frumuseții musculare. La noi, „în scăldarea copilului nou născut, dacă e băiat, se pune bujor, ca să fie rumen cu bujorul" (Candrea, Folclorul medical, p. 53). BURIC: In urma asociației simbolice a corpului uman (microcosmos) cu universul (macroeosmos) corespunde ideii centrului pământului, de unde expresia buricul pământului (grecește omphalos, în sanscrită: nabhi). De aici și una din tehnicile de concentrare a budiștilor și a călugărilor atoniți („buricari") — contemplarea propriului buric. Buricul pământului este un centru sacru, de întâlnire a forțelor cerului și pământului, marcat în vechime prin semisfere de piatră (lat. umbos „piatra de hotar" și umbilicus „buric"), dar și locul de pătrundere în adâncurile pământului. Buricul e și simbolul nașterii (Adam și Eva nu l-au avut, fiindcă nu s-au născut, ci au fost zidiți de mâna lui Dumnezeu). BUSUIOC: (Ocimum basilicum) e cea mai iubită și cântată plantă a românilor. Datorită mirosului său pătrunzător și proprietăților conser-vante se folosește în riturile bisericești ale stropitului caselor și oamenilor de Bobotează (Iordanul). Dar, înainte de toate, este „planta prin excelență erotică" (Bîrlea, Poetica folclorică, 83). E considerat un afro-disiac, un mijloc magic de a atrage iubitul, are proprietăți fecundatoare, fertilizante și apotropice; este prezent în toate practicile magice cu finalitate maritală. BUTURUGA: Bucată de lemn cu rădăcini sau fără; în plan mitologico-simbolic, preia simbolismul arborelui (pomului). în formă de copao cu crengile retezate (prepeleac), ca buștean tăiat din care se fac masa și IVAN EVSEEV scaunele din curte, ca buștean-tăie-tor pentru lemne, sau ca instrument năzdrăvan al basmelor (Bușteanul Ielelor) se înscrie în practici rituale și credințe ce atestă venerarea bușteanului ca întruchipare a strămoșului mitic și ca altar păgân (cf. arderea buturugii de Crăciun, „cununia la tăietor"). Forțele energetice atribuite buturugii sunt reflectate și în zicala: „Buturuga mică răstoarnă carul mare". c CADUCEU: Lat. caduceus/cadu-ceum — sceptru în forma de baston încolăcit de doi șerpi, semn distinctiv al lui Hermes (Mercur), patronul comerțului, mesagerul zeilor și interpretul (hermeneutul) lor în lumea celor vii și a celor morți. Caduceul e un simbol phalic, axă a lumii și emblema păcii, iar cei doi șerpi încolăciți exprimă echilibrul dinamic al forțelor cosmice: focul și apa, curentul ascendent și curentul descendent. Caduceul este emblema universală a științei medicale. CALE LACTEE: Brâul luminos care se vede noaptea de la un capăt la altul al bolții cerești în multe civilizații e drumul sufletelor pe lumea cealaltă; uneori e un imens fluviu al cerului ce se revarsă sub forma ploilor pe pământ. în tradiția greacă ea se leagă de laptele Herei, care, supărată pe Hercule, îi ia sânul de la gură și laptele țâșnește luând forma Căii Lactee. în mitologia românească e calea pe care sufletele urcă spre cer. Se mai nu- 28 mește și Drumul robilor, fiind mito-logizată istoric drept proiecția drumului captivității romane sau a celei turcești. CAMELEON: Un soi de șopârlă ce-și schimbă culoarea corpului după cea a mediului; semnifică versali-tate, adaptabilitate, lașitate, conformism, fățărnicie, nestatornicie. CANDELABRU: Suport pentru lumânări, bogat ornamentat, cu mai multe brațe suspendat de tavan sau pus pe un piedestal (sfeșnic, polican-dru) e un simbol al luminii spirituale, al vieții, al speranței și al salvării. Menora(h) — candelabru cu șapte brațe al evreilor — e pus în legătură cu cele 7 planete, cu 7 ceruri, cu cei 7 ochi a lui Yahve îndreptați spre pământ etc. CAP: Simbolizează principiul activ, inteligența, autoritatea de a guverna. Craniul e asemănat cu o sferă cerească iar ochii sunt aștrii. I se atribuie un caracter sacru, deoarece K este considerat sediul spiritului, al sufletului și al forței divine (manei) ce zace în om. De aici obiceiul tăierii capului inamicilor ca pradă de război sau luarea scalpului la unele triburi războinice. Policefalia ființelor mitologice e o metaforă a puterii, a forței multiplicate. Populațiile primitive conservau craniile umane sau animale, vopsindu-le în roșu (ocru) cu credința că ele reprezintă un gen de „sămânță a vieții". CAPRĂ: De la numele acestui animal a derivat cuvântul capriciu; simbolizează gustul pentru libertate, libertinaj, desfrânare, adulter, încăpățânare. La români este un animal impur, asociat diavolului, care adesea ia înfățișarea caprei sau a țapului. Spre deosebire de oaie, semnifică sărăcia. în culturile arhaice ale lumii apare adesea ca întruchipare a materiei prime, a mamei primordiale care cu laptele ei hrănește pe zei (Amalthea și Zeus, Heidrun și Odin). în calitate de simbol al fecundității și ca daimon al fertilității, capra și țapul figurează în riturile agrare ale românilor (jocul cu măști, capra) și ale altor popoare din Balcani sau din sub-estul Europei. CAPRICORN: Constelație zodiacală din emisfera australă și semn zodiacal (21 decembrie — 19 ianuarie). Deoarece coincide cu solstițiul de iarnă are semnificația unui început promițător, al plenitudinii spirituale, elevației, perseverenței, prudenței, liniștii, concentrării, profunzimii, dar și al pesimismului, melancoliei și însingurării. CAR: Acest vehicol pe roți, cu tracțiune animală, a preluat simbolismul IV AN EVSEEV roții, ca semn al soarelui, al navei, precum și pe cel al animalelor de tracțiune (calul, boul). Este vehico-lul zeilor solari și al eroilor mitici (Apollo, Sf. Ilie). Semnifică forțele cosmice coborând din cer pe pământ: carul Cybelei asupra ogoarelor, cel al Afroditei coborând asupra dragostei, cel al lui Marte coborând asupra câmpului de luptă. Carul este și un vehicul spiritual, de aceea conducerea lui era o artă prin care prinții își manifestau virtuțile lor de conducători, capacitățile lor de a struni patimile interioare. Carul (ca și nava) face legătura dintre două lumi, iar conducătorul său poate fi ambasadorul simbolic al lumii de dincolo sau un sol ce pleacă din lumea celor vii în lumea umbrelor. Ambivalența acestui simbol al victoriei (carul tri-uvifal), al abundenței (carul alegoric), dar și al morții (carul mortuar) explică și prezența sa în sărbătorile de carnaval (< carrus navales), la nuntă sau la alte ceremonialuri comunitare la celți și scandinavi. CARACATIȚĂ: Acest animal inform și tentacular este o reprezentare vie a monștrilor din imaginarul popoarelor, o întruchipare a spiritului infernal, al infernului și informului. CARNAVAL: Perioada care precede postul, când la multe popoare au loc petreceri populare, însoțite de travestiuri, jocuri cu măști, procesiuni, care alegorice, focuri de artificii etc. Etimologia populară din țările romanice leagă denumirea sărbătorii de sintagma italiană carne vale „despărțire de carne"; în realitate, denumirea provine din carrus navales — „navă-car" — carul alego- 29 DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE ric, simbol al fertilității, dar și al morții anului vechi. în scenariul carnavalului e incifrată o dramatizare a timpului mitic, a regresiunii în haos în vederea reinstaurării unei noi ordini. De la Saturnaliile romane și până la sărbătorile de iarnă sau Lăsatul secului înainte de postul Paștelui la români, carnavalul este construit după principiul „lumii întoarse pe dos" (M. Bahtin), când se anulează toate restricțiile și se inversează valorile și ierarhiile ordinii sociale obișnuite. CAETE: Simbol al științei, cunoașterii, al universului, mediator al transcendentului. In conștiința mitică i se atribuie o origine divină. în unele secte ale inițiaților, Liber Mundi (Cartea Lumii) este un arhetip din care au reieșit alte cărți. Cărțile sibiline la romani conțineau răspunsuri divine, la egipteni erau „ghi-duri" pentru sufletele defuncților. Deschiderea, parcurgerea sau închiderea unei cărți au sensuri filosofico-simbolice legate de cunoaștere, de creație și de stare a materiei. Cartea închisă — simbol al lumii non-manifeste sau al haosului primordial. Cartea deschisă — materia fecundată de spirit, lumea în întreaga ei varietate de forme și culori. Atât scrierea unei cărți, cât și tipărirea (ilustrarea, ornamentarea etc.) au valențe simbolice ale unui act cosmogonic. CASCADĂ: Simbol ambivalent al lumii divine, revărsându-se asupra haosului (prăpastie, stâncă). Apele cascadelor se nasc în întunecimea unei peșteri, sclipesc în curcubee de lumină și se prăvălesc în hăuri adânci. Cascada e un izvor (râu) ede- 30 nic, dar și o metaforă a potopului. La masoni, Nilul (cataractele Nilului) figurează printre simbolurile inițierii, iar cascada apare ca instrument al purificării prin groaza ce o inspiră privitorului. La romantici (Kleist, Schelling, Shelley), cascada e imaginea sublimului, un simbol al anulării contrariilor, dar și o metaforă textuală (ieșire din schemele prestabilite). CASTEL: Fortărețele feudale din cărțile de istorie, din itinerariile turistice sau palatele din basme sunt așezate în general pe înălțimi sau într-o poiană din pădure. Ca orice locuință, e simbolul protecției. Inac-cesibilitatea castelului îl face simbol al tainei și al dorinței, al subconștientului. Reședință seniorială — este simbol al puterii, asociat principiului masculin, succesiunii generațiilor, permanenței și memoriei istoriei. Castelul nordic, populat cu stafii, loc al conflictelor ereditare, e o temă preferată a așa-zisului „roman gotic". Semnificația simbolică a castelelor și palatelor din basme și vise depinde, în mare măsură, de culoarea lor (castelul negru, palatul alb), precum și de materialul din care este construit (castelul de cleștar, de aur, de argint, de aramă etc). CASTITATE: (Virginitatea, inocenta, fecioara, neprihănirea), ca stare virginală e simbol al non-manifestu-lui, al lucrurilor nerevelate, al materiei primordiale, al posibilităților și al unei viitoare fecundități. în simbolica creștină, Fecioara desemnează sufletul în care se găsește și se zămislește însuși Dumnezeu. La multe popoare există credința că fecioria (virginitatea feminină) sau castitatea masculină ascund în ele puteri magice, de unde provine practicarea abstinenței sexuale înaintea luptei, vânătorii, pescuitului etc. Castitatea e o probă de suprimare a dorințelor, o victorie spirituală și o depășire a stării profane. Treapta ei supremă este ascetismul anahoreților, călugărilor, sfinților, echivalent al unei jertfe. CATALIGE: Prăjini prevăzute cu suporturi pentru picioare, cu care se umbla cândva prin locuri noroioase, iar astăzi sunt folosite de copii ca instrumente de joacă — par a avea o origine mitico-rituală. Omul urcat pe catalige semnifica strămoșul avimorf sau pasărea totemică (cocorul, barza, pieiorongul). Mersul pe catalige sau întrecerile de acest fel, prezentate în obiceiurile de primăvară la unele popoare ale Extremului Orient sau ale Europei, era și un rit magic de fertilitate care avea ca punct de plecare identificarea strămoșului cu un dai-msn al fertilității și fecundității, iar a piciorului cu un principiu activ phalic. CĂDERE: Antonim al înălțării și elevației, în toate planurile, căderea semnifică insuccesul, înfrângerea, catastrofa, moartea. Rădăcinile antropologice ale simbolismului căderii le aflăm în miturile prăbușirii unor eroi solari (Faeton) sau ale celor care au încercat să depășească condiția lor terestră (mitul lui Icar) ori ale celor care au încercat să fie egali cu zeii (mitul „căderii" în păcat a lui Adam și a Evei). Căderea mai înseamnă și o coborâre, un refuz sau o neputință a omului de a se menține la nivelul unor exigențe morale, spirituale sau sociale (cf. femeie „decăzută", decadență). Căderea (destră-IVAN EVSEEV marea, extincția, moartea) este și neputința omului de a face față timpului istoric. CĂLĂTORIE: Simbol al căutării, descoperirii, inițierii, perfecționării, cunoașterii. Exemplar, din acest punct de vedere, este periplul lui Ulise. Călătoria e întotdeauna desprinderea de un centru sau căutarea unui centru și, deci, o devenire spirituală. E expresia dorinței profunde de schimbare și de căutare a unui tezaur (material sau spiritual). Cea mai dificilă călătorie e căutarea adevărului, iar ultima călătorie a omului e moartea (Călătoria „dalbului pribeag" din bocetele românești). Semnificația călătoriei simbolice e determinată și precizată de coordonatele sale spațiale: pe orizontală, pe verticală, ascensiune (anabază), coborâre (catabază), de mijlocul de transport folosit (cal, navă, car), de scopurile și de ținta ei. Călătoria e tema preferată a tuturor literaturilor lumii. CĂLCÂI: E un fel de bază a ființei umane, de unde credința, la multe popoare, că în momentul morții, sufletul părăsește corpul prin călcâi. E și semnul slăbiciunii, vulnerabilității umane (călcâiul lui Ahile) și tot el este poarta de intrare a morții (Scorpionul sau șarpele înțeapă cel mai des de călcâi). CĂLDURĂ: Fenomen fizic legat de foc și de lumină; pe plan simbolic, se asociază forțelor cosmice1 ale vieții, regenerării, zămislirii, dragostei, apropierii dintre oameni. în textele budiste, tapas („căldură, ardoare") este un principiu cosmic care stă la baza lumii; mediul în care a fost încuibat Oul primordial, iar în con- 31 DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE cepția yoga este o tehnică de asceză și de concentrare în vederea obținerii focului interior. C. G. Jung asociază căldura cu libido. în lumea celtică, ea e identificată cu furia războinică (furor heroicusj. CĂMAȘĂ: Simbol al protecției; ea e considerată o a doua „piele a omului". A fi dezbrăcat e un semn al abandonului, al goliciunii morale. A da cămașa cuiva e semn al dăruirii. Ca piesă intimă legată de trup e un substitut al persoanei ce o poartă, de unde prezența ei în farmece și alte acte de magie albă sau neagră. Sunt valorificate simbolic materialul din care e făcută cămașa, culoarea, ornamentele, forma ei. E prezentă în toate riturile de trecere și ceremoniile de inițiere. Poate avea funcția unui obiect de sacrificiu (substitut simbolic al sacrificiului uman) sau un rol apotropaic. Cămașa ciumei la români, țesută și cusută într-o singură noapte de femei bătrâne sau de fecioare și așezată în calea presupusă a molimei, era o modalitate magică de apărare. CĂMILĂ: E un simbol al răbdării, sobrietății, temperanței, al supunerii și umilințelor. în V.T. (Leviticul, XI, 9, 4) e considerată un animal impur, pe care păgânii îl sacrificau zeilor falși. Este însă vehicolul regilor-magi. Dervișii poartă haine din păr de cămilă; din același material erau și hainele Sf. Ioan Botezătorul. Denumită și „corabia deșertului", apare adesea drept emblemă a Asiei. CĂPCĂUN: Ființă monstruoasă, uriaș cu cap de câine in folclorul românesc. Are un ochi în frunte și unul în ceafă, mănâncă oameni. E o 32 variantă a Mnocefalilor, un dublu folcloric al diavolului; semn al umanității decăzute sau al animalității, neumanizării și al morții devoratoare. Se crede că au locuit în peșteri, în văgăuni, în păduri întunecate și au fost stîrpiți fie de uriași, fie că au pierit în urma potopului. CĂPRIOARĂ: Simbol al feminității, în aspectul ei încă nediferențiat, feciorelnic. în mitologia greacă e un animal consacrat Herei, zeiței dragostei și căsătoriei. în colindele de fată și în cântecele de nuntă, ciuta e simbolul fetei tinere și al miresei, iar vânătorul este mirele (Vezi Capra). CĂRBUNE: Bucata de lemn arsă parțial (tăciunele) este simbolul focului ascuns, al energiilor oculte, al forței soarelui înrobite de pământ. Un cărbune aprins (jăratecul) e simbolul forței materiale sau spirituale oare arde fără flacără și fără explozie. Cărbunele negru neaprins e semnul virtualității. E nevoie de o scânteie pentru a se aprinde, reali-zându-se astfel o transmutare a materiei; e simbolul unei vieți ce se poate reaprinde. Aprinderea, sau stingerea cărbunilor de lemn sunt acte prezente în multe rituri magice, vrăji și în descântecele românilor. CÂINE: Este unul din animalele cele mai importante din bestiarul simbolic al omenirii. Ca tovarăș și păzitor al omului semnifică fidelitatea, atașamentul, vigilența. Valențele mitologice ale câinelui se interferează cu cele ale lupului cu care, de fapt, este înrudit genetic. Câinele este un animal htonian și infernal (Cerber), vestitor al morții și călăuză a sufletelor j pe lumea de dincolo. în tradiția Coranului, djinii —■ geniile rele, iau înfățișarea câinelui, aidoma credinței populare românești după care Necuratul se cuibărește, cel mai des, într-un câine negru sau roșcat. Ca mediator între cele două lumi, câinele apare uneori și cu funcția de erou civilizator, descoperitor al focului sau inițiator în viața sexuală (la unele popoare africane, în Oceania) ori întemeietor al unor dinastii (la popoarele turco-mongole). Câinele este asociat atât focului subteran, cât și celui celest (denumirea latină canicula pentru perioada celor mai mari călduri de vară între 22 iulie și 23 august)., Purtător al energiei pământului și al celei pirice, la multe popoare câinele este implicat în riturile fertilității, fiind considerat, după J. Frazer, „spirit al grâului". Specialiștii consideră că sacrificarea câinilor, practicată la romani cu ocazia sărbătorii Robigalia (25 aprilie), sau obiceiul românesc al „datului în tărbacă" ori „trasul în jujău" ar fi un rit de fertilitate a solului (M. Co-man, Mitol. rom,., I, 67). CÂNEPA: Plantă industrială, alimentară și medicinală, la români și la alte popoare, are și o serie de valențe mitico-simbolice sau utilizării rituale. Specia Cannabis indica era folosită din timpuri străvechi ca mijloc pentru obținerea stării extatice în practicile yoga și șamanice. Geograful roman Pomponius Mela (sec. I e.n.) consemnează folosirea acestei plante psihotrope la traci: în timpul ospețelor „se aruncă în focurile în junii cărora se sade semințe, al căror miros (fum) provoacă oamenilor o veselie asemănătoare cu beția" 3 — Dicționar de simboluri și arhetipuri culturale IVAN EVSEEV (De Cronographia II, 2, 21 ). Inhalarea fumului de semințe de cânepă făcea parte, probabil, și din practica rituală a preoților traeo-misieni, kap-nobatai „umblători prin fum", menționați de Strabon. Deși pe meleagurile noastre, în mod tradițional, se cultivă doar specia textilă de cânepă (Cannabis sativa), i se atribuie totuși însușirile unei plante „infernale": semănatul cânepii e însoțit de anumite practici rituale și de jocuri cu substrat erotic („Fusul și furca"); torsul cânepii era patronat de mitica Joi-măriță; din sămânță de cânepă Călușarii făceau uneori un anestezic special; din semințe de cânepă fierte, pisate și strecurate se obține o pastă, denumită „laptele boului" (Someș) sau julfă (Trans., Moldova), ce se împarte vecinilor pentru pomenirea morților. Cânepa s:e întâlnește și în actele de magie premaritală. CEAPA: Această plantă legumicolă are multiple valorificări simbolice datorită formei ei de bulb, structurii în formă de foi fără miez, cât și valențelor ei nutritive, mirosului pătrunzător, în filosofia indiană e simbolul structurii personalității, care prin experiențe spirituale succesive ajunge la vacuitate, identificată cu o contopire cu spiritul universal (Brahma). La egipteni era o plantă apotropaică, un garant al jurământului sacru și o ofrandă rituală destinată zeilor și spiritelor strămoșilor. La traci era un dar de nuntă, deoarece i se atribuiau și însușiri afrodiziace. La români se mai păstrează urmele unui cult al cepei manifestat în virtuțile sale medicinale în unele tabu-uri și în prezența ei în prezicerea timpului („calendarul de ce'apă"). 33 DICȚIONAR DE SIMBOLURI SI ARHETIPURI CULTURALE CECITATE: Lipsa organului vederii se leagă de beznă, de inconștient, de o infirmitate a trupului, dar și a sufletului. Orbirea e asociată morții fizice și spirituale. Orbirea e o pedeapsă aplicată oamenilor de către zei, pentru greșelile lor și pentru curiozitatea excesivă (Teresias este orbit de Athena pentru că o vede scăl-dându-se), dar și un supliciu aplicat învinșilor de către învingător. însă are și o valorificare pozitivă: cei ce pierd capacitatea de a vedea formele exterioare, fugitive și înșelătoare, capătă facultatea unei „vederi interioare", devin stăpânii luminii spirituale, ai înțelepciunii bătrânilor, ai clarviziunii supraumane. Vrăjitorii, proorocii, poeții (Homer), vizionarii sunt adesea orbi. în creștinism, cecitatea a fost asociată omenirii căzute în păcat înainte de ivirea lui Hristos. CENTAUR: Ființe fabuloase din mitologia greacă, jumătate cal și jumătate om, locuind în pădurile și în munții Tessaliei. Centaurii se luptau cu vecinii lor lapiții, răpindu-le soțiile. Se caracterizau prin agresivitate, cruzime și apetit sexual exacerbat. Un loc aparte printre ei îl ocupă Chi-ron, educatorul lui Hercule și medic, reprezentând însă nu medicina armoniei a lui Apollo sau cea psihosomatică a lui Asclepios, ci medicina trupului. Centaurul —■ o proiecție emblemică a călărețului (încă nemodelat de instituția cavalerilor) și cuceritorului indo-european, exprimă natura dublă a ființei umane, care se1 desprinde cu greu -de animalitate, de pulsiunile primare ale biologicului, ale instinctualității și inconștientului, încă nesupuse controlului rațiunii. CENTRU: în simbolistică, în afara unei interpretări pur geometrice, noțiunea de centru are, mai ales, o valoare axiologică, psihică și sacrala. Centrul este Principiu, Realitate Absolută, Dumnezeu, independent de timp și de spațiu. Este locul condensării forțelor opuse. în conștiința mitologică centrul lumii se află acolo unde cerul se întâlnește cu pământul, locul fiind marcat de arborele lumii, muntele sacru, piatră, templu, altar, palat, oraș ele. Centrul constituie un punct de intersecție și totodată un canal de comunicare între diferite niveluri sau regiuni cosmice (cer, pământ, lumea subpământeană). Plecând de la omologia dintre creația universului (cosmogonia) și nașterea omului, culturile arhaice au asimilat centrul lumii cu „buricul pământului". Din punct de vedere antropologic și antropocentrist, centrul e acolo unde se află omul și unde el se simte mai aproape de Zeu; un astfel de centru poate fi țara, satul natal, casa; fiecare din ele, la rândul său, având un centru propriu care servește ca reper și ca model al ordinii și organizării. CENUȘA: Simbol al morții, extincției, ruinii, bătrâneții. Cenușa e un element rezidual al arderii, un produs al focului, de unde prezența ei în anumite rituri de purificare, de penitență și de exprimare a durerii. Călugării amestecă cenușa în mâncarea lor. Dar cenușa poate acoperi și un foc mocnit, ce poate să se re-aprindă. Acest motiv e valorificat în basmele noastre șiA ale altor popoare sub forma nașterii miraculoase sau a creșterii eroului de tipul lui Cenu-șotcă sau al Cenușăresei. Proprietățile magice atribuite cenușei vetrei 34 pot fi explicate și prin ritul crema-țiunii. Această cenușă păstrează „mana" (puterea sacră) strămoșului și este folosită în riturile fertilității câmpului sau ale întemeierii. La multe popoare există obiceiul ca la mutarea așezării sau casei oamenii să ia cu ei cenușa vetrei, încercând astfel să mute și strămoșul ocrotitor, în alaiurile Brezaiei ■— încarnare a daîmonului fertilității la români ■—■ se purta adesea o traistă umplută cu cenușă (Fochi, Datini, 35). De aceste credințe sunt legate și numeroase interdicții de scoatere a cenușei din casă în anumite zile ale anului, consacrate strămoșilor. CER:> ,,O simplă contemplare a bolții cerești uneori este suficientă pentru a declanșa o experiență (Eli-ade, Le sacre, 100). De aceea, cerul este un simbol cvasi-universal prin care se exprimă credința într-o forță divină, creatoare a universului ce ga-* rantează fecunditatea pământului, însușirile sale observabile: îndepărtarea, imuabilitatea, grandoarea, frumusețea sublimă — s-au contopit în conștiința mito-poetică și religioasă cu o seamă de caracteristici axiologice: transcendență, superioritate, forță, creativitate, perenitate, sacra-litate etc. Cerul și pământul formează diada sau polaritatea primordială în sistemul gândirii mitologice și cosmologice. Cerul e un principiu activ, de regulă masculin, spiritualizat; e un fel de „suflet al Universului1'. Ca regulator al ordinii cosmice, cerul e sediul Zeilor uranieni și ta- IVAN EVSEEV noscut pe toate continentele lumii. La egipteni însă, cerul e un principiu feminin, reprezentat de zeița Nut — Bolta înstelată — mama tuturor zeilor și a oamenilor. Cerul și pământul au fost despărțite fie prin actul cosmogonic, fie prin răutatea și greșelile oamenilor. Dar și îndepărtate unul de altul aceste două sfere și nivele ale universului comunică între ele prin razele solare, prin ploi, prin înălțimile pământului (munți, arbori, temple), prin solii cerului trimiși pe pământ și prin jertfele și rugile oamenilor destinate cerului. Cerul e un simbol al conștiinței și al absolutului aspirațiilor și sediul paradisului: „Tot ce-i pe pământ —- crede poporul român — se naște și moare; nimeni nu poate opri asta. Ce-i în cer e veșnic; acolo-i locul bun: cu lumină, cu pomi și cu dulceață; acolo Dumnezeu e aproape" (E. Bernea, 1985, 80). în virtutea unei concepții sofianice, (a „transcendenței care coboară"), specifice poporului român (L. Blaga), există credința că la anumite date ale anului (de Crăciun, de Paști, de Sf. Gheorghe) „cerul se deschide" și lumea noastră ia contact cu lumea de dincolo, căpătând puteri și frumuseți noi. CERB:'Animal totemic sau strămoș mitic al unor popoare din emisfera nordică (celți, germani), prezent în unele rituri de întemeire și de trecere, cerbul simholi zează. rc-novarea ciclică, lumina, mesagerm divin animalul psihopomp și mie-tâl regilor. Ca întruchipare și ca se-*Arrreiț?țor. E smonimul~1Wrțervirile. al diu al forțelor superioare, cerul e de ,.~-agiILtă.tiL__vitezei, dar și al sfiiciunii multe ori structurat ierarhic: există și însingurării. Legătura mitologică a 7, 9, 12 ceruri suprapuse. Mitul că- cerbului cu lumea de sus se explică sătorieî cerului cu pământul e cu- prin identificarea coarnelor sale 3* 35 DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE lungi și ramificate cu razele soarelui. Ele se reînnoiesc periodic, de aceea, cerbul este și un simbol al regenerărilor și renovărilor din natură. Coarnele sale sunt folosite ca talis-mane sau ca material pentru prepararea unor droguri ale longevității. Se pare că cerbul (sau renul) a fost folosit "ca animal de călărie sau tracțiune înaintea domesticirii calului, de unde au derivat funcțiile sale de animal psihopomp (călăuza a sufletelor pe lumea de dincolo), intermediar între lumi sau mesager divin. Basmele, legendele, colindele, credințele, ca și prezența constantă a cerbului în jocurile de măști reprezintă argumente întemeiate în favoarea recunoașterii caracterului totemic al acestui animal în spațiul carpato-danubian. în orațiile de nuntă, ca și în colindele cu un conținut marital, cerbul simbolizează mirele și, mai mult decât atât, el este „imaginea forței generatoare de viață a zeității care asigură fertilitatea naturii" (M. Coman, 1980, 127). în textele și în reprezentările iconografice creștine e simbolul sufletului ce-și caută mântuirea cu ardoarea și perseverența cerbului aflat în căutarea izvoarelor cu apă limpede pentru a-și potoli setea. CERBER: Câine monstruos din mitologia greacă, având mai multe capete și coadă de dragon, terminată cu doi șerpi, păzește intrarea în Infern. Singurii care au reușit să-1 înfrângă sau să-1 îmblânzească au fost Hercule și Orfeu. Acest „câine al lui Hades" simbolizează teroarea morții, groază, infernul interior. în creștinism a fost asimilat diavolului. O reminiscență greco-romană a acestei făpturi mitice la români pare să fie credința despre cățelul-pămăntulni (ci R. Vulcănescu, 1987, 534). CERC:)în cadrul simbolic al figurilor geometrice, cercul ocupă un loc important, alături de centru, cruce, pătrat și triunghi.j'm simbolul perfecțiunii, omogenității, mișcării imuabile și eterne care nu are nici început, nici sfârșit. Pe plan cosmic, simbolizează cerul, în opoziție cu pătratul care e simbolul pământului. Este și simbolul timpului, al veșnicei reînceperi, redate în plan iconografic prin imaginea șarpelui cc-și mușcă coada/Cercul limitează un spațiu, dar rmfcarea de rotație care formează acest spațiu este potențial infinită. în felul acesta, cosmosul, în multe tradiții mito-poetice, e considerat o sferă (grafic, un cerc), dincolo de limitele sale fiind haosul. Toate punctele cercului sunt la aceeași distanță de centrul invizibil; în acest sens, e,l reprezintă zeul și cre-ațiunea sa. Cercul o o metonimie a zeului: zeul-soare e un cerc (coroana discoidală a lui Re, discul cu aripi al lui Aton etc.)AE simbolul dragostei creștine, în centru fiind Dumnezeu, iar credincioșii vin spre el din perisferă. în iconografia creștină, Dumnezeirea e reprezentată adesea ca o cruce în cerc; această figură reprezintă și centrul cu cele 4 direcții ale spațiului. Cercul împărțit în două: ziua și noaptea, vara și iarna, yang și yin. Cercul cu aripi: divi-jiitateAjspirit, dJAriji/Cercul cu un alt eercin interior: "androginul. Cercuri unite: unirea dintre cer și pământ. Se remarcă, de asemenea, legătura aproape universală a cercului (și altor figuri rotunde) cu principiul feminin. La majoritatea popoarelor lumii cercului i se atribuie o putere 36 IVAN EVSEEV magică de apărare. De aici derivă locuințele și așezările circulare, forma circulară a stânelor, taberelor de luptă, precum și tragerea unei brazde magice în jurul caselor și satelor, în caz de pericol. Un caracter ritual, •'izvorât din simbolismul cercului, îl au toate mișcările de înconjurare a unui obiect sacru)(circumuenzre, cir1-cumducție și circumgestație). / CERȘETOR: Atitudinea plină de ambiguitate și extrem de contradictorie ce se manifestă de-a lungul istoriei față de această categorie de oameni atestă ambivalența cerșetorului ca figură mitico-simbolică. Numele său în limbile slave (ubog „al Domnului") atestă natura sa sacrală. Cerșetorul putea fi trimisul zeilor (aceștia adesea se deghizează în cerșetori) sau strămoșul mitic venit în lumea celor vii; de aici ospitalitatea, dărnicia, dar și frica față de cerșetor. El poate fi și încarnația demonului, a răului (în folclorul românilor, solomonarii iau adesea aspectul de cerșetori) sau socotiți drept reprezentanți ai lumii căzute în păcat; de unde prigonirea și pedepsirea lor, mai ales în vestul Europei (J. Delu-meau, Frica în Occident, II, 374— 380). CHEIE: 'Simbolismul cheii se află, mai întâi, în legătură cu dubla funcțiune a acestui obiect: a închide și deschide intrările. Semnifică misterul, dar și cunoașterea acestui mister, accederea la secrete, confidență, inițiere. E, în același timp, simbolul puterii unor ființe divine (cheia Sf. Petru) sau lumești (oferirea cheii orașului unui învingător sau cetățean de onoare.). In psihanaliza lui Preud, cheia e un simbol phalic, supoziție susținută și de unele argumente de ordin etnologic, întrucât la o serie de popoare (la japonezi) e simbolul abundenței și prosperității, iar cheia și lacătul reprezintă complementaritatea principiilor masculin și feminin. CHIHLIMBAR: Piatră semipre-țioasă, care nu e altceva decât rășina fosilizată de pini; își datorează însușirile simbolice culorii sale galbene (solare), transparenței (=lu-mina) și capacității de a se electriza la frecare (în grecește se numește electron, de la care a provenit cuvântul electricitate). Este piatra ce face legătura dintre spiritul universal și cel individual. Este, de asemenea, simbolul forței de atracție a cerului și a legăturilor sufletești dintre oameni. CHIPAROS: Arbore mediteranean, răspândit însă în tot Orientul de Mijloc până în China și Japonia. Cu frunzele sale de un verde întunecat păstrate de-a lungul tuturor anotimpurilor și cu miros pătrunzător este un simbol al vieții și al morții. In China, semințele și rășina lui se foloseau pentru prepararea drogurilor imortalității. în antichitatea greco-romană, el se leagă de cultul lui Pluton, zeul lumii subpământene, și este un simbol al doliului și al tristeții. CHIOE: Lipsa unui ■ ochi se asociază cu orbirea parțială, dar, preluând simbolismul ambivalent al văzului, se leagă de câștigarea unei vederi (înțelepciuni) interioare. Odin, sacrificându-și un ochi, a căpătat darul clarviziunii. Singurul ochi al chiorului este și simbolul puterii ma- 37" DICȚIONAR DE SIMBOLURI SI ARHETIPURI CULTURALE gice cuprinse în privire. Eroul roman Horatius Cocles cu privirea sa îi paraliza pe dușmani. Întâmplarea sau destinul istoric au făcut ca unii din marii conducători de oști să fie chiori. Deja Plutarh observa acest amănunt, referindu-se la Filip, Anti-gon, Hannibal și Sertorius. S-ar mai putea adăuga exemplele lui Nelson și Kutuzov. în antichitatea greacă, monoculismul este și simbolul barbariei, al unei infirmități de ordin spiritual, cum este cazul uriașului Polifem pe care îl înfruntă Odiseu. CICOARE: Floare albastră helio-tropă cu frecvente apariții în legendele mitologice românești despre Soarele îndrăgostit de o pământeancă. Ca pedeapsă pentru refuzul dragostei astrului zilei („veșnic călător") sau pentru nesăbuința ei de a aspira la o asemenea dragoste inegală este transformată în cicoare. E simbolul dragostei neîmpărtășite, al visului neîmplinit, dar și al atașamentului fără margini. Este prezentă în unele farmece de dragoste și folosită ca plantă medicinală. /OMITIE: -Ca loc unde se îngroapă rrfeoii, se leagă de simbolismul mormântului, în limba greacă koirnete-rien avea și înțelesul de cameră nupțială, atestând legătura ritului înhumării atât cu ideea morții, cât și cu cea de renaștere, viață, căsătorie. Practica înmormântării apare la omul de Neanderthal și era un gen de „însămânțare" a mortului în pântecele pământului-mamă pentru o nouă naștere. Inițial, locurile de înhumare erau sub casă sau în apropierea casei pentru ca spiritul strămoșului să ocrotească în continuare familia și gospodăria. Chiar și atunci 38 când s-a mutat la marginea localității, cimitirul și-a păstrat semnificația de vatră a moșilor și strămoșilor. Cimitirul e un loc sacru, al odihnei de veci, al tristeții, dar și al reculegerii, al legăturii dintre cei morți și cei vii, la toate popoarele lumii. CINABîiU: Sulfura de mercur de culoare roșie-carmin, folosită în alchimie. Datorită culorii sale roșii (culoarea sângelui), la vechii chinezi era folosit ca drog al imortalității. Este, în același timp, simbolul transformării; alchimiștii urmăreau, prin calcinări succesive, să elibereze mercurul, transformându-1 în aurul filosofal. Alternanța cinabru—mercur este simbolul morții și renașterii, al regenerării veșnice, în maniera Phoe-nixului ce renaște după propria lui combustie. CINCI: Numărul cinci este un număr sacru la multe popoare și are o bogată simbolică în unele sisteme de gândire mitică și filosofică. E unul din numerele centrale în gândirea pitagoreică. Simbolismul său rezultă din faptul că este suma primului număr par (2) și a primului număr impar (3). Pentada este, în același timp, gamos — mijlocul decadei. Este semnul unirii (un număr nupțial), al centrului, al armoniei fecunde, al hierogamiei cerului (3) și pământului (2). Cinci este simbolul microcosmosului (al omului cu brațele și picioarele desfăcute), dar și al macrocosmosului: două axe, una verticală și una orizontală, intersectate într-un centru (cruce). Acest număr simbolic și reprezentările sale figurale le regăsim în pentagrama (steaua cu cinci colțuri) pitagoreici- ,--•"■ IVAN EVSEEV lor, în arhitectura gotică, în simbolistica alchimistă și masonică. Numărul cinci îl întâlnim frecvent și în Biblie: cinci cărți ale lui Moise, cinci pâini cu care Isus satură cinci mii de oameni, cinci răni ale Domnului etc. CIOCAN: Simbol al puterii, al forței brute, al pedepsei. Ciocanul (ma-iul) este o armă a zeilor uranieni, stăpâni ai furtunii și fulgerului (Thor — la scandinavi) și instrument al zeilor fierari (Hephaistos—Vul-can) fiind asimilat cu fulgerele, cu focul transformator și cu activitatea formatoare și demiurgică. Este un simbol phalic, asociat fecundității, de unde prezența lui în anumite rituri nupțiale și în vrăjile de dragoste, în simbolistica masonică reprezintă simbolul inteligenței active și al puterii Maestrului. în creștinism este insigniul multor martiri care au fost uciși cu un instrument asemănător ciocanului. în emblematica socială face pereche cu secera (secera și ciocanul) — alianța clasei muncitoare cu țărănimea), cu nicovala (unde figurează un principiu activ, masculin). CIOCANITOABE: Pasăre totemică la unele triburi italice, de pildă la piceni (picus-ciocănitoare), și atribut al zeului Marte; are funcții oraculare și de întemeiere. Este cunoscut mitul roman, după care, împreună cu lupoaica, ea participă la hră-nirea lui Romulus și Remus. Figurează principiul masculin. în Metamorfozele lui Ovidiu, Picus este soțul Panonei și amantul Circei, prefăcut de vrăjitoare în ciocănitoare, aceasta devenind o pasăre augurală și călăuzitoare. în creștinism simbo- lizează erotismul, păgânitatea și diavolul. Nu are prezență marcată puternic în mitologia românească, poate cu excepția ghionoaiei —• pasărea înspăimântătoare a basmelor având unele trăsături ale ciocănitoarei. Unele întrebuințări argotice ale cuvântului atestă legătura cu simbolismul erotic. CIOCÂRLIE: Apare ca pasăre sacră la celți; se bucură de o deosebită simpatie și aureolă poetică în cultura românească și în literatura europeană. Zborul ei săgetat spre cer e asociat ideii de evoluție și involuție, ascensiune și coborâre. Cântecul ei e o odă a bucuriei, o chemare la viață și iubire: „Uite, cântă ciocârlia / Pură ca entelehia / din sămânță și din muguri / te ridică, vino, Lia / Să se vadă sâni ca struguri" (L. Blaga, Vara lângă rău). Această „metaforă a aerului și ascensiunii" (Bachelard), „pasăre și puritate, săgeată, înălțare și lumină" (Durând), în folclorul românesc e metamorfoza fetei de împărat îndrăgostită de soare, dar e și „pasărea plugarului" sau „ceasornicul plugarului", cântecul ei fiind interpretat ca un îndemn la arat: „La plug! La plug!" (Bîrlea, MEPR, 113). CIOARĂ: Pasăre neagră cu un croncănit neplăcut (adesea simbolismul ei se confundă cu cel al corbului). E simbolul morții, al sinistrului, tenebrelor, murdăriei, furtișagului. în aria culturală românească, cioara prevestește vreme rea. E „pasărea țiganului" (Tip. Hasdeu, 291). E dușmanul semănăturilor; de aceea în calendarul popular îi este rezervată o zi specială. Marțea Ciorilor (în săptămâna brânzei — ultima înain- 39 DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE tea lăsatului de carne) — „pentru ca, ciorile să nu strice semănăturile" (T, Pamfile, Agricultura, 14). La noi, ca și la alte popoare, e o pasăre înțeleaptă, cu unele atribute de donator mitic (copiii îi dau un dinte de lapte, ca să primească unul de os sau de oțel). La o serie de popoare uralo-altaice e un erou civilizator. La chinezi e o pasăre solară. E totemul iakuților și al unor triburi australiene. în creștinismul Evului mediu (la Si Augustin) e întruchiparea forțelor răului și a diavolului. CIRCUMCIZIE: Operație ritual-re-ligioasă constând în tăierea împrejur a prepuțului și având semnificația unei inițieri, a unui sacrificiu, a unei purificări sau devoțiuni. La evrei, e îndeplinită în a opta zi de la naștere și simbolizează omagiul omului față de Yahve, semnul de legătură teocratică a izraeliților față de Dumnezeul lor. Ritul mai e prezent la o serie de popoare africane, în Oceania, în America și în Australia. Obiceiul e .uneori interpretat ca o înlăturare a laturii feminine din ființa bărbatului și este pus în legătură cu excizia -— tăierea clitorisului la femei, ca semn al eliberării lor de o latură masculină, ca act de „dezandroginizare". în afară de evrei, mai e întâlnită la unele popoare ale Africii, Asiei (Ara-bia, Siria), Australiei și Americii de Sud. CIÎÎEȘ: Pom fructifer, cu fiori albe sau roz și cu fructe roșii zemoase cu sâmbure amar; e simbolul vocației războinice a samurailor și al destinului pentru care ei sunt pregătiți: strivesc carnea (fac sacrificiul de sânge) pentru a ajunge la sâmburele amar (la adevărata esență a persoanei). Floarea cireșului japonez (sa-kura) — emblema samurailor, e în același timp și un simbol al frumuseții, al fericirii terestre. La popoarele balcanice (la sârbi), cireșul e pomul din tulpina căruia se făceau idolii protectori ai caselor. Până astăzi există interdicția tăierii cireșului. în folclorul nostru floarea de cireș are anumite rosturi premaritale. în literatură e metafora frumuseții și a purității feminine: „Atât de fragedă, te-asameni cu floarea albă de cireș" (Erninescu). CIUMĂ: Acest flagel cumplit care secera viețile miilor de oameni din vremuri străvechi a fost personificat din cele mai vechi timpuri. în mitologia accadiană era întruchipată în zeul Erra (Irra), despre care se spunea că a adus ciuma de pe lumea de dincolo în cetatea Babilonului. în timpul marilor epidemii de ciumă din secolul al XÎV-lea din Europa, i s-a zis „moarte neagră". în spațiul balcanic și al Europei răsăritene, Ciuma este închipuită ca o femeie bătrână, uscățivă, și urâtă, împotriva căreia se iau următoarele măsuri de protecție magică: confecționarea Iei (Cămășii) Ciumei, tragerea brazdei în jurul satului, circumbulațiuni rituale ale femeilor bătrâne goale și despletite în jurul localității, prohodul și bocirea păpușii figurând ciuma, coacerea unor pogace de „cinstire a ciumei". CIUNG: Integritatea corporală este semnul ordinii macrocosmice, în care fiecărui organ îi revine, pe lângă o funcție practică și una simbolică. Mâna are o funcție creatoare și separatoare. Prin pierderea unei mâini, 40 1VAN EVSEEV ciungul participă la o altă ordine, cea a imparității care aparține sacrului și demonicului. Ciungul este un mediator exemplar: mâna pe care el o întinde posedă o forță deosebită, datorită faptului că ea este vindea, aidoma mâinii justiției. Mitologia romană cunoaște un zeu, Tyr cel Ciung, reprezentând suveranitatea justiției. CIUPERCA: Datorită multiplelor întrebuințări, profane sau rituale, datorită formei lor ciudate, precum și modului sau mediului de înmulțire și creștere, ciupercile au fost atât de intens semiotizate în diferite culturi, încât se poate realiza o clasificare relevantă a civilizațiilor după principiul micofiliei sau micofobiei. La popoarele Americii precolum-biene există un cult al ciupercii halucinogene întruchipată în zeul-ciu-percă — Teonanacatl. O seamă de ciuperci sunt considerate la popoare micofile drept „aliment al zeilor" (la azteci, la vechii greci). E răspândită credința că ciupercile sunt legate de fulger și tunet. Zicala noastră Cresc ca ciupercile după ploaie, la multe popoare are forma Ca ciupercile după tunet/fulger. Ciupercile au, în general, conotații falice. Unele din ele sunt folosite în practicile erotice feminine (în China). Altora (celor cu pălăria sub formă de cupă) li se atribuie un simbolism feminin. în vechea China, cupola ciupercii a fost asimilată cerului. De această metaforă nu e departe nici ghicitoarea noastră de verificare a atenției copiilor: Mănăstire-ntr-un picior I Ghici, ciupercă, ce e?« Cultul ciupercilor și folosirea lor rituală se explică poate și prin faptul că ele sunt considerate întruchipări ale strămoșilor, lucru reflectat în multe denu- miri ale ciupercilor în limba română (pălăria-șarpelui, pipa-ursului, ciuciulete etc). CîUE: Instrumentul de cernere (ciurul, sita, filtrul) este asociat în lumea simbolicului acțiunii de separare a binelui și răului, alegerii nepărtinitoare și necruțătoare, judecății imparțiale, mecanice, fără dragoste. Este modalitatea de a judeca oamenii pe care Hristos o atribuie lui Satan (Luca, 22. 31—32). Sita este și emblema destinului și a morții: tot ce a cernut sita este destinat morții și pedepsei (Amos, 8, 6). Prezența ciu-. rului în unele ritualuri de invocare a ploii (Paparuda) atestă asimilarea iui cu cerul, cu darurile ce se revarsă din cer. Nu poate fi exclusă nici ipoteza unei străvechi asimilări a ciurului cu matricea feminină, ceea ce ar explica prezența lui în unele practici premaritale de ghicire a ursitului, în ceremoniile nupțiale sau rituri de stimulare a fertilității și fecundității — cf. obiceiului „cernerii fainei": flăcăul și fata cern făina ținând sita împreună; din această făină se coc plăcinte pentru nuntă (Tipol, Hașdeu, 436). CLĂTITA: Foaie de aluat subțire prăjită cândva pe o piatră încinsă. La o seamă de popoare din estul Europei și Asiei, e o mâncare rituală, folosită în practici divinatorii și au-gurale. Semnifică un principiu feminin, fiind asociată Lunii, deși uneori denotă și un simbolism solar (în miturile unde Soarele e de gen feminin). CLEPSIDEĂ: Simbol al curgerii inexorabile a timpului spre moarte. Cele două părți ale clepsidrei cores- 41 DICȚIONAR DE SIMBOLURI SI ARHETIPURI CULTURALE pund cerului și pământului, iar firul de nisip este legătura dintre ele; prin răsturnare, sensurile acestei legături se inversează. Clepsidra demonstrează succesiunea vidului și a plinului, interșanjabilitatea principiului masculin („sus") și a celui feminin („jos"). încheierea curgerii nisipului semnifică sfârșitul unui ciclu. în forma a două triunghiuri suprapuse și unite la vârf, imaginea clepsidrei apare în neolitic și este o imagine nucleară a Zeiței regenerării (M. Gimbutas, p. 81). 6 regăsim și în tamburul-clepsidră a lui Civa, do-mani: cele două triunghiuri inversate reprezintă principiul masculin (lingă) și cel feminin (Yoni), iar punctul de contact este bindu, originea manifestării, izvorul vieții. CLQPOT.-ASimbolismul său se datorează mai ales sunetului produs, dar și formei de alcătuire. Sunetul clopotului se asociază vibrației primordiale, revelației divine, glasului transcendenței, tunetului, armoniei, chemării la meditație și la supunerea față de imperativele divine. Este mijlocul comunicării dintre cer și pământ. La noi, clopotele se trag pentru alungarea norilor de grindină, pentru îndepărtarea bolilor și a altor pericole, dar și în scopuri fertilizatoare: ,,Ca să crească cânepa se trag toată ziua clopotele, în ziua de Paști — și de zgomotul acela crește" (Voronca, 1059). Prin forma sa de alcătuire, clopotul reprezintă și o unificare a principiului masculin (limba clopotului) cu cel feminin (cămașa în formă de pară). Acest simbolism transpare și în unele practici cunoscute la români: în Bucovina, „fetele se spală cu apa în care s-a spălat limba clopotului, crezând 42 c-apoi vestea li va merge așa departe cum merge sunetul clopotului și vor fi așa de curate ca și clopotul" (A. Gorovei, Credințe și superstiții, p. 7). Biserica apuseană a introdus clopotele în secolul al V-lea, iar cea răsăriteană în sec. al. IX-lea, pentru a anunța începutul serviciilor divine. Principalele lor funcții simbolice erau rezumate în versurile latine: vivos voco, mortuos plango, fulgura frango (pe vii îi chem, pe morți îi plâng, fulgerele frâng). Clopotul a servit și în viața profană, ca mijloc de alarmă, de adunare a populației și de salutare a unor învingători. Patria lui de origine pare a fi China. CLOVN: Personajul grotesc clin vechiul teatru englez sau de circ, (bufonul, măscăriciul) este un gen de ,,rege" inversat, jucând rolul principal în timpul spectacolelor carnavalești, în reprezentațiile ce imită _ scenariile „lumii întoarse pe dos1'. Clovnul substituie majestatea cu gluma și ireverența, victoria cu înfrângerea, frica sau plânsul cu râsul etc. Bufonul regelui reprezintă conștiința ironică, menită să ridiculizeze autoritatea în toată îngâmfarea și suficiența ei; uneori e dublul persoanei umane; e facultatea de introspecție critică, menită să armonizeze personalitatea. Clovnul întotdeauna apare ca o parodie încarnată. COADĂ: Coada animalelor din bestiarul simbolic universal are o semnificație phalică; este adesea privită ca parte a corpului în care se concentrează toată puterea animalului. Coada de cal pusă în băț (tuiul) e stindardul popoarelor turco-mon- gole și poartă semnificația puterii și supunerii în fața forței. COASAi Este un atribut simbolic al morții, deși imaginea scheletului cu coasa în mână apare în Europa abia în secolul al XV-lea. în calitatea sa de instrument al egalizării inexorabile, coasa a preluat mai ve- chiul simbolism al secerei. în folclorul românesc, coasa (ca și alte obiecte metalice tăioase) are funcții apo-tropaice și propițiatorii: ea se pune sub fața de masă la sărbătorile Crăciunului, se folosește la vindecarea junghiurilor (mai ales la femei), este prezentă în alaiul Dră-gaicelor (O. Bîrlea, Fol. rom., I, 407). COCOR: în China și Japonia este simbolul longevității și fidelității, purității și imortalității. La multe popoare, inclusiv la cele din aria noastră culturală, este vestitorul primăverii, mesager din alte lumi, pasăre augurală. La români, zilele lor sunt între 7—9 martie; când strigă peste sat, vestesc oamenii să iasă la plug; dacă zboară sus — anul va fi sărac, dacă zboară jos — anul va fi mănos. Pentru a determina stolul de cocori să coboare pe pământ ca să transmită puterea lor sacrală ogoarelor, se recurge la următoarea practică magică: „Dacă atunci când trec în zbor cocorii se înfige un cuțit în pământ ei se opresc, se învârtesc mereu și cad chiar" (S. FI. Marian, 1883, II, 345). COCOȘ;) Această pasăre se asociază bărbăției și curajului în luptă, predominanței principiului masculin, în mitologiile lumii, cocoșul este un simbol solar. El întruchipează lumina, cu toate valențele ei cos- mice și spirituale. în Grecia antică, el este atributul zeilor solari (Apol-lo). în Cartagina antică, în mazdeis-mul persan, la vechii slavi sau la indienii pueblo din America, cocoșul (mai ales cel alb), este o pasăre a luminii, care prin cântecul său vestește zămislirea Aurorei. în simbolistica creștină, cocoșul semnifică lumina și inteligența supremă ce vin de la Dumnezeu; el apare, totodată, ca o emblemă a lui Isus Hristos. De o venerație deosebită se bucură cocoșul alb și la popoarele islamice, unde este considerat „prieten al Profetului" Mahomed. Ca vestitor a): luminii, ce vine să risipească întunericul nopții, cocoșul este considerat dușman redutabil al tuturor forțelor întunericului. în credințele românilor (ca și ale altor popoare), la auzul primului cântat de cocoș dispar toate duhurile rele; dracii, strigoii, știmele, vârcolacii etc. Prezența cocoșului „purifică" și „sacralizează" orice loc, îl sustrage de sub incidența haoticului și aleatorului, transformându-1 într-un „spațiu cultural". De aceea, în bocetele românești, infernul (lumea umbrelor) este un loc „unde cocoșul nu cântă"; iar în descântecele populare boala este alungată în locuri „necurate", unde nu se semnalează prezența acestei păsări-„Fugi, deochi, / Dintre ochi..., j Să te duci, iar duci, / Unde popa / Nu toacă, / Unde fata / Nu joacă, Unde cocoș nu cântă" (G. Dem. Teo-dorescu, 422). Cocoșul este un animal apotro-p a i c, apărător atât împotriva spiritelor rele, cât și împotriva bolilor de tot felul. Efigia lui se pune pe turlele bisericilor și clopotnițelor, unde simbolizează „veghea sufletului 43 DICȚIONAR DE SIMBOLURI SI ARHETIPURI CULTURALE în adăstarea sosirii Duhului, a zămislirii Marii Aurore" (Durând, 184). Integrat în marea familie a sin1 holurilor timpului și devenirii, cocoșul este un animal a u -g u r a 1, prevestitor al faptelor viitoare. La chinezi, semnul ki indică atât noțiunea de „cocoș", cât și pe 'cea de „bun augur". Uneori, el poate fi și prevestitor al unor evenimente funeste; de pildă, se crede că el poate să anunțe moartea cuiva. Această latură a simbolismului cocoșului „apocaliptic" a fost valorificată în operele lui Victor Eftimiu (Cocoșul negru) și de Lucian Blaga: „Cocoși apocaliptici tot strigă, / tot strigă din sate românești, / Fântâ-nele nopții / deschid ochii s-asculte / întunecatele vești" (Peisaj transcendent). . i Ca multe alte simboluri zoomorfe, cocoșul este învestit cu darul cunoașterii secretelor vieții și morții. De aceea, el îndeplinește și rolul unui animal psihopomp. în această dialectică a inversiunii simbolului, bazată pe comutarea polilor opuși (viață-—moarte, lumină—întuneric, cer—pământ), totuși predomină fațetele senine și benefice ale cocoșului mito-folcloric. Atât cocoșul solar, cât și cel htonian se asociază mai ales forțelor vieții. El întruchipează fertilitatea pământului, fecunditatea oamenilor; este o întrupare a „spiritului grâului". Simbolismul luminos al cocoșului mito-poetic a fost redat într-un chip genial de marele nostru Brâncuși în al său „Cocoș de bronz" (1935). Strigătul îndreptat spre cer al acestui cocoș pământean este o chemare a luminii și totodată un semnal de alarmă împotriva pericolului invadă- rii planetei noastre de forțe străine rațiunii și ordinii. CODOBATURĂ: La o serie de popoare ale Asiei Orientale e o pasăre demiurgică și erou civilizator. De la ea învață dragostea cuplul primordial japonez Izanaghi-Izanami. Este una din jucăriile preferate ale Afro-ditei simbolizând farmecele de dragoste. La slavi (la ruși, ea se numește triasoguzka) este un epitet al femeii flușturatice. După cum arată și numele ei românesc, coăo(s)batură, principalul punct de fixație a imaginației populare a fost coada lungă a păsării, aflată în permanentă mișcare, explicată, de regulă, printr-o pedeapsă divină. Se numără printre vestitorii primăverii. ■v COLAC:)Coptură rituală, cunoscută la multe popoare, e un simbol cultural cu multiple semnificații. El mediază opozițiile copt-necopt, na-tură-cultură; stabilește legăturile dintre cei vii și cei morți, dintre cer și pământ, dintre zei și oameni. Colacul ritual (rotund) este simbolul Soarelui sau al Lunei, semnificație susținută prin ornamentele sale care transfigurează o hierogamie cosmică. E obiect al sacrificiului ritual, înlocuind jertfele animale, după cum indică și etimologia lui în limbile slave: în rusă: korovaj (korova „vacă", în bulgară: jalovica „colac" și „vacă". în tradiția românească, colacul e simbol al fertilității și ofrandă rituală, strâns legată de cultul morților. Colacii de Măcinici (9 martie) și de alte sărbători întru pomenirea morților au o înfățișare antropomorfă, lucru reflectat și în denumirile lor (măcinici, bmdoși, capetele, sfinți etc). 44 IVAN EVSEEV COLIBRI: Pasărea-muscă a celor două Americi, cu penajul ei multicolor, hrănindu-se cu polenul florilor, are o mitologie bogată și o simbolistică dezvoltată în folclorul triburilor -amerindiene. Este erou civilizator și un agent fecundator al naturii. Se asociază principiului masculin activ, erotismului, după cum arată și denumirea ei braziliană passaro beja-flor ,,pasărea-sărută floarea". COLINDA: Colindatul este unul din cele mai persistente și reprezentative obiceiuri tradiționale românești de Crăciun și de Anul Nou. Cete de copii, de regulă băieți sau flăcăi, denumiți colindători, se deplasează pe la casele oamenilor, interpretând cântece de urare (colinde) și primind de la gospodari daruri. Textele colindelor, cu un vast repertoriu tematic, reprezintă stratul arhaic al folclorului românesc; deși unele din ele au împrumutat imagini și teme creștine, majoritatea lor au un conținut laic, precreștin, cu numeroase elemente de mit și legendă. ■Colindatul e o manifestare artistică •sincretică îmbinând textul cântat cu pasaje recitate, însoțite uneori de muzică instrumentală, gestică și plastică populară. Colindatul este un ritual cu funcționalitate magico-sim-bolică foarte complexă: augurală, apotropaică, de stimulare a fertilității solului și fecundității oamenilor, de inițiere a tinerilor etc. COLIVA:) Aliment ritual; grâu fiert îndulcit cu miere sau zahăr și amestecat cu miez de nucă, împărțit pentru pomenirea morților, la înmormântări și parastase. Adoptată în biserica ortodoxă, această ofrandă rituală destinată cândva îmbunării spi- ritelor strămoșilor și asigurării fertilității sau fecundității, continuă să mențină simbolismul său fundamental: cel al legăturii dintre cei vii și cei morți și al reglementării vieții sub toate aspectele sale. COLOANĂ: Prin verticalitatea sa, coloana simbolizează ascensiunea, legătura dintre cer și pământ, depășirea condiției terestre. Ea împrumută simbolismul arborelui vieții și axei lumii. Ca întruchipare a forței zeilor și eroilor, coloana (columna) e simbolul victoriei. încadrate în porți sau așezate la hotare, coloanele marchează limita, trecerea de la o lume la alta, granițele lumii cosmicizate (cf. Stâlpii lui Hercule). Izomorfă coloanei vertebrale a omului, în plan spiritual, coloana marchează etapa afirmării de sine a personalității, punând în evidență tăria de caracter și sacrificiul de sine. Este un simbol al virilității masculine. Coloana frântă, folosită mai ales ca monument se-pulcral, simbolizează viața și cariera întrerupte brusc și timpuriu. COMOARA: Orice comoară (tezaur) din lumea imaginarului simbolizează o valoare de ordin moral și spiritual. Ea este o manifestare fenomenologică a unei esențe divine și simbol al cunoașterii esoterice. Tezaurul este un dar al cerului, ce se descoperă în urma unor intense căutări și a numeroase sacrificii. Toate obstacolele în calea căutării (monștrii, balaurii -păzitori, pădurile de netrecut, tâlharii etc.) simbolizează greutățile de ordin moral. Ambivalența comorii este subliniată în mitologie de faptul că ea este păzită de balauri. Povestirile populare despre comori formează un corpus apreciabil de texte din 45 DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE folclorul universal, în care este me- de simbolismul păsării, lucru reflec-reu subliniată ambivalența oricărui tat și în construcția ambarcațiunilor tezaur, aducător de fericire și bogă- din antichitate, care. H» mi.u ție dar și izvor, de cs»« ci C1T * Aunauucția ambarcațiunilor din antichitate, care, de multe ori, aveau un gât de pasăre, iar navele de război ■— un cioc metalic (nai>is COPIL: Simbol al inocenței, al pu- rostrata). Imaginea bărcii e asociată rității, al promisiunilor viitoare, aso- călătoriei, fie celei lumești, pe mă-ciat stării primordiale a omului, îna- rile și oceanele pline de mister și nemțea căderii în păcat. în mitologia cunoscut, fie ultimei călătorii a su-diferitelor popoare găsim tema prun- fletului în împărăția morții sau in cului divin, orfan, părăsit de oameni, lumea „unde nu există nici întria-dar iubit de i»i- "' '"■*- ~~ " ' tare. nici rin**** , părăsit de oameni, ___ „uuuc hm dar iubit de zei; el este un fel de tare, nici durere". „fiu al lumii", căruia îi vor reveni funcții demiurgice și civilizatoare. Copilul e asociat cu soarele care reînvie, apărând pe cer în fiecare dimineață. mprp.ii 4-A, CORB: Este o pasăre puternic se-miotizată în toate culturile lumii, a-vând când un simbolism funebru și malefic, cânr! i»"i nianu pe cer în fiecare di- __A. un ainjuonsm funebru și mineață, mereu tânăr. Această temă malefic, când unul pozitiv și lumi-apare și în mitologia „zeului reîn- nos. La român; «0+---------viat" (Dionysos), fiind asociată și u-nui cult falie. Valențele magico-sim-bolice atribuite copilului și-au găsit expresia în străvechile rituri ale jertfirii unui prunc la construcția unui templu, la îmbuna»» « « unui pozitiv și lumi nos. La români este o pasăre ce prevestește nenorociri: moarte, boală, viscol, ploaie etc; în schimb, în China sau Japonia, corbul este o pasăre solară și de bun augur. Iar în mito-__ „i4„f jAiujiic xa construcția unui logia unor popoare paleoasiatice templu, la îmbunarea unui zeu, la (ciukci, koriaici, itelmeni) sau a in-însănătoșirea unui rege; tot pe a-dienilor ori eschimoșilor din Anie-ceastă forță se întemeiază și pârtiei- rica de Nord este un strămoș — de-parea copiilor la anumite ceremonii miurg, erou civilizator sau trickster. augurale, cum sunt, bunăoară, colin- Este un mediator între vară și iarnă, dele la români. între uscat și umed, între cer și pă- mânt. Participă la miturile diluvie- CORABîE: Arhetip al oricărui ne. I se atribuie proprietăți profetice vas este Arca lui Noe, asociată unei și apare ca simbol al înțelepciunii. în case, unei găoace protectoare, pân- basmele noastre <=o «w»*»-" - -' tecului matern, devenită simbolul bisericii salvatoare. Corabia evocă ideea forței de rezistență și securității într-o trecere dificilă. în plan cosmologic, ea corespunde unui astru ce se rotește în jurul unui Centru, iar în planul realităților terestre este i-maginea vieții w° "1 vuxiwniur terestre este i-maginea vieții care îl aduce pe om spre un anumit centru. Corabia, barca, nava, luntrea etc. sunt și vehicule mortuare care transportă sufletele pe lumea de dincolo. Din acest punct de vedere, corabia se apropie 46 alexie ca simbol al înțelepciunii. în basmele noastre se prezintă adesea ca acolit al eroului solar. Este folosit în medicina populară ca antidot împotriva unor otrăviri și ca balsam în unele boli grele. îl întâlnim uneori în heraldica românească și în legendele întemeierii. CORN 1: Acest arbust, cu esența lemnoasă dură și cu florile ce apar înaintea frunzelor, în primăvara timpurie (Cornus mascula), în sud-estul Europei și în Balcani, e simbolul tăriei și sănătății. Este folosit în prac- ticile magice de stimulare a sănătății și fecundității, la producerea „focului viu". La noi, lemnul de corn e materialul preferat pentru confecționarea bâtelor ciobănești, care, pe lângă rosturi practice, mai aveau și o serie de proprietăți magioo-simbo-lice. CORN 2: Cornul (bourului, taurului, berbecului) simbolizează puterea, fiind asemănat cu cornul Lunei, sau cu razele Soarelui. Aceasta este și semnificația coarnelor atribuite u-nor personaje divine (Moise — în sculptura lui Michelangelo) sau malefice (Dracul), precum și a coarnelor purtate pe coiful luptătorilor din diferite țări (galii, vikingii etc.) sau a celor purtate pe capul vânătorilor din Africa sau America. Cornul e un simbol al abundenței și fecundității. Cornul abundenței, umplut cu grâ-ne și fructe, în tradiția greco-roma-nă, este emblema unor divinități ale naturii (Bachus, Ceres). Cornul intră in constelația simbolurilor fecundității prin asocierea sa cu principiul masculin viril. Cornul este și un izvor de sănătate, după cum atestă folosirea coarnelor de cerb sau „inorog" la prepararea diferitelor droguri ale imortalității sau longevității; același substrat magico-simbolic avea și obiceiul de a bea vin din-tr-un rhiton — corn ritual ferecat în aur sau argint, folosit de perși, sciți, greci și traci. Coarnele de bour sau ele berbec au și o funcție apotropaică; de aici a rezultat obiceiul agățării lor de garduri sau al așezării pe acoperișurile sau pe pereții caselor în u-nele zone din țara noastră. Ambivalența coarnelor — instrument de apărare, dar și unealtă a agresivității, apare destul de pregnant și în crești- IVAN EVSEEV nism, unde e semnul puterii divine (I Sam. 2—1, Ps. 89.18; Dan. 7.8), dar și un atribut al ființelor demonice (Azazel). COROANĂ: Această podoabă pentru cap în formă de cerc din flori, din metale și pietre prețioase, oferită învingătorilor sau purtată de regi și împărați, semnifică participarea la o lume celestă; ea indică natura supraumană, divină a purtătorului. Este și un simbol solar (coroana cu raze a lui Mithra ori Helios sau coroana făcută din aur). Coroana (cununa) de lauri oferită învingătorilor semnifică și o victorie spirituală; ea poate fi semnul unei inițieri. Cununa denotă și un simbolism al principiului feminin, fiind unul din atributele principale ale miresei în cadrul ceremoniilor nupțiale. Ca metonimie a fetei, coroana apare și în numeroase practici magice prema-ritale (când fetele își aruncă coronițele de flori pe apa unui râu sau le agață de un pom — simbol asocial masculin). Coroana (de spini) e semnul martirajului. Datorită formei sale circulare, coroana se asociază timpului: cununa anului se numește anul bisericesc cu sărbătorile sale împletite ca o cunună. COSIȚA: Spre deosebire de pilozitatea masculină, asociată virilității și bogăției, părul feminin are o ambivalență mult mai pronunțată. Principala podoabă feminină, părul e un simbol al seducției carnale, al ispitei, de unde interdicția pentru femei de a intra în biserică cu capul descoperit sau de a se arăta în acest fel în orice loc public (în lumea islamică sau pentru femeile măritate —■ în ortodoxismul oriental). Unui pu- 47 DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE ternic proces de semiotizare culturală a fost supusă opoziția păr împletit (aranjat, pieptănat) — păr despletit. Cuvântul cosiță e un împrumut slav (kosa, kosica), care, la rândul său, e înrudit cu grecescul kosmos. Părul pieptănat sau împletit în cosițe e un semn al culturii, al cosmic cizării, căci, în descântecele noastre, lumea haosului, în care sunt exorcizate bolile din corpul omului, are ca unul din semnele sale conotative: „locul unde fata nu se piaptănă". G. Durând include părul feminin în constelația simbolului apei negre, nocturne, în care intră întunericul, tenebrele, tristețea, moartea, lacrimile (DSAI, 120), iar G. Bachelard insistă în „complexul Ofeliei" asupra părului care plutește și contaminează, puțin câte puțin, imaginea apei (BEK, 114). De fapt, această asociere a părului feminin lung și despletit cu apa (ploaia) e foarte veche, deoarece femeile romane umblau despletite ca să provoace ploaia, iar locul preferat de pieptănare a nimfelor este malul unei ape. Felul de a-și aranja și purta părul este un semn al stării sociale. în aria noastră culturală, cosița (cosițele) reprezintă semn de identificare pentru fată sau pentru femeia nemăritată, de unde și expresia a împleti cosiță albă — a rămâne nemăritată, fată bătrână.. COȚOFANA: Numită la noi și țarcă, este o pasăre prevestitoare, limbută și hoață. Mesajul ei poate fi de bun augur sau de rău augur: dacă cântă pe acoperiș, anunță sosirea oaspeților sau o veste bună la casă, când coboară pe arătură sau dacă mănâncă porumbul —- secetă, dacă se adună în stol — furtună, dacă țipă strident — iminența unei nenorociri (S. FI. Marian, 1883, II, 57—58). Din cauza slăbiciunii ei pentru obiectele strălucitoare este asociată oglinzii, iar prin aceasta intră în grupul simbolurilor reflectării, cunoașterii, luminii, devenind un agent uranian, așa cum se întâmplă în aria culturii chineze. La popoarele fino-ugrice, iar apoi și la slavii răsăriteni, numele acestei păsări (soroka) e folosit și pentru o podoabă de cap specifică femeilor măritate. în folclorul nostru, ea e tot un simbol feminin, conotând însă nu atât vârsta, cât comportamentul — femeie gălăgioasă, guralivă, turbulentă și agasantă (M. Co-man, 1988, II, 73). I se atribuie, totuși, unele virtuți apotropaice: prinsă și răstignită pe gard, ea apără de duhurile rele (S. FI. Marian, 1883, II, p. 60). COVOR: Urzirea (țeserea) unui covor e asimilată unui act demiurgic. Prin desenele și culorile sale, covorul este o imagine a lumii (imago mundi) în multitudinea formelor ei de manifestare. Acest simbolism e prezent atât la covoarele orientale, cât și la scoarțele și chilimurile românești. Covorul reprezintă întotdeauna un cosmos organizat și, în a-ceastă privință, amintește de man-dala tibetană. Are un rol magic au-gural sau protector. în mijlocul covorului poate fi întâlnită imaginea arborelui vieții, în ramurile căruia zboară sau stau păsări, iar deasupra se află soarele și luna (= lumea celestă). Lângă trunchiul copacului întâlnim țesute figuri umane sau animale (căprioare, cerbi etc.) — ele marchează intermundul; la rădăcina copacului găsim broaște țestoase, pești sau alte animale htonice și acvatice — este nivelul subpământean. 48 IVAN EVSEEV Este un simbol al totalității cosmice, în aspectul său paradisiac, denotând fericirea, bogăția, abundența. Poate fi sinonim al grădinii, casei sau templului. „Textul", mesajul simbolic al covorului folosește pe larg semnificația culorilor: galbenul auriu denotă putere și măreție, albul — puritate și lumină, roșul — bucurie și forță, verdele — renovare, renaștere, albastrul — cerul și speranță etc. în literatură poate fi o metaforă a textului, a scrisului, a creației poetice. CRANIU: E un simbol ce repetă o bună parte a semnificațiilor capului. Cultul și magia legate de craniu, care datează din civilizațiile paleoliticului, au ca punct de plecare omologarea craniului cu centrul vital al omului și cu bolta cerească. Estejim-bolul naturii muritoare a omului, dar și ceea ce rămâne după moarte. în simbolistica masonică și a altor societăți inițiatice, craniul simbolizează moartea fizică, pur corporală, privită drept preludiu la o renaștere în domeniul spiritului. Un craniu așezat între două oase (tibii) încrucișate, devenit astăzi semnul de avertizare a unui pericol mortal, a fost, inițial, un simbol al perfecțiunii spirituale. în iconografia creștină, craniul apare frecvent ca semn al deșertăciunii vieții omenești, fiind adesea atributul penitenților și anahoreților. Craniul cu cele două oase încrucișate de la baza Crucii lui Isus amintește de faptul că ea a fost ridicată (conform u-nei legende creștine) pe locul mormântului lui Adam, iar Hristos fiind Noul Adam. în mistica indiană și în cea a Evului mediu există credința că prin craniu, la nivelul vertexului, trece un canal de comunicare între mundus sensibilis și mundus intel- 4 — Dicționar de simboluri și arhetipuri culturale lectualis. De aceea, la moartea yoghi-nilor există un obicei în cursul căruia li se sparge craniul în vârful creștetului, urmând ca sufletul să iasă prin această gaură și să se întâlnească cu spiritul universal. Prin-tr-o asemenea crăpătură iese și zeița Athena din capul lui Zeus. CRAB: Acest animal acvatic are o mitologie și o simbolistică dezvoltată la popoarele locuind pe țărmu- rile mărilor și oceanelor. Este un animal lunar, dar și semn zodiacal (al Cancerului). Posedă funcții de-miurgice, aidoma broaștei țestoase, crocodilului sau elefantului; este un avatar al forțelor vitale transcendente, în culturile africane, el este adesea încarnarea unui demon al răului. Simbolismul său se întretaie și se confundă cu cel al racului. CRAP: Pește cu solzi aurii, puternic și cu o viață lungă, posedă o simbolistică bogată mai ales în China și Japonia, unde e considerat un animal de bun augur, vehicul și mesager al zeilor; se poate transforma ușor într-un dragon înaripat. Simbolizează curajul și perseverența. E și un semn al virilității și supremației intelectuale. A oferi unui student din aceste țări un crap înseamnă a-i dori succes la examene. Este și un model al tăriei în fața morții. Plasarea unui crap de hârtie pe acoperișul casei are o funcție augurală și apotropaică. CREPUSCUL: Amurgul, apusul soarelui, asfințitul reprezintă sfârșitul unui ciclu, prin care se prepară o nouă renaștere. Este un simbol cronotopic, deoarece este legat de loc (de simbolismul Vestului) și de timp — sfârșitul unei zile, anunțând 49 DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE o rnviiă 5"""- o nouă auroră. Imagine a clipei suspendate, între zi și noapte, amurgul e mai mult rememorarea unei zile trecute, plină de melancolie, spre deosebire de lumina crepusculului dinaintea ivirii corilor, întotdeauna plină de speranță și promisiuni. CRIN: Crinul alb semnifică puritatea, inocența, virginitatea. în creștinism e simbolul Sfintei Fecioare. Simbolismul acestei flori în formă de cupă, ce adună rouă nopții, este permanent lunar și feminin, legat de dragoste, regenerare și prosperitate. A fost emblema regilor Franței și semn heraldic foarte răspândit în Europa, ceea ce a făcut să i se atribuie epitetul de „floare a gloriei", alături de cel de „floare a lacrimilor". Poate datorită pistilului său puternic și proeminent, crinul, mai ales cel roșu, are și latura unui simbolism masculin, ceea ce asociază acestei flori conotații androgine, atât de evidente, la noi, în poezia lui Al. Ma-cedonski. Are și anumite legături cu moartea și cu lumea de dincolo. Per-sephone a fost răpită de Hades și dusă în infern în timp ce culegea crini și narcise. ce a provocat-o. Participă întotdeauna la un simbolism uranian. Tronul zeilor cerești este de cristal — „lumină solidificată". în basme, întâlnim palate de cristal (de cleștar), munți de cleștar, grămezi de diamante cucerite de erou de la zmeu; cristalul e unealta năzdrăvană a eroului, având puteri magice asupra vieții și asupra morții. CRIZANTEMĂ: Este un simbol solar, asociat ideii imortalității și longevității. A fost aleasă ca emblemă a casei imperiale japoneze. în Europa, ea este o floare a toamnei, a liniștii după terminarea muncilor agricole, prezentă în zilele de cinstire a „moșilor de toamnă". CRISTAL: In simbolistica mineralogică a antichității, cristalul e considerat un embrion ce crește în pământ și reprezintă un diamant necopt. Prin transparența sa, cristalul e un exemplu al reunirii contrariilor, intermediar între vizibil și invizibil, simbol al limpezimii, purității și inteligenței, în creștinism e simbolul Sf. Fecioare, din care s-a născut lumina adevărată și divină, reprezentată de Isus Hristos. în șamanism, cristalul e piatră a clarviziunii prin care șamanul caută boala sau pe cel 50 CROCODIL: în mitologia multor popoare este un animal cosmofor, stăpân al apelor primordiale și suport al universului. Reprezintă un intermediar dintre apă și pământ și este inclus în simbolistica și mitologia ciclurilor de regenerare a naturii. în gliptica maya e asociat nufărului și lunii — patroana creșterii vegetației. Un complex cult al crocodilului îl găsim în civilizația egipteană; este adorat mai ales în orașul Shedit, numit de Herodot KrokodUopolis. I se ridicau temple, i se cântau imnuri șl i se ofereau jertfe umane. Este întruchiparea zeului Sohek — devoratorul celor ce nu se pot justifica în timpul psihostaziei; ulterior, e identificat, când cu Seth — zeul morții, când cu Re — zeul luminii. La triburile africane participă și la riturile de inițiere a tinerilor, unde reprezintă animalul mitic devorator și regenerator, asociat arhetipului matricei (va-giriâ dentata). In Biblie, crocodilul este Leviathanul —■ întruchipare a haosului primitiv, demon al răului. D DEGET: Fiecare din cele cinci degete ale mâinii are o semnificație simbolicii proprie. Dintre ele e mai cunoscută semnificația degetului arătător care participă în mod activ la gesticulație, ca semn de chemare și de orientare sau indicație, apel la atenție (degetul ridicat în sus) etc. Semiotica gestuală, la care participă aproape toate degetele mâinii drepte, iar uneori și ale celei stângi, derivă, în multe cazuri, din tradiții arhaice legate de semnificația fiecărui deget, de la mână sau de la picior. Degetul mare, în diferite tradiții culturale, e semnul masculinității. Indexul (degetul arătător) este simbolul judecății; degetul mijlociu — exprimă afirmarea de sine; anularul (inelarul) se leagă de funcții sexuale, de dorințe și apetite, iar auricularul (degetul mic) este degetul puterilor oculte: adesea falanga acestui deget e sacrificată în semn de doliu. Degetele se pun uneori în legătură cu planetele, în folclorul popoarelor europene este valorificată identificarea degetului mare sau mic (fr. pouce —■ poucet) ca simbol solar și falie, relevat în personajul având epitetul „Degețel". 4" Simbologia românească, din păcate, nu dispune de lucrări speciale consacrate semnificației mitologice și semioticii degetelor în cultura populară tradițională. DELFIN: în simbolistica și orna-mentica antică, delfinul, prin asociere cu Arion, fiul lui Poseidon și al Demetrei, este simbolul inocenței, în opoziție cu leviathanul devorator; este legat, de asemenea, de nădejde, renaștere, salvare (există mitul delfinului ce salvează oamenii de la înec). Creștinismul a preluat valorile pozitive ale delfinului, făcând din el unul din simbolurile lui Isus Hristos și al învățăturilor creștine. în mitologia popularii românească, Dulful mării este un personaj fabulos, un fel de duh al Mării Negre, pomenit în colinde, fără indicații precise privind funcțiile sale mitice. DEMON: în gândirea mitologică a grecilor antici, demonii sunt ființe divine sau semidivine, identificate cu spiritele strămoșilor, cu geniile tutelare. Daimonul formează o parte a conștiinței, având facultatea de a 51 DICȚIONAR DE SIMBOLURI SI ARHETIPURI CULTURALE dirija destinul, în sens bun sau, uneori, în sens rău. Cel posedat de un daimon era considerat protejat de zei, pentru că avea ingenin ■—■ echivalentul inspirației. Acest ultim aspect, adică latura malefică a daimonului grecesc, a fost preluat și valorificat în creștinism, unde Demonul devine Satan (Diavol) sau îi reprezintă pe îngerii răzvrătiți împotriva lui Dumnezeu, în mitologia românească, demoni arhetipali ai răului și ai morții sunt spiridușii, tricolicii, pricolicii, moroii și strigoii și alte duhuri rele, ce se amestecă mereu în viața oamenilor. DEȘERT: Deșertul e antiteză a grădinii raiului. Semnifică o realitate sterilă, locul ispitelor și sediul duhurilor rele. Isus și mulți dintre eremiții creștini (Sf. Anton) au fost ispitiți în deșert. Pustiul este și locul de trecere spre „Pământul făgăduinței", unde singura speranță este în Dumnezeu. Eremiții (gr. eremos „pustiu") se retrăgeau în deșert pentru a înfrunta natura lor păcătoasă numai cu ajutorul lui Dumnezeu. Deșertul este locul mirajelor (fata morgana), dar și al revelațiilor divine. Deșertul mai semnifică moartea: zeul egiptean Seth este stăpânul morții și al deșertului. Metafora deșertului sufletului este imaginea lipsei de credință, de speranță, de ideal și inspirație. DIAMANT: Această piatră prețioasă este simbolul limpezimii, perfecțiunii, inteligenței, fiind asimilată în alchimie cu piatra filosofală. Datorită durității sale, este simbolul tăriei și puterii spirituale: tronul lui Budha este de diamant. în tradiția occidentală e simbolul suveranității uni- versale, al incoruptibilității și realității absolute. Este un talisman universal, ferind de toate bolile și nenorocirile. Se crede că împiedică desfrâul și favorizează castitatea. Numele pietrei, se descifrează în unele limbi drept deviză a dragostei divine (diamant=dio+amando). în basme, eroul solar, după ce omoară un zmeu sau balaur, găsește în stomacul sau în țeasta lui fie diamante, fie alte pietre prețioase, simbolizând o izbândă spirituală și putere supraumană. DIAVOL: Numele grecesc al acestei ființe mitice, diabolos, însemna la origine „clevetitorul", iar echivalentul său din latină, diabolus — „acuzatorul". Este cunoscut și sub numele de Satan(a), Belzebut, Mamona, Lucifer, Belial etc. Ca întruchipare a răului universal și ca adversar al lui Dumnezeu este, cum spune A. H. Krappe, o „instituție" universală. Numele lui, tabuizat în multe limbi, are numeroase apelative eufemistice, care în limba română coincid cu cele ale dracului. D. reprezintă atât răul de orice natură, cât și tentația răului, ispita — armă de a instala propria dominație și de a deposeda omul de grația lui Dumnezeu. Apare sub înfățișarea de șarpe sau dragon. De fapt, moștenește însușirile acestor simboluri ancestrale având formă compozită cu unele caracteristici de hermafrodit. Pe plan psihic este expresia forțelor dezintegrate ale persoanei; de aceea, când apare într-o ipostază antropomorfă, are unele atribute animale: gheare, coarne, aripi de liliac etc, semnificând instinctele primare. Este aproape întotdeauna șchiop — deficiență fizică pe care o au unele divinități htoniene sau cele ale focului 52 devorator. După cum arată numele său latin (Lucifer), el este legat de lumină și cunoaștere, folosite însă în scopuri malefice. Poeții romantici au exaltat titanismul D., făcând din el uzi geniu al răzvrătirii, o făptură superbă, de o atracție fascinantă (Mil-ton, Byron, Madâch, Lermontov). IVAN EVSEEV în actele de magie simpatetică, deoarece sunt o adevărată sinecdocă a omului, reflectată și în dictonul biblic „dinte pentru dinte". DIMINEAȚA: Este simbolul victoriei luminii asupra întunericului. E timpul zilei, când lumina este încă necoruptă, pură; de aceea, este simbol al purității și sincerității: rugăciunile principale se fac dimineața. D. este ora vieții paradisiace, timpul încrederii în sine și în alții, timpul orientat spre viitor, timpul promisiunilor și speranțelor. Dimineața, zorile și răsăritul au fost întotdeauna iubite de țăranul român, așa cum rezultă și din această mărturie a unui sătean, înregistrată de echipa sociologică a lui D. Guști: „Când s-arată roșața pe cer, pare că ești alt om și că lumea întreagă e alta. Lumina de la Dumnezeu și ea aduce numai bine. Așa a lăsat Dumnezeu să se schimbe toate. Cînd s-arată zorile, parcă-i facerea lumii" (E. Bernea, J 92). DISC: Această piesă, prin asemănarea ei cu cercul, roata sau inelul, are o simbolică astrală: se asociază cu Soarele sau cu Luna (plină). Ca simbol uranian poate să semnifice și cerul sau divinitatea. Aceasta este și semnificația diskosului — talerul sacru din altarul creștin, folosit în timpul liturghiei, pentru depunerea sfintelor daruri, având gravată pe el imaginea lui Isus Hristos. Discul ca armă de luptă sau discul atleților se asociază Soarelui. Discul (de piatră) cu un orificiu la mijloc este un simbol lunar și feminin, el apare drept ipostază a unor divinități feminine litomorfe. Discul înaripat e un atribut al zeilor solari. DINTE: Dinții se asociază masticației, sfâșierii, agresivității, dorinței de dominare. Acesta este și sensul mitului grecesc despre oamenii de fier, ce se nasc din dinții dragonului semănați de Iason. La multe popoare se crede că oamenii ambițioși au dinții lungi. Pierderea dinților este legată de pierderea tinereții, forței, vigorii., în vise e semnul slăbirii energiei sexuale, al impotenței sau sacrificării omului „natural" din personalitatea celui care visează (Aeppli, 163). în culturile arhaice, dinții oamenilor și animalelor au o mare importanță j DOÎ> Cifră pară, reprezintă în simbolistica numerelor opoziția, conflictul, polaritatea, echilibrul vremelnic. Este numărul tuturor dedublărilor și diadelor, specifice structurii dualiste a percepției lumii, înscrise în opozițiile: bine—rău, sacru—profan, materie — spirit, masculin — feminin, cer — pământ, foc — apă etc. Este un simbol bivalent, căci unitatea celor doi poli poate evolua atât în bine, cât și în sens rău. Semnifică sinteza și divizarea, antagonismul latent, reciprocitatea ce poate fi dragoste și ură. Dar este și un număr al simetriei și frumuseții; această dualitate a unicului (de simplici duplex) și unitate a dualității (de duplici simplex) este considerată drept structură a frumuseții și simetriei, vizibilă mai ales în alcătuirea corpului omenesc, pe care o cântă poezia 53 DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE populară românească: „Ochii tăi sunt două stele / Și farmeci lumea cu ele" (Fried, 70). Doiul este și simbolul complementarității fecunde, ilustrată în filosofia și mitologia chineză prin legătura dintre yang și yin. Majoritatea mitologiilor lumii sunt construite pe principiul dualismului; structura dublă e caracteristică și organizării multor societăți umane, deși, de multe ori, este concurată de dinamismul și echilibrul principiului triadic. DOISPREZECE: Este produsul înmulțirii celor 4 puncte cardinale cu 3 planuri (nivele) ale lumii, specifice mentalității arhaice: lumea subpământeană, cea terestră (intermundul) și lumea cerului. Este cifra zodiacului și simbolizează universul în mișcarea lui ciclică, spațio-temporală. In simbolistica creștină e semnul totalității și cifra Ierusalimului Celest: are 12 intrări, la fiecare poartă stau 12 ingeri, zidurile sunt sprijinite pe 12 piloni, pereții sunt încrustați cu 12 pietre prețioase etc. DOVLEAC: încă din antichitate sunt cunoscute două feluri de curcu-bitacee: dovleacul de consum și dovleacul gol (tigva), acesta din urmă folosit la multe popoare ca vas de ținut apă, vin sau alte lichide. Era o plantă venerată în vechiul Egipt, fiind întruchiparea zeiței Kolokassia. Cultul tigvei era răspândit aproape în toată Africa, în China și în Japonia. La chinezi, dovleacul-tigvă e considerat un simbol al abundenței, regenerării și imortalității. Datorită acestui dovleac, strămoșul mitic al chinezilor, Pan-kou, a fost salvat de potop. Dacă astăzi dovleacul este sinonim cu un cap sec și prost, în multe 54 societăți arhaice el era asociat cu craniul uman, cu inteligența și cu lumina solară. în aria balcanică, tigva este legată de cultul morților. în unele regiuni ale Serbiei ea se sparge în momentul scoaterii mortului din casă sau se pune în sicriul mortului umplută cu apă sau vin. în nordul Moldovei, copiii colindă de Anul Nou având în mână o tigvă plină cu semințe pe care le aruncă peste casă urând rod bogat, ceea ce denotă păstrarea tigvei în calitate de simbol ai abundenței și în aria daco-română (E. Bernea, 1976, 27). DRAC: Numele acestei ființe de origine greacă (drakon) sau latină (draco), înseamnă „șarpe mare, dragon"; era un geniu protector al casei. Numai sub influența creștinismului, i s-au transferat atributele diavolului. Devenind întruchiparea răului universal, numele lui era tabuizat; așa au apărut numeroase sinonime eufemistice populare în limba română, unde el se numește: necuratul, naiba, aghiuță, iuda, ucigă-1-crucea, cel-din-baltă, cornea, tartor, ducă-se-pe-pustii, han-tătar, nichipercea, bă-losul, vârlan, codea etc, etc. Dcoi are atributele diavolului (daimo-nului), în folclorul românesc dracul nu este totalmente malefic, ci un fel de rău necesar; e meșter în toate, priceput, inteligent, jucăuș; e mereu în preajma omului; el stă pe umărul, stâng, iar îngerul pe umărul drept. Adesea ia forma unor animale impure (țap, câine, pisică, capră, lup etc), dar nu se poate preface în oaie, albină sau cocoș. Dracul în mitologia populară românească are multe însușiri ale tricksterului (eroului civilizator și bufon) și poartă o amprentă a maniheismului de origine iraniană, datorită, parțial, și influen- IVAN EVSEEV ței bogomilismului. Acest dualism și ambiguitatea specifică dracului pe întreaga arie culturală românească se reflectă în multe zicători și proverbe, din care sugestive, din acest punct de vedere, sunt: „Fă-te frate cu dracul, până treci puntea" și ,,Nu-i dracu atât de negru, cum îl crede lumea". DRAGON: Ființă mitologică complexă și amalgamată (cu cap și corp de reptilă și cu aripi de pasăre sau liliac, cu solzi de pește etc). Este înzestrat cu capacitatea de a zbura și de a deborda flăcări și fum pe gură. Poate trăi în toate mediile. Reprezintă monstrul primordial, întruchipare a haosului, a forțelor naturii neîmblânzite. Este legat de pământ, apă, foc și cer. în mituri și basme este răpitorul fetelor, ceea ce e o amintire a riturilor de sacrificare a ființelor umane unor divinități ale apelor, celebrate sub forma unei hie-rogamii (rit practicat în China și în Egipt). Mitul luptei eroului solar pentru eliberarea fetei sau slobozirea apelor oprite și înghițite de un dragon de tipul indianului Vritra este reflectarea procesului de organizare a cosmosului, de îmblânzire a forțelor naturii. Dragonul învins este adesea înhămat de erou la un plug. Dragonul (balaurul) este și păzitorul comorilor ascunse, simbol al forței, stăpân asupra ciclurilor vieții. Având a-semenea calități, devine emblema imperială a Chinei și simbol regal în lumea celtică (dragonul roșu este emblema Țării Galilor). în mitologia românească, funcțiile mitice și simbolismul dragonului sunt transferate balaurului. Drumul unește simbolismul liniei, legăturii, accesului cu cel al mișcării în timp, cu toate întâmplările previzibile sau imprevizibile ale unei călătorii. Drumul este locul întâlnirilor neprevăzute. Aici se pot întâlni, întâmplător, cei care normal sunt despărțiți de ierarhia socială și de dimensiunea spațiului, aici pot apărea diferite contraste, se pot împleti diferite destine. Drumul e asociat cunoașterii, inițierii, devenirii, transformării, destinului. Tipologia drumurilor simbolice se pare că e mult mai variată și mai bogată decât clasificarea geografică și economică a căilor de circulație. în mit, legendă, basm, cântec sau vis semnificația simbolică a drumului va depinde de o serie de factori legați de orientarea lui în raport cu punctele cardinale, cu un anumit centru, cu_ direcția spre dreapta sau spre stânga. Există drumuri drepte, întortocheate, în cerc sau în zig-zag. „Sunt tăt felul de drumuri —■ zice poporul — da ăl mai însemnat e cel de te duce în lumea de dincolo. Omu îl vede numa o dată" (E. Bernea, 1985, 46). Drumul direct și drept în antichitate se numea calea regală (via regia), căci el ducea direct spre capitală, interpretată ulterior drept metaforă a drumului direct către Dumnezeu, calea credinței adevărate. De o mare importanță simbolică este problema direcției deplasării. Un drum înainte are un sens pozitiv de evoluție, afirmație și creație. Un drum înapoi e involuție, renunțare, eșec, de unde și credința că dacă te întorci din drum nu-ți va merge bine. Un loc puternic marcat al drumului în mitologia și simbolistica populară este răscrucea, precum și diferitele locuri de trecere peste ape sau alte obstacole (punte, vad, vale etc). 55 ECLIPSĂ: Eclipsa solară sau cea lunara sunt percepute în majoritatea culturilor ca evenimente dramatice și semne de rău augur, anunțând evenimente funeste: moarte, război, molimă, secetă etc. Ele sunt privite ca moarte a astrului devorat de un monstru închipuind întunericul și haosul. Poporul român crede că ele se datorează vârcolacilor. Ca să împiedice acest fenomen, oamenii făceau un zgomot cât mai mare, trăgând clopotele de la biserică, lovind fiare și tingiri, trăgând cu puștile, iar țiganii cântau din vioară (Candrea, Iarba fiarelor, 75—82). ELEFANT: Puțin relevant în simbolistica europeană, unde se asociază cu un animal greoi, lipsit de abilitate; în ultimul secol, probabil prin importul de statuete din Orient, a început să se asocieze norocului, bogăției, prosperității. Are însă un rol foarte important în mitologia și simbolistica indiană, unde este un animal cosmofor, susținător și păzitor al punctelor cardinale. Este vehicolul 56 zeilor și regilor. Semnifică pace, prosperitate, putere regală. Este întruchiparea unor zei; cel mai cunoscut dintre aceștia fiind Ganesha (Gane-ca): un omuleț cu burta mare, cu cap de elefant și cu trompă, cu unul din colți rupt și stând pe un șoarece sau pe un lotus. întruchipează cunoașterea indiană, care caută să surprindă toate opozițiile și paradoxurile acestei lumi. EKOU: Este o făptură mitică cu puteri supranaturale, care posedă o sacralitate virtuală și o potențialitate magică, reputată, datorită rolului său extrem de important în comunitatea etnoculturală din care face parte. De regulă, este fructul unei iubiri dintre un zeu sau o zeiță și o ființă pământeană, simbolizând astfel unirea forțelor terestre cu cele cerești. Pot căpăta de la zei atributul imortalității (Hercule, Castor și Pollux). Eroul este, înainte de toate, un luptător împotriva răului de orice fel, având doar ajutorul primit de la zei sub formă de puteri fizice și psihice mi- IVAN EVSEEV raculoase, arme și unelte năzdrăvane din lumea animală. în luptă sunt cuprinși de o furie eroică (furor heroi-cus) care le dă puteri înzecite și înspăimântă sau paralizează dușmanul. Simbolizează elanul evolutiv al persoanei umane. Fie că vorbim de personaje istorice mitizate, fie de eroi mitici istoricizați, ei sunt întotdeauna regeneratori de cultură și morală, sunt adepții lui Eros în înțelesul dragostei față de oameni. Există un arhetip universal al eroului, crede J. Campbell, prototip al eroismului cultural al omenirii, manifestat în mii de chipuri particulare. în aria românească, pe lângă eroii din basm de tipul lui Făt-Frumos, avem eroii baladei, de tipul lui Mistriceanu, Toma Alimoș, eroi civilizatori (Traian, De-cebal) sau eroi culturali (Meșterul Manole), eroi salvatori ai neamului (Mihai Viteazu, Ștefan cel Mare, Ho-ria, Iancu etc). EVA: (<ebr. Hawwah ■—■ cea care dă viață). Prima femeie făurită de Dumnezeu, perechea lui Adam, considerată în creștinism ca primă mamă a celor vii. Făcută din coasta lui Adam, ea simbolizează latura feminină a bărbatului (avem aici mitul „despicării" Androginului primordial). Reprezintă sensibilitatea și vulnerabilitatea ființei umane în elementul său irațional. Are concentrate în ea toate slăbiciunile femeiești, este încarnarea păcatului și a aplecării spre păcat. în icoane e înfățișată cu un măr în mână (fructul cunoașterii și al păcatului). Se consideră însă că păcatul ei a fost expiat de Sf. Fecioară. FACLĂ: Torța aprinsă (facla, făclia, flamura, flacăra) este emblema științei luminând lumea. Simbolismul ei derivă din cel al focului și al luminii. Este un simbol al purificării prin foc și al iluminării spirituale. Deoarece înmormântările la romani se făceau noaptea, Ia lumina faclelor, ele au fost asociate și cu moartea, doliul și nenorocirea. Făclia stinsă e un monument sepulcral, însemnând viața pământească întreruptă. Funcțiile simbolice ale faclei au fost transferate în creștinism lumânării, devenită lumina oricărei inițieri și a oricărei travqrsări inițiatice a infernului. FAZAN: Dacă în cultura românească fazanul a căpătat conotațiile unei păsări credule, naive și chiar proaste (el expresia a pica de fazan), în Orientul îndepărtat are valorile simbolice ale unei păsări solare, întruchipând, de obicei, principiul activ masculin al naturii — yang. Bătăile din aripi ale fazanului și strigătul său sunt asociate tunetului, 58 primăverii, trezirii naturii la viață. El figurează în miturile cosmogonice; este o cratofanie solară, simbol al luminii multicolore. Aripa desfăcută a fazanului figurează în ornamentica pagodelor japoneze și chinezești. FAINĂ: Simbolizează hrana esențială, atât cea materială, cât și cea spirituală. Produs al măcinării grâului, preia valențele simbolice ale acestuia din urmă, la care se adaugă semnificațiile procesului de zdrobire a boabelor și ale cernutului făinii. Făina este, în același timp, materia primă pentru coacerea pâinii sau colacului ritual. în Rig-Veda, cuvântul ieșit din gândirea înțelepților se compară cu făina cernută prin sită. Făina de grâu se aducea drept ofrandă rituală la vechii evrei și era un simbol al faptelor bune. Făina și aluatul din făină sunt simboluri ale legăturii dintre membrii unei comunități, în aria balcanică li se atribuie proprietăți magice de apărare și de stimulare a rodniciei: se presară pe locurile unde se presupune a fi o co- IVAN EV.SEEV moară, cu făină se ung pe față personajele din alaiurile mascaților, din aluatul ritual se fac cruci pe porți și pe uși, se ung stupii, se mânjește gazda pe nas ca să rămână gravidă etc. FÂNTÂNA:) Fântâna, izvorul, havuzul sunt asociate apei vii, ce țâșnea de lângă rădăcinile pomului vieții din paradis. în toate basmele lumii se vorbește despre o fântână miraculoasă, vindecătoare, întremătoare a trupului și întăritoare a spiritului. Dintr-o asemenea fântână poate curge lapte, miere, vin etc. Fântânele e-rau nelipsite de pe lângă temple și din alte locuri sacre. Ea unește lumea diurnă cu adâncurile pământului și, totodată, poate fi un „ochi" deschis spre cer. Fântâna săpată în pământ se asociază principiului feminin; basmele și legendele multor popoare ne povestesc despre transformarea fetei omorâte sau persecutate într-o fântână: „O fântână (Lină) Cu apă puțină. / Apă limpejoară /Ca olăcrimio-ră" (G. Teodorescu, 472). întâlnirea de lângă fântână e un topos mitologic și folcloric: Iacob o întâlnește pe Rachela lângă o fântână din Meso-potamia, ea revine și în căsătoria lui Isaac cu Rebecca; tot lângă fântână Isus o va întâlni pe Samariteanca, dezvăluindu-i acesteia natura sa divină. La români, săparea unei fântâni este un rit de expiere a păcatelor și una dintre cele mai importante binefaceri: „Dacă faci o fântână, a-tunci până la al noulea neam ai pomană" (Voronca, 890). Numeroase practici premaritale, maritale, ceremonii de fecunditate, ca și obiceiurile legate de săparea unei fântâni sau de întreținerea ei atestă sacrali-tatea fântânii în cultura tradițională românească. Spre a fi ferite de duhurile rele, ele sunt străjuite de câte o cruce sau o troiță. FELINAR: Simbol al iluminării și limpezimii spiritului, asociat lampeî, faclei, lumânării, opaițului etc. Felinarul ornamental și simbolic (lanterna) joacă un rol important în cultura Chinei și Japoniei, unde este un element nelipsit din ornamentica grădinilor și din procesiunile și petrecerile nocturne. Comercianții le oferă templelor pentru a avea succes în afaceri, iar militarii pentru a-și favoriza victoria- Ca și lămpi, este un simbol al vieții și transmiterii cunoașterii. Este semn al prezenței lui Dumnezeu și un far călăuzitor spre lumina adevărată a credinței. Pe plan psihic, este flacăra sufletului, păzită de intruziune externă. In textele indiene (Bhagavad Gîtâ) sufletul yo-ghinului e comparat cu o flacără i-mobilă, ferită de vânt. FEREASTRA:' Este „ochiul" casei. Ea mediază opozițiile „înăuntru" — „afară", „închis" —■ „deschis", „pericol" — „siguranță"; leagă intimitatea casei (familiei) de lumea exterioară. Este locul intrărilor și ieșirilor „nereglementare", de aceea se presupunea că pe fereastră pot intra duhurile rele. De aici derivă și obiceiul de a pune pe ferestrele ce ies în stradă diferite obiecte, plante sau perdele cu proprietăți apotropai-ce. O asemenea funcție, la români, avea și crucea ferestrei. Printr-o intrare sau ieșire pe fereastră se putea însă „înșela" moartea sau boala. Mortul, ca să nu știe pe unde să se întoarcă, uneori se scoate pe fereastră, iar în timpul mutărilor într-o altă casă copii erau introduși pe fe-59 DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE reastră. în mituri, în povești și în poezia de dragoste, fereastra (simbolizând fata) e ultimul hotar ce desparte pe doi îndrăgostiți. Ochiul atot-văzător (în multe limbi, fereastra și ochiul au denumiri comune sau înrudite între ele), prin logica inversării, devine un „loc expus vederii", „ochi ce reflectă lumea" devenind locul epifaniei, al apariției divinităților, regilor, reginelor, sfinților, inclusiv a personajelor teatrului de păpuși. Aceleași semnificații au adesea și rozetele catedralelor catolice, ornate cu simbolurile Sf. Treimi, sau cu simboluri ale lumii orânduite după Logosul divin. Pe plan microcos-mic, ferestrele sunt simboluri ale simțurilor omenești. în pictura modernă, fereastra care deschide o perspectivă ce nu duce „nicăieri" simbolizează incognoscibilitatea lumii. FERIGĂ: Planta criptogamă care nu face flori, înmulțindu-se prin spori, a-proape invizibil pentru necunoscători, a atras atenția oamenilor încă din antichitate, care i-au atribuit proprietăți miraculoase. La multe popoare ale Europei există credința că ea înflorește o dată pe an, noaptea de Sânziene (solstițiul de vară sau ziua Sf. Ioan Botezătorul). în acea noapte, floarea ei strălucește ca o stea și tinerii pleacă în căutarea acestei flori miraculoase, care poate ajuta la descoperirea comorilor, te poate face invizibil, să poți deschide toate lacătele (de unde și asimilarea ei la români cu miraculoasa și mitica iarba-fiarelor); înlesnește înțelegerea „limbii" păsărilor și a tuturor dobitoacelor. FIER: Semnifică duritatea, inflexibilitatea, tăria și fermitatea de caracter. Este un metal ambivalent, deoarece uneltele de fier se folosesc pentru modificarea materiei inerte (plugul, cuțitul, ciocanul etc), dar sunt și instrumente satanice ale războiului și ale morții. în unele civilizații este un metal impur, vulgar, dur, agresiv, sumbru, diabolic. La egipteni, fierul nemagnetic era un atribut al lui Seth — zeul morții. Oamenii rasei de fier, după Hesiod, marchează o epocă a regresiunii, a cultului forței brutale. Aceleași asociații negative și la vechii evrei, care, la zidirea Templului din Ierusalim, au evitat, se zice, folosirea fierului (III Regi, 6, 4—29). Conotații negative le au până astăzi expresiile: veacul de fier, mască de fier, mână de fier etc. în mitologiile lumii, cu prelucrarea fierului se ocupă, de regulă, divinitățile secundare sau ființele demonice, în același timp, fierul este și un simbol al tăriei („tare ca fierul, iute ca oțelul" — este urarea din textul Sorcovei). La multe popoare din Asia și Africa este un simbol al fertilității, sănătății trupești, un metal cu multiple valențe magice și a-potropaice. Credințe asemănătoare sunt specifice și ariei culturale românești, unde o bucățică de fier se pune în fașă copilului, iar unelte de fier sunt ținute lângă leagănul copilului spre a-1 feri de deochi sau de boli; cu obiectele de fier înfipte în pământ se oprește ploaia sau grindina; fierul ajută în vrăjile de dragoste. E posibil ca, în această mitologie a fierului, să se fi contopit proprietățile fierului ceresc" (meteoritic) cu cele ale „fierului" de origine htoniană (R. Vulcănescu, 1987, 416). FIERAR: Rolul mitologic și semnificațiile simbolice multiple, contradictorii, ambivalența sa axiologică 60 se explică, desigur, prin importanța pe care a avut-o, pentru istoria omenirii, descoperirea prelucrării metalelor și, mai ales, a fierului. Poziția mitologică a fierarului e intermediară între divinitate și om, între geniu benefic și demon malefic, însă întotdeauna temut de simplii muritori. Primul fierar, după V. T., a fost Cain (etimologic înseamnă „fierar"), ucigătorul fratelui său Abel — agricultor și păstor. Cea mai complexă întruchipare a valențelor mito-sim-bolice ale fierarului o găsim în figura lui Hephaistos și cea a vedicului Tvâștar. Fierarii mitici participă la opera cosmogonică și la civilizarea lumii, de obicei, în calitate de ajutori ai zeului-demiurg sau ai eroului civilizator. înrudiți cu focul și cu adâncurile pământului, de unde se extrag minereurile, fierarii posedă și un aspect infernal, redutabil. Ei sunt monștri, păzitori ai comorilor, iar activitatea lor se înrudește cu vrăjitoria. Par a fi, într-un fel sau altul, excluși din societate: pot fi ridicați deasupra celor din jur prin asimilarea lor cu regi și conducători de triburi sau, dimpotrivă, pot fi undeva la marginea societății, contactele cu ei fiind limitate. Pot deveni conducători ai societățiilor secrete sau îndeplini rolul de vrăjitori, adică de mediatori între lumea oamenilor și cea a forțelor transcendente. în arealul balcanic, această situație ambiguă s-a reflectat și în faptul că fie-răritul era o meserie practicată adesea de țigani, despre care se crede că au o înrudire cu diavolul (SMR, 166). FILDEȘ: Prin culoarea sa albă este simbol al purității, iar prin tăria si incoruptibilitatea sa este simbolul IVAN EVSEEV puterii. Tronul lui Solomon era din fildeș (III Regi, X, 18, XXII, 39), dar și mormântul lui Darius, în credința că fildeșul apără corpul de orice stricăciune. Obiectelor și amuletelor de fildeș li se atribuie o putere de stimulare și de apărare. FLOAEE: Simbolizează _frurnusc-_ țea, armoniaAidealul, pasiunA tînn-' rețea, puritatea, renovareaA luman dd jsi_ trecătoareA <£& situează undeva la mijIOC, întrp1 pmhniigrrml nrh_n£phri (plantei) jd cel al fructului. Omologia simbolică între floare și femeie reprezintă toposul poeziei și literaturilor lumii, floarea e un simbol pasiv, e un receptacol al forțelor și darurilor uraniene ce vin spre ea sub forma razelor solare, a ploii sau picăturilor de rouă. înflorirea ei e re- ungi ronjTmjgții~~"dintre__arjă (stihie feminină) și, foc — principiu activA masculin. Fecundarea (polenizarea) este, din nou, o reuniune a principiilor polare; aici, rolul fecundator poate fi atribuit unei păsări sau unei insecte. în iconografia chineză, asocierea florii cu o pasăre e simbolul actului erotic. Asemănarea femeii cu o floare are o lungă tradiție culturală, constituind, la multe popoare, inclusiv la români, un adevărat mit poetic. în folclorul românesc, floaxea_șjabjjxuaaa oaractenajiuA. jqtiv al frumusejii feminine;-mirosul ~TIorii conotează dragostea.__scuturatul florii SaU_JȚJjArrjprprl mirnculni e dăruirea dragostei și pierderea fecioriei (M. Coman, Izv. mitice, ti'd). "Floarea, e un străvechi simbol solar care apare în aceasta calitate și ca_ rBativ"~"ornămental (rozeta); "această Jdentificare e bazată atât pe asemănarea florii fi îynT 61 DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE si culoare, cât și pe__heliotropismul "multora din _acește_ îațâTrTdirecția soarelui (cf. floa-ywiPsoânftal): Floarea~~este~-"și un simbol al inimii, al perfecțiunii spirituale, al idealului. Acest simbolism îl întâlnim în „floarea de aur" a alchimiștilor* chinezi și în „floarea albastră" a romanticilor (Novalis, Emi-nescu). Floarea poate fi asociată cu fluturele și este adesea simbolul sufletului morților. Fiecare floare adaugă la acest simbolism general o seamă de semnificații proprii, consti-tuindu-se într-un limbaj floral universal sau național, cum e cazul ike-banei japoneze. FLUIER: Acest instrument muzical de suflat, în diferitele lui forme (fluier, flaut, caval, nai, tutelcă etc), este prezent în cultura și în mitologia aproape a tuturor popoarelor care au cunoscut păstoritul. Se spune că fluierul a fost inventat de Pan ca să înveselească zeii, nimfele, oamenii și animalele. Fluierului și cân-tatului la acest instrument i se atribuie proprietăți miraculoase: vrăjește întreaga fire, învie morții, face să crească vegetația, îmblânzește animalele, îndepărtează duhurile rele. Fluierul e un mijloc de comunicare cu spiritele de dincolo. Este un simbol faliform al strămoșului mitic. După cât se pare, fluierele rituale, cândva, se făceau din oase de om, iar unele popoare africane numesc spiritele morților „fluierători". Amintirea unei asemenea mitologeme e posibil să fi păstrat și denumirea românească: fluierul piciorului. Proprietățile magice și sacralitatea fluierului la români sunt evidențiate de prezența acestui instrument la toate riturile, ceremoniile și jocurile popu- lare. Fluierul e poetizat în „Miorița", în care regăsim substratul tracic și dionisiac al acestui instrument muzical. Aceste însușiri el le-a păstrat și după victoria creștinismului, deoarece, în Postul Mare, când la creștini este interzisă orice cântare, doar „singur cântecul din fluier e permis" (R. Vulcănescu, 1987, 389). Cântecul din fluier reprezintă o adevărată epi-fanie celestă, deoarece este conjuncția elementelor eterice: aer (suflu) și sunet. FLUTURE: Credința după care fluturele este o reîncarnare a sufletului este extrem de arhaică, căci o găsim deja prezentă în arta minoică. Din acest nucleu mitic au derivat credințele populare despre fluturele de noapte (striga), ca reprezentare a vampirului, moroiului, strigoiului. Cuvântul grecesc phsyche înseamnă, în același timp, suflet, respirație, dar și „fluture". Acest mit al dragostei și al morții, în care personajul central este Psyche, a fost prelucrat literar de către Lucius Apuleius în romanul său Măgarul de aur. Mitul și simbolismul fluturelui se întemeiază și pe interpretarea alegorică a fazelor evoluției sale: crisalida este un ou care conține toate potențialitățiile ființei, reflectate apoi în coloritul extraordinar al aripilor fluturelui. Este asociat focului solar; e nevoit, în fiecare noapte, să străbată beznele subteranelor pământului, devenind un simbol al regenerării sau chiar o ființă primordială, demiurgică. într-o legendă populară românească se spune: „Dintr-ntâi și-ntâi era numai apă și întuneric. Pe apă plutea o grămăjoară de spumă, iar în spuma ceea era un vierme și un fluture. Fluturele a lepădat aripile și s-a făcut om, 62 Dumnezeu, așa de frumos. Da din vierme s-a făcut o altă dihanie, el, negru, cu coadă și coarne: Necuratul" (M. Coman, 1988, II, 128—129). FLUVIU: Apele curgătoare, mai ales marile râuri, s-au bucurat de o venerație deosebită, fiind investite cu atributele sacralității. Bătrânul Istru sau Donoris, cum îi spuneau traco-geții, era înconjurat de o asemenea aureolă sacrală. După unele mărturii ale timpului, dacii obișnuiau să depună jurământ, bând apă din Dunăre. Deși apa e o stihie feminină, marile fluvii se asociau principiului masculin, deoarece, în antichitate, li se sacrifica câte o fecioară (e cazul Nilului la egipteni). Râul simbolizează scurgerea timpului și devenirea formelor. E un simbol al vieții și al morții, al legăturii dintre lumea de aici și lumea de dincolo. Curgerea unui râu spre ocean e simbolul întoarcerii spre nediferențiere, accesul spre Nirvana. Deplasarea în amonte simbolizează o întoarcere la sursa divină, la un principiu. Traversarea râului — trecerea de la o stare la alta; este prezentă în riturile de inițiere și de trecere (nuntă, înmormântare). Marile fluvii sunt simboluri ale apelor superioare, cerești și li se atribuie funcția de a face legătura dintre trei nivele cosmice: cer (aer), pământ, subteranele pământului. Apele unui râu favorizează viața, fertilitatea solului, dar produc și inundații dezastruoase, iar torentele și vâltorile apelor înghit multe vieți omenești. Râul inspiră respect și teamă; fantezia populară le face lăcașe ale balaurilor, monștrilor și spiritelor acvatice periculoase. Aspectul nocturn și funest al apelor și-a găsit întruchiparea în râurile IVAN EVSEEV Infernului: Acheron —■ apa durerii-șî-a jalei, Phîegeton — râul de foc, Cocyte — al plângerii, Styx — ■ al erorii și Lethe ■— al uitării. De multe râuri se leagă ideea persistenței unui neam în istorie, cum e cazul Oltului în proza lui Geo Bogza („Cartea Oltului"). în poezia populară românească e pregnant exprimată asocierea râului cu trecerea formelor: ,,C-așa-i lumea, trecătoare, / De voinici amăgitoare, / Ca o apă curgătoare: / Unul naște ș-altul moare" (G. Dem. Teodorescu, 335). FOC: Unul din elementele fundamentale în toate sistemele cosmogonice și filosofiile naturiste, manifestat sub forma de flacără, căldură sau lumină. Simbolizează viața, puterea creatoare, pasiunea, dragostea, purificarea, dar și puterea distructivă. „Domesticirea" focului, care s-a petrecut cu cea. 600 000 ani în urmă, a marcat despărțirea definitivă a pa-leoantroposului de predecesorii săi războinici. De atunci, focul a rămas un zeu, temut și ambivalent, venerat sub forma focului și a luminii Soarelui, a focului vetrei casei sau focului intern, izvorât din adâncurile ființei umane. Este opus apei, fiind întruchipare a principiului activ masculin (yang). Este izomorf păsării, acest lucru fiind reflectat în imaginea Păsării de foc din mitologia slavilor (Zar-ptica), în Corbul igni-fer al australienilor, în Zburătorul din folclorul românesc sau Phoeni-xul popoarelor mediteraniene. Ca stihie purificatoare și izvor de viață este mitologizat în imaginea „focului viu" ce se aprinde, în mod ritualic, la cele mai importante ceremonii religioase și sărbători calendaristice. Aproape cvasiuniversală este iden- 63 DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE tificarea focului cu dragostea, a energiei sexuale cu stihia pirică: „Drept a avut cin-a zis, / Că dragostea-i foc nestins / Și nime n-o poate stinge, / Numai badea, când mă strânge, / Și inima mea, când plânge (Viciu, Flori, 58). Conotații simbolice negative sunt proprii mai ales focului subteran, al Infernului, dat în stăpânirea unor demoni răi. FRAGA: Fraga și căpșuna sunt simboluri ale ispitelor, în special ale celor carnale. Figurează în ornamen-tica bisericilor, unde reprezintă trecătoarele desfătări lumești. La unele triburi din America, fragii sunt hrana de vară a indienilor și simbolizează anotimpul cald. Deoarece ele cresc foarte aproape de pământ, sunt, într-un anume fel, legate și de lumea morților. Se crede că în Infern crește o enormă fragă; dacă sufletul mortului gustă din ea, nu mai are șansa de a reveni pe pământ. în lirica populară românească, mersul după fragi și după mure simbolizează o expediție erotică. FEASÎN: Copac înalt, drept și de esență tare, este un simbol al rezistenței și solidității. Din lemnul lui se făceau lăncii. în tradiția scandinavă, frasinul uriaș, Yggdrasil, este arborele lumii, care unește cerul și pământul; e veșnic verde, iar de la rădăcinile lui, își ia începutul izvorul vieții și înțelepciunii; este loc de întâlnire a zeilor. Din antichitate, după cum spune Plinius, are o putere magică de a alunga șerpii și a vindeca mușcătura de șarpe. Și în spațiul românesc se păstrează urmele sacralității acestui arbore, căci unele dumbrăvi de frasin erau locuri de pelerinaj și petrecere în timpul sărbătorilor de primăvară și de vară (Sf. Gheorghe, Ispas). FKÂSINEL: (Dictamus fraxinella). Plantă medicinală, denumită așa datorită asemănării frunzelor ei cu cele ale frasinului; se bucură de un cult pronunțat în sudul și vestul țării (Oltenia și Banat). Este la mare cinste la femeile bolnave și la lehuze; i se aduc ofrande: pâine și vin. Cultul acestei plante era dezvoltat în Asia Mică, Creta și Grecia, unde era emblema zeițelor lunare Dictimna și Artemis. Caracterul magic al acestei plante (ce emană un eter care, venind în contact cu aerul, dă naștere unei ușoare flame) e cunoscut și la sârbi, de unde, după părerea lui G. Coșbuc, cultul frăsinelului (srb.: jasenak) a pătruns și la noi în țară. FRUCT: în diferite tradiții mitologice simbolizează ideea abundenței, rodniciei, fecundității, iar pe plan spiritual — Înțelepciunea. Diverse fructe formează conținutul cornului abundenței — alegorie a belșugului. R. Guenon compară fructul cu oul lumii — simbolul originii. Simbolismul fecundității e specific fructelor cu multe semințe (granatul, dovleacul, pepenele etc). Alte numeroase fructe se asociază femeii, dragostei și sexualității (mărul, para, piersica etc). în creștinism, fructul este simbolul beatitudinii cerești, atribuit Sfintei Fecioare. Drept Jruct spiritual este considerată smochina, poama viței de vie. FRUNTE: E simbolul gândirii, demnității, nobleții sufletului, cutezanței, geniului. Este locul concentrării maxime a energiei psihice. Acest lucru este marcat în unele ci- 64 IVAN EVSEEV vilizații prin punctul desenat în frunte, cum e cazul femeilor indiene care au pictat „ochiul lui Ci va". Mongolii cred că locul cel mai vulnerabil al unui zeu se găsește tot în frunte. Polisemia cuvântului frunte Ia limba română atestă locul privilegiat al acestei părți a capului (în frunte, a fi fruntea, cu fruntea sus etc). FURCĂ: Unealtă agricolă sau de pescuit care poate avea doi sau trei dinți (trident). Furca cu doi dinți (două coarne) simbolizează polaritatea și tendința de diferențiere a două principii având o origine comună. Prin ambivalența sa, e apropiată simbolismului răscrucii (bifurcației). Cei doi dinți ai furcii sunt uneori asociați gurii (dinților monstrului), de unde și folosirea ei ca emblemă a diavolului. A servit ca instrument de supliciu al sclavilor. Furcile Caudine este supliciul aplicat soldaților romani care au suferit o înfrângere rușinoasă din partea samniților în trecătoarea Caudinum și au fost puși să treacă pe sub furcile jugului. FURCĂ DE TORS: Atribut al zeiței Athena, este un simbol al artei domestice, al îndeletnicirilor feminine și o emblemă a femeii. Are însă și o semnificație falică; de cele mai multe ori, prin construcția ei (e și cazul furcii tradiționale românești), îmbină un simbolism sexual masculin cu cel feminin (partea de sus a furcii imitând floarea). Furca de tors este strâns legată de riturile de inițiere feminină. Este inclusă și în ceremonialul de nuntă al românilor și privită ca un simbol al conjuncției contrariilor. Pe unele furci sunt chiar zugrăvite chipuri de băr- 5 — Dicționar de simboluri șl arhetipuri culturale bați. Semnificație masculină pare a avea și furca de aur, pe care o primesc în dar eroinele unor basme; cu același simbolism apare furca și în unele cântece de dragoste: „Măi bădiță și-al meu drag, / Mergi cu pușca la vânat! / Te uită și vezi un brad, / Bradu-nalt și subțirel, / Tot ca tin' de frumușel. / Taie din el o făclie, / Și-mi fă tu o furcă mie. / Când m-ajunge dor și jele, / O am în brațele mele. / Și o culc în pat cu mine, / Și gândesc că sunt în pat cu tine" (Mohanu, 370). Conjuncția contrariilor e mai clară în îmbinarea furcii cu caierul din care „naște" firul, la acesta participând fusul (simbol masculin), întregul proces al torsului fiind un adevărat „sistem simbolic" al generării, al nașterii și scurgerii vieții. FULGER: E simbolul focului ceresc, al forței și pedepsei divine. Fulgerul și trăsnetul sunt atribute ale divinităților principale ale cerului: Indra — în mitologia vedică, Civa și Vișnu —■ în hindusism, Zeus — la greci, Thor — la scandinavi, Perun — la slavi etc. Chiar în monoteismul mozaic, Yahwe (Elohim) păstrează acest atribut al focului și al luminii. în creștinismul oriental, stăpânul fulgerului este Sf. Ilie; el folosește acest „tun și foc ceresc" pentru urmărirea diavolului și pedepsirea celor păcătoși. Se crede că, o dată cu trăsnetul, cade din cer piatra trăsnetului (identificată cu vechile cuțite de piatră de fier și vârfuri de săgeți găsite în pământ sau în apă) căreia i se atribuie proprietăți fecundante și fertilizatoare. Fulgerul și tunetul mai simbolizează vocea lui Dumnezeu; în antichitate există o adevărată știință de descifrare a acestor mesaje (Ubri 65 DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE fulguralis). Fulgerul, ipostază a focului intens, cosmic, marchează o iluminare intuitivă sau spirituală, realizate printr-o ruptură. Este considerat un agent fertilizator, o „sămânță" cerească. în multe mituri, eroinele rămân însărcinate fiind lovite sau atinse de un fulger (e cazul împăratului mitic chinez Huan-di). Apare ca simbol al focului ce renovează natura și societatea, în urma unei furtuni. Primii catolici interpretau inițialele lui Isus de pe crucifix I.N.R.I. prin formula: „Igne Natura Renovator Integra". Această stihie, care poate fi devastatoare, trebuie înfrânată; de aceea, Sf. Ilie în folclorul românesc este șchiop; ambivalența trăsnetului și tunetului merge până acolo, încât ele sunt atribuite uneori diavolului: „Tunetul este urletul diavolilor vătămați" (T. Pamfile, 1916, 82). FUM: Fumul rugului de sacrificiu sau fumul de tămâie este un agent de legătură dintre pământ și cer, un omagiu adus divinității. Este, în același timp, un agent purificator, conținând în sine potentele focului care 1-a generat. Fumigațiile de tot felul sunt nelipsite din riturile de purificare la toate popoarele lumii. Alungă spiritele rele; această credință e reflectată în zicala românească „fuge ca dracul de tămâie". Fumul înecă-cios e considerat, la români, o invenție a diavolului: „Dumnezeu când a făcut focul, diavolul de ciudă a stârnit un vânt și a început a arunca la frunze și la gunoi în foc și îndată s-a făcut fum" (Voronca, 1198). Este și simbolul deșertăciunii lumești și a celor trecătoare (Isaia, 51.6). La înscăunarea unui papă se aprinde în fața lui tămâie ori o chită de paie, iar un cardinal arătând spre fum exclamă: Sic transit gloria mtindi (= așa trece mărirea lumii). FURNICA: Este simbolul unei munci neobosite, al sârguinței și prevederii, al vieții colective subordonate unui scop lucrativ. Datorită micimii ei, e considerată un fel de „cuantă" a pluralității, orientate uneori și într-un scop distructiv. In mitologie este larg răspândit motivul metamorfozei oamenilor și zeilor în furnici. Adesea participă la opera cosmogonică, iar mușuroaiele de furnici sunt considerate niște „munți sacri" și canale de comunicație cu cele trei nivele ale lumii, locuri de concentrare maximă a energiei cosmice. Asociate organelor genitale ale femeii, sunt incluse în grupul simbolurilor fertilității pământului. De aici derivă o seamă de practici rituale legate de mutarea mușuroaielor, de interdicțiile de a le strica sau de obligația aducerii unor ofrande. în calendarul poporului român există chiar o sărbătoare dedicată acestor minuscule viețuitoare. Ea se numește Joia Furnicilor (Joia a fost cândva ziua lui Jupiter, iar furnicile sunt legate de cer și de ploaie) și se ține primăvara, înainte de lăsatul secului de carne; femeile fac turte speciale (turta furnicilor) și le dau copiilor să le mănânce, iar fărâmiturile le lasă furnicilor (C. Rădulescu — Codin, D. Mihalache, 1909, 27). FURTUNĂ: Simbolizează o intervenție divină în mersul lumii sau o pedeapsă cerească. Ea evocă forța și gloria divină. E o bulversare cosmică la care participă toate elementele active ale naturii (focul, apa, 66 vântul), alcătuind un fel de alianță-conjurație îndreptată împotriva pământului. Zeii furtunii (Baal, Zeus, Jupiter, Donar, Thor, Perun ete.) sunt și organizatorii cosmosului. în furtună răsună vocea lui Dumnezeu (Exod, 19.16). Furtuna este una clin temele preferate ale poeților romantici, care văd în ea întruchiparea unui sabbat cosmic sau dezlănțuirea forțelor titanice zăcând în ființa geniului. Furtuna marchează și sfârșituri de epoci istorice, indicând, totodată, un nou început, simbolizat uneori prin apariția curcubeului. FUSr Se integrează simbolismului torsului, cu valențele sale cosmice și erotice. în cugetarea filosofilor antici (Platon), simbolizează necesitatea care domnește în inima universu-IVAN EVSEEV lui. Fusul se învârte într-o mișcare uniformă și antrenează întregul mecanism al lumii. Simbolizează și un principiu masculin activ. Fusul de aur din basme este un dar al zeiței lunare. în popor fusul se folosea în vrăji de dragoste și acte magice de fertilitate sau de apărare împotriva forțelor malefice. El a dat în stăpânirea divinităților destinului: Lachesis (trecutul), Clotho (prezentul) și Atropos (viitorul). „Furca și Fusul" e un joc tradițional românesc cu substrat erotic, practicat cândva la privegherea mortului și având semnificația transmiterii „manei" defunctul celor rămași în viață; se joacă și pentru stimularea creșterii plantelor: „Ca să rodească cânepa, beau și joacă femeile de Sf. Vasile: joacă în crâșmă fusul și furca" (Voronca, 1059). G GALBEN: Culoare solară, evocă strălucirea aurului. Este o culoare de esență divină, regală. Se asociază tinereții, eternității, clarității, voioșiei, căldurii și nobleței. E o culoare bărbătească, clară și penetrantă (Zeus coboară la Danaia sub forma unui nor galben de aur). Galbenul e și culoarea grânelor coapte, evocând maturitatea, dar și începutul declinului. La unele popoare e culoarea vestului. Semnifică adulterul —- începutul destrămării unei căsnicii și gelozia: Mărul discordiei la greci este galben (de aur). GĂINA: Pasăre htoniană, asociată principiului feminin; în opoziție cu masculinitatea cocoșului. E un animal psihopomp, călăuză a sufletului mortului pe lumea de dincolo. în riturile de înmormântare la români există obiceiul de a da de pomană peste mormânt o găină (neagră), căci se zice că „ea merge înaintea sufletului tot scormonind și chemând, ca și când ar avea pui mici, și-n chipul acesta conduce ea sufletul până la poarta raiului** (S. FI. Marian, înmormântarea, 332). Găina năzdrăvană din basme care ouă în fiecare zi câte un ou de aur sau găinușa de aur din folclorul minierilor (Bîrlea, MEBR, 187) este un simbol al fecundității și bogăției pământului. Cântecul găinii din ceremonialul de nuntă românesc și scenariul care îl însoțește dezvăluie un simbolism erotic și al fertilității. Cloșca cu pui ■— numele popular al unei constelații din Pleiade, vestește recoltă bună. Ca orice animal înrudit cu adâncurile pământului e inițiată în tainele vieții și ale morții, de aceea, e o pasăre vestitoare de bine (când cântă spre răsărit) sau de moarte și nenorocire, când cântă „eocoșește" sau cu ciocul orientat spre apus (Ciaușanu, Superstiții, 121). Cuvântul curvă în limba română e de origine slavă și provine de la numele găinii, care înseamnă, și vulvă feminină." GÂSCÂ: Prin penajul ei alb strălucitor, ciocul și picioarele roșii,. 68 evocă lumina solară și focul. în Egiptul antic, faraonul era asimilat cu soarele, iar inima lui cu o gâscă ieșită din oul primordial. Gâștele sălbatice sunt păsări călătoare și, ca atare, au fost asociate renovării naturii, sosirii primăverii și soliei venite din altă lume. Sub aspect mitologic și simbolic, este asociată lebedei și întruchipează, de regulă, principiul feminin. în folclorul est-slav și al unor popoare siberiene este simbolul zoomorf al fetei de măritat sau al femeii iubite. Cum însă în unele limbi numele ei generic e de genul masculin (gâscan), uneori, se asociază și principiului masculin (Zeus, ia forma de gâscan și-o cucerește pe Leda; iar în China este întruchiparea principiului yang). Gâscă domestică e asociată ideii de fidelitate conjugală, de candoare, naivitate, simplitate. Gâștele reprezintă însă și simbolul vigilenței și, în această calitate, erau venerate la Roma pentru că salvaseră Capito-liul de invazia galilor. în aria românească i se atribuie proprietăți apotropaice: „înainte de prima baie a copilului, se scaldă o gâscă albă, ca să nu se lipească farmecele de el" (Tipol, Hașdeu, 291). GEMENI: Toate mitologiile lumii manifestă interes deosebit pentru tema gemenilor, strâns legată de androginitatea sau dualitatea ființelor primordiale. Gemenii divini (Castor și Pollux, Așvinii, Romulus și Remus etc.) populează miturile popoarelor indoeuropene. Ei sunt de același sex sau de sex diferit (Yavia și Yami ■— în Vede, Yima și Yimak —■ la iranieni, Apollo și Artemis — la greci etc). Mitul și simbolul gemenilor exprimă ideea diferențierii IVAN EVSEEV Unului, separația, polaritatea, dar și armonia sau complementaritatea contrariilor, reducția multiplului la Unu. Gemenilor li se atribuie o forță divină sau demonică; de aceea, în unele tradiții ei erau omorâți (la populațiile bantu din Africa) sau divinizați și temuți. Se crede că la nașterea gemenilor intervine un zeu sau un demon. în cultura indoeuro-peană li se atribuie, de regulă, calități benefice. Dioscurii (Castor și Pollux) sunt zei vindecători, apărători ai luptătorilor și ocrotitori ai marinarilor. Ei sunt eroi civilizatori. Gemenii apar adesea în rolul eroilor — întemeietori de state, cetăți, orașe (Romulus și Remus). în tradiția culturală europeană târzie (mai ales la romantici), tema gemenilor va fi legată de cea a dublului (omul și umbra sa), tratată sub un aspect dramatic, deși există și o lungă tradiție literară în care genialitatea devine o sursă a erorilor și farselor comice. GHEAȚĂ: Este imaginea apei solidificate și pietrificate și exprimă, în plan simbolic, stagnarea, lipsa căldurii inimii, absența unui sentiment vivificator, cum e cel al dragostei; indică o inimă rece și moartă. La Emmescu, visul ghețarului nordjc este o reverie a morții ca eliberare de suferință și de hybrisul existențial și artistic, gheața întruchipând pentru poet seninătatea și detașarea: „Aș fi vrut să mă prefac într-o stâncă de gheață, să privesc etern la răsăritul stelei polare" {Tonta Nour în Siberia, Ms. 2255). GHIOCEL: Este simbolul primăverii, întrucât înflorește în timpul topirii zăpezii. în legendele românești, 69 DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE ghioceii sunt metamorfoze ale unor copii alungați de mama vitregă (iarna). Reprezintă un simbol al purității, rezistenței, speranței, modestiei, smereniei și chiar al umilinței acceptate, dar și al înălțării prin smerenie. De aceea, în simbolistica creștină, se mai numește și cheia fecioarei Măria (Aga, 126). GRĂDINA: De la mica „grădină a lui Adonis" (vas umplut cu pământ in care era pus să încolțească grâul în cinstea învierii lui Osiris sau Adonis) și până la marile ansambluri horticole, orice grădină este un spațiu smuls de la natură și redat culturii. Grădina este o oază în care o-mul încearcă să reproducă chipul cosmosului, modelându-1 după dorința sa de multitudine și armonie. Este ima: naturiiA Reprezintă un simbol al bo găției vieții și nemuririi. Apare ca loc de coborâre și sediu al transcendenței și o întruchipare a Logosului divin. De aceea, grădinile au fost locurile primelor școli și universități {Academia își trage numele de la parcul Akademos de la marginea Atenei, unde Platon ținea lecții discipolilor săi). Tot din acest nucleu simbolic provine și identificarea grădinii cu o carte deschisă și cu un poem întru glorificarea înțelepciunii lui Dumnezeu sau, mai târziu, cu un monarh iluminat (acesta era semnificația Versailles-ului lui Ludovic al XlV-lea sau a grădinilor altor regi și împărați). GjAdiaa_a_foși_așociată j£meiAdrag_ojtei_și fecundității. în simbolica creștină, grădina este simbolul Si. Fecioare și al Bisericii, iar Isis Hristos i s-a arătat Măriei Mag-dalena ca grădinar (Ioan, 20. 15). GRĂSIME: Grăsimea animală, la popoarele de vânători, e simbolul bogăției și abundenței; constituie o întruchipare a puterii animalului. Este partea cea mai frecvent folosită în riturile de sacrificiu, deoarece fumul produs de grăsime era considerat plăcut zeilor. Deoarece grăsimile animale sau vegetale erau folosite pentru arderea opaițelor, au fost asociate jocului și luminii. Cea mai răspândită grăsime vegetală în lumea antică era uleiul de măslin, consacrat zeiței Athena, și chiar purta uneori numele de Pallas. Candela cu untdelemn a rămas și în creștinism simbolul luminii divine și al jertfei închinate Domnului. Grăsimea se asociază unui principiu al regenerării și fecundității. Tinerii căsătoriți din triburile bantu se ung cu ulei de palmier, pentru a favoriza fecunditatea. Untul, la unele popoare africane, este asociat cu lichidul spermatic. „Ungerea" rituală (miruirea) e semnul binecuvântării și al milei Domnului, ce se revarsă asupra celui uns; de unde expresia „unsul lui Dumnezeu". GEĂU: Ca aliment de bază la multe popoare ale lumii, e simbolul hranei esențiale și al nemuririi. Spicul sau bobul de grâu, în diferite mistere și ceremonii agrare, pot figura drept simbol al morții și reînvierii, așa cum se întâmpla în misterele din Eleusis, închinate zeiței Demetra. Folosirea «-grâului fiert sub formă de colivă arată că și în riturile de înmormântare grâul are semnificația de „panspermie" sau sămânță regeneratoare și simbolizează renașterea la toate nivelele vieții. Grâului i se atribuie întotdeauna o origine divină. La români, unde grâul se cultiva de milenii, el e prezent în 70 toate obiceiurile calendaristice, în care reprezintă un mijloc de stimulare a fertilității, dar și principalul scop al actelor de magie agrară. Sacrali-tatea grâului, imaginea „grâului cris-toforic", pentru Blaga, e semnul so-fianismului (=transcendenței care coboară pe pământ) poporului român. Biserica ortodoxă a preluat ideea sa-cralității grâului și-1 sfințește cu li~ tie (procesiune religioasă pe câmp) la 23 aprilie. Grăuntele de grâu este unul din simbolurile vegetale ale lui Isus Hristos. IVAN EVSEEV trul culorilor, undeva între alb si negru, mtre galben și albastru etc I n acest fel, este o culoare a tranzi' fcei a posibilității evoluției în sens pozitiv sau negativ. GREIERE: Datorită autorilor de fabule, greierele a devenit simbolul lipsei de griji, al gratuității și absenței instinctului de prevedere, specific artistului. în mitologie însă este un simbol al vieții și renașterii, al alternanței luminii și întunericului; este un demon al tenebrelor, dar și an animal cs participă la marea operă cosmogonică (a participat la facerea lumii cântând). Simbolismul său este totuși ambivalent, deoarece, la unele popoare (la chinezi, care cresc în mod special greieri cântători și-i țin în colivii speciale) cântecul lui e de bun augur, în timp ce la altele, se crede că el cântă a sărăcie și a pagubă. GRINDINA: Căderea grindinei e o calamitate; peste tot e văzută ca o pedeapsă a cerului pentru greșelile și păcatele oamenilor. De cele mai multe ori, e atribuită însă demonilor malefici. Curios lucru: acești demoni sunt, de regulă, de origine htonică; ei o „fabrică", fie în subteranele pământului, fie o iau din vârfurile ghețarilor și ale crestelor înzăpezite. în meteorologia mitică românească, grindina este „ploaia înghețată de suflarea balaurului" (German, Meteorologia, 120), însă dirijarea ei este atribuită solomonarilor. împotriva norilor de gheață oamenii folosesc un bogat arsenal de mijloace magice: bătăile clopotelor, aprinderea lumânării de Paști, implantarea în pământ a unui obiect de fier, arderea unor părți din copacul de Arminden, a crengilor de tei sau de salcie sfințită. Se țin o seamă de sărbători pentru prevenirea căderii pietrei: cele nouă .Joi după Paști, Izvorul Tămăduirii, Ion-fierbe-piatra ș.a. GRI: Culoarea cenușei, de unde și numele ei românesc cenușiu, are un simbolism ce derivă din semnificațiile cenușei ca produs rezidual al combustiei. Simbolizează durerea, căci e culoarea semidoliului. Evreii își puneau cenușă în cap în semn de durere. Semnifică însă și învierea morților. Pictorii Evului Mediu îl înfățișau pe Isus la Judecata de Apoi în veșminte gri. în gama cromatică, griul ocupă o poziție situată în cen- GUNOI: Pe lângă conotațiile sale negative, gunoiul din gospodăria țărănească, de la grajduri, din curte sau din casă, are o seamă de valori magice legate de cultul strămoșilor. Lucrul acesta reiese în evidență cu ocazia aprinderii focurilor pentru pomenirea morților, când se ard lucrurile vechi și gunoiul din casă. Există, de asemenea, multe interdicții privind scoaterea gunoiului în anumite zile de peste an, când se așteaptă vizita oaspeților din lumea de dincolo, 71 DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE Folosirea gunoiului pentru stimularea fertilității, pe lângă o explicație de ordin practic, are și un determinism magic, deoarece se crede că el conține „mana" strămoșilor. Gunoiștele sunt locurile preferate ale epifaniei sufletelor strămoșilor și, de aceea, aici se desfășoară unele acte de magie premaritală. GURĂ: Organ al vorbirii, nutriției și răsuflării, gura este simbolul forței creatoare, al medierii, dar și al distrugerii. Cele două aspecte, negativ și pozitiv, sunt reprezentate în iconografie prin gura monstrului și prin buzele îngerilor. Gura e un loc de trecere în microcosmosul corpu- lui uman, care poate fi o poartă a paradisului, cât și a infernului. Prin ea, rostim binecuvântarea sau blestemul. E locul prin care iese sufletul (ultima suflare a omului). Românul spune despre cineva grav bolnav, că trage să moară, că e cu sufletul la gură. Gura e și locul de pătrundere a forțelor și influențelor malefice, mai ales în timpul căscatului. Gura e asociată focului, care, la rândul său, e pus în legătură cu verbul (vorbirea). Gura închisă și buzele strânse semnifică păstrarea unui secret. Deși gura este organul vorbirii, elocința superioară, inteligența și inspirația poetică pot fi redate și prin imaginea unui cap lipsit de gură. por !tU- ! la .sic H HAOS: Cuvânt grecesc (chaos), derivat din rădăcina cha ■—■ care a dat și verbele cu sensul ,,a căsca, a deschide gura", deci, inițial, însemna „căscătură", gol. în diferite mituri cosmogonice e starea inițială, neorganizată de la care s-a pornit urzi-rea lumii. E imaginat fie ca un gol sau hău fără fund, fie ca o stare a-morfă a substanței alcătuită din foc și apă. Uneori haosul ia forma unor monștri primordiali (balauri, uriași, ființe demonice htoniene). Transformarea haosului în cosmos este prezentată ca trecere de la întuneric la lumină, de la apă la uscat, de la hău (gol) la substanță, de la amorf la organizat, de la distructiv la constructiv. Aceste concepții mitologice au fost preluate și în primele sisteme filosofice naturiste din Grecia antică, în care predomină ideea unui haos reprezentând amestecul diferitelor elemente, cu predominanța unora dintre ele. In literatura latină, H. se leagă de infern. în Egipt este întruchipat în oceanul primordial Nun. Varianta biblică a fost influențată de o schemă babiloniană. în ebraică te-horn, bezna cosmică, este înrudit cu accadianul Tiamat — monstrul primordial ucis de zeul Marduk. în Vedele indiene găsim o concepție apo-fatică a haosului, adică o definiție negativă: se spune ce nu exista acolo (nici cer, nici pământ,...). Organizarea haosului aparține unor zei cos-mofori și demiurgi, care luptă cu monștrii primordiali. Haosul însă continuă să existe și după instituirea cosmosului; el se află la periferia a-cestuia din urmă, amenințându-i mer reu echilibrul precar. Toată cultura și întreaga activitate a omului din societățile arhaice și tradiționale sunt subordonate luptei împotriva forțe-,lor dezorganizate ale haosului, aflat dincolo de granițele teritoriilor cos.-micizate. în concepția poporului român, haosul se prezintă și ca o „lume întoarsă pe dos", opusă normelor sociocosmice. Descântecele românești îl conotează ca loc unde „fata nu se piaptănă", „unde cocoșul nu cântă", „unde oaia nu behăie", „unde popa nu toacă", „unde zorile nu se DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE revarsă", „unde pasărea nu ciricăie" etc. HEXAGEAMĂ: Figură geometrică sau o alcătuire din șase elemente (gr. hexa „șase"). în lumea formelor simbolice, de o largă răspândire se bucură steaua cu șase colțuri, formată din două triunghiuri suprapuse alcătuind o stea cu șase vârfuri, folosită la egipteni, la perși și la evrei, unde a devenit emblema casei regale a lui Solomon, numită și steaua lui David. Simbolizează echilibrul universal, rezultat din reunirea polilor opuși sau a elementelor complementare din care e țesută lumea: cerul și pământul, divinul și umanul, masculinul și femininul, lumina și întunericul etc. Este emblema templelor evreiești, deoarece cetatea lui Sion a fost hexagonală. Cele 6 triunghiuri mici din afară simbolizează cele 6 zile ale creațiunii, iar hexagonul din interior ■— Sabatul. în simbolistica chineză, hexagonul simbolic e format din 6 linii suprapuse, alcătuite fie dintr-o linie continuă (semnificând principiul activ masculin yang), fie din două linii cu interval între ele (simbolizând principiul feminin yiri). Din combinarea celor două tipuri de linii, rezultă 64 de configurații, denumite gune, care modelează întreaga alcătuire a ma-erocosmosului, constând din combinarea, în diferite proporții, a celor două mari principii care stau la baza întregii vieți. HIDROMEL: Băutura obținută în urma fermentației mierii de albine, amestecată cu apă (uneori și cu adaos de plante aromatice), cunoscută ca licoare rituală și sacră atât la popoarele Europei de Nord, cât și la o se- rie de popoare ale Africii. Este băutura imortalității și inspirației poetice, izofuncțională nectarului grecilor și somei vechilor indieni. HORN: Dacă orice casă tradițională este un micromodel al cosmosului, hornul îndeplinește rolul axei lumii; este calea de comunicație cu lumea de sus. El leagă vatra — sediul spiritelor strămoșilor, cu cerul; prin focul și fumul ce se ridică din vatră; este, totodată, poarta principală de pătrundere a spiritelor casei și tuturor influențelor cerești. în credințele românilor, Zburătorul vizitează femeia cuprinsă de dor intrând pe horn. Este și simbolul legăturilor sociale, deoarece hornul și vatra sunt locurile pe lângă care se desfășoară o seamă de ceremonialuri familiale; mireasa venind în casa mirelui trebuie să atingă hornul cu mâna sau să depună pe vatră sau pe horn o ofrandă rituală (pâine unsă cu miere), ca să fie acceptată de larii casei. Sacralitatea hornului a fost transferată și asupra homarului, căruia i se atribuie însușiri și puteri magice. HOTAR: în structurile duale sau tripartite ale lumii, specifice culturilor arhaice și tradiționale, orice limită (graniță, frontieră, hotar) este un semn al discontinuității spațiului pe orizontală sau pe verticală. Hotarul desparte, dar și unește zone și nivele diferențiate valoric; marchează momentul de echilibru și cumpănă, conține, concentrată în sine, energia ambelor spații polare, antagoniste sau complementare, de unde rezultă ambivalența acestui simbol. Orice trecere înseamnă schimbare, ce poate fi în bine sau în rău. De aici a IVAN EVSEEV SJio- ÎSU- Icei cu ■ seul; Idin inci-f caii, în tvi-' in- ; sau Isilturi-li- este sațiului iHota- 1 ?i ea- |nmpă-e,ener-iniste | rezultă ! Orice Ice poa-8 aici a rezultat sacralizarea hotarului, cultul lui în diferite civilizații. Terminus —• în mitologia romană este zeul porților și trecerilor. Sacralitatea hotarelor era marcată prin așezarea pietrelor de hotar (idolilor), a troițelor, crucilor, prin sădirea pomilor sacri etc. Ambivalența hotarului e vizibilă și astăzi în vopsirea barierelor în negru și alb. Liminalitatea are și o dimensiune temporală, semnificând începutul și sfârșitul (uneori, mijlocul) unei perioade. Hotarele anului sunt marcate prin sărbătorile din calendarul poporului; ele coincid, de regulă, cu eehinocțiile și solstițiile sau cu fazele lunare. HRANĂ: Produsele alimentare necesare vieții, hrana zilnică sau mâncărurile rituale au avut în societățile tradiționale rolul de a media o-poziția dintre natură și cultură, de a înlesni legăturile dintre oameni și zei. Prin proveniența sa, hrana e un produs natural (vegetal sau animal), dar, în urma preparării ei, devine obiect cultural. Gătitul hranei e artă culinară, iar mâncărurile constituie un adevărat cod culinar, fiecare din ele ocupând un anumit loc în sistemul valoric alcătuit din opozițiile natură —■ cultură, sacru —■ profan, autohton — străin, masculin — feminin etc. Cea mai apropiată de natură este carnea gătită (friptă sau fiartă), la polul celălalt aflându-se produsele vegetale preparate. Hrana obișnuită a unei etnii sau a unui grup social coerent este considerată hrană adevărată, mâncarea străinilor e „anti-hrană". în toate culturile arhaice verbul „a mânca" se înrudește cu „a se împreuna", deoarece mâncatul a fost asociat, în plan simbolic, actului sexual și actului comuniunii. Formele hiperbolizate ale acestei legături — incestul și canibalismul —■ au adesea conotații identice și se desemnează prin cuvintele grupului a mânca, a gusta, a devora. Limbajul erotic în diferite culturi a păstrat această legătură a codului culinar cu cel al dragostei. Actul preparării și consumării hranei conține numeroase proiecții cosmogonice: animaluî-totem sau planta totemică erau mâncate pentru a recrea și a menține un alt cosmos (microcosm sau socio-cosm). în felul acesta, mâncarea face parte integrantă din complexul mitologic moarte — fertilitate — viață: Prin jertfirea ei, mâncarea asigură legătura cu divinitățile și cu sufletele de dincolo. De taina morții și învierii este legată euharistia. Prin raportare la opoziția sacru — profan, mâncărurile se vor împărți în „hrană cerească", hrană rituală și mâncare profană (cotidiană). Mâncărurile de bază tradiționale sunt însă mereu investite cu o anumită sacralitate, ian descoperirea lor va fi atribuită zei-j lor și eroilor civilizatori; unele dintre alimente sunt metamorfoze divine întruchipate într-o divinitate (cum e cazul porumbului la populația maya). I IEDEEĂ: Simbolizează permanența, deoarece este verde în toate timpurile. Este unul din ornamentele obișnuite ale lui Dionysos (Bachus). Tyrsul (toiagul) său, având o semnificație falică, era împodobit cu iederă, aceasta din urmă simbolizând perenitatea vieții și un principiu feminin. Pe lângă simbolismul ei feminin, iedera, din cauza tendinței de a se lipi de copac, mai semnifică și dragoste, atașament, dus însă uneori până la sufocare. Integrată simbolismului vieții și veșnicei întoarceri, iedera se plantează pe morminte, exprimând nemurirea sufletului. IEPURE: Printr-o seamă de însușiri ale sale (viteză, viața nocturnă, fecunditate etc.) iepurele de câmp sau cel de casă are un loc important în mitologia și simbolistica universală. E un animal lunar (în China, Africa, America). în aria culturală românească, el este însă un simbol solar, deoarece în unele legende sau narațiuni mitice despre astrul zilei, iepurele e înhămat la carul solar: 76 „De la amiazi până seara, la coborâș, e mai ușor și soarele e tras de cai, de 7 iepuri sau chiar de un iepure șchiop" (Tipol. Hașdeu, 117). Această identificare apare și în textele cimiliturilor: „Peste dealul pădurat / Fu-ge-un iepure bălțat" (Soarele). La popoarele de agricultori este un daimon al fertilității, o încarnare a „spiritului grâului": spicele nesecerate, lăsate în câmp, în unele părți ale țării noastre se numeau „iepurele" sau „iarba iepurelui" (M. Coman, 1986, I, 217). La unele triburi ale indienilor din America, Marele Iepure (Ma-nebuș, Manabozo) este un erou civilizator și triekster. Are însă și o latură întunecată, deoarece este asociat cu noaptea și cu moartea. Ciudatul personaj al basmelor românești, Sta-tu-Palmă-Barbă-Cot, ființă htoniană și infernală, călărește pe un iepure șchiop. Iepurele este stigmatizat în Biblie și considerat animal impur, în credințele populare românești i se atribuie un caracter demonic. Duhul necurat se poate vârî într-un iepure. Ca și la slavii de est, întâlnirea cu IVAN EVSEEV ■un iepure ieșit în drum e semn de rău augur: „Dacă pleci la vreo afacere și pe drum îți iese un iepure înainte, întoarce-te înapoi" („Izvora-șul", 11—12, 1934, p. 13). ft) Ca transpunere în metal a cercului, inelul simbolizează eternitatea, unitatea, legătura, unirea, fidelitatea. Rolul său de simbol solar sau lunar poate fi subliniat de metalul din care este făcut (aur și, respectiv, argint); în această calitate, poate simboliza căsătoria mistică cu Domnul (inelul primilor creștini), cunoașterea și înțelepciunea. Este simbolul înțelepciunii și puterii lui So-lomon atât în Biblie, cât și în mitologia musulmană, unde acesta apare sub numele lui Sulaiman. Una din cele mai vechi identificări simbolice este aceea dintre inel și vulva feminină, de unde a rezultat inelul de logodnă sau nuntă. Proba inelului în basme sau romane cavalerești (asemănătoare probei pantofiorului) poate avea și un substrat erotic, îngustimea inelului semnificând castitatea. Inelul este "un semn al supunerii și sclaviei, mai ales când e de fier. Prometeus, eliberat de Hercules, trebuia să poarte un inel de fier ca semn al supunerii față de Zeus. Inelul de aur, incrustat cu pietre sau având gravate anumite semne, simbolizează puterea, regalitatea, gloria, noblețea. In popor, inelului i se atribuie și virtuți de apărare magică: „E bine ca tot omul să aibă un inel în deget ca să nu se lege blăstămurile de el" (Goro-vei, 1916, 23). INFERN: Iadul (gheena) în mitologie și în religie este locul unde se duc sufletele morților. Apare, în general, ca ținut subpământean unde domnește întunericul. Inițial, așa cum o atestă mitologia Hadesului grecesc sau Skeolului evreiesc, nu era neapărat un loc de pedeapsă pentru cei păcătoși; era un ținut al umbrelor, lipsit de sevă și de bucuriile vieții pământene. Ulterior, a devenit loc al pedepsei postume pentru cei necredincioși sau păcătoși. A fost dat în stăpânirea Diavolului, care a născocit cele mai năstrușnice și inumane cazne, mai ales cele legate de foc (ardere, fierbere etc). în catolicism, Infernul are un stadiu sau nivel de purificare, denumit Purgatoriu. Coborârea în infern a eroilor mitici (Ghilgameș, Marduk, Hercules, Orfeu, Enea etc), constituie o probă iniția-tică, făcând parte din scenariul morții și al reînvierii. Gândirea mitică asociază infernul cu haosul, deși are uneori și trăsăturile „pântecului matern", iar coborârea în infern are semnificația unui regressum in utero. Monstrul care înghite și regurgitează inițialul poate fi regăsit în frescele iadului de la intrările bisericilor noastre care înfățișează un balaur vărsând din gură foc și pară, iar în pântecele său ard păcătoșii. INIMĂ:, Considerată organ central în corpul ființei umane și sediu al sentimentelor, are valențele simbolice ale unui Centru macrocosmic, pus în' relațiile de similitudine și interdependență cu toate elementele ce alcătuiesc modelul lumii în culturile tradiționale. Semnifică bunătate, dragoste, viață, curaj, onoare și intuiție. Marile idei — consideră Pascal — ne vin din inimă. Este sediul funcției intelectuale la greci, la vechii indieni, la musulmani. Este punctul de întrepătrundere a spiritului și materiei, lăcaș („templu") al lui Dumne- 77 DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE zeu. în acest sens, e percepută ca un vas (cupă) care se umple de harurile cerului. Acest lucru este reflectat în hieroglifia egipteană, în simbolistica vest-europeană a Graalu-lui — cupa cu sângele lui Isus, în triunghiul cu vârful în jos din simbolistica geometrică a multor popoare. Pe plan social, inima („marele monarh al organismului") reprezintă regele, autoritatea centrală, centrul administrativ (capitala = inima țării). Inima (Anima) este un simbol feminin atât în mitologie, cât și în psihologia abisală a lui C. G. Jung. Pe plan macrocosmic, ea a fost asociată Soarelui, în timp ce creierul a fost pus în relație cu Luna, despre care se credea până în Evul Mediu târziu că „îngroașă apa și răcește creierul" (Paracelsius). Dubla mișcare a inimii, sistolică și diastolică, a fost asemuită cu pulsația universului, cu fluxul și refluxul. INSULA: în creația mitopoetică a lumii e prezenă mai ales imaginea insulei ca întruchipare a speranței și a paradisului pierdut. Vechii greci au crezut în existența Insulei Fericiților, unde pleacă sufletele eroilor după moarte și unde există o vară veșnică, se strâng trei recolte pe an și domnesc legile drepte ale zeului Cronos (Hesiod, Munci și zile). Ostrovul e asociat naturii primare, para-disiace, neîntinate de mâna omului plin de păcate. Orice insulă simbolică e utopie și ucronie — sustragere de la legile implacabile ale timpului și de la dramele istorice. Insula ridicată deasupra apelor ca o stâncă, înfruntând valurile mării sau ale oceanului, amintește de Arca lui Noe, și se va identifica cu biserica — nava salvării sufletelor creștinilor adevărați. Dacă apa, în majoritatea culturilor e asociată haosului, insula va simboliza, dimpotrivă, manifestarea, creațiunea, centrul de Ia care pornește cosmicizarea. Modelul, transpus literar, al cosmicizării și culturalizării unei insule îl aflăm în romanul lui Defoe „Robinson Cru-soe". Loc de refugiu, de păstrare a inocenței și vieții paradisiace, insula, totodată, conform legii generale a ambivalenței oricărui simbol și arhetip, este asociată ideii izolării, alienării, frustrației, abandonului și pedepsei. Teseu o abandonează pe Ari-adna pe insula Naxos, iar în timpurile premoderne o seamă de insule au devenit locuri de supliciu și de exil ale condamnaților. Mitologia populară românească a păstrat ambivalența simbolului, deoarece textele legendelor, bocetelor și ale colindelor vorbesc de Ostroavele albe (unde trăiesc rohmanii sau blajinii) și Ostroavele Negre, ce par a se îneca mereu într-o apă tulbure (R. Vuleă-nescu, 1985, 454). IZVOE: în culturile tradiționale, izvorul simbolizează sursa vieții, începutul și originea puterii, grației, cunoașterii, inspirației, geniului. Izvoarele sunt sursele apei vii care dă viață și asigură creșterea tuturor speciilor. Apa de izvor e și simbolul purității, apa neîncepută e folosită în toate riturile de purificare. La toate popoarele lumii există credința în sacralitatea izvoarelor. Sunt simboluri ale maternității și au fost asociate divinităților feminine, nimfelor, nereidelor, rusalcelor etc. Motivul metamorfozei fetei într-un izvor îl găsim în mitologia și în legendele antichității, cum este, de pildă, po- 78 vestea frumoasei Byblis, în Metamorfozele Iui Ovidiu, însă, uneori, izvorul, spre deosebire de fântână, poate să reprezinte și un simbol masculin, cum e cazul la Eminescu (Făt-Frumos din lacrimă) sau în balada Meșterul Manole. în simbolistica și IVAN EVSEEV în psihologia abisală, izvorul e simbolul forțelor vitale și creatoare venind din inconștientul persoanei, din sfera sa instinctuală (Jung, 1970, 159). în creștinism, Isus este asemănat cu un izvor de viață și fericire perfectă (Ioan, 7, 38). A ÎMBRĂCĂMINTE: întreaga istorie a civilizației umane demonstrează câ funcția protectoare a veșmintelor nu e mai importantă decât funcția lor simbolică. Hainele reprezintă primul nivel al identificării sociale, în special, a celei etnice, urmată de diferențierea pe sexe, categorii de vârstă, profesiuni, poziții sociale etc. Estetica îmbrăcăminții și a podoabelor, cu tot caracterul său, în întregime artificial, este una dintre trăsăturile biologice ale speciei umane cele mai profund legate de lumea zoologică (Leroi—Gourhan, 168). Costumele tradiționale vechi relevă imitarea prin material, formă și culoare a înfățișării unei ființe totemice, de cele mai multe ori de tip zoomorf. Hainele sunt un fel de „sinecdocă" a persoanei, de aceea, orice acțiune asupra veșmintelor era percepută ca un act asupra ființei purtătorului, îmbrăcămintea, mai ales cea intim legată de corp, este prezentă în vrăji, în rituri de sacrificii, în ceremonia-luri populare. Simbolismul concret ai fiecărei piese din îmbrăcămintea oamenilor se precizează și prin sistemul de tabuuri și datini legate de confecționarea sau purtarea lor în cadrul funcției lor ceremoniale. 80 ÎNCĂLȚĂMINTE: Principalele funcții și sensuri simbolice ale încălțămintei sunt derivate din semnificațiile falice ale piciorului și din rolul lor de a media contactul cu pământul și a înlesni deplasarea omului. Un simbol sexual feminin este pantoful (condurul, papucul), atât de transparent în basmul Cenușăresei, prezent însă și în ceremoniile nupțiale și în vrăjile de dragoste ale diferitelor popoare, în psihanaliză, visele cu încălțămintea au, de regulă, o interpretare sexuală (Aeppli, 177—178). încălțămintea e simbolul pelerinului și al călătoriei. încălțările din piele de animal, strâns legate de corporalitatea omului și adunând pe ele colbul și necurățenia drumului, sunt asociate ființei carnale. De aici interdicția la musulmani de a intra în moschee încălțat, ca și preferința unor anahoreți și sfinți de a umbla desculți. Punerea piciorului pe o porțiune de pământ e un semn al luării în stăpânire, de aceea încălțămintea e și un simbol al dreptului de proprietate, de autoritate și de stăpânire tiranică, de încălcare a libertății (mai ales în cazul încălțămintei războinicului; cf. expresia cizmă prusaca). ÎNGER: Ființe intermediare între Dumnezeu și oameni, sunt simboluri ale lumii spirituale, create înaintea altor făpturi. Deși au chip de om, sunt, de fapt, ființe asexuate. Din atributele păsărilor mitice — mesageri ai lumii de dincolo în mitologiile arhaice, îngerii au păstrat aripile de lebădă. Sunt înfățișați cu un chip de copil, semnificând nevinovăția și puritatea, sau ca tineri, sub-liniindu-se prin aceasta că ei nu sunt supuși timpului și nu îmbătrânesc niciodată. Angelologul creștin, Dio-nisie Areopagitul, face o amplă clasificare a îngerilor după ranguri și funcții, după apropierea lor de tronul lui Dumnezeu. Apariția lor în lumea oamenilor e o epifanie a sacrului. Din punct de vedere uman, ei simbolizează aspirațiile spre perfecțiune, elanurile ascensionale, sufletul pur. La Eminescu „îngerul cu priviri curate" e o metaforă a sufletului, o sinteză a visării și poeziei: „E sufletul meu palid, e sufletul meu dus / Ce părăsește lumea în cer ademenit". La poporul român există credința că fiecare om are un înger și un drac. „îngerul îl păzește, îi arată drumul cel bun, îl îndeamnă la bine, dară dracul la păcate și la rău" (Vo-ronca, 502). în afara îngerilor păzitori, mai există și îngerii cei răi, de- IVAN EVSEEV spre care se crede că au păcătuit cu pământencele. Tema îngerului căzut a ocupat un loc important în literatura romantică. ÎNTÂLNIRE: Este un adevărat topos al mitului, basmului și romanului. Toate întâlnirile au o anumită predestinație și sunt dirijate de forțe supraumane. Ele țin de simbolistica epifaniilor, a călătoriilor și probelor inițiatiee. O întâlnire poate fi o prevestire de bun augur sau aducătoare de nenorocire. De aceea, în culturile tradiționale toate întâlnirile sunt supravegheate cu cea mai mare atenție și semantizate în funcție de împrejurări, de natura (malefică sau benefică) a personajului ori obiectului întâlnit în cale. E bine să întâlnești pe cineva cu găleți pline, tineri și tinere frumoși la corp. Nu e bine să-ți iasă în cale un bătrân sau o bătrână, un popă, o pisică neagră, un iepure etc. Puternica tendință de semantizare a oricărei întâlniri, care e, în fond, cea mai aleatorie dintre toate acțiunile umane, se explică prin tendința omului culturilor jtra-diționale de a găsi în toate un anumit „logos", o necesitate și o anume ordine. ÎNTOARCERE: Acțiune simbolică, asociată mișcării circulare în timp și spațiu, refacerii unui traseu parcurs în sens invers, revenirii la un punct inițial. Sensul fundamental al acestei acțiuni este revenirea la un Centru, la un Principiu, la o stare inițială. Simbolizarea ambivalență a întoarcerii se explică prin faptul că ea se situează între două realități, aparent, opuse: ireversibilitatea timpului și veșnica întoarcere a naturii, în primul caz, refacerea unui traseu — Dicționar de simboluri și arhetipuri culturale 81 DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE fără vreo modificare, capătă însușiri demonice și numenale. De aici provin, pe de o parte, interdicțiile de a privi în spate (mitul lui Loth sau al lui Orfeu), iar pe de altă parte puterea magică a palindromului (Roma *-> Amor) și abracadabrei, precum și toate funcțiile apotropaice ale oricărei „întorsături" în cultura populară (întoarcerea hainelor pe dos etc). în cel de al doilea caz, revenirea e încărcată de conotații pozitive, ea presupunând o „reîncărcare a bateriilor energetice", în vederea unui nou început, a unui nou ciclu, a unei noi evoluții (regressus ad ute-rum, întoarcerea la pământul-mamă, întoarcerea „acasă" etc). însă deasupra oricărei întoarceri planează umbra simbolică a „drumului fără întoarcere", la care este supusă orice ființă umană. ÎNTUNERIC: Mitologia și simbolistica întunericului sunt generate de spaimele nopții, de reacția depresivă, de angoasa și chiar groaza ce o provoacă bezna nopții. „Această deprimare hesperiană e, de altfel, comună oamenilor civilizați, sălbaticilor, chiar și animalelor" (Durând, 109). întunericul este unul din cele mai vechi simboluri ale timpului devorator. Vechile calendare ale lumii aveau ca punct de reper nu ziua, ci noaptea, iar sărbătorile arhaice purtau un caracter preponderent nocturn. „Timpul e negru pentru că e irațional și nemilos" (ELIT, 143). Bezna se asociază haosului, morții, infernului. Pe plan psihic, întunericul sufletesc e simbolul păcatului, adormirii rațiunii și invaziei forțelor primare ale inconștientului. Cum însă noaptea e prepararea unei noi zile, întunericul e și o stare a unei fertile confuzii și a unei posibile revelații. De aceea, tema nopții și întunericului, la romantici, se asociază misterului, reveriei și inspirației poetice. JAR: Simbol al energiei oculte, al focului ascuns și mocnit, gata oricând să se reaprindă cu o flacără vie. Este imaginea focului (principiul masculin) aflat în captivitatea pământului (principiul feminin). în plan psihic, semnifică forță latentă, pasiune secretă, dragoste arzătoare, dar reținută și ascunsă. Tăciunele stins, negru la culoare și rece, e un produs al focului și un potențial nou foc. E considerat un agent purificator și folosit în descântecele de deochi și în alte acte de magie populară. JUG: E un simbol al supunerii, aservirii, opresiunii, umilinței venite din afară. Aceasta era semnificația furcilor caudine sau ignominiosum sub care a trecut armata romană învinsă de samniți. Dar rădăcina acestui cuvânt indoeuropean yug — înseamnă și „unire", „legare împreună" pe care o aflăm în denumirea și în sensul fundamental al doctrinei și practicii yoga — armonizarea și unificarea ființei umane cu cea divină. Semnificația supunerii benevole imperativelor unei vieți conjugale îl are jugul, prezent în ritualul de nuntă românesc, unde întâiul pat al mirilor este adesea jugul boilor (Ti-pol. Hasdeu, 444). L LABIEINT: Prototipul fiecărui labirint simbolic este construcția realizată de către Dedal pentru regele Mi-nos al Cretei, în care acesta a închis Minotaurul, monstrul hrănit cu 7 băieți și fete reprezentând tributul anual al Atenei. Labirintul domină o adevărată constelație de arhetipuri. Poate cea mai veche semnificație a labirintului, datând din neolitic, este cea a pântecului regenerator al pă-mântului-mamă (M. Gimbutas, 79). Dar această încrucișare de drumuri din care cele mai multe nu au nici o ieșire, în conștiința culturală a omenirii a fost asociată căutării pline de prjmejdii a luminii, *a unui centru, a unei soluții salvatoare în lumea dezordinii și obscurității. Labirintul e drumul spre inițiere și în această calitate îl aflăm reprezentat pe pavimentul bisericilor catolice, fiind denumit și drumul Ierusalimului. Labirintul este și simbolul apărării unui tezaur ascuns, știut numai de cei inițiați. Pe plan psihologic, labirintul reprezintă căutarea centrului spiritual, al credinței, această cău- 84 tare fiind legată de rătăciri și pericole. Ieșirea din labirint e simbolul unei învieri spirituale. în literatură, labirintul este adesea metafora orașului (E. Sue, Misterele Parisului) sau o proiecție spațială a rătăcirii mentale și a realității absurde și angoasante (Kafka, Joyce). LAC: Simbolismul lacului se leagă de cel al apei și al cerului: „Lacul oglindește stelele fiindcă vrea să fie cer" (Blaga, Elanul insulei, 51). în vechile mitologii este ochiul pământului, prin care locuitorii lumii subterane pot să vadă tot ce se întâmplă pe pământ și în văzduh. Lacurile pot fi asociate unor divinități benefice ale cerului sau considerate sedii ale monștrilor, balaurilor, duhurilor rele (mai ales lacurile cu apă bâhlită sau cele din care ies bule de aer). Lacul sacru sau un bazin special amenajat era un atribut necesar al templului la vechii egipteni și la alte popoare, evocând apele primordiale și rezerva de forțe creatoare. în basme și legende sunt lăcașe ale zâ- IVAN EVSEEV nelor, sirenelor, nimfelor care ademenesc oamenii spre moarte. Au semnificația unor paradisuri iluzorii. Răspândite în lume sunt și legendele despre orașele, palatele, bisericile sau comorile acoperite de apele unui lac. Nu este exclus să avem aici amintirea colectivă a vechilor așezări lacustre răspândite cândva pe tot întinsul Europei. LACRIMA:. în poezia lui Blaga Lacrima și raza, picătura căzută din ochiul înlăcrimat al omului spune: ,,Eu sunt un strop de suflet / Și sunt / Ca picurii izvoarelor fierbinți / Vin totdeauna din adâncuri — mari /". Așadar, lacrimile fierbinți ale durerii, implorării și disperării reprezintă o conjuncție a focului și a apei. Se poate vorbi de o adevărată „alchimie" simbolică a lacrimii, izvorâtă din focul inimii, devenind stihie acvatică eliberatoare și purificatoare, ca, în cele din urmă, să se cristalizeze într-un conglomerat salin. Există o omologare mito-simbo-lică, aproape universală, a lacrimii cu apele cerești: cu picăturile de rouă sau ploaie. In mitologia egipteană, omul (erme) este născut din lacrima zeului solar Re. Iar lacrimile zeiței Isis, vărsate la moartea soțului și fratelui său Osiris, umplu albia Nilului cu ape fertilizante. La multe popoare ale lumii, vărsarea rituală a lacrimilor are ca scop provocarea ploii (Frazer, III, 296). Legendele românești vorbesc despre lacrima fe-cundantă a Maicii Domnului; căzând pe pământ, ea se transformă în perlă sau floare. O întreagă terapeutică sufletească a lacrimii purificatoare e dezvoltată în filosofia creștină (Ioan Scărarul), preluată și în opera lui Dostoievski, care vorbește de „lacrimile stelare" ale lui Alioșa Karamazov. LADĂ: Lada de zestre, caseta, cutia, scrinul etc. își datorează simbolismul lor unei asocieri străvechi ca corpul, mai ales cu cel feminin. In cimiliturile noastre lădița este trupul ce ascunde sufletul: „Am o lădița / Și-n lădița — o porumbiță: / Dacă zboară porumbița / N-am ce face cu lădița" (G. Dem. Teodorescu, 288). Ele se asociază misterului, tezaurului ascuns. însă deschiderea unei asemenea lădițe sau cutii misterioase poate fi însoțită și de surprize neplăcute (vezi exemplul cutiei Pandorei). Omologarea casetei cu femeia, asupra căreia insistă atât de mult reprezentanții psihanalizei (S. Freud, Motivul alegerii casetei), în cultura românească, se confirmă prin rolul Iadei de zestre în diferite rituri de trecere: naștere, nuntă, înmormântare. Ambivalența acestui simbol se explică și prin faptul că tot o ladă este și sicriul mortului. LALEA: Ca specie botanică, laleaua își are originea în țările perso-afgane și în Asia Mică, de unde a ajuns în Europa în secolul al XVI-lea. în Olanda a devenit obiectul unei adevărate industrii. în scurt timp, o găsim ca model decorativ preferat în domeniul țesăturilor, ceramicii, metalelor și decorului arhitectonic. La noi în țară acest motiv decorativ a ajuns abia în secolul al XlX-lea, fie prin intermediul meșterilor sași, fie prin mijlocirea atelierelor balcanice, devenind însă foarte răspândit în toate zonele țării. Din punct de vedere simbolic, laleaua a preluat funcția cupei și coroanei, ca receptacole ale influențe- 85 DICȚIONAR DS SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE lor uraniene, precum și asociațiile dintre floare și inimă, floare și femeie. LAMPĂ: Poartă în sine semnificația unui foc domesticit; evocă intimitatea și studiul, fiind companioana celui ce muncește în cameră la masa de lucru. Ca sursă de lumină este asociată înțelepciunii și transmiterii cunoștințelor; atestă prezența spiritului printre oameni, de unde rolul candelabrelor, sfeșnicelor și prisne-lor la iudeo-creștini. Este și un simbol al sfințeniei și vieții contemplative, al dragostei și sacrificiului. Vechile opaițe descoperite de arheologi atestă și o identificare a lămpii cu ființa umană: corpul de argilă conține un principiu vital (grăsimea, uleiul) și un spirit reprezentat prin flacără. Lampa are și o funcțiune protectoare, deoarece alungă întunericul și spiritele malefice, și una călăuzitoare, atât de evidentă în cazul farului. LANCE: Lancea (sulița) are, în general, un simbolism axial masculin. Ca și săgeata, e identificată cu o rază solară, iar acțiunea ei are menirea de a modifica materia inertă și nediferențiată. Aducătoare de moarte, ea este atributul zeilor războinici și semnifică puterea militară. Este însă și o armă a dreptății și ordinii; de aceea, e unul din principalele atribute ale Athenei — Minerva. Asociată focului (lancea zeului celtic al luminii Lug este de foc), are și o funcție purificatoare și vindecătoare (lancea lui Ahile putea vindeca rănile). Creștinismul a acordat aceste virtuți lăncii lui Longinus, care a străpuns corpul Mântuitorului. Din rană a curs sângele divin ce s-a re- vărsat ca dar de mântuire asupra su-tașului roman, care s-a încreștinat cel dintâi după minunea de pe Gol-gotha. Lancea lui Longinus e trans-simbolizată în capia (cuțitul de prescură) prezent în proscomidia bisericii creștine — așezarea prescurilor și vinului pentru euharistie. LANȚ: Lanțul e simbolul legăturii, servitutii, captivității, robiei și tiraniei. De aceea, sfărâmarea lanțurilor a devenit emblema dezrobirii omului. în mitologie, lanțul e simbolul legăturii dintre cer și pământ. După Homer, Zeus coboară pe pământ pe un lanț de aur. Lanțul este și simbolul faptelor și evenimentelor într-o „înlănțuire" temporal-cauzală, de unde și expresia lanțul slăbiciunilor, în multe culturi tradiționale există un cult al lanțului de care se lega ceaunul deasupra vetrei casei. El reprezintă un fetiș familial și simbol al legăturii celor vii cu spiritele strămoșilor. LAPTE: Este aliment primordial și arhetip alimentar. „Orice băutură fericită e un lapte matern" (Durând, 320). Laptele se leagă de sânul matern, transfigurat în religiile paleoliticului în substanța vieții a cărei purtătoare este Zeița-Mamă, reprezentată prin statuete feminine cu sânii hipertrofiați sugerând belșugul alimentar. Laptele de mamă, iar mai târziu, cel de oaie, capră și, în cele din urmă, de vacă, fără nici un alt adaos sau în amestec cu miere de albine, a devenit băutura imortalității și a regenerării. Miturile grecești spun că ambrozia a provenit din picătura de lapte de la sânul Herei. în toate culturile lumii laptelui i se conferă proprietăți curative. Alăptarea 86 este semnul adopțiunii fizice, dar și al celei spirituale. în alchimie, piatra filosofală e denumită și Laptele Fecioarei. Laptele și substanțele lacti-forme sunt asociate cu Luna, cu lumina ei „lăptoasă", dar și cu focul solar. La popoarele Asiei Centrale și ale Europei există credința că focul provocat de fulgere se poate stinge numai cu lapte. Ca simbol al fecundității și regenerării, laptele apare și în basmele românești, unde voinicul, înainte de a pleca în marea lui călătorie, alege un cal răpciugos pe care îl hrănește cu jar și lapte sau cu grâu fiert în lapte, pentru a-1 transforma în cel năzdrăvan. în creștinism, laptele e simbolul binelui suprem și unul din simbolurile învățăturii Domnului. Din vechiul simbolism al paradisului — „țara unde curge lapte și miere" (Ier. 11.5) ■— creștinismul a preluat această metaforă, transformând-o în sinonimul credinței salvatoare și universaliste. IVAN KVSEEV lui. Există însă și o asociere pozitivă: înmulțirea lor era interpretată în China ca simbol al unei posterități numeroase, iar ritmul săriturii unei lăcuste era legat de riturile sezoniere ale fecundității. în Sumatra, femeile sterile aduceau drept o-frandă divinității nașterilor trei lăcuste, ce înlocuiau, metaforic, jertfirea unor animale (Frazer, IV, 157). în ghicitorile și în descântecele românești, lăcusta este o încarnare deplină a maleficului în multiplele sale ipostaze: „Lăcustă, / Fata dracului, / Fata diavolului, / Fata lui Faraon, / Fata Satanii, / A Mumii Pădurii, / A ciumii, / A primejdiei, / A boa-lelor, / A nevoilor... (S. FI. Marian, 1903, 514). LAUR: Plantă a imortalității și emblemă a gloriei, a izbânzii militare, sportive sau spirituale. în Grecia antică era arborele consacrat lui Apollo, iar frunzele lui se foloseau pentru confecționarea coroanelor ce împodobeau capetele eroilor, geniilor și înțelepților. Plantă pururea verde, se plantează pe morminte și se pune pe sicrie ca simbol al nemuririi sufletului. LĂCUSTA: In Vechiul Testament (Exod, 10. 14—15) reprezintă simbolul nenorocirilor și devastărilor, al pedepsei divine. Invazia lăcustelor a fost întotdeauna comparată cu năvălirea războinică devastatoare sau cu o furtună demoniacă; ea simbolizează o dezorganizare a cosmosu- LĂUTA: Acest instrument muzical străvechi cu coarde, asemănător cu cobza, care, prin generalizare, a devenit sinonimul grupului instrumentelor respective, dând naștere denumirii meseriei de lăutar, poartă în sine simbolismul bogat și ambi-valent al tuturor surselor de sunet și muzică. în cultura românească, simbolismul lor a fost preluat mai ales de vioară, invenția ei fiind atribuită atât Diavolului, cât și lui Dumnezeu. (Bîrlea 76, 435—436). Instrumentele cu coarde au fost asociate, în general, principiului feminin. Acest simbolism apare extrem de elaborat în limbajul erotic al Chinei, unde muzica se asocia cu viața sexuală, cu actele de dragoste. Lăuta era considerată drept simbol al organului genital feminin, „atingerea strunelor lăutei* era unul din eufemismele actului sexual. LÂNA: Poartă în sine cea mai mare parte a simbolismului părului 87 DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE și pilozității. Lâna, ce acoperă corpul berbecului sau oii, toarsă într-un fir lung și subțire, se asociază prosperității, bogăției și fecundității încă din epoca culturilor preindoeuropene. Lâna e simbolul soarelui și al aurului, acest lucru fiind inci-frat în mitemul lânii de aur, în căutarea căreia pleacă expediția argonauților, în frunte cu Iason. După P. Diel, e vorba de căutarea unui tezaur mai mult spiritual decât material: lâna semnificând puritatea, iar aurul ■— adevărul. Ordinul Lâna de Aur, înființat în secolul al XIV-lea în Burgundia, era menit să sublinieze bogăția acestei regiuni, dar și speranța, pornind de la textele biblice în care pe lâna întinsă de Ghe-deon cade rouă cerului. în felul acesta, se restabilea legătura lânii cu un principiu feminin și cu simbolul Bunei Vestiri. LEAGĂN: Leagănul, huțulușul, balansoarul, scrânciobul sunt obiecte ritualice cu funcții și sensuri mito-simbolice multiple. Ele au fost asociate mișcărilor și ritmurilor alternante ale vieții, fecundității și fertilității, în Mahe-Brahmana (V, 1.10), leagănul este nava care duce spre cer, iar Rig-Veda numește Soarele leagănul de aur. Ritmul balansării este cel al ciclurilor solare dar și al respirației omului. Legănarea evocă ascendența și descendența, fluxul și refluxul, evoluția și involuția. Legănatul ritual era, la multe popoare, un act magic de stimulare a creșterii plantelor, de purificare a omului prin intervenția stihiei aerului. Legănatul are și un subtext erotic, de aceea, e prezent în obiceiurile pre-maritale și în ceremonialurile nupțiale, în aria culturală românească, leagănele se fac în timpul sărbătorilor de primăvară (mai ales de Paști); ele se instalează în locuri încărcate de conotații ceremoniale (locul de horă) și au funcții de purificare, de inițiere premaritală (flăcăii se dau cu fetele) și de stimulare a fecundității. „în lunea primă a păresimiilor —- nota S. Mangiuca — se cară oamenii în legănușiu (tiutiu-lușiu, scrinciobu) și vârteju pentru câștigare de sănătate peste tot anul (pre alocurea se căra poporul în legănușiu și vârtejiu de la începerea păresimilor până la Paști). Tot în aceste luni alerg oamenii cu caii. Toate aceste sunt curățiri (lustra-țiuni) prin aer" (Călindariul 1883, feb.). LEBĂDĂ: Prin frumusețea și grația ei, această pasăre parcă a fost predestinată a deveni un personaj central al mito-poeziei multor popoare ale lumii. Simbolizează puritatea, nevinovăția, singurătatea mândră,- curajul, poezia, elevația spirituală, întruchipează fie lumina zilei,, și se asociază principiului masculin (Zeus se preface în lebădă pentru a se apropia de Leda-gâscă), fie lumina nopții, fiind simbol feminin, lunar, legat de moarte și înviere. Uneori cele două aspecte formează un tot unitar, lebăda căpătând însușirile unei păsări hermafrodite sau androgine. Cele mai multe basme și legende o consideră drept metamorfoză a unei fete. în această calitate, ea poate deveni simbolul iubitei, al logodnicei sau miresei, așa cum apare și într-o colindă românească, constând dintr-un dialog al candidatului la însurătoare cu aleasa inimii sale, coborâtă la el în chip de lebe-joară: „O, tu mândră lebejoară, / IVAN EVSEEV în baie te-ol îmbăia... / în baie de lapte dulce, / D-aicea nu te-ai duce / .. . — Tinere fecior de Domn . . . / Că nu-s dalbă lebejoară, / Ci sunt zâna cerului / De la poarta raiului" (G. Dem. Teodorescu, 89). Ca pasăre a luminii, e asociată înțelepciunii, inițierii și elevației spirituale, în mitologia brahmanică, un înțelept se preface într-o lebădă de aur și se împreunează cu soarele. O temă prelucrată intens în mito-poezie a fost legată de motivul ultimului cântec al lebedei. Se crede că înainte de a muri, lebăda se ridică în cer, către soare, și cântă câteva note și apoi cade moartă în apă. în acest context, ea a devenit simbolul poetului și al poeziei. La o serie de popoare este o pasăre psihopompă sau întruchiparea sufletului plecând pe alte tărâmuri. LEMN: Esența arboricolă, în formă de lemn pentru foc, buturugă sacră sau lemn prelucrat de mâna meșterului cioplitor, păstrează ceva din semnificația arborelui sacru și a pădurii simbolice. E considerat materie prin excelență, plină de căldură și personalitate, față de răceala și indiferența metalului. în limba greacă veche, hyle înseamnă și materie primă, substanță primordială, dar și lemn. în China este simbolul unuia din cele 5 elemente cosmice care corespunde estului și primăverii, momentului de început al trezirii principiului masculin yang. Tradițiile popoarelor nordice ale Europei asociază lemnul și știința, deoarece scrierea a reprezentat cândva încrustarea unor semne pe lemn, aidoma răbojului nostru. In limbile celtice există omonimia numelui lemnului și științei (vidu — ir. fid), iar buchia noastră, împrumutată din slavă, vine de la numele fagului buk. Lemnul se asociază cu focul sacru; de aceea, focurile rituale se aprind prin frecarea a două bucăți de lemn de o anumită esență. LEU: în tradiția mito-poetică si în simbolica mai târzie este simbolul puterii divine, al regalității, grandorii, nobleții, triumfului, mândriei, încrederii în sine și al vanității. în unele limbi ale Orientului Apropiat (în hitită), pentru leu, erou și rege se folosea același cuvânt. Este imaginea preferată pentru a semnifica vigilența și apărarea; de unde și prezența leilor sculptați la intrările în piramidele egiptene, templele asiriene, porțile babiloniene, pagodele budiste etc. Este un animal solar, evocând forța penetrantă a luminii și a verbului. Este unul din simbolurile justiției, ceea ce explică prezența leilor pe lângă tronurile regale sau scaunele episcopale. în creștinism este emblema lui Isus și a mai multor sfinți (Sf. Marcu, Sf. Ieronim, Sf. Adrian etc.) și, în general, este unul din animalele preferate ale bestiarului creștin. Era înfățișat pe sarcofagele primilor creștini, semnificând renașterea. Uneori, poate să reprezinte ideea haosului (Ghilgameș luptă cu un leu), a răului și-a morții (proorocul Daniil în groapa cu lei sau lupta lui Samson cu leul). Aproape până în secolul al XVIII-lea sunt răspândite imaginile leului ca întruchipare a mândriei, vanității, furiei și temperamentului coleric. în povești și fabule, în virtutea unei logici a „lumii întoarse pe dos", este adesea păcălit de animale mai slabe. Deși daco-românii au făcut cunoștință cu leul mai ales prin in- 89 DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE termediul „Fiziologului" și al altor narațiuni fabuloase, acest animal e prezent masiv în ornamentica și emblematica medievală. Mult mai curioasă și mai greu de explicat este prezența leului în colindele de flăcău, specie folclorică străveche. Se presupune că el a înlocuit un alt animal sau că în Zona Carpaților ar fi existat cândva „leul carpantin", așa cum a existat și în zona Olimpului, pe vremea lui Alexandru Macedon. Leul este un semn zodiacal; coincide cu mijlocul verii (23 iulie — 22 august) și se asociază cu dragostea de viață, cu ambiția, orgoliul, mărirea etc. O semnificație specială este acordată leoaicei care apare ca simbol al maternității și atribut al multor zeițe-mame, dar și al senzualității și sexualității feminine. Leul este animal totemic la multe popoare și triburi africane și o emblemă a Africii. LIBELULA: Japonia se mai numește și „Insula libelulelor", deoarece această insectă este una din emblemele țării. în mitologia românească, ea este „calul dracului" și se crede că dracul o călărește noaptea. De aceea, oamenii se feresc s-o atingă. E posibil ca în această mito-logemă să transpară o structură arhetipală mai veche, însă ajunsă până la noi într-o formă slăbită și prea puțin expresivă (M. Coman, 1988, II, 137). LICORN: Ființă mitologică; inițial, cu un trup de taur, iar mai târziu cu trup de ecvideu de culoare albă, având un corn în frunte, de unde și denumirea sa de unicorn sau inorog (lat. monoceros). Cele mai vechi reprezentări iconografice se întâlnesc 90 în culturile preariene ale Indiei (mii. 3 î.e.n.). A fost preluat în cultura vedică, de unde imaginea lui a migrat în Orientul Apropiat și apoi în Grecia. Aristotel credea în existența reală a unicornului. în mod paradoxal, acest animal, pe care nu 1-a văzut nimeni, a fost descris de nenumărate ori (Pliniu cel Bătrân, Ambroise Pare, Marco Polo etc), iar cornul său, căruia i se atribuiau virtuți supranaturale, a fost mult căutat, vândut la preț de aur sau oferit în dar regilor și împăraților (califul Harun al Rașid 1-a dăruit lui Caro! cel Mare în anul 807). Abia în secolul al XVIII-lea s-a constatat că miraculosul și atât de prețuitul corn, de fapt, era al nervalului — cetaceu din apele polare. Scrierile și fabulațiile Evului Mediu, inclusiv cele din țara noastră, se datorează descrierilor acestui animal fabulos cuprinse în „Fiziolog". Este considerat un simbol al purității și virginității. După legendă, licornul, mai ales datorită forței cornului său, stăpânește în mod suveran pădurea: el nu poate fi nici omorât, nici prins în capcanele vânătorilor. Numai o fecioară poate potoli furia unicornului. El vine spre ea, își pune capul în poala ei și adoarme liniștit. Relația unicornului cu fecioara a avut numeroase interpretări simbolice, mai cu seamă că imaginea respectivă a fost frecvent reprodusă în tapițerii, goblenuri și în frescele bisericești sau laice. Cornul indropu-lui se consideră a fi un simbol falie. Fiind însă așezat în frunte (sediul gândirii), el reprezintă instinctul sexual sublimat, animalitatea spiritualizată, deși există păreri despre caracterul hermafrodit sau androgin al acestei ființe mito-sim- boiice. în Evul Mediu, cornul a fost socotit drept sabia lui Dumnezeu cu care pătrunde creaturile sale. Fecioara se identifică în acest caz cu Sf. Măria, iar cornul cu Sî. Duh, întreaga scenă fiind asociată Bunei Vestiri și Nașterii Imaculate. Există și o interpretare alchimistă a celor două imagini: fecioara întruchipează aspectul feminin și pasiv al mercurului, în timp ce licornul simbolizează forța masculină, neîmblânzită a lui spiritus mercurialis. In Țările Române, imaginea licornului va figura pe piatra funerară a lui Neagoe Basarab de la Curtea de Argeș, va fi herbul lui Nicolaus Ola-hus și simbolul lui Dimitrie Can-temir, în Istoria hieroglifică. Tema licornului va fi reluată și în literatura secolului XX (Rilke, Blaga). LICURICI: Denumirile populare ale acestei insecte (făclieș, fânăraș, focul-lui-Dumnezeu, scânteuță) ca și unele epitete („feciorul Dracului", ,,puiul Satanei", „ochiul Dracului") atestă, atât ambivalența sa, cât și principalul motiv al mitologizării sale: e o viețuitoare care luminează noaptea. în Extrermil Orient (Vietnam, Japonia) este întruchiparea sufletului eroilor. în mitologia populară românească apare ca metamorfoza unui înger îndrăgostit de o pământeancă și care, nedorind să se întoarcă în cer, a fost prefăcut de Dumnezeu în licurici (S. FL. Marian, 1903, 46— 48). Pe de altă parte, este considerat și întruchiparea unui duh malefic al nopții: „Licuriciul e ochiul Dracului, de aceea nu-1 lua în mână că te duce"; „Cine are licurici pe lângă casă e semn că acela e prieten Dracului" (Ihidem, 51). Fiind sursa unei IVAN EVSEEV lumini stranii, palide, și sterpe, licuriciul e valorizat preponderent negativ și este așezat mai aproape de figurile malefice decât de cele benefice (M. Coman, 1988, II, 132). LILIAC: în simbolistica chineză semnifică longevitatea și imortalita-tea, deoarece locuiește în peșteri care sunt considerate niște treceri spre nemurire. în civilizația maya, „casa liliecilor" e, de asemenea, o regiune ce trebuie traversată în drumul spre țara morților. Liliacul este o divinitate a morții și devorator al luminii și în mitologia altor popoare ale Ame-ricii și Africii. Identificarea liliacului cu sufletele morților o întâlnim și la Homer („Odiseea", XXIV, 8—15). Aspectele nocturne, tenebroase și funeste ale liliacului sunt subliniate și de credința populară că e un vampir ce suge noaptea sângele oamenilor. Prin ființa și înfățișarea sa hibridă de „șoarece zburător" și viața nocturnă se asociază simbolismului păsărilor de noapte. Ca singura pasăre înzestrată cu mamele, a fost asociată fecundității, afJându-se la vechii greci în preajma zeiței Artemis. Ambiguitatea liliacului este evidentă și în tradiția românească, unde apare ca încarnare a sufletelor morților. în această ipostază poate fi apărător al casei (era răstignit pe porți în scopuri apotropaice, iar îngropat sub prag aducea noroc), dar și un demon cu înclinații vampirice (suge sângele oamenilor) sau agresive (poate să se încâlcească în părul oamenilor de nu-I mai poate scoate nimeni). Nu este străin nici de sfera eroticului despre care a vorbit cândva Pliniu, considerând sângele acestui animal drept afrodiziac puternic. 91 DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE LIMBA: Ca organ și ca sinonim al vorbirii, limba a fost asociată focului („limba de foc"), mobilității și ambivalenței flăcării. Ea distruge sau întemeiază, purifică sau întinează, are putere asupra vieții și asupra morții. Limba lui Dumnezeu e comparată cu un foc devorant (Isaia, 30, 27); simbolizează Sf. Duh ca forță a luminii. Dar tot în Sf. Scriptură ea se mai numește și sabia cu două tăișuri (Iacob, 3, 5). Această putere atribuită limbii se manifestă în gestul de a arăta inamicului sau adversarului limba scoasă, păstrat doar în plastica expresivă a copiilor. LIRĂ: Inventarea lirei e atribuită zeului Hermes. Este instrumentul muzical al lui Apollo și Orfeu, devenit emblemă a poeților și poeziei. Se consideră simbol al armoniei cosmice și divine; cele șapte strune ale lirei erau puse în corespondență cu planetele; sunetele lirei unesc cerul și pământul, fac să vibreze cosmosul. Acest rol de a unifica și armoniza cerul, e reflectat în mitul inventării lirei: Hermes a făcut-o din piele de taur (animal ceresc) și din carapacea broaștei țestoase (animal hto-nian). LITERA: Valoarea simbolică și puterea magică acordată literelor alfabetului și semnelor grafice în diferite culturi își au explicația în faptul că toate scrierile vechi au derivat din ideografia peșterilor. Desenele rupestre erau, de fapt, niște figuri mitologice, combinate cu semnele contabilizării elementare de tip „răboj". Ele au dat naștere alfabetelor chinez, sumerian sau egiptean. La sacralizarea alfabetelor a contribuit, desigur, și 92 puterea extraordinară a cuvântului întemeietor. Datorită rolului social al scrisului, semnele grafice deveneau purtătoare de sens ascuns și țineau de sfera sacrului, iar proveniența lor era atribuită zeilor. Egipteanul Toth și babilonianul Nabu erau zei-scribi, dar și stăpâni ai destinului. Apariția limbii sanscrite și a scrierii dc-vangari în vechea Indie era atribuită zeiței Sarasvati. în lumea islamică se consideră că literele alfabetului sunt create de Allah și apoi comunicate lui Adam. Despre proveniența divină a scrierii vorbește și tradiția ebraică (Thora e scrisă de Dumnezeu). Tot în sânul culturii și religiei mozaice s-a dezvoltat o adevărată știință despre sensul tainic al fiecărei litere (tratatul „Literele" al lui Rabi Akiba). Literele apar ca niște abrevieri ce se pot desfășura în aserțiuni de mare importanță; lumea întreagă se compune din cifre și litere. „Umplerea de sens" mistic și simbolic a fiecărei litere s-a datorat punerii lor în relație cu elementele cosmice, cu punctele cardinale, cu culorile, cu părțile corpului omenesc eîe. Astfel, prima literă a alfabetului e-braic alef semnifică taurul (ceresc), numărul unu, răsuflarea, soarele, puterea etc. Este larg răspândită asocierea literelor cu codurile vegetale. De exemplu, literele alfabetului celtic (ogam) erau adaptate scrierii pe lemnul copacilor, iar fiecare literă era legată de denumirea unui anumit copac, în mai multe culturi scrise se păstrează omologia simbolică între scriere și prelucrarea pământului.-cartea (textul) este un câmp presărat cu semințe - litere, iar rândurile sunt brazde, citirea — strângerea recoltei etc. LOTUS: Floare albă imaculată (mai rar, de culoare roșie sau violet-albăstrie) ieșind la suprafața apelor stătute și adormite. în vechiul Egipt, India, China, Japonia este simbol al purității, forței regenerării, matricei fertilității, prosperității, plinătății vieții și armoniei cosmice. în Egiptul antic era o floare sacră, imaginea ei însoțind reprezentările divinităților. Mitul egiptean al creației lumii spunea că zeul Re al soarelui a apărut dintr-o floare de lotus. în interiorul florii adesea se așezau imaginile lui Horus, Isis sau Osiris. Era emblema Egiptului de Sus. în India, lotusul e pus în relație cu un principiu feminin (yoni), simbolizând Mama-zeiță, matricea universală, principiul divin încărcat cu forță sacrală. Uneori e considerată floare androgină, reprezentând unirea dintre principiul feminin — yoni (caliciul cu 8 petale) și principiul masculin — lingă (pistilul). Paradisul budist era adesea înfățișat ca un loc unde oamenii se nasc ca zeii dintr-o floare sau pe o floare de lotus. Lotusul roșu este emblema Indiei contemporane, în limba sanscrită existau aproape 100 de nume pentru această floare. în China, chiar înaintea pătrunderii budismului, lotusul conținea un simbolism foarte bogat. Pe lângă puritate, fertilitate (datorită mulțimii semințelor sale) mai însemna și sobrietate, rectitudine, armonie conjugală (două flori pe aceeași tijă), în Grecia antică, printre alte semnificații, lotusul reprezenta uitarea. Echipajul lui Odysseus, poposind în țara lotofagilor („mâncători de lotus") și gustând această plantă, uită să se mai întoarcă acasă. 1VAN EVSEEV LUCEAFĂR: în mitologia diferitelor popoare, steaua serii (luceafărul de seară, planeta Venus), care este în același timp și ultima stea ce se stinge dimineața (luceafărul de noapte), a fost asociată morții și învierii, iar similitudinea cursei planetei cu evoluția Soarelui (apare, alternativ, la est și la vest) a făcut din ea un fel de mesager solar, un intermediar între astrul zilei și oameni. Uneori e fiica lunii și a soarelui, indicând drumul altor astre. Ca zeiță a serii, favorizează dragostea și voluptatea; în Babilon e asociată zeiței Ishtar, iar la romani — Venerei —• zeiței dragostei și plăcerilor corporale, a frumuseții și grației feminine. în mitologia astrală românească, luceferii, fii ai Soarelui, se pot înfățișa ca oameni și coborî pe pământ pentru a supraveghea felul în care aceștia respectă luminătorii. Capodopera literaturii române, Luceafărul 3 ui Eminescu, înfățișează drama Luceafărului de noapte (Hyperion) care, îndrăgostit de o pământeancă, coboară pe o rază, în chip de om, pentru a lua cu el femeia iubită: dar distanța dintre ei e atât de marc, încât unirea lor e imposibilă. în simbolica și iconografia creștină luceafărul de dimineață este asociat Fecioarei Măria din care a răsărit soarele dreptății, Mântuitorului sau lui Ion Botezătorul. Luceafărul de seară însă e ambivalent: vestește întunericul și e steaua lui Lucifer, dar este și steaua magilor. De aceea, se ține ajunare până la ivirea acestei stele. iLUMANARE} Este simbolul lumi-niî,~ al sintezei materiei și spiritului: ceara și fitilul reprezintă materia din care se naște flacăra spirituală. în 93 DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE acest sens, ea simbolizează elevația spirituală, mișcarea ascendentă; e unul din simbolurile axei lumii, al verticalității. Creștinismul a preluat lumânarea ca element de cult din antichitatea greacă și romană, unde mireasa era condusă la casa mirelui de un cortegiu cu torțe aprinse în mână. Ea semnifică credința celui ce ține în mână o lumânare, fiind în același timp și simbolul sufletului său îndreptat spre Dumnezeu. Lumânarea aprinsă în mâna unui creștin e și un îndemn ca să fie „lumină a lumii". Poporul român acordă o mare importanță lumânării muribundului, menită să conducă sufletul său prin întunericul lumii de dincolo. „De se întâmplă să moară cineva fără lumânare, se cheamă că ,,a avut moarte întunecată și foarte mult îl căinează bătrânii și bătrânele satului pentru aceasta" (Al. Lambrior, 184). LUMINĂ: în opoziție cu întunericul, lumina este un principiu al binelui. Ea este expresia forțelor ura-niene fecundante, asociată căldurii care dă viață. Este produs al focului, ea se degajă din foc și de aceea este legată de nașterea vieții. Multe mituri cosmogonice pun la originea ivirii lumii principiul: Fiat luxl Va succede întunericului care simbolizează haosul (post tenebros lux). La chinezi lumina e un principiu ceresc și masculin (yang), iar întunericul e htonian și feminin (yin). LuminajEeA cundează întunericul ca ufT mascul femela. Cele două principii se întregesc, sunt complementare, alcătuind perechea originară, din care, prin filiație, derivă toate făpturile. Aproape în toate religiile lumii divinitățile sunt luminoase. La vechii evrei, Dumnezeu se arată lumii și poate 94 fi perceput în chip palpabil sub forma luminii. Una din înfățișările luminoase ale lui Iahve o reprezintă splendoarea „slavei" (rabod) lui (Isaia, 60, 1—2). Luminoși sunt și zeii panteonului indo-european: rădăcina sanscrită ăiv — „a străluci", „ziuă" dă pe divus în latină; de ea sunt legate numele numeroșilor zei: Zeus, Diana, Div etc. „Lumina este un derivat benefic al focului — scrie J. Bahme — dar focul e dureros pe când lumina — prietenoasă, dulce și fecundă". Lumină e simbolul dragostei", vieții, salvării, elevației spirituale. Lumina zilei este Logosul (Cuvântul), care prezidează la crearea universului. Ea este și simbolul stării extatice în gândirea misticilor, în gândirea și simțirea românească lumina este principalul atribut al lumii cosmice, e chiar sinonimul lumii ca sferă de viețuire (cosmos = lume < lat. lumen „lumină"), opusă haosului și morții („acolo unde zorile nu se revarsă"). LUNĂ: Astrul nopții e un simbol arhaic fundamental, având funcția de arhetip și principiu de clasificare a lumii. E asociat principiului feminin, fertilității, creșterii vegetației, renovării naturii și primenirii timpului. Calendarele lunare au precedat pe cele solare. Rădăcina me- din limbile indoeuropene e înrudită cu verbul care înseamnă „a măsura". „Viața lunii este mai aproape de om, decât gloria majestuoasă a soarelui" (Eli-ade, 1943, 87). Valorizarea ritmurilor lunare a făcut posibilă' realizarea marilor sinteze antropocosmice.ASim-bolismul lunar a legat într-un tot unitar nașterea, devenirea, moartea, femeia, fecunditatea, viața prenatală și cea de dincolo, ciclurile vieții urna- IVAN EVSEEV ne și ciclurile cosmice. Divinitățile lunare patronează vegetația, nașterile, morțile, fertilitatea pământului, creșterea plantelor. (Datorită dispariției ei pe 3 nopți, când e considerată de multe popoare ca fiind înghițită de monștri, luna e privită ca „primul mort". De aceea zeitățile lunare (Persephone, Hecate, Hermes etc.) sunt htoniene și funerare. „Dar luna nu e numai primul mort, e și primul mort care învie. Luna, deci, e în același timp măsură a timpului și fă-găduială explicită a veșnicei reîntoarceri" (Durând, 365). Luna influențează fluxurile și refluxurile, ciclurile menstruale feminine; se credea că ea produce ploaia și rouă, la chinezi era un fel de cupă ce conține băutura imortalității. E simbol al bogăției, de unde obiceiul existent și în aria românească de a arăta lunii noi banii din buzunar sau de a-i oferi diverse ofrande alimentare. Agricultorii din diferite țări își reglează muncile câmpului după ciclurile lunare; de ciclurile lunare depindea starea sănătății oamenilor în bătălii. Spartanii nu participaseră la bătălia de la Marathon, deoarece așteptaseră să fie lună nouă. Luna, cu lumina ei reflectată, este simbolul cunoașterii indirecte, conceptuale, discursiv-raționale. în psihologia profunzimilor, luna evocă subconștientul, imaginația, visul, elementarul, femininul (Anima). Trecând prin mitologie, poveste și cântec, luna este simbolul rezervat femeii, o încarnare a farmecului feminin și model de frumusețe: „Câte stele sînt pe cer, / Până-n ziuă toate pier; / Dar ca luna / Nu-i nici una: / Ca luna de luminoasă" (P. Ca-raman, 1984, 168). în folclorul popoarelor, Soarele și Luna sunt doi principali protagoniști ai mitului astral referitor la incestul dintre frate și soră. Uneori, în funcție de genul lor gramatical, rolurile se schimbă: la unele popoare (germani, slavi, popoare islamice) luna e bărbat, iar soarele — femeie. în aria germanică se crede că o fată nu trebuie să se arate dezbrăcată sub razele lunii, deoarece poate să rămână însărcinată. Luna (der Mond) funcționează în calitatea sa de zeitate masculină a fecundării (aceeași credință era la vechii egipteni și la phrygieni). în aria românească acest aspect masculin îl are Craiul nou, care poate fura fetele pământene pentru a le duce la curțile sale (Vo-ronca, 614). Supremația însă o deține luna plină (feminină), care e tratată în popor ca o adevărată divinitate. Se vorbește chiar de o ascendență sau predominanță a principiului feminin în cultura tradițională românească, plecând de la cultul Lunii, „mumelor" și al Fecioarei Măria (Chelcea, 1987, 292—296). LUP: Simbolismul lupului comportă două fețe: una satanică și feroce, alta benefică și luminoasă, prezente în proporții diferite de la un popor la altul. Pentru că vede în întuneric, e simbolul luminii, al soarelui și al focului. La mongoli lupul celest este strămoșul mitic al lui Ginghis-Han. în mitologia greacă apare ca întruchipare a lui Zeus (Lykaios) și un atribut al lui Apollo. în mitologia și iconografia hindusă este un animal de rău augur, asociat divinităților malefice, dușman și devorator al luminii. Aceleași credințe există și la popoarele nordului Europei. în legendele, basmele și credințele româ-95 DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE nești lupul e un animal ambivalent. Este făcut de Diavol „dintr-un boț de lut", dar acesta nu-1 poate însufleți decât apelând la ajutorul lui Dumnezeu, care îi dă viață și îl asmute împotriva diavolului (Bîrlea, 1976, 254). Este unul din adversarii principali ai eroului solar din basme: are cap de oțel, frunte de aramă, este fiul Zmeoaicei, iar puterile zmeului se ascund adesea într-un lup. în același timp, poate fi un auxiliar al eroului (Bîrlea, 1966, voi. I, 190— 194). La multe popoare e asociat fecundității, fiind un fel de daimon sexual; de unde legendele privind conviețuirea unei femei cu un lup sau credința că un păr din coada lupului poate să-ți aducă iubirea oricărei femei, înregistrată la romani (Plinius) și la aromâni (Tache Papa-hagi, 1979, 316). Forța și ardoarea lupului în luptă au făcut din acest carnasier un simbol al războinicului. Latinul Marș era la origine reprezentat ca un lup. Stindardul de luptă al dacilor avea elemente lykomorfe foarte bine conturate, iar M. Eliade a arătat că lupul este animalul totemic al dacilor și patronul inițierilor războinice, iar numele său frigian daos ar explica eponimul dacilor (Dacii și lupii, 1959; De la Zamolxis la Genghis-Han, 21). Prezența lupului real sau mitic în aria culturală românească e relevantă și prin fap- tul că, din cele 150 de zile de sărbătoare din calendarul „Babelor", „35 erau consacrate lupului" (I. A. Can-drea, Iarba fiarelor, 130). Prestigiul sacral al acestui animal în aria dacoromână este subliniat și prin aceea că lupii îl au ca patron pe Sf. Petru (Tipol. Hașdeu, 381—383). în mitologia românească predomină latura htoniană a lupului, legată de rolul său psihopomp, adică de călăuză a sufletului mortului până în lumea de dincolo, așa cum reiese din textele bocetelor, constituite într-un adevărat ghid al „dalbului pribeag": „Și-ți va mai ieși / Lupul înainte / Ca să te spăimânte / Să nu te spăimânți, / Frate bun să-1 prinzi / Că lupul mai știe / Seama codrilor / Și-a potecilor / Și el te va scoate / La drumul de plai / La un fecior de crai" (FAPP, 1967, voi. II, 245). Figura acestui lup infernal, stăpân al tărâmului morților se găsește în mitologia greacă și aproape a tuturor popoarelor Europei nordice. Trăsăturile totemice ale lupului, la aceste popoare, sunt reliefate și de numeroase credințe referitoare la lykantropie —■ metamorfoză a oamenilor în lupi (vârcolaci, pricolici sau tricolici — la daco-ro-mani). în literatură e privit uneori favorabil ca simbol stoic al omului care suferă în singurătate și moare fără să scoată un strigăt (Vigny, By-ron, Hesse). MAC: în tradiția mito-poetică e legat de somn și de moarte; e un atribut al lui Hypnos, divinitatea somnului la greci, frate geamăn cu Thanatos — zeul morții. Este prezent în misterele eleusiene și se oferă Demetrei, iar la romani era dedicat zeiței Ceres, deoarece crește în lanul de grâu. în legendele unor popoare europene macul răsare fie din sângele unor eroi, fie al unor balauri (la englezi, din sângele dragonului ucis de Sf. Margareta). La slavii de est este un simbol al frumuseții; fetele și femeile frumoase sunt comparate cu floarea de mac. Semințele de mac sunt prezente în unele culte de pomenire a morților sau în actele magice de stimulare a ploii. Legătura macului cu zeul cerului, după unii cercetători, își găsește reflectarea și în denumirea acestei plante în aria mediteraneană și balcanică: rom. păpărună < lat. papaver, bg. paparuga, alb. paparu-ne etc. ar putea fi înrudite cu jocul paparudei și cu numele slav al zeului cerului Perun (Mify, II, 90). MAGNET: Magnetismul a fost descoperit de către Tales din Milet în jurul anului 587 î.e.n. în antichitatea greacă și cea egipteană magnetului natural sau fierului magnetic i se atribuiau însușiri sacre. Fierul magnetic era considerat metalul lui Ho-rus sau al unui alt zeu solar, în timp ce fierul nemagnetic avea însușiri infernale, fiind atribuit lui Seth sau Typhon. Magnetismul se asocia cu forțele atracției cosmice, afective, mistice. în decursul veacurilor, magnetul a fost utilizat în magie drept inductor al dragostei și atracției afective. MAIMUȚA: Cu mult înaintea teoriei evoluționismului darwinist, maimuța a fost privită ca un animal mimetic par excelence, un fel de copie a omului; când e o caricatură, când e superioară omului. Unele triburi africane consideră că maimuțele sunt niște oameni care nu doresc să vorbească și nu vor să vorbească pentru că sunt foarte înțelepte. în Egipt unele specii de maimuțe erau 7 — Dicționar de simboluri și arhetipuri culturale 97 DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE divinități sau semidivinități sapiențiale. Cinocefalul (babuinul) este când atributul lui Re, când încarna-ția lui Toth, divinitatea înțelepciunii, patron al savanților și scrib divin. Cultul maimuței sacre exista și în vechea Indie, unde prințul maimuțelor Hanumăn este un erou din Ră-măyana, prieten și ajutor al lui Râma. Simboliza înțelepciunea, agilitatea și fecunditatea, temperamentul ardent. în cultura chineză, maimuța Sun-hou-zu simboliza pornirile firii umane de a săvârși răul și a cădea în păcat. însă o altă figură mitologică, Bătrâna Maimuță, cunoaște tainele cerului și secretele veșnicei tinereți, are atributele unui erou civilizator. Dar inteligența maimuței e prezentată uneori în formă caricaturală, având însușirile unui trickster. E cazul Cercopilor grecești, tâlhari și poznași, care îl atacă și pe Hercule în somn, și pe care Zeus îi va preface în maimuțe. în simbolistica și iconografia creștină, maimuța e imaginea omului degradat prin viciile sale sau chiar o întruchipare a diavolului, în simbolistica viselor este o imagine a indecenței, lubricității, insolenței și vanității, o caricatură a „eului". MAMĂ: O. G. Jung consideră „Mama" drept unul din cele mai importante simboluri arhetipale, concretizat în imaginea propriei noastre mame, a bunicii, a oricărei alte femei, a zeiței-mame sau în unul din sinonimele sale simbolice: Sf. Fecioară, biserica, universitatea, casa natală, satul, țara, pământul, pădurea, materia, lumea subterană etc. Figura mamei umple copilăria și însoțește viața fiecărui om. Această adorație — dependență față de 98 mamă și instituția maternității și-a găsit o expresie religioasă și mistică în cultul Zeiței-Mamă a pământului, zămislitoarea tuturor formelor de viață: Gaia, Rhea, Hera, Demetra, Cybele, Astrate, Aditi etc. în planul simbolismului cosmic, mama se aliniază pământului roditor și apei stagnante din care purced toate formele vegetale și animale. Din această perspectivă, principiul matern se asociază vieții, morții și reînvierii: a se naște înseamnă a ieși din pântecele mamei, a muri — a se întoarce în matricea pământului, eventual, pentru o nouă naștere. Mama divină e ființă originară, duh al fecundității universale, patroana tuturor nașterilor, dar și cea care dă moarte. în mitologia indiană, ea este Prakriti (materia primă zămislitoare), dar apare și sub înfățișarea zeiței teribile Kâli ■—■ femeie cu aspect hidos, plină de sânge, care dansează pe cadavre. Mai frecvent, această ambivalență e redată prin cele două chipuri polare și complementare, în același timp: ca bătrână uitată de vreme („mumă", „babă") ori ca Venera — zămislitoare de popoare, patronând dragostea și vegetația primăverii. Folclorul și mitologia românească sunt puternic marcate de cultul mamei (muma-pădurii, muma-ploii, muma-florilor, muma-lui-Dum-nezeu etc), pentru că în concepția țărănească nu e nimic pe lume care să nu aibă o mumă, o maică, sinonime cu obârșie sau origine (T. Her-seni, Forme străvechi, 226). Pe plan psihologic, arhetipul mamei este prima formă pe care o capătă experiența inconștientă a individului. Principiul Anima e prezent în structura psihologică a oricărui individ, fiind asociat instinctualității, incon- ■ IV AN EVSEEV jiia L știentului, afectivității, protecției. Fixația pe mamă e semnul unei stări psihologice involutive și se află în opoziție cu principiul Animus, constând în predominanta arhetipului Tatălui, ca întruchipare a conținutului rațional și a voinței. MAMUT: Reconstrucția imaginii mito-poetice a mamutului se face pe baza desenelor rupestre, precum și pe baza unor legende și basme. E asociat animalului primordial, haosului, materiei neîmblânzite. Se crede că e un animal al adâncurilor pământului sau apelor (iakuții îl numeau „taurul apei"). Multe trăsături ale mamutului, animal ce produce groază sau provoacă cutremure ale pământului, au fost împrumutate inorogului din „Fiziologurile" antichității sau ale Evului Mediu. MANA: în Exod și în Psalmi (78.24) reprezintă hrană cerească, suport al eliberării, asociată, ulterior, pâinii, vieții și Sf. Euharistii (Aga, 194). în tradițiile mitologice ale diferitelor popoare e o forță impersonală cu un caracter sacru, ce se poate afla în orice lucru sau ființă. Sub acest nume ea a fost pusă în circulație de etnograful englez R. Ca-drington, care a pus-o în legătură cu credințele și religiile animiste. Ea se regăsește în credințele vechilor popoare, sau în tradiții mai recente, având nume diferite; me —• la sumerieni, Tea — la egipteni, brahman — în India vedică, manitu — la algon-kini, orenda — la irochezi etc. E prezentă și în mitologia populară românească, unde apare ca substanță activă, potentă fecundă sau „calitate" a unei substanțe nutritive („mana-câmpului", „mana-grâului", „mana-laptelui"). Prin diferite acte magice, efectuate mai ales în perioadele de criză ale anului, mana poate fi luată sau păstrată (Gh. Pavelescu, 1944, 123). MANDRAGORĂ: Mătrăguna (cucuta), denumită în folclorul românesc „Doamnă-bună", „Doamnă-mare", „împărăteasă" etc, e o plantă magică, legată de dragoste și fecunditate. E divinizată încă din antichitate, atribuindu-i-se o eficacitate spirituală, datorită proprietăților sale de plantă otrăvitoare, halucinogenă sau somniferă și asemănării sale cu figura umană. în vechile ierbare e înfățișată când sub forma masculină (cf. denumirea ei în engleză man-drake < man „bărbat"), când feminină (loomandrake < woman „femeie"). Se crede că este o ființă care plânge în timp ce este scoasă din pământ, iar cel ce aude acest scâncet trebuie să moară. Pentru a evita acest pericol, se lega un câine de copacul din apropiere sau i se aduceau ofrande rituale (pâine, sare. și vin —-la români). Uneori se credea că provine din sperma unui spânzurat, de unde denumirea ei germană Galger-mannlein „spânzuratul". în Grecia era legată de Afrodită sau Ceres; din rădăcinile ei se prepara un elixir al dragostei. Ca principală plantă a vrăjilor de dragoste e folosită și la români, unde culesul presupune un ritual foarte complicat (I. A. Can-drea, Iarba fiarelor, 49—58; S. FI. Marian, 1988, 114—123; M. Eliade, 1988, 126—134). La însușirile ei de ordin pur erotic, uneori se adaugă cele ale plantei „miraculoase" prin excelență, deoarece poate să-1 facă pe om invulnerabil, îl ajută să afle comori ascunse, fiind un fel de donator mi-99 DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE tic: „Dacă te duci într-o zi de duminecă acolo, în câmp la Dânsa, și-i dai de mâncare și băutură, vin și pâine, și-o iai cu lăutari și norod acasă, și dacă și pe urmă o ții tot în cinste și te arăți voios . .. poți s-o trimiți oriunde și să-i ceri orișice, că-ți aduce și-ți dă" (T. Pamfile, 1916, 91). MARE: Imagine arhetepală a oricărui început și-a oricărui sfârșit, a vieții și a morții, pentru că toate ies din mare (==stihie primordială) și se întorc acolo. în mitologiile multor popoare pe mare sosesc zeii și eroii civilizatori și tot pe apele mării pleacă sufletele pe tărâmul de dincolo. Este simbol al dinamicii vieții în starea ei de agitație veșnică, al mișcării, al instabilității de tip feminin, apele și valurile ei fiind opuse stâncii — întruchipare a stabilității și a principiului masculin yang. Ca suprafață reflectantă e legată de cer, iar agitația ei — de mișcarea aerului: „Fiecare val reflectă în fruntea sa un soare, iar marea împrumută de la cer culoarea sa, seninul geniului său — și le reflectă în visul său cel adânc și luciu" (Eminescu, Geniu' pustiu). Dar marea e și adâncul, bezna populată de monștri, de unde vine moartea; e mormântul marinarilor și-al corăbiilor. Din cele mai vechi timpuri, marea inspira respect și groază. Era dată în stăpânirea unor zei teribili. Mării devoratoare și regeneratoare i se sacrificau de că- tre vechii greci și romani cai și tauri — simboluri ale fecundității. în babiloneană, marea (pti) — înseamnă „izvor" și „vagin" iar zeița Astrate (ca și Afrodita grecească) se naște din mare. Asociată materiei primordiale, este unul din sinonimele ar- hetipului femeii-mame (Durând, 278). în imnurile creștine, Sf. Fecioară e numită Stella maris (Steaua mării), în literatura mistică, marea simbolizează lumea sufletului uman, sediu al pasiunilor și al păcatelor. La poeții romantici, tema mării e legată de întoarcerea la natură, revenirea la sânul feminin și matern, eAacel ăbys-sus, feminizat și matern, care e arhetipul coborârii și al întoarcerii la izvoarele originare ale fericirii. în poezie e semantizat vuietul mării ca „vorbire", ca „strigăt de durere", ca limbaj tainic al destinului: „Va geme de paterni / Al mării aspru cânt" (Eminescu). în psihanaliza lui Jung, marea este simbolul inconștientului colectiv și loc privilegiat al irump-ției conținutului inconștient; personificări ale acestui insondabil ai persoanei, cu toate capcanele sale, sunt sirenele și cântecele lor ademenitoare. MASA: Este simbolul cerului, atât de bine evocat în pristolul bisericilor creștine. Simbolizează, totodată, un centru spiritual, de aceea așezarea în jurul mesei (rotunde?) e participare colectivă la o realitate transcendentă, la un principiu unificator. Diferite aspecte ale acestui simbol se reflectă în denumirea mesei sau în derivatele acestui cuvânt. Francezul la table evocă ideea tabulelor lui Moise, primite de la Dumnezeu pe muntele Sinai. în limbile slave, numele capitalei țării (stolica), privită drept centru spiritual și ca simbol al uniunii poporului sau loc al comuniunii cu cerul (axis mundi), derivă din stol „masă". Simbolul mesei este totuși ambivalent: e locul revificării organismului, în sens biologic și spiritual, dar și obiectul pe 100 ■■", ipe care se așază mortul. în acest sens, atât masa colivei, din ritualul creștin, cât și orice altă masă evocă altarul (masa) de sacrificiu (dolmenul) pe care erau ucise și arse ofrandele rituale destinate zeilor sau pe care se consuma în comun animalul tote mic. --JfMASCÂ: La popoarele primitive a căror cultură e considerată o adevărată „cultură a măștii", masca este duhul strămoșului, animal totemic al tribului (Lips, 368). Dansurile cu măști sunt legate de riturile agrare, nupțiale, inițiatice și funerare la care participă cei vii și cei morți, divinitățile și geniile tutelare ale tribului, iar masca e o „imitație imputresei-bilă a strămoșului" (Durând, 505). Masca conține o putere magică împotriva răului, dar produce groază celor din jur, impunându-le voința purtătorului măștii. Purtătorul măștii e pătruns de forța ei, este scos din timpul și spațiul profan, nu mai poartă amprenta „eului" individual și schimbător. Poate din acest motiv, vechea denumire a măștii persoana va denumi noțiunea de individ, irepetabil tocmai prin ceea ce are el mai statornic, mai puțin ocazional și trecător în raport eu alții. Măștile, prezente în jocurile de_Anul Nou la români, după părerea lui M. Pop, nu sunt legate numai de spiritele strămoșilor, ci și un mijloc de refulare a tensiunilor sufletești ascunse de-a lungul anului. în civilizațiile moderne e un simbol al metamorfozei, al dedublării și mimetismului. Ea mai păstrează funcția de a pune pe purtătorul ei în afara legilor obișnuite. „Măștile" fură, spun adevărul, pedepsesc, fără a fi pedepsite. IVAN EVSEEV MATOSTAT: Piatră semiprețioasă, mai frecvent de culoare verde (cf. începuturile cântecelor românești: „Foaie verde-matostat.. ."), asociată din antichitate nașterii și fecundității. Proprietățile ginecologice atribuite matostatului (jaspului) de babilonieni sau vechii greci se datorează atât culorii sale (verde == viață, regenerare), cât și faptului că, la spargere, produce niște pietre de mai mică dimensiune, iar la o ușoară lovire sau scuturare se aude un sunet bizar, de parcă ar ascunde în interior o altă piatră. De aici analogia cu femeia însărcinată și folosirea pietrei pentru ușurarea nașterilor. E pomenită în Apocalipsa lui Ioan (21.18—20), unde spune că zidurile Ierusalimului vor fi împodobite cu 12 pietre scumpe, simbolizând pe cei 12 apostoli: „Și plasma zidului ei este de iaspis" (21.19); în Evul Mediu a fost asociată lui Sf. Petru, simbolizând credința puternică. MAZABE: în limba latină, bobul de mazăre se numea cicer/cicera, de unde cognomenul familiei Tullia căreia îi aparținea marele orator roman. Plutarh presupune că unul din strămoșii lui M. Tullius Cicero ar fi avut pe nas un neg în forma bobului de mazăre. Era un semn benefic, deoarece bobul de mazăre sau fasole făcea parte din cultul strămoșilor și era un simbol al rodniciei și bogăției, în mitologia popoarelor germane și slave, mazărea era atributul zeului tunetelor (Donar, Perun) și era simbolul tunetului și al picăturilor de ploaie sau al grindinei ce cădeau din cer (probabil și măzărichea din limba română făcea parte din același complex mito-simbolic). Ca legumă sau 101 DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE ca aliment preparat, face parte din mâncărurile rituale simbolizând fertilitatea și fecunditatea. în alaiurile mascaților din sărbătorile de iarnă sau primăvară, la nemți, polonezi și ucraineni, există un personaj îmbrăcat în stible de mazăre, iar bășica porcului uscată și umflată se umplea cu boabe de mazăre pentru a fi folosită ca instrument magic de provocare a ploii. în același timp e și un simbol erotic: eroinele din poveste pot rămâne gravide înghițind un bob de mazăre. în limba ucraineană, expresia skociti v goroh „a sări în mazăre" ' înseamnă a întreține relații sexuale extraconjugale. MĂCIUCA: Această armă a războinicului arhaic, devenită buzdugan în epoca prelucrării metalelor, simbolizează forța brută și primitivă. E arma zeilor și eroilor (măciuca lui Hercule, ciocanul lui Thor, vajra lui Indra etc.) având un dublu aspect: malefic și benefic. Despre măciuca zeului celtic Dagda se spune că la un capăt era moale și la altul dură: cu un capăt omora pe cei vii și cu altul îi trezea pe cei morți. Este omologată simbolic cu fulgerul, având și evidente conotații falice. Apare și ca simbol al confreriilor de inițiere războinică. «Astfel, ea a rămas arma țăranilor români de-a lungul întregului Ev Mediu și până în timpurile moderne și mai ales încă arma specifică în „jocurile tinerilor" (călușarii) în care subzistă mereu amintirea confreriilor războinice» (Eliade, De la Zamolxis ..., 88). Aruncarea buzduganului e unul din momentele principale ale obiceiului junilor brașoveni, practicat în zilele de Paști (I. Mușlea, 1972, 87). 102 MĂGAR: în mod obișnuit, înseamnă încăpățânare, prostie, simplitate. Joacă însă un rol important în bes-tiarul mitologic și în simbolica religioasă, unde își dezvăluie un simbolism complex și contradictoriu. în India este mijlocul de locomoție al divinităților funeste, iar în Egipt gardianul sufletelor morților. în același timp, măgarul (asinul) îl duce pe Isus în Ierusalim, iar măgarul lui Balaam apare ca un simbol al cunoașterii. Se crede că reprezintă, pe de o parte, animalul umil și simplu, iar, pe de altă parte, e întruchipare a lubricității. A călări un măgar înseamnă a îmblânzi instinctele și pornirile animalice. Are și asociații cu astrul zilei, deoarece era legat de cultul lui Apollo: la Delphi i se sacrificau măgari. Posedă și însușiri htoniene simbolizând fertilitatea; coada lui se sacrifica lui Dionysos. Semnifică instinctele primare, animalitatea (cf. „Măgarul de aur" (al lui Apuleius), senzualitatea exacerbate. Romanii le spuneau prostituatelor „măgărițe" (asellae), iar pedeapsa pentru femeile adultere în Orient era legarea lor de spinarea unui măgar. în folclorul românesc, figura măgarului e lipsită de aureolă benefică sau malefică, deși uneori se întâlnește conotația unui animal cristoforic: „Măgarul are cruci în spate pentru că a adus în spate pe cel ce a purtat crucea" (Papahagi, 83); „Dracul nu poate să facă nici un rău cuiva, deși s-ar afla în loc primejdios, dacă are un măgar lângă dânsul" (Gorovei, 1915, 196). MĂRȚIȘOR: Sărbătoarea mărțișorului este una din cele mai frumoase datini păstrate la români. Tradiția dăruirii mărțișorului pare destul de veche, deși menționările documentare IVAN EVSEEV y. |ro- i ud p nici I. loc atare se referă abia la începutul secolului al XlX-lea. Majoritatea etnologilor sunt de părere că e o moștenire latină. în vechiul calendar lunar al romanilor 1 martie coincidea cu începutul Anului Nou, iar luna respectivă era dedicată zeului Marte, care, înainte de a deveni întruchiparea războiului, era o divinitate a vegetației și protector al căsătoriilor. Romanii mai celebrau la 1 martie Ma-tronalia, sărbătoarea femeilor, când bărbații ofereau daruri soțiilor. La români este ziua Babei-Dochia ■— personaj mito-folcloric descinzând din străvechiul cult al Marei-Mame, zeiță a pământului și vegetației. în această zi, femeile și fetele (uneori și copii) puneau la gât o monedă găurită -ffin meAal sțrilucitor, de regulă, din argint, legată de un ■ qnUF împletit din Tănă, alcătuit din două fire: unul roșu și altul alb, „pentru a avea noroc la rodirea câmpului și pentru a nu se pârli de soare" (Fochi, Datini, 28) sau „ca să se facă frumoase și drăgăstoase" (ibidem, 200). Mărțișorul era purtat 9 sau 12 zile după care îl legau de ramura unui pom tânăr, iar în mai mergeau să vadă dacă le-a rodit pomul. Contrar părerii exprimate de G. Coșbuc, după care mărțișorul ar fi un simbol solar (Mărțișorul, „Șezătoarea săteanului", nr. 3, 1906), mai multe elemente pledează în favoarea recunoașterii caracterului său lunar și feminin. Argintul (sau arama) sunt metale lunare, iar banul găurit (aidoma pietrei plate cu o gaură la mijloc) este un simbol matricial feminin. în plus, calendele lui Marte marcau la romani începutul primului pătrar al lunii (nonae), când astrul nopții era în creștere, perioadă ce favorizează dezvoltarea plantelor și fecunditatea oamenilor. Legarea mărțișorului de un pom (simbol axial masculin) simboliza conjuncția contrariilor, redată și prin cele două fire împletite. în pofida modificărilor survenite și a uitării semnificațiilor ancestrale, mărțișorul apare în forme ornamentale (floare, fluture, buburuză etc.) specifice constelației simbolurilor feminine. El marchează ascendența principiului feminin, vizibilă în toate manifestările calendaristice ale începutului de primăvară. O dată cu instalarea verii și a căldurii soarelui, rolul predominant în această complementaritate o va prelua principiul masculin, marcat la noi, printre altele, de jocul călușarilor. MĂSLIN: Arbore atribuit Athenei și considerat de vechii greci drept cea mai folositoare plantă din lume. Simbolizează pacea, fecunditatea, purificarea, forța, victoria, gloria și recompensa. E considerat ca simbol al vieții eterne nu numai datorită frunzelor sale pururea verzi sau zeilor pe care îi reprezintă (la romani era dedicat lui Jupiter și Minervei), ci și faptului că din el se extrăgea uleiul cu multiplele sale utilizări alimentare și rituale; mai ales obiceiul ungerii corpului și aprinderii candelelor va fi preluat în creștinism. în tradiția evreiască și cea creștină este un arbore sacru și simbol al păcii: un ram de măslin a adus lui Noe porumbelul la sfârșitul potopului, din lemn de măslin și cedru (conform legendei) a fost făcută crucea lui Isus; în acest sens, el este arborele lumii. Aceeași semnificație o are și în Islam, unde reprezintă Axa lumii, Omul universal și Profetul. în credințele chinezești, măslinul se aso- 103 DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE ciază arborelui vieții: lemnul său neutralizează otrăvurile și veninurile, în Japonia ramul de măslin simbolizează succesul în studiu, în acțiuni civile sau militare. în cadrul creștinătății mediteraniene, în Duminica Floriilor, ramura de măslin o înlocuiește pe cea de palmier cu care a fost întâmpinat Mântuitorul la intrarea în Ierusalim. în iconografie, Sf. Spirit e încununat uneori cu o ramură de măslin. MĂTURĂ: Acest instrument, indispensabil curățeniei, e un străvechi simbol cultural, încărcat cu valențe magice pozitive sau negative. Ele derivă din gestul banal de măturare, care înseamnă instituirea unui spațiu culturalizat (cosmos) și separarea lui de teritoriul dezordinii și-al murdăriei, acesta din urmă semnificând haosul. „Mătura este un simbol ambivalent pentru că ea poate fi revendicată de fiecare din cele două sisteme pe care le separă" (M. Coman, 1983, 163). în primul caz, e simbol al puterii divine. La romani exista o zeiță a curățeniei și a maturatului — Deverra, iar în spațiu slav, mătura din frunze și ramuri de stejar (care se folosea și în riturile îmbăierii rituale la băile cu aburi) e un simbol al zeului cerului Perun. Forțe sacrale, fecundante și apotropaice sunt acordate și măturii făcute din copacul verde de Arminden, de Sf. Gheorghe sau Sf. Ion și la țăranii români. Femeile din satele noastre lasă mătura lângă leagănul pruncilor, atunci când pleacă de acasă, ca să-i ferească de strigoi și de alte spirite malefice. Obiceiuri asemănătoare existau la romani; ele mai dăinuie și astăzi la popoarele balcanice. Mătura e asociată geniilor protectoare ale casei, e întruchiparea strămoșului mitic; de aceea, la multe popoare europene există interdicția maturatului în timpul ritului înmormântării, în zilele consacrate pomenirii morților sau noaptea, când casa sau curtea pot fi vizitate de oaspeții de dincolo. E considerată simbol falie (DSy, 98), deși materiale etnografice atestă ambivalența ei sexuală: coada — simbolul masculin, mătura (crengile și frunzele) — simbol feminin. Participă la numeroase rituri magice și este vehicolul vrăjitoarelor. MÂNĂ: Simbol al muncii, al activității transformatoare, dar și al puterii, posesiunii și dominației (cuvântul evreiesc iad înseamnă „mână" și „putere"). Este și un simbol al comunicării și înțelepciunii: limbajul mâinilor (gestica) e folosit în toate civilizațiile lumii. Imaginea mâinii pe pereții peșterilor paleoliticului din Oltenia, după unii cercetători, „ar fi un simbol solar" (Mușu, 1973, 62), după alții, această imagine o reprezintă pe zeița apo-tropaică (M. Gimbutas, 1989, 81). în orice caz, legătura mâinii cu soarele și funcția sa de translație energetică e reflectată în basoreliefurile egiptene datând din epoca faraonului Akhnaton („discul lui Aton") care introduce un cult solar: e reprezentat vorbind supușilor în timp ce soarele coboară o ploaie de raze-mâini asupra faraonului și-a soției sale Nefertiti. Zeul solar al celților Lugh mai este numit Lamhfada („Mână lungă"). în creștinism, mâna Dorinului e simbolul puterii divine supreme. Mâna e și simbolul ajutorului (cf. expresia a da o mână de ajutor): divinitățile tutelare ale Orientului 104 IVAN EVSEEV țin în nenumăratele lor mâini „comorile care îndeplinesc toate dorințele", în cultura multor popoare, mâna dreaptă are o valorificare pozitivă, iar cea stângă — negativă (cf. lat. sinister „sinistru" < sinistra „mâna stângă"). Mâinile sunt metonimii ale dorinței, mai ales în limbajul erotic. Mâna e simbolul inteligenței. „Omul e inteligent — spunea Anaxagoras — pentru că are o mână". Poate să mai însemne credință, fidelitate, cinste, ocrotire etc. Exisă o știință străveche a citirii caracterului și destinului omului după mișcarea mâinilor sau după desenele din palmă, care se numește chirolo-gie sau chiromanție. MEI: Până la răspândirea cultivării intense a grâului, la multe popoare din Europa nordică și din Extremul Orient, meiul era cereală esențială și simbol al fecundității. E implicat în riturile agrare ale fer- tilității solului și în cele de pomenire a sufletelor strămoșilor. Are rolul unui agent de legătură dintre lumea celor vii și a celor morți. MELC: Simbol al regenerării periodice, teofanie lunară (își scoate și își strânge coarnele), întruchipare a principiului feminin (cochilia) sau a ambivalenței sexuale. Forma helicoi-dală a melcului constituie „un glif universal al temporalității" (Durând, 391). La azteci simboliza în mod obișnuit concepțiunea, gravidia, nașterea, în Dahomei e considerat un receptacol de spermă. în multe culturi, inclusiv în cultura tradițională românească, este o încarnare a spiritului strămoșului, așa cum o atestă și cântecul de origine magică și rituală, aflat astăzi în repertoriul co- piilor: „Melc, melc, / Codobelc, / Scoate coarne bourei.. ". în iconografia și simbolistica Evului Mediu creștin e o metaforă a învierii, dar și o eventuală sursă (matcă) sau ecou al relelor (V. Simion, 1983, 36—37). MESTEACĂN: Arbore sacru al populațiilor siberiene, de unde cultul său a fost extins în aria slavă și cea europeană. Reprezenta Axis mundi și era plasat în centrul iurtei șamanului, având câteva trepte (7, 8, 12) pe care sufletul acestuia urca spre cer. Este asociat cu Luna și cu Soarele, caracterizându-se ea simbol ambivalent, masculin și feminin în același timp. în Asia Centrală, în Rusia și în Europa Orientală predomină simbolismul feminin al copacului, el fiind o alegorie a primăverii și a fetei tinere. Se află în centrul sărbătorilor de primăvară, denumite Semik (a șaptea duminică după Paști), când un mesteacăn împodobit se aducea în sat și în jurul lui se desfășurau jocuri și cântece rituale. Copacul putea fi îmbrăcat în haine de femeie. Se organizau, de asemenea, pelerinaje în pădurile și dumbrăvile de mesteacăn (V. Propp, 1963, 56—61). La popoarele nordice ale Europei (germanii, celții) mesteacănul e folosit ca arbore de mai. Arbore tutelar, simbol al vieții și regenerării naturii, mesteacănul este, totodată, și un copac funerar; lemnul lui era folosit pentru torțele și focurile de incinerare. MIEL: Animal de sacrificiu la multe popoare. Simbolizează blândețea, simplitatea, inocența, puritatea. E unul din simbolurile fundamentale ale lui Hristos — „mielul Domnului" 105 DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE (Ioan, I, 29). Abia în anul 692, Con-ciliul de la Constantinopol decide ca Isus să fie reprezentat în forma umană și nu în cea de miel. Sacrificiul mielului era practicat de evrei în sărbătorile în cinstea lui Iahve și la musulmani —■ în zilele Romada-nului. De aici a provenit și obiceiul mielului pascal. în vremurile precreștine, miei albi se jertfeau divinităților solare, iar cei negri — zeilor htonieni Acest simbolism benefic sau malefic, în funcție de culoarea mielului, e păstrat și în credințele românilor: „De vei vedea întâi primăvara miel alb, tot anul vei avea inimă bună; de vei vedea negru, inima îți va fi neagră" („Șezătoarea", VI, 41). Simbolismul general al mielului (mioarei) se leagă de cel al oii ■— unul din primele animale domestice în istoria umanității. MIERE: Aliment sacru, aflat în strânsă corelație cu laptele matern. Sinonim absolut al „dulcelui", în sensurile sale gustative și cele spirituale. Este simbolul înțelepciunii și epitetul constant al oricărei învățături, menite să-1 înalțe și să-1 fericească pe om. în Upanișade e simbolul miezului lucrurilor, fiind adunat din nectarul florilor și preparat de albine, care, la rândul lor, simbolizează Logosul, înțelepciunea divină. Ca simbol al vieții veșnice, datorită incoruptibilității sale, e folosit pentru prepararea hidromelului (miedului) sau altor băuturi ale imorta-lității. E hrana sfinților și înțelepților, ofrandă rituală destinată zeilor și strămoșilor. Reprezintă simbolul legăturii dintre cei vii și cei morți. I se atribuie proprietăți vindecătoare și protectoare. La români, există obiceiul „îmbărborării" — ungerii co- piilor pe față cu miere în ziua Sf. Varvara (4 dec), spre a fi păziți de boli. Mierea și laptele sunt simboluri ale Țării Făgăduinței, ale parăcfîsu-lui terestru („țara unde curge lapte „vieții dulci", al fericirii în general; ca ,,vieții_dulci" al fericirii în general; ca simbol atigtiral, mierea e prezentă în riturile de nuntă și de botez: „Când se naște o fată, miere se pune întâi în scăldătoare să fie dulce ca mierea, asemenea la botez și la orișice ocazie, la cununie etc. — să-i fie viața dulce" (Voronca, 1 177). Mierea (fagurele de miere) este unul din sinonimele poeziei: „Văd poeți ce-au scris o limbă, ca un fagure de miere" (Eminescu, Epigonii). MIGDAL: Acest arbore al țărilor calde, care înflorește timpuriu, este simbolul renașterii naturii, al fragilității și frumuseții. însă complexul mistico-sirnbolio legat de acest copac se datorează mai ales fructului său alungit cu miez dulce-amărui, ascuns într-un sâmbure cu coajă dură. în această ipostază, migdalul (migdala) e simbolul esenței ascunse, al nemuririi, pus în legătură cu Fecioara Măria și cu Isus. în tradiția evreiască există orașul Luz („migdal") ca sediu al imortalității. în eso-terismul Evului Mediu migdalul semnifica virginitatea Maicii Domnului, iar în iconografia creștină, mandrola — învelișul oval, aureola în care se înscriu figurile lui Isus, Sf. Marii sau ale altor personaje sacre — are forma unui sâmbure de migdal semnificând nemurirea, depășirea dualismului materie-spirit, cer-pământ, viață-moarte. Atât pomul, cât și fructul său participă la un simbolism al sexualității și fecundității. După o credință atestată și azi în Europa, 106 fetele tinere care dorm sub un migdal și-și visează ursitul pot să se trezească însărcinate (DSy, 27). MINGE: Jucărie nelipsită din lumea copiilor, mingea e prezentă astăzi în foarte multe jocuri sportive, unele din ele având o vechime considerabilă și un caracter ritual de stimulare a forțelor genezice ale naturii. Mingea e un simbol solar sau lunar; de aceea, jocurile cu ea au avut întotdeauna un caracter cosmologic. După un mit transmis de Apollonius din Rodhos (Argonautice III), Zeus s-a jucat în copilărie cu o sferă perfectă care simboliza universul. Mingea de cauciuc în jocurile aztecilor figura lumea al cărei destin era în mâinile jucătorilor divini, Quetzalcoatl și Tlaloc (Kernbach, 325). Mingea este și simbolul sămân-ței divine (de origine solară sau lunară), iar aruncarea ei într-un inel sau într-o poartă de plasă (ambele simboluri ale matricei feminine) are valoare unei fecundări simbolice. Materialele folclorice românești atestă faptul că în trecutul nu prea îndepărtat, în cadrul sărbătorilor de primăvară, jocul cu mingea era practicat de cei mari. „în Nordul Moldovei, femeile se joacă primăvara cu mingea pentru ca să le crească cânepa" (Mușlea, 1972, II, 406). într-un sens general, mingea pusă în joc figurează destinul, iar deținerea ei este și astăzi, precum era pentru eroii din Edda, un semn al înstăpânirii și câștigului („norocului"). MISTREȚ: E un simbol important, mai ales în aria popoarelor indo-eu-ropene, unde apare ca animal mitic primordial, dar și ca o autoritate spirituală. întruchipa un animal hto-IVAN EVSEEV nian și reprezenta forța pământului. Este ipostaza lui Vishnu, în al treilea avatar al său, când zeul indian coboară în ocean de unde, cu ajutorul colților săi, scoate pământul. Mistrețul e întruchiparea forței distructive, a ferocității dar și a puterii genezice; de aceea, mistreții (sau porcii) sunt acoliții divinităților naturii (Attis, Adonis, Demeter etc). Vânat din cele mai vechi timpuri, mistrețul oferea ocazia de a arăta virtuțile de războinic și vânător ale bărbatului, devenind unul din însemnele militare ale galilor, iar efigia lui o găsim pe armele războinicilor lui Homer. Se hrănesc cu ghinA dă (= sămânța divină a stejarului sacru) și trăiesc retrași în pădure; de aceea, mistrețul a devenit simbolul druidului celtic și al brahmanului indian. Carnea mistrețului era o mâncare sacrificială la popoarele nordice în ziua Samain-ului (1 noiembrie, Ziua morților). Deși după părerea lui M. Coman (1986, I, 213— 219) mitologia românească vădește o lipsă de interes pentru acest animal, efigia lui apare frecvent în arta tra-co-getică (Berciu, 1969, 115—116), mascoida de vier e prezentă în jocurile cu măști (R. Vulcănescu, 1970, 28). Se pare că funcțiile acestui animal mitic au fost preluate la noi de simbolistica porcului și-a scroafei. MOARA: Acest străvechi instrument de măcinat (râșniță) sau instalație (moara de apă sau de vânt) are un simbolism ambivalent. Prin rotirile pietrei rotunde pune în evidență un simbolism al mișcării uniforme și monotone, în care e integrat microcosmosul și macrocosmosul. Semnifică, de asemenea, fatalitatea și aservirea acestei fatalități, aservirea io l DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE muncii. Moara e locul unde sunt „ucise", strivite semințele, de unde aspectul ei infernal, al locului unde sălășluiesc forțele demonice; morarul apare adesea ca personaj demonic; în basmele românești el se poate preface în urs sau lua chiar înfățișarea diavolului. Despre morarul care a înșelat lumea se zice că poartă în iad o piatră de moară legată la gât, dar tot despre el se spune că, la sfatul unui sfânt, a instituit pomana (Voronca, Studii de folclor, II, 82). în tradiția românească și balcanică, moara a fost dăruită de Dumnezeu, dar la invenția ei s-a folosit de iscusința Dracului (SMR, 75). La moară se duc bolnavii pentru lecuire (mai ales de epilepsie), dar e și locul sabaturilor forțelor demonice. MuUi-mea expresiilor românești referitoare la moară (moară stricată, a da apă la moară, a măcina in gol etc.) atestă importanța ei practică, dar și mulțimea de conotații culturale, preponderent negative. MOARTE: Dualitatea moarte—via-* ță e una din temele centrale ale mitologiei, filosofiei și literaturii tuturor popoarelor lumii. E simbolul perisabilității vieții, dar și al unui nou început, integrându-se în tematica și simbolica riturilor de trecere. Sunt interesante motivele mitice ale morții, datorată zeilor sau unor greșeli ale oamenilor, precum și motivele morții ca trecere într-o altă existență. Toate aceste fabulații și speculații mitice au drept arhetip Luna, care se naște și moare în d*cufsuî unei perioade de 28 de zile. în societățile primitive, moartea nu este personificată. Mai târziu, ea se asociază, în general, cu o divinitate a răului, haosului, întunericului (cf. egiptea nul Seth, babiloniana Tiainat). Cele mai „pure" reprezentări ale morții Ie întâlnim la maya; în multe mitologii e reprezentată de o bătrână, stăpână a infernului (cf. germanica Hei). în Grecia este personificată în zeul Tanatos, care aparține generației zeilor vechi preolimpici. în credințele, relativ recente, ale popoarelor europene moartea e personificată într-o bătrână cu coasa în mână, printr-un schelet sau hora scheletelor („hora morții"), iar în carnavalurile populare printr-o momâie feminină sau masculină care se arde pentru a marca sfârșitul iernii, in toate tradițiile mistice și în societățile secrete moartea se asociază inițierii, moartea aparentă e preambulul trecerii într-o nouă stare. Deosebit de productive din punct de vedere poetic și filosofic s-au dovedit a fi două asimilări (teme) ale morții: moartea ca o călătorie a „dalbului prib-ag" pe tărâmuri de dincolo (tema bocetelor noastre) și moartea ca o „nuntă cerească" (tema „Mioriței"), în creștinism, moartea e o punte de trecere din viața pământească spre viața eternă; e o intrare în noaptea în care nimeni nu poate lucra pentru propria mântuire. E o astejSȚța p A .pHoAătii dr Apoi și-a învierii celor drepți. Popoarele lumii au adoptat remodii împotriva morții totale (a trupului și a sufletului): dragostea (procreația), moartea eroică și creația. „Iubirea e singurul antidot al morții, sau măcar singurul ei paleativ. Fiindcă e muritor, omul întemeiază: familie, cetate, instituții, religie, monumente, toate acestea în pofida morții: non omnis mori r. Civilizația se nașt' din conștiința omului că e munfr' ■•' " Treptele lumii, 120) 108 I fiii MONSTRU: Mitologiile lumii și bestiarele simbolice sunt populate de numeroși monștri, reprezentând, de regulă, figuri compozite, hidoase, respingătoare, care inspiră frică și groază. Majoritatea lor închipuie haosul primordial, forțele neîmblânzite ale naturii, latura înfricoșătoare a divinității. Lupta cu monștrii e o probă inițiatică și o alegorie a cos-micizării lumii. în riturile de trecere, monstrul fabulos desemnează strămoșul mitic și forța regeneratoare a pământului: moartea aparentă a neofitului e dramatizată ca înghițire și regurgitare a unui monstru — principiu al regenerării Ca semne ale sacrului, monștrii mai desemnează greutățile ce trebuie să fie învinse până se ajunge la un tezaur, la un centru. De aceea, ei sunt păzitorii comorilor. în planul psihologiei individuale, monstrul simbolizează inconștientul, forțele iraționale, o imaginație exaltată și maladivă etc. întregul cortegiu de monștri care populează exterioarele bisericilor catolice, mai ales cele aparținând stilului baroc, sunt întruchipări ale răului și patimilor; ei dispar în interiorul bisericii pusă sub oblăduirea lui Dumnezeu, sunt exorcizați prin dreapta credință. MORCOV: Legumă legată de un simbolism falie și de riturile ancestrale aA fertilității solului. Aluzia sexual-rrotică e sesizabili și în cimilitura românească a morcovului: „Tată roșu / Și găuri neagră" (G. Derr\ T-odoreseu, ?76). Ol mai "bine s-a conservat acest cult în obiceiul scoaterii morcovului din pământ pnrticat în Scoțip în ziua Sf. MihAi1 HVfichae' nam BuudAr — Mi-hail învingătorul) în timpul culesu- IVAN EVSEEV Iui ritual, la care participau femeile și fetele satului, se rosteau formule de incantație menite să asigure fecunditatea; morcovii aduși acasă erau spălați, legați cu o ață roșie înfășurată de trei ori, și erau dăruiți partenerului masculin; cu acești morcovi se făceau pelerinaje la locurile sfinte dedicate Sf. Mihail, care se aflau, de regulă, pe locuri înalte, iar seara se organizau chermeze la care fetele și flăcăii ronțăiau morcovi în timp ce dansau. MORMÂNT: Cea mai veche și cea mai persistentă semnificație a mormântului este aceea legată de asocierea sa cu pântecul matern, cu interiorul pământului-mamă. Justificarea înhumării e foarte complexă. Ea poate fi legată de credința în învierea mortului, de unde poziția lui fe-tală în vechile necropole preistorice (Eliade, Histoire, TI, 20), dar poate fi și o precauție împotriva întoarcerii mortului. Pentru Bachelard, mormântul, pântecele matern și sarcofagul sunt însuflețite de aceleași imagini: cea a hibernării germenelor și a somnului crisalidei (La Terre . .., 197) și, deci, de credința într-o supraviețuire larvară. „Mormântul, locul înhumării e legat de constelația chtonico-lunară a Regimului Nocturn al imaginației, în timp ce ritualurile uraniene recomandă incinerarea" (Durând, 294). în credințele populare, mormântul e „casa mortului"; el trebuie respectat, e mare păcat să-1 distrugi sau să-1 profanezi. îngroparea morților se fac= cu capul spre vest, ca fața lor să fie orientată spre est. în trecut, mortul se depunea direct în sol, iAr Aai târziu au apărut sicriile, considerate și ele, „case ale mortului" în mormânt se 109 DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE puneau daruri (bani, vin, fructe etc); Pe mormânt se punea un stâlp totemic, înlocuit, ulterior, cu o cruce; se sădeau plante perene. în tradiția românească se folosesc patru feluri de morminte: mormântul gol sau ceno-taful — pentru cei ce au murit departe și nu li se știe urma; mormântul cu simulacru de mort — conținea un brad fasonat în chip de om; mormântul propriu-zis și cripta, mormânt zidit ca o încăpere în care se punea sicriul (R. Vulcan eseu, 1987, 203). La acestea se mai poate adăuga și mormântul spurcat (demoniac, al strigoiului'), aflat, de regulă, în afara cimitirului și chiar a localității și denumit sniamen; în el se înfigeau obiecte ascuțite sau se aruncau peste el vreascuri, lemne, pietre etc. MUNTE: Opus monotoniei șesului, adâncimii văilor și instabilității apelor, muntele s-a constituit într-un simbol arhetipal cu multiple semnificații mitico-religioase, morale și estetice. Valorile sale gravitează în jurul unui nucleu semantic care valorifică, înainte de toate, verticalitatea muntelui. El reprezintă un Axis Mundi (Axă a Lumii) sau o scară, ce înlesnește ascensiunea omului spre înaltele valori spirituale, al căror simbol și sediu este cerul. Pe de altă parte, muntele este centrul care or- ganizează nu numai un spațiu geografic, ci și diferitele fenomene și procese macrocosmice și microcosmi-ce. Loc de întâlnire dintre cer și pământ, muntele este un canal de comunicare dintre cele două stihii sau nivele ale cosmosului. în vechile credințe, el este lăcașul zeilor sau spațiul predilect unde se oficiază diverse rituri, menite să atragă asupra gliei și asupra locuitorilor ei influențele benefice ale cerului. Fiecare popor își avea muntele său sacru: Olimpul —■ la vechii greci, Sinai — la evrei, Meru — la indieni, Fudjiama — la japonezi etc. După mărturia geografului antic S t r a b o, geto-dacii venerau muntele Kogaionon, considerat lăcașul lui Zamolxe. Prin valoarea sa ascensională, prin orizontalitate, stabilitate și duritate, muntele este un simbol masculin (yang). El semnifică permanența, imuabilitatea, tăria de a rezista vicisitudinilor timpului. Pentru români, munții și codrii erau locurile de refugiu în fața numeroșilor dușmani care călcau hota-rel gliei strămoșești. Peisajul montan a intrat ca parte integrantă a spiritualității poporului nostru. Lucian Blaga consideră că insistența cu care imaginația mitologică și folclorică a poporului român este preocupată de originea munților (și nu a mării, ca la multe alte popoare) este determinată de orizontul spațial specific românesc, pe care poetul-filosof îl va desemna prin metafora „spațiului mioritic". în mentalitatea oamenilor trecutului, urcarea unui munte era întotdeauna o acțiune cu caracter ritual, iar pe plan psihologic semnifica încercarea omului de a depăși propriile limite, o ascensiune spirituală, o ridicare prin cunoaștere de sine. Contemplarea muntelui ne provoacă un elan spre piscuri, ne îndeamnă la o participare activă la o simfonie a vieții cosmice și ne insuflă speranța eternității. MUSCA: Rolul mustii în mitologie și în simbolistică e determinat de dimensiunile ei mici, de necurățenia ei și comportamentul ei sâcâitor Ca insecte impure și aducătoare de boli, ele au devenit încarnări ale răului 110 IVAN EVSEEV și forțelor infernului. în mitologia iraniană, demonul Nasu („cadavru") era reprezentat ca o muscă. Zeul sirian Belzebut este întemeietorul ordinului muștelor și conducătorul lor. Este și una din ipostazele lui Iovis căruia, în calitate de „apărător de muște", i se aducea drept ofrandă un bou în templul de pe Actium. Ca plagă trimisă asupra egiptenilor, în V.T., muștele simbolizează pedeapsa dumnezeiască. Pe plan psihologic, musca e simbolul omului aflat mereu în acțiune febrilă, dar lipsită de sens și utilitate. în mitologia românească proprietăți infernale sunt atribuite mustii columbace, ale cărei înțepături pot fi mortale pentru oameni și vite și despre care se spune că provine din capul balaurului ucis de Iovan Iorgovan (E. Novacovici, 20—27). N NARCISA: Denumirea florii, provenită din rădăcina greacă narke —, e înrudită cu narcoză, narcotic etc; simbolizează somnul, moartea și este legată de ceremoniile de inițiere în cultul Demetrei. în mitul zeiței Per-sephone este floarea care o atrage spre intrarea în infern, unde va fi răpită de Hades. Se planta pe morminte. Floare a primăverii, simbolizează și redeșteptarea naturii; de aceea, în Asia e un simbol al norocului și servește la exprimarea urărilor de Anul Nou. Simbolismul ei literar se datorează mitului grecesc despre Narcis — tânărul frumos, fiul nimfei Liriope și al râului Cephisos, îndrăgostit de propria-i imagine oglindită în apă. Pentru că a respins dragostea nimfelor, zeița Nemesis îl face să se îndrăgostească de propria imagine. Mistuit de această dragoste fără leac, tânărul moare, jelit de nimfe, iar când ele vor să-i pună corpul pe rug, el se preface într-o floare galbenă, învelită în mai multe foi albe (Ovidiu, Metamorfoze, III, pp 110—111). Interpretarea morali- 112 zatoare a acestui simbol: vanitate, egocentrism, dragoste și satisfacție de sine. Dar sensurile acestui mit sunt, după părerea unor analiști (L. Lavelle, G. Bachelard), mai profunde, fiind legate de simbolismul oglinzii și al oglindirii în apă a cerului și a chipului frumosului Narcis într-un gen de armonizare cosmică. NAS: Organul olfativ îl apropie cel mai mult pe om de lumea animalelor. Prin intermediul mirosului, consideră popoarele primitive, se stabilesc legăturile cu forțele și ființele invizibile; de aceea, nasul devine un simbol al comunicării și o expresie a dorințelor, inclusiv, a celor sexuale n romani, Erosul transmitea mesajele sale prin intermediul strănutului. In multe civilizații de vânători din Africa și din Asia există obiceiul conservării boturilor și râturilor de animale, considerând că în ele se as un 'e n ana Aorța lor Nasul mai .......'ia: snfletului și ma- nei omului și animalului prin aceea că nările sunt două „porți", două „ră- IVAN EVSEEV feti ■prob r ■ras suflători". Se observă, de asemenea, tendința multor popoare de a face legătura dintre nasul lung al unor bărbați și potentele lor sexuale sau spiritul de dominare. Probabil acestea sunt motivele pentru care în vechime (până în Evul Mediu târziu) exista pedeapsa tăierii nasului, iar nasul tăiat era un semn al infamiei; la români, și un semn al imposibilității de succesiune la domnie. Tema pierderii nasului, furtul nasului mor-i'iJui ?atf a d orăni acestuia de către un animal (pisica, Cățelul pă-m'-'ntnlui) e un mitologr-m răspândit în folclorul românesc și al altor popoare 'M. Coman, 1983, 145; 1988, Ijceea - Băutură sacră la greci, "+:iRtă consumului zeilor Olimpu-Est- băutura imoralității și a menținerii tinereții veșnice a zeilor. Ea nătrunde în sângele ior ca un fel cfp n'asmâ sau chiar se transformă în sângele lor, în așa-zisul ihor (Ili-ada, V, 340). Adesea nectarul se asociază cu ambrozia ,.nemurire" ■— ■ mâncare și frecție aromatică, pe care porumbeii o aduc din grădina Hes-peridelor, situată undeva în Apus sau chiar pe lumea de dincolo. Se leagă de motivul mitologic aî apei vii, iz-vorând și aceasta undeva în Infern și având proprietatea de a învia pe cei morți, de a vindeca bolile și de a reda tinerețea. Mitologemul nectarului, ca și al tuturor băuturilor imortalității (soma — la vechii indieni, haoma — la indoiranieni) se integrează unui complex eroico-simbo-lic al indoeuropenilor; starea de „fu-ror" a eroului înaintea luptei, când energiile sale debordau dincolo de limitele firii normale: se obținea prin diverse rituri de inițiere războinică și prin consumarea unor băuturi sacre în compoziția cărora, în afara produselor de fermentație alcoolică (miere, suc de struguri etc), intrau și plante halucinogene. Asemenea băutură producea și starea extatică specifică inspirației poetice sau celei profetice și constituia un mijloc de stabilire a comunicării cu divinitatea. NEGRU: Culoare opusă și, în același timp, complementară albului, se asociază tenebrelor, haosului, indife-rențierii, nopții și morții. Este culoarea doliului absolut, lipsit de speranță, spre deosebire de doliul alb care e mesianic și indică o absență provizorie. în îmbrăcămintea călugărilor e culoarea renunțării ]a vanitățile și deșertăciunile acestei lumi. în psihologia viselor, negrul evocă inconștientul, tristețea, angoasa, răul. Culoarea aceasta are și proprietatea de a acoperi alte forme și culori; de aceea, este simbolul lucrurilor și al ființelor „ascunse", „invizibile": egipteanul Amon înseamnă „Ascunsul"; în credințele românilor spiritele de dincolo sunt negre (de unde asocierea lor cu arapii, farao-noaicele, țiganii etc); negru este și dracul. Dar culoarea neagră evocă și pământul ca forță de regenerare și simbol al fertilității și fecundității. Marele zeițe ale fertilității sunt negre (Isis, Cybele, Demetra etc). întruchiparea vigorii, ardorii și tinereții este calul negru (ca pana corbului) din mitologia și folclorul popoarelor Europei de Est. în lirica românească de dragoste, ,.murgul" (murgulețul, murguțul) este prieten nedespărțit și un alter-ego al flăcăului îndrăgostit. în credința misticilor musulmani negrul acesta devine simbolul luminii divine (cf. Kaaha —- 8 — Dicționar de simboluri și arhetipuri culturale DICȚIONAR DE SlMBOLURI ȘI ARHETIPURl CULTURALE meteorică de la Mecca) și o emblemă a califatului. îmbinarea negrului și albului reprezintă adesea hierogamia cosmică. în simbolistica alchimică, trecerea de la stadiul Nigredo la Albedo este o transmutație a materiei în care aceasta (Anima) este eliberată de moarte și devine treaptă de trecere în faza solară a lui Rubedo —• roșul regal (Jung, 1970, 368) NEVASTUICA: Numele acestui animal în limba română, omonim cu diminutivul de la nevastă, nu e altceva decât concretizarea unui mito-logem, răspândit la multe popoare europene și islamice, prin care Mus-tela nivalis (nevăstuica, helgea) este asociată femeii, miresei sau fetei tinere: srbcr. nevjesta, bulg. neves-tulka, ger. Braut „mireasă", ital. donna, donnola, turc gelingik<gelin ,,mireasă", „noră" etc. în legende, ea apare ca metamorfoză a unei fete tinere, blestemată de soacră pentru fel și fel de păcate; uneori, această metamorfoză e opera unei divinități drept pedeapsă pentru excese sau perversiuni sexuale. E distrugătoare a șoarecilor, dar și mare hoață de găini. Se practică diverse rituri de îmbunare a nevăstuicii (inclusiv promisiunea de a o căsători) sau se folosesc împotriva ei ca obiecte apo-tropaice fusul și furca. Prin mitolo-gema țesutului și torsului (în legende, ea fie că refuză să toarcă, fie că toarce toată ziua), nevăstuica este legată de simbolismul părului și de spiritele strămoșilor, de sexualitatea feminină. Din antichitate, ea este privită ca un animal simbolizând plăcerea erotică. opoziția celor două instrumente îngemănate din care ciocanul (ca și fierarul care îl mânuiește) e asociat principiului masculin, activ și transformator, în timp ce nicovala simbolizează un principiu pasiv, feminin. La o serie de popoare din zona bazinului Congo și din Sudan e considerată a doua soție a fierarului și este primită în coliba lui cu toate elementele cuvenite unui rit nupțial (DSy, 404). E pusă în legătură cu fecunditatea (produce obiecte de metal), cu apa (e stropită în anumite situații ritualice iar apa respectivă e considerată bună de leac) și cu luna (nicovala tradițională e fasonată astfel ca să aibă două coarne), în spațiul balcanic era făcută de nouă fierari, noaptea în ajunul sâmbetei, când e lună plină pe cer. I se aduceau onoruri cuvenite unei divinități: era tămâiată înainte de sărbători, stropită cu vin sau apă, păzită de orice profanare. Avea și o latură infernală, deoarece se consideră că diavolii dau târcoale nicovalei și ea trebuie lovită din când în când pentru alungarea duhurilor rele. Lovirea nicovalei și sunetul a-cestei lovituri aveau funcții apotro-paice (SMR, 209). NIMB — vezi aureolă NICOVALA: Expresia românească « Si mtre ciocan și nicovală atesS 114 NÎMFA: Divinități ale apelor limpezi și ale izvoarelor în mitologia greacă, având înfățișarea unei tinere frumoase, vesele și zburdalnice. Din însoțirea lor cu zeii olimpici se nășteau eroii. în afara nimfelor (nereidelor, oceanidelor, naiadelor), în această categorie intrau și personificările feminine ale pădurilor și arborilor (driade, hamadriade), ale munților (oreade), ale vâlcelelor (nape-IVAN EVSEEV ■;S£ lai- Kro- (ice. i se Irko- ide), ale luncilor (limiade) și ale dumbrăvilor (alseide). Ca orice simbol feminin, nimfele sunt legate de naștere și moarte; exercită asupra oamenilor influențe când benefice, când malefice, provocând un entuziasm erotic. în plan psihologic, reprezintă aspectul feminin al inconștientului (Anima), tentația nebuniei eroice sau a celei erotice. în folclorul mitologic românesc o serie de a-tribute ale nimfelor grecești au fost preluate de iele, rusalce, vile, vâlve, știme etc. NISIP: Simbolizează deșertăciunea și mulțimea („ca nisipul mării"), fragilitatea și nestatornicia („castele de nisip"). Curgător ca apa și abraziv ca focul, se substituie celor două stihii, fiind folosit în riturile de purificare (la islamici) sau în riturile magice de provocare a ploii (la japonezi). Curgerea nisipului într-o clepsidră simbolizează trecerea timpului, în psihanaliză, datorită pene-trabilității și plasticității sale, se a-sociază principiului feminin, matricei, iar visele mersului pe plajă sunt interpretate drept regressus ad uterum (DSy, 838). Nisipurile mișcătoare sunt un simbol al nesiguranței vie-ții. NOAPTE: Simbol, arhetip și principiu clasificator în toate modelele arhaice ale lumii. E asociată întunericului, haosului, infernului, pământului, morții, necunoașterii, confuziei, inconștientului. în sistemul clasificării simbolurilor, elaborat de G. Durând, reprezintă arhisinibolul unui șir lung de forme ale imaginarului și ale modalității de valorizare pe care le numește Regimul Nocturn. In majoritatea mitologiilor popoare- lor lumii este începutul tuturor lucrurilor bune sau rele. La greci e fiica lui Haos, mamă a cerului (Ura-nus) și a pământului (Gaia). în multe calendare ale vechilor civilizații este începutul zilelor care se numără de la căderea serii. Este timpul gestației, germinării, preparării acțiunilor și proceselor ce vin să se manifeste la lumina zilei. Căderea nopții semnifică o revenire la inde-terminare și haos; e timpul epifa-niei forțelor malefice. în cronometeo-rologia românească se vorbește de-trei ceasuri rele, situate între trei cântări ale cocoșilor (cam între 12 șî 4 noaptea), în intervalul cărora circulă izmele, ielele, strigoii, moroii,, pricolicii, zburătorii, muma-pădurii etc. (R. Vulcănescu, 1987, 437-438). Primejdiile obiective ale nopții au determinat omenirea s-o populeze cu primejdii subiective, „frica în întuneric s-a transformat în frica de întuneric" (J. Delumeau, 153). Noaptea e asociată subconștientului ce se eliberează prin terapia somnului șî își dezvăluie procesele tainice prin limbajul imaginilor onirice. Puterea „reductorilor" activității imaginative fiind redusă, întunericul nopții favorizează fuziunea ființei umane cu elementele naturii. De aceea,, la romantici (Novalis, Imnurile către noapte), tot ce exaltă poartă culorile Nopții. în tradiția creștină, noaptea mai închipuie și timpurile Vechiului Testament sau ale pâgâ-nismului precreștin, iar ziua simbolizează lumina Noului Testament șî momentul celei de a două Veniri (Parusia); Apostolul Pa vel zice:1 „Noaptea-i pe sfârșite, apropiatu-s-a-Ziua. Să lepădăm dar lucrurile întunericului și să ne îmbrăcăm în armura luminii" (Romani, 13, 12). 115 DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE NOD: Dacă timpul e un fir țesut de Parce iar lumea nu e decât o pânză ieșită din mâinile Țesătorului Divin, orice nod este o întrerupere, o fixație, un blocaj, o condensare, o încâlcire, o complicare a unei evoluții, desfășurări, incifrate și în metaforele limbii: a (se) înnoda, a (se) deznoda, deznodământ, nodul de contradicții etc. Arhetipul tuturor nodurilor simbolice, într-un anume fel, poate fi considerat nodul gordian: un nod cosmic, fără început și fără sfârșit în care s-au întrețesut destinele istorice, drumurile geografice, evoluțiile culturale și soarta personajelor istorice. Nodurile sunt strâns legate de simbolismul legării și dezlegării. Ele pot semnifica legătura dintre două ființe, o relație socială strânsă, o dependență între nivele ale existenței; sunt o expresie a vieții ca atare. Aceasta estA semnificația pe care o avea la vechii egipteni nodul Izidei (Isis) ca simbol al imortalității. Dezlegarea unui nod e o eliberare și o soluționare, e-chivalentă cu ieșirea dintr-un labirint. Una din cărțile de înțelepciune ale tibetanilor se numea Cartea dezlegării nodurilor, iar sistemul de in-cifrare (un gen de ,,scriere") la popoarele Americii precolumbiene se baza w înnodări foarte complicate. Toate popoarele lumii au acordat nodurilor puteri mapico gj aîDntro-paice, msi alAs în domeniul nașterilor, riturilor nuptiaȚf și îi farmece1" de dragoste. ,.Pentru ca să nu mearpă bărbatul unei femei la altele, să facă femeia nonă noduri pe o ată și să le coasă la cinsțăto&rea bărbatului" 'Voronca, 1073*.!074): Credința într-un „nod castrator" menit să vă-tămeze zona genitală, mai ales la 1 Srbjyt este răspândită în toată Eu-116 ropa și în Africa; „înnodarea brăci-narului" a fost o adevărată epidemie pe continentul european în secolele XVI—XVII (J. Delumeau, '92). La multe popoare dezlegarea nodurilor e condiția unei procreații, a unei nașteri reușite sau a unei acțiuni importante. NOR: Ambivalența acestui simbol provine din faptul că norul întunecă soarele, dar este în același timp și sursa ploii fertilizante. Se asociază materiei prime și nediferențiate, ceței primordiale. în limba sanscrită ghona (nor) este și numele snmân-ței primordiale. Norii sunt adesea manifestări, întruchipări sau rpifa-nii ale unor forțe divine sau vhi-cole ale zeAor, sfinților si înțelepților, în mitologia ved'că personificarea norilor aducători de ploaie e zeul Pananya căruin în Rig v"*a îi sunt adresata câteva imnuri, iar în cea greacă — "eita Nephele, asemănătoare la chip cu Hera și pe care Zens o folosește pentru a deturna dorințele libidinoase ale lui Ixion. Ca întruchipări ale fertilității sunt ad°sea asemuiți cu „boii soarelui", cu tauri sau vaci negre (atunci când sunt aducători He furtună1», cu băltirii (când e vorba dp nori de grin-dinăV Acest simbolism îl aflăm și din formulele rAcitativp ale fWclofll-liîi copiilor: „Fugi ploaie călătoare/ Că mămuea-i vrăiitoare / Și te-aiun-pe Sfântul Soarp / Și-ti taip alp picioare / Cu un mai. cu un pai. / Cu sabia lui Mihai, / Cu cuțite ascuțite, I Cu topoare ruginite, f Cu cpcurea Domnului, / Cu cuțitul omului. / Adu, mamă, drupa ' S-o omor pe Murga. / Murga a murit / Soarele-a ieșit" (Emilia Comișei 1982, p. 146). Versurile acestea au fost cândva o in- I ...i cantație magică de risipire a norilor negri de furtună și ploaie, iar Murga e întruchiparea lor, imaginată ca o ființă demonică — vacă (bivoliță) de culoare neagră (A. Oișteanu, 1988, pp. 51-79). Norii negri, în generai, simbolizează o amenințare, o stare de apăsare psihică, în timp ce norul alb luminos e benefic și reprezintă o epifanie a forțelor luminii. NOROI: Amestec de pământ și apă, noroiul (tina, lutul) este simbolul materiei primordiale și fecunde, din care, conform tradiției biblice, a ieșit și omul. Pământul, în cadrul acestui amalgam, e principiul receptiv și matricial, iar apa e substanța dinamizantă și transformatoare. Dacă plecăm de la apa pură, noroiul va marca o involuție, o degradare; de aceea, noroiul e simbolul lucrurilor primare, lumești și simbolul păcatelor și defectelor morale. Barba-riții (sectă gnostică) se acopereau peste tot corpul și peste haine cu noroi spre a închipui pe omul păcătos în fața strălucirii lui Dumnezeu. In limba română acest simbolism și-a găsit reflectarea în metafora întinării și neîntinării. Noroiul negru e și semnul tristeții și al durerii sufletești. „Cine mi-o scornit doina; / Friptă ia fost inima ... / Că e neagră ca tina. / Ca tina de primăvară / Care-i călcată de cară" (I. G. Bi- bicescu. 1f-70, 35). IVAN EVSEEV ției: Lethe suferă 9 zilei și 9 nopți durerile facerii; 9 luni durează ges-tația umană. E simbolul încoronării efortului creator: cele 9 muze sunt născute de Zeus în 9 nopți de dragoste, în Teogonia lui Hesiod nouă zile și nouă nopți a durat separarea cerului de pământ. Semnifică întoarcerea multiplului la unicitate, simbolizată de șarpele ce-și mușcă coada (Uroboros), iar cifra nouă, în scrierea multor limbi, are această înfățișare a cercului, a curbei, a buclei ce se închide. Simbolismul acestui număr magico-simbolic se regăsește în toate formele folclorului românesc; eficiența lui magică e presupusă mai ales în textele descântecelor („Voi, nouă ciute înciutate, / Din nouă vetre de foc luate..." (G. Dem. Teodorescu, 428) și în actele instrumentale de făcut și desfăcut unde se operează cu 9 elemente (apă de la nouă izvoare, nouă cărbuni stinși, nouă plante etc). Nr)r.r/\; Simbolismul acestui număr sA datorează faptului că e o multiplicare a lui 3 (3x3=9); „e triada triadelor" la pitagoreici. Are o valoare rituală în miturile și misterele din Eleusis: Demetra parcurge lumra în ,0 zilei în căutarea fiicei sale Prrsephone. Este măsura gesta-NUC: Arbore demonic în folclorul și credințele vechi și noi ale multor popoare. După Talmud, fiecare cracă de nuc are nouă frunze și sub fiecare frunză se ascunde un demon. Și în aria noastră culturală nucul nu se plantează în curte, deoarece sub nuc nu crește nimic altceva și mai există credința că cel care va planta un nuc va muri în momentul în care grosimea tulpinii sale atinge pe cea a grumazului omului. Dar acest simbolism drmon:c și funest este contrabalansat de semnificațiile fructului său. Nuca e simbolul fecundității și al fertilității- uneori chiar universul între» e privit ca o nucă (în Zohar). în această calitate, nucul (ca și alunul) participă la fertilitate și fecunditate. „Româncele 117 DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE au obicei a vărsa apă în care și-au scăldat copiii și cu deosebire copilele la tulpina unui nuc. Asemenea fac fetele cu apa în care s-au spălat. Totodată, părul ce le rămâne la pieptănat, îl vâră fetele în scorbura unui nuc". (Jarnik-Bârseanu, 319). G. Coșbuc, în analiza simbolurilor erotice românești, consideră că nucul, asociat în lirica populară cu imaginea cucului („Sus în vârful nucului / Cântă puiul cucului...), este apropiat de simbolismul erotico-sexual al mărului (Elemente, 62). NUDITATE: Nuditatea (mai ales cea feminină) simbolizează starea de inocență primară, e încarnarea materiei prime (prăkriti). Dezbrăcarea veșmintelor, practicată în diferite mistere și ceremonii religioase, este o abolire a lucrurilor ce-1 separă pe om de lumea ce îl înconjoară, și o restabilire a contactului cu energiile cosmice. Nuditatea rituală are, în gândirea arhaică, forțe magice deosebite care își exercită influența atât asupra naturii, cât și asupra oamenilor. Ea face să sporească recoltele. Hesiod în Munci și zile, vs. 318-386, spune: „Gol să semeni și gol să ari și tot astfel s-o seceri, / Dacă dorești să culegi, dup-a ta osteneală, la vreme, / Toate-ale Demetrei roade". Legendele celtice povestesc că neînfricatul erou Cuchulinn a fost pus pe fugă la vederea reginei și a doamnelor ei dezgolite, în timp ce asedia cetatea Emain. Același mijloc se folosea și pentru alungarea molimelor. în unele sate din țara noastră, împotriva ciumei cea mai bună măsură era ca să iasă 10 fete despuiate și tot atâția flăcăi goi și să arunce cu torțe: ciuma se rușina și fugea (Gh. Mușu, 1971, 197). în aria balcanică, bunăoară, la sârbi, nuditatea rituală e folosită pentru: izgonirea norilor de grindină. Gestul, considerat astăzi de indecență și ocară, al ridicatului poalelor era cândva unul de apărare magică. în actele de vrăjitorie, nuditatea sporește forța magicianului. Psihanaliza și onirologia consideră că visele nudității exprimă dorințe de demascare, de punere în valoare a adevăratei personalități. NUFÂE: Acest simbol amintește, până la contopire totală, pe cel al lotusului. E prezent în glipica maya, unde este simbol al abundenței și fertilității. La dogonii din Mali nufărul este laptele femeii și simbol al sânului feminin. în Egipt era simbol al frumuseții leagănul soarelui și al vieții. NUME: Cimilitura românească referitoare la nume („Ce lucru este în toate / Și fără el nu se poate") surprinde în chip sintetic funcțiile simbolice ale numelui ca reflectare a esenței lucrurilor și a puterii sale de a institui și legitima existența obiectelor. Nominația e o prerogativă divină. Numele nu e simplă etichetă a lucrului, ci substitutul său total. A cunoaște numele înseamnă a stăpâni obiectul, de unde rezultă toate manipulările magice ale numelui. Pericolul de a rosti numele pentru a nu dezlănțui manifestarea unei forțe s-a reflectat în tradiția menținerii în secret a numelui adevărat al divinității (la evrei) și înlocuirea sa prin atribute și eufemisme. Tot de aici provine și practica kakofe-miei — de a da obiectelor și ființelor un nume rău (nomen odiosus), ca să înfricoșeze sau să respingă forțele 118 ostile. Expresia latină nomina numi-na — arată că numele e o realitate numenală. Numele unui personaj mitologic, din punct de vedere etimologic, ascunde în sine un mit condensat, iar părțile din nume pot fi regăsite în fragmente ale ritualului. De fapt, nominația era un ritual, a-semănător cu cel al nașterii, botezului sau actului cosmogonic. Nomina sunt odiosa — e un principiu ce regla o morală și o etichetă a numelui, în contextul civilizației moderne, hermeneutica repune în discuție funcția de ontologizare a numelui („Când mergi prin pădure, mergi prin cuvântul pădure" — afirmă Heidegger), în domeniul creației literare afinitatea dintre nume și obiect e naturală, constituind punctul de plecare și, totodată, punctul final al oricărui act poetic. După R. Barthes, nu poți fi scriitor adevărat dacă nu crezi în raportul natural al numelui și esenței (Romanul scriiturii, 189). evseev .Aixzeroiogice din vechea -...Au (Lie-tseu) și Grecia antică (Pi-tagora). în concepția celor vechi, numărul este rădăcina lucrului și un nod de relații ce se stabilesc între obiectele și realitățile aparținând diferitelor nivele ale existenței. Numărul devine „plin" de sens fiind pus în legătură cu alte sisteme și realități simbolice: literele alfabetului, formele geometrice, culorile, punctele cardinale, astrele, părțile corpului uman etc. Simbolistica numerelor se constituie într-un model explicativ al lumii, plecând de la un principiu al Unității primordiale și Demiurgice din care derivă, prin multiplicare, toate formele existente, dând naștere diadelor polare sau complementare (yang —■ yin, masculin — feminin), triadelor dinamice (Brahma —■ Vișnu — Siva, Tatăl — Fiul — Sfântul Duh), tetradelor sau pentadelor totalității (pământ —■ cer •— foc — apă, nord — sud — est — vest — centru) etc. Căutarea armoniei lumii și a formelor s-a concretizat în dorința descoperirii numărului de aur, domeniu în care s-a evidențiat și savantul român Matyla Ghyka (Le nombre d'ort 2 voi., Paris, 1931). o OAIE: Se știe că numele generic de „vită" în diverse limbi, de regulă, derivă din denumirea celui mai vechi animal domesticit. Indo-euro-peanul *peku- „vită", lat. pecus, got. faihu, ser. pagu înseamnă, de fapt, „oaie". Prima jertfă menționată în V.T. a fost oaia, sacrificată de Abel și acceptată de Dumnezeu. Animal preferat al sacrificiului ritual, oaia s-a asociat nevinovăției, blândeții și purității, iar păstorul turmei de oi a devenit simbolul conducătorului spiritual. Oaia este un simbol solar; aceeași semnificație se atribuie și lânei albe („lâna de aur"). în Grecia antică oile albe erau consacrate lui He-lios — zeul soarelui, pe a cărui insulă (Sicilia) fiicele sale păzeau șapte turme de oi și tot atâtea de boi. în basmele românești, oaia năzdrăvană, care scutură bucăți de aur din lâna sa (Răduleseu-Codin, Îngerul, 38), e simbol solar și sinonim al bogăției. în simbolistica populară românească oile mai sunt identificate și cu norii de pe cer, din care cade o ploaie lunară și fertilizantă (T. Pamfile, 1915, 96). La o serie de neamuri altaice este un animal totemic. Valențe asemănătoare ale oii se reconstituie parțial și în folclorul românesc, atât în cadrul complexului mitico-simbolic al „Mioriței", cât și pe baza numeroaselor basme și legende în care oaia poate naște un băiat năzdrăvan (cf. basmul lui P. Ispirescu Petre, fiul oii), iar eroii pot fi metamorfozați în oi, miei sau berbeci. Mitologiei strămoșilor mitici îi aparține și legenda Babei-Dochii cu turma ei de oi care se transformă în pietre (bolovani = ipostază litomorfă a strămoșului mitic). Se mai crede că „sufletele pe cea lume se prefac în oi" (Voronca, 1285). Dacă adăugăm la acesta preferința tuturor semințiilor de români pentru straiele tradiționale din blană sau lână de oaie (portul etnic întotdeauna conține elemente totemice), precum și prezența oii în toate sărbătorile și riturile de trecere, putem afirma că pentru întreaga civilizație tradițională românească oaia este un arhetip în înțelesul deplin al acestui concept cultural. 120 ilrea- OALĂ: La constituirea valorilor simbolice ale oalelor, ca și ale tuturor vaselor (recipientelor) în general, au contribuit mai mulți factori: forma lor, materialul din care sunt confecționate, conținutul lor obișnuit, destinația practică sau cea rituală. Prima și cea mai veche linie simbolică e aceea care unește vasul (oala, urciorul) și corpul uman, cel feminin în speță: precum orice vas conține ceva prețios sau de importanță vitală, tot așa corpul omului (sau numai inima sa) conține „sufletul". Din cele mai vechi timpuri, vasul va fi asimilat cu uterul matern; de aceea, vasele sunt simboluri ale zeițelor naturii, iar cele mai vechi vase au trăsături antropomorfe. Cum majoritatea recipientelor erau destinate păstrării substanțelor lichide, ele au fost asociate stihiei apei și au participat la riturile fertilității, fecundității și purificării. Simbolismul uterin al vasului e explicitat în terminologia alchimică, unde el este uterus în care se naște jilius philosophorum- piatra filosofa-lă (Jung, Psy. et Alchim., 309). Vasul umplut cu apă mai închipuie cerul cu apele sale uraniene; de aceea, vărsarea apei dintr-un vas constituie o operațiune magică de provocare a ploii, răspândită în obiceiurile diferitelor popoare. Vasul simbolic închide în sine un „elixir al vieții" și este un rezervor de viață. Oala tradițională e făcută din argilă amestecată cu apă și apoi arsă la foc sau uscată la soare; ea este, deci, o sinteză a elementelor și un simbol cosmic. Munca olarului a fost asociată actului cosmogonic. Având o deschidere în partea de sus, oala (aidoma cupei) participă la captarea forțelor celeste, dar tot atât de bine poate capta și influențe nefaste. De aici IVAN EVSEEV obiceiul popular de a acoperi noaptea toate oalele sau a le răsturna cu gura în jos. Spațiu închis și protector, un gen de „casă a substanțelor", la care se adaugă simbolismul său uterin și regenerator, oala participă la riturile de înmormântare în calitatea ei de urnă funerară, de unde s-a născut și expresia românească s-a făcut oale și ulcele — ,,a murit". OASPETE: Cuvântul vine de la latinescul hospes, care însemna „oaspete", dar și „străin". Ambivalența, specifică atitudinii arhaice față de străini, și-a pus amprenta și asupra instituției „ospeției". în antichitate, o serie de popoare, precum semințiile semitice, taurii din nordul Mării Negre, lestrigonii și ciclopii din Odiseea (XVIII, 21, 307) și, după cum se pare, chiar grecii și romanii, la începuturile istoriei lor, îi ucideau pe străinii care le călcau hotarele. Așa se explică dictonul latin: hospes hostis —■ „străinul/oaspetele este un dușman". Nu întâmplător Cesar e uimit și ține să menționeze în memoriile sale că „Germanii socotesc că e o nelegiuire să nu respecți un oaspete. Pe oamenii care vin la ei indiferent din ce cauze ei îi apără de insulte și îi consideră inviolabili, acestora Ie sunt deschise toate casele și sunt invitați la mese" (Bellum Galli-cum, VI, 23). Cu acest fenomen al unei ospitalități, egale aproape cu venerația, s-au întâlnit marii navigatori și exploratori la triburile și popoarele primitive. Unii au rămas uimiți și șocați când printre gesturile ospitalității, s-a inclus și oferirea musafirului unei soții sau fiice a gazdei. Asemenea atitudine, aidoma milei și pomanei, are la bază credința că oaspetele necunoscut e un mesager din 121 DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE altă lume sau o încarnare a strămoșului mitic. Pentru populația ainu din insula Hokkaido, străinul e kamui, nume ce se aplică și ursului-totem. La vecinii noștri sârbi, instituția po-lajenikului (cinstirii primului venit în Seara lui Ajun) este un relict al sa-cralității musafirului necunoscut. în zona Kucimului s-a mai păstrat și o formă simulată a favorurilor arhaice: când oaspetele se culcă, soția gazdei sau nora vin să-1 ajute să se acopere și cu această ocazie trebuie să-1 atingă sau să-1 gâdile puțin (SMR, 91). OCCIDENT: în cadrul simbolismului punctelor cardinale, occidentul (apusul, vestul) se opune orientului, fiind un membru marcat negativ al acestei opoziții. Este locul unde apune soarele, fiind asociat la majoritatea popoarelor lumii cu tărâmul morții. Așezarea morților pe axa est-vest o descoperim deja în paleoliticul timpuriu; moartea este un drum spre vest, o călătorie spre soare-apu-ne (Blaga, 1976, 131). Vestul e locul feminin al misterului, al „coborârii și cupei, al Regimului Nocturn, care e eufemizarea beznelor" (Durnad, 516). în diferite mitologii, unde cele patru puncte cardinale sunt date în stăpânirea unui zeu, păzitorii apusului sunt divinitățile morții și distrugerii (Rudra — la vechii indieni, Amentet, Hator sau Seth la egipteni etc). în timp ce paradisul e situat undeva la est, la apus e locul infernului și al tărâmului morților (Țara Duat — la egipteni). Occidentul corespunde serii și nopții, iar în simbolistica anotimpurilor corespunde toamnei. Există însă și anumite co-notații pozitive ale occidentului, deoarece direcția est-vest și vest-est este axa înnoirilor ciclice. Apusul mai e și locul de depozitare a energiilor și al refacerii lor, e sediul puterii întruchipate în „mana" strămoșilor. Lumina ce se naște la răsărit (ex oriente lux) este întotdeauna preparată, revigorată în apus (la azteci e groapa „pământului roșu" unde sunt depozitate și rezervele de ploaie), în contextul civilizației contemporane, când Occidentul tinde să devină arhetipul „lumii libere", deasupra lui continuă să planeze simbolismul, încă nerisipit în mentalitatea și memoria profundă a multor popoare, al locului disoluției persoanei, al exacerbării valorilor materiale în dauna celor spirituale. OCHI: Organ al percepției vizuale, în lumea imaginarului mito-poe-tic, ochiul este simbolul cunoașterii și un principiu creator. I se atribuie forțe magice, fiind asociat cu soarele și cu luna, cu lumina divină. Pentru zoroastrieni, soarele este o-chiul lui Ormuzd, creatorul celor bune pe pământ, iar la vechii egipteni „Ochiul lui Amon-Re" e aproape un zeu-creator independent: din el au ieșit oamenii; ei sunt „lacrimile lui Re." Asemănarea ochiului cu izvorul dătător de viață o aflăm în epitetele ochiului în limba hitită, în limbile baltice și slave; metafora e prezentă și în limba română în expresia ochi de apă. Lacurile sunt considerate „ochii pământului". Identificarea văzului și a cunoașterii e reflectată în intersecția câmpurilor lexico-seman-tice ale verbelor „a vedea" și ,,a ști", prezentă atât în limbile indo-euro-pene, cât și în cele aparținând altor familii lingvistice. Această semnificație a ochiului ca organ al cunoașterii supreme, al luminii și al ști— 122 IVAN EVSEEV înței divine este prezentă și în simbolica și imagistica religiei creștine, unde apare „Ochiul Domnului", încadrat într-un triunghi (semnul Sf. Treimi) sau aureolat de raze solare. Multiplicarea ochilor specifică reprezentărilor unor personaje mitologice (Argus cu cei 1 000 de ochi ai săi), e hiperbola puterii lor și a capacității de a vedea, fără să fie văzuți. Dar în virtutea legii ambivalenței și inversării, lipsa organului văzului (cecitatea) devine nu numai un simbol al ignoranței, al pedepsei sau deficienței persoanei, ci și semn al înțelepciunii venind din adâncul inimii, neinfluențată de aparențele lumii exterioare. De aici tema „orbului divin", înțelept, magician sau poet. Puterea magică a ochilor, datorată asocierii lor cu focul, e reflectată în tema mitologică a privirii care ucide, atribuită divinităților (Athena) sau monștrilor infernali (basiliscul). în planul mitologiei minore, ea e reflectată în credința cvasiuniversală în deochi. Ochiul deschis mai e și simbolul vigilenței, în timp ce ochiul închis poate semnifica toleranța, indiferența, chiar moartea fizică sau spirituală. în basme, ambivalența ochiului e reflectată în personajul straniu, la care „un ochi râde și altul plânge"; avem aici, de fapt, in-cifrată bipolaritatea cunoașterii și cele două aspecte opuse și complementare ale existenței. OGLINDĂ: După cum atestă datele arheologiei, oglinda e un străvechi atribut al civilizației umane. Primele oglinzi datează de aproximativ 5 000 de ani. Centrul lor de expansiune pare a fi Egiptul și China. Ele erau din bronz sau argint șlefuit și aveau o formă ovală; pe lângă rosturi practice, mai aveau și o seamă de funcții magico-religioase foarte importante. Latinescul speculum „oglindă", care a dat naștere speculației filosofice, era inițial un instrument al observării cerului. în istoria culturii vechi și noi, oglinda s-a dovedit a fi un adevărat „mecanism semiotic" (Eco, 1988, 215—257). E simbol al cunoașterii, metaforă a literaturii și artei, punctul de plecare al tuturor dedublărilor. Dar oglinda nu semnifică o cunoaștere directă (solară, la lumina zilei), ci una reflectată, mijlocită, pusă sub incidența lunei, apei, principiului feminin și a nopții. Oglinda dă o imagine inversată a obiectului și, ca atare, este o îndepărtare de Principiu și de Esență. Multe popoare cred că în o-glindă se reflectă nu chipul cel adevărat al omului, ci o dublură a sa, având adesea unele însușiri malefice. De această credință sunt legate numeroase tabu-uri de a nu privi în apă de frica să nu fie atras omul de umbra sa, aflată în lumea de dincolo. Tot de acest complex țin, probabil, și obiceiurile de a acoperi oglinzile sau a le întoarce cu fața la perete în camera unde se află mortul (Frazer, II, 123—124). Oglinda e un ,,ochi« străin în care căutăm adevărul despre noi, de aceea, ea apare ca simbol al virtuților și păcatelor. Oglinda curată e simbolul purității și una din emblemele Sf. Fecioare. în același timp, oglinda murdară sau deformată va simboliza păcatul, minciuna, caricatura, autoamăgirea, vanitatea. Motivul oglinzii „mincinoase" e răspândit în folclorul și în literatura cultă. De motivul oglinzii este legat complexul lui Narcis. 123 DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE OPT: Acest număr se opune lui șapte, marcând în simbolica și cugetarea creștină opoziția dintre Vechiul și Noul Testament. A opta zi succede celor 6 zile ale Creației și zilei a șaptea a Sabbatului. Este simbolul transfigurării lumii, începute prin cuvântul lui Isus, prin jertfa și învierea sa. Isus rostește opt binecuvântări („fericiri") ale Noului Legământ. Multiplicarea lui opt (888) este numărul emblematic al lui Isus, în opoziție cu 666 — numărul lui Satan. Cifra opt culcată este simbolul infinitului. Numărul opt se pune în relație cu octogonul — figură geometrică intermediară între pătrat și cerc și, ca atare, semnifică lumea intermediară între cea terestră, cono-tată prin pătrat, și cea uraniană, simbolizată prin cerc. Figura respectivă o întâlnim în configurația baptise-riilor care amintesc de a opta zi, în care a avut loc tăierea împrejur a lui Isus. Opt e numărul totalității și al echilibrului cosmic, reprezentate și prin cele opt direcții ale spațiului și prin roza vânturilor: patru puncte cardinale și patru direcții intermediare. Același număr, având o semnificație identică sau apropiată, îl aflăm în petalele lotusului, în spițele roții, în cele opt vârfuri ale crucii malteze sau ale crucii pravoslavnicilor ruși de rit vechi. Ca semn al totalității macrocosmice, optul e prezent în simbolistica hindusă, japoneză sau africană (DSy, 511—512). sește ca remediu împotriva sterilității. Moartea sau pierderea unui copil pot fi legate de ruperea sau distrugerea unei flori de orhidee. ORB — vezi Cecitate. ORHIDEE: Este simbolul frumuseții și al perfecțiunii spirituale la multe popoare. în China e asociată primăverii și fecundității. Se folo-124 ORIENT: Dictonul latin ex oriente lux „lumina vine de la răsărit", care rezumă sensul episodului biblic al nașterii lui Isus și al sosirii celor trei magi de la răsărit urmând drumul stelei călăuzitoare (Matei, 2.1> se înscrie în matca unei gândiri mi-tico-simbolice ancestrale și universale, în simbolistica celor patru puncte cardinale, estul este locul soare-lui-răsare, al luminii biruitoare ce se naște din întunericul nopții, al resurecției și al speranței. Egiptenii, perșii din trecut și creștinii din zilele noastre își îndreaptă fața către răsărit în timpul rugăciunii. Aceeași orientare o au și bisericile creștine. Credincioșii intră dinspre apus și pășesc în direcția altarului, situat spre răsărit. Pentru o orientare inversă (e cazul catedralei din Timișoara) se cerea o dezlegare specială a celui mai înalt for eclesiastie. în așteptarea celei de a doua nașteri, încă din paleolitic, morții erau îngropați cu fața spre răsărit, așa cum se practică și la înmormântarea creștină. în Orient se situează Paradisul terestru și tot acolo plasează psalmistul înălțarea lui Hristos, iar evanghelistul Matei — întoarcerea Mântuitorului. Orientul desemnează aurora și posedă sensul de obârșie, de trezire, de iluminare spirituală și revelație mistică. După Ustavul mitropolitului rus Gheorghie (1073— 1074), cine urinează spre răsărit i se cuvin 300 de mătănii pentru ispășirea acestui mare păcat. Pentru Lactanțiu, Răsăritul are un raport direct cu Dumnezeu, care este adevăratul început al Iu-IVAN EVSEEV minii, soarele spiritual și nevăzut ce-i luminează pe oameni și-i conduce spre viața fără de moarte (apud Bâcikov, 1984, 172). Estul se asociază primăverii și oricărei reînnoiri spirituale, fizice sau sociale. Apare ca izvor al energiilor benefice. Estul e și direcția preferată și mult cultivată în satul tradițional românesc; în popor i se mai spune adesea și lumină: „Când faci cruce, când te rogi, stai cu fața la răsărit. De clădești o casă, s-o faci tot cu fața la răsărit. Are putere, că de-acolo vine lumina" (Bernea, 1985, 77). OS: Arheologia și etnologia atestă existența, din cele mai vechi timpuri și la popoare aflate la mare distanță geografică, unui cult al oaselor. Scheletele oamenilor sau animalelor erau conservate cu grijă, îngropate într-un loc anume, fiind adesea vopsite în ocru roșu sau galben, cu credința că ele se vor acoperi din nou cu carne (M. Eliade, Histoire, I, 25). Orice os e socotit parte neperisabilă a corpului și un fel de „sămânță a vieții". Scheletul alcătuiește „osatura", baza corpului și, ca atare, oasele se asociază ideii de tărie, fermitate și virtute. Ele erau utilizate în confecționarea armelor, instrumentelor muzicale și obiectelor de cult, atribuindu-li-se însușiri magice, mai ales atunci când proveneau de la un strămoș mitic sau animal totemic. Din același nucleu simbolic derivă funcția apotropaică, atribuită diferitelor amulete de os și căpățâ-nilor animalelor sacre (taur, bou, berbec, cal) ce se puneau cândva și în satele românești la case, garduri sau răspântii de drumuri (Fochi, Datini, 108). Ca simboluri ale esenței vieții, regenerării și permanenței, oasele de cerb (unul din animalele totemice ale strămoșilor daco-români-lor) sunt pomenite în colindele noastre de nuntă; din ele sunt făcute podurile peste care trece alaiul nupțial sau casele în care vor locui mirii (G. Dem. Teodorescu, 61—62). Oasele sunt prezente și în unele practici ale ghicitului premarital, atestând, desigur, legătura riturilor de trecere cu strămoșii tutelari și cu spiritele totemice: ,,în ajunul Anului Nou (Sf. Vasile) un flăcău ori o fată mare ia trei oase din piftii, iese cu ele afară și le rânduiește: unul pentru estimp, altul pentru anul și altul — pentru la doi ani. Strigă câinele. Ce os ia câinele în gură, acela arată anul în care se va căpătui flăcăul sau fata" (C. Rădulescu-Codin, îngerul, 9). Cultul pentru osemintele strămoșilor se manifestă și în obiceiul celei de a doua înmormântări (prohodiri), practicat până în secolul trecut în unele zone din Moldova și Țara Românească. La cinci ani după moartea unei tinere, la trei — a unui copil și la șapte — a unui bătrân, oasele erau dezgropate, puse înAr-o covată și spălate cu apă curată, apoi cu vin; le puneau într-o pânză și le duceau în biserică, unde M se făcpa prohodul, apoi cu alai erau duse din nou la cimitir și depuse în mormânt (S. FI. Marian, înmormântarea, 414). OU: Apare ca simbol arhetipal al începutului tuturor lucrurilor, al originii, al regenerării și permanpnței vieții. Mitologemul oului primordial sau oului cosmic, din care s-a creat lumea, are o răspândire pp o întinsă arie culturală, acoperind toate continentele lumii. Dintr-un ou ''uneori, el este de aur) ce plutește în apele oceanului primordial se naște 125 DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE întregul univers: din partea superioară a cojii apare cerul, din cea inferioară —■ pământul, iar gălbenușul se transformă în soare. Motive cosmogonice și cosmologice le aflăm și pe ouăle încondeiate („împistrite") românești pe care figurează luna, soarele, Calea Lactee, flori, pești etc. Oul semnifică un principiu regenerator și fecund, de aceea, el apare frecvent în sărbătorile de renovare a naturii, în riturile fertilității și în cele de trecere. în Persia ouăle colorate reprezentau cadoul obișnuit de Anul Nou, iar la noi și în întreaga arie balcanică și est-europeană e răspândit obiceiul înroșirii și încondeierii ouălor de Paști; ciocnirea ouă-lor vopsite pare a fi un rit moștenit de la primii creștini, care își dăruiau câte un ou roșu de Paști, se sărutau și spuneau: „Christos a înviat!" Oul e un simbol al nemuririi și al resurecției, în mormintele vechi din Rusia sau din Suedia s-au găsit ouă de lut. Ca simboluri ale fertilității, ele sunt prezente în ceremoniile ce însoțesc semănatul sau culesul roadelor câmpului. Plugarul finlandez le purta în buzunar în timpul semănatului, estonienii mănâncă ouă în perioada campaniilor agricole, iar țăranii români îngropau cojile de ouă în brazdă sau le aruncau înaintea boilor la pornirea plugului, le puneau în desaga cu semințe (T. Pamfile, Agricultura, 48, 59). în ceremonialul de nuntă românească, mirele și mireasa, așezându-se la masă, după ce se întorc de la biserică, trebuie mai întâi să mănânce un ou (S. FI. Marian, Nunta, 305). Ouăle sunt și o ofrandă rituală destinată divinităților htoniene și strămoșilor. La români, cojile de ouă roșii de Paști se dau pe apă spre a se duce în „țara blajinilor" (Fochi, Datini, 34). Oul participă la un simbolism al intimității, repaosului, alături de casă, arcă, cavernă, scoică, toată această constelație simbolică fiind pusă în legătură cu pântecul matern (Durând, 315). PALOȘ: .Sabia (paloșul, spada) este simbolul dreptății, puterii onoa-rei, curajului, credinței jurate, dar și al amenințării, al războiului și al morții. Această armă, în accepțiunea ei simbolică, figurează un principiu masculin, activ și transformator: taie tot ce e nedemn, infructuos, steril, dar apără viața, onoarea și credința. Paloșul (spada) împreună cu garda (mânerul) figurează crucea, fiind folosită la depunerea jurământului sacru. Aceste arme mai sunt asociate cu fulgerul și cu raza soarelui; de aceea, sunt arme ale eroului solar în lupta sa cu demonii întunericului și ai haosului. Paloșul are un pronunțat simbolism falie. Sabia și teaca reprezintă o conjuncție a principiului masculin și a celui feminin. Paloșul pus între un bărbat și o femeie, în basme, legende sau romane cavalerești, semnifică, abstinența și castitatea. Este un simbol al legăturii și permanenței tradiției (această armă se transmite și se moștenește de la tată la fiu), dar și instrumentul desfacerii legă- turilor de ordin inferior, nespiritualizate. Acesta este unul din sensurile cuvintelor lui Iisus: ,,Să nu socotiți că am venit să aduc pace pe pământ; n-am venit să aduc pace, ci sabie" (Matei, 10.34). Dar lucrurile pe care le desface sabia, printr-o singură. lovitură, nu sunt de lungă durată. O arată mitul nodului gordian tăiat de sabia lui Alexandru Macedon: problema raporturilor dintre Asia și Europa nu a fost rezolvată, imperiul său nu a dăinuit, iar campania spre răsărit i-a adus moarte marelui cuceritor. Expresia sabia cu două tăișuri, într-un anume fel, exprimă și ambivalența acestui simbol, reflectată și în dictonul cel ce ridică sabia, de ea va pieri. Simbolismul polar al armei este conținut și în mitul săbiei lui Damocles. PAPAGAL: In cultura europeană semnifică flecăreala, caracterul neconștientizat al vorbelor folosite, absența oricărui spirit analitic sau critic, cunoașterea pur mecanică. La popoarele amerindiene, papagalul era 127 DICȚIONAR DE SIMBOLURI SI ARHETIPURI CULTURALE un simbol solar; este avatarul zeului celest și se opune jaguarului, acesta din urmă fiind asociat focului subpământean. Pana de papagal, la triburile de indieni, are numeroase utilizări rituale\ PARADIS: Paradisul ceresc sau cel pământean este o imagine mito-poetică a vieții ideale. Imaginea edenului (raiului, paradisului) o găsim, într-o formă sau alta, aproape la toate popoarele lumii. Simbolismul paradisului, dar mai ales nostalgia lui, sunt dominante în creștinism. Cuvântul paradis, împrumutat în multe limbi europene din greacă, unde însemna „grădină, parc", vine din iranianul pairi-daieza „loc îngrădit". Sinonimul său rai, împrumutat din slava veche (raj) este înrudit cu avesticul răy — „bogăție, fericire" și cu v. ind. rayis „dar, posesiune, avut". în reprezentările creștine este, conform textelor Genesei, locul viețuirii primilor oameni (Adam și Eva), precum și răsplata promisă celor drept credincioși după moarte. Se opune infernului. în reprezentările mitologice ale paradisului se observă trei linii esențiale: 1. paradis —- grădină; 2. paradis — oraș ideal; 3. paradis — lăcaș în ceruri. Pentru prima imagine, punctul de plecare îl constituie descrierea din Biblie a grădinii Edenului; acest arhetip este dominat și în folclorul românesc, unde are și multe elemente ale mitului „vârstei de aur". Cel de al doilea tip își are sursa în Evanghelie, unde se vorbește despre Ierusalimul celest (Apocalipsa, 21, 2— 27). Acest topos va servi ca punct de plecare pentru diferite sisteme utopice, în care simbolul grădinii și cel al orașului ideal interferează între ele. Cea 128 de a treia imagine — paradisul cerurilor își are izvorul în „Cartea lui Enoh" din V.T., unde se vorbește despre ceruri multistratificate populate de îngeri, în unul din ele aflân-du-se tronul lui Dumnezeu. Paradisul-grădină, cea mai frecventă reprezentare a raiului, sacralizează natura primordială, neatinsă de mâna omului. Această transcendentalizare a naturii e asociată întotdeauna armoniei cosmice și celei sociale: oamenii trăiesc alături de zei, se înfrățesc cu animalele, aici nu există nici boli, nici conflicte etc. Paradisul biblic semnifică starea de inocență primordială a omului care nu a cunoscut încă tragismul timpului istoric și dramele existenței. Fiecare popor a adăugat arhetipului paradisului propriile năzuințe și valori morale. La popoarele germanice, Walhalla e festinul eroilor căzuți în luptă, iar raiul indian (Anavstapa, C.ve-tadvipa) e un gen de insulă a inițiaților și înțelepților. în tradiția creștină a Europei, simboluri ale paradisului sunt bisericile și grădinile mănăstirești. PARA: După cum reiese din textul Sorcovei („ca un măr, ca un păr, ca un fir de trandafir"), părul înflorit apare la daco-români ca simbol al frumuseții și fecundității. în aria culturii balcanice și europene însă, acest copac are, ca și nucul, unele însușiri demonice, deoarece se crede că la umbra lui se adună duhurile rele și vrăjitoarele (SMR, 185). în China, florile albe de păr sunt un simbol al efemerului vieții și al doliului (DSy, 774). O funcție simbolică aparte se acordă fructului care apare ca metaforă a trupului feminin, iar sucul și dulceața parei se a- IVAN EVSEEV irite sociază senzualității. înscrierea părului și a parei în grupul simbolurilor feminine e atestată și în basmul românesc Țugunea, feciorul mătușii, unde eroul, după ce ucide zmeul, vede cum cele trei soții ale acestuia se prefac: cea mare — într-o vie mănoasă, cea mică — într-o fântână, iar cea mijlocie devine: ,,O livadă de peri: / Perii înfloresc, / Unii rodesc, / Perele se pârguiesc, / Multe se coc, / Multe se răscoc" (G. Dem. Teodorescu, 472). PARFUM: Limbajele simbolice au încorporat și au semăn tizat forme ale realității, date prin intermediul tuturor simțurilor omului. Nu lipsește nici valorificarea simțurilor olfactive care apropie cel mai mult omul de lumea animală. Mirosurile, împărțite în două mari categorii: plăcute (parfumuri, mirozne, odoruri) și neplăcute (putori, duhori) —■ au fost valorificate axiologic. Primele au conotații pozitive, fiind legate de principiul vieții, cele din a doua categorie țin, de regulă, de un simbolism al putrefacției și almorții. Deși, în virtutea legii inversiunii și ambivalenței oricărui simbol, unele par-fumuri și arome puternice, narcoti-zante, se asociază somnului, iar prin acesta, morții (Hypnos și Thanatos sunt frați gemeni și fii ai Nopții). Parfumul e un mijloc de comunicare cu zeii și, totodată, o ofrandă adusă divinității, fiind prezent în toate riturile religioase și practicile mistice. Prin capacitatea sa de a fi sesizabil, fără a fi văzut, parfumul indică prezența transcendenței și este o epi-fanie a sufletului invizibil. în multe împrejurări, el apare ca sinecdocă a corpului ființei iubite, adorate și invocate. în concepția yoga, parfu- mul corpului uman e o manifestare a perfecțiunii spirituale și un garant al capacității sale de transmutare. Parfumurile de origine vegetală sau animală sunt considerate substanțe purificatoare și sunt simboluri ale luminii. Ca și băuturile, ele stimulează imaginația și au proprietăți afrodiziace. în psihologia abisală semnifică inconștientul, impulsurile nesupuse cenzurii rațiunii sau voinței. în creația poeților romantici, parfumurile evocă un spațiu virginal, se asociază grădinii în care înfloresc pasiunile tinere. PASĂRE;«Simbol arhetipal al elevației, al năzuinței de ridicare spre valorile absolute ale cerului și metaforă constantă și universală a sufletului.''în majoritatea mitologiilor arhaice, păsările migratoare sunt încarnări ale sufletului mortului care pleacă pe lumea de dincolo. (Imaginea „păsării-suflet" e familiară culturii Egiptului, Mesopotamiei, Greciei Antice, majorității popoarelor Europei, multor triburi din America sau Australia. La Roma, când murea un împărat, se slobozea un vultur despre care se credea că duce sufletul cârmuitoruluî suprem în ceruri și era o formă a apoteozeiAImagînea aviformă a sufletului și a strămoșului a dăinuit la români până în zilele noastre: o regăsim în colacii rituali în formă de pasăre ce se dau de pomană în zilele de pomenire a morților, în imaginea păsării sculptate din lemn ce se pune pe stâlpii funerari în Transilvania sau în Moldova. „Acest mit al sufletului-pasăre conține în germene toată metafizica autonomiei și libertății spirituale a omului" scrie M. Eliade (Yoga, 326). Acest motiv al eliberării spi- 9 —■ Dicționar de simboluri și arhetipuri culturale 129 DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE rituale, al descătușării de povara materiei e redat în chip genial în sculptura lui C. Brâncuși Pasărea Măiastră. Păsările mitice ale diferitelor popoare (Phoenix, Garuda, Rokh, Măiastră, Jar-Ptica etc.) întruchipează un principiu solar și al regenerării veșnice a vieții.'Una din funcțiile lor este aceea de a fi agenți de legătură dintre pământ și cer, dintre lumea de aici și cea de dincolo. Păsările mai pot simboliza spiritul, inteligența, deoarece ,așa cum spune Rig-Veda, „Inteligența (manas) este cea mai rapidă dintre păsări" (VI, 9.5). Zeița-Pasăre sau emblema ei în forma unui chevron (V) pare să fie cea mai veche divinitate a naturii din Europa preariană, datând din paleoliticul superior (M. Gimbutas, 1989, 70, 87)i(Ca divinități cu funcții multiple sau ca încarnări ale spiritelor tutelare, păsările mitice cunosc secretele celor trei lumi, ceea ce a făcut să se nască mițologemul „cunoașterii limbii păsărilorA. Această știință este dată eroilor din basm, inițiaților și înțelepților, precum era regele Solomon (R. Guenon, 1931, 75—79).x Simbolismul funest e specific mai ales păsărilor de noapte, asociate prevestirii destinului implacabil și morții.; Funcțiile oraculare ale păsării și-au găsit reflectarea în practica ornitomanției — descifrării viitorului după strigătele și după zborul păsărilor; această artă era practicată cu multă sârguință de către romani, care au moștenit-o de la etrusci. PAT: Simbolismul acestei piese de mobilier provine din cele două funcțiuni esențiale ale sale: loc de odihnă și loc de reproducere al oamenilor. Din acest punct de vedere, simbolismul patului se apropie de cel al pământului ca stihie a regenerării. în diverse civilizații, patul, în special cel nupțial, era sacralizat și pus sub oblăduirea unei divinități sau a geniilor casei. în China, o astfel de divinitate a patului este Ciuan-guan „stăpânul patului", uneori dublat și de perechea sa feminină, Ciuan-mu „stăpâna patului". Funcția lor era să vegheze dormitorul și să dăruiască descendenți. Patul este locul desfătărilor erotice, dar și al suferinței fizice și al morții, de unde interferența acestui simbol cu cel al catafalcului și intersectarea ritului nupțial cu cel funerar. Mitul patului lui Procust la greci este legat de străvechea temă a „castrării" bărbatului în urma înfăptuirii unui act sexual. Metafora „întinderii" celui mic și „retezării" celui lung incifrează, de asemenea, ideea imposibilității armonizării depline a celor două principii — masculin și feminin, chiar și în actul relației intime, simbolizate prin pat. Valorizările morale și sociale au venit să se adauge mai târziu semnificației acestui mit, care în literatura română este titlul și subtextul unuia din cele mai reușite romane ale lui Camil Petrescu. PATEU: Simbolismul acestui număr rezultă mai ales din raportarea sa la două forme geometrice esențiale în modelul tradițional al lumii: pătratul și crucea. Este numărul totalității și plenitudinii lumii terestre, tangibile, materiale, simbolizată prin cele patru puncte cardinale, prin patru vânturi, prin patru stâlpi pe care se sprijină pământul sau universul, prin patru elemente cosmice (pământ, aer, apă, foc), prin patru anotimpuri etc. Numărul 130 patru era sacralizat în cultura vedică a vechii Indii; 4 zei principali erau puși să păzească orizonturile lumii, ferind-o de orice dezintegrare: Indra — la răsărit, Varuna — la apus Kubera la nord, Jama — l'a sud. Tetramorfismul caracterizează și modelul chinezesc al lumii, unde celor patru puncte cardinale și zone ale universului li s-a mai adăugat și centrul, reprezentat de împăratul mitic Huan-di, având patru fețe. Patru chipuri avea și zeul baltic Perkunas, fiecare din ele reprezentând un anumit anotimp al anului. în Biblie, patru apare, de asemenea, ca număr sacru și ca simbol al armoniei, deplini-tății și stabilității: se vorbește de 4 mari profeți, despre patru râuri ce curgeau în Eden, despre patru flageluri, despre patru evangheliști și patru evanghelii subliniind stabilitatea învățăturii creștine; numele lui Iahwe e compus din patru litere (YHWH) etc. în opoziție cu trei, număr dinamic, ceresc și masculin, patru cono-tează pământul și principiul feminin. Este un număr fast la români: trifoiul cu patru foi aduce noroc. în psihologia abisală, structura cuaternară caracterizează totalitatea persoanei. Inconștientul colectiv este alcătuit din 4 arhetipuri feminine ce reprezintă și treptele devenirii persoanei: Eva —■ instinctele, Helena — instinctele și senzualitatea, Sf. Măria — devoțiunea, Sulamita (sau Mona Liza) — înțelepciunea și puritatea (C. G. Jung, 1964, 185). ' PATRUZECI: Număr simbolic al ciclului, marcând preparația unei modificări esențiale în viața omului sau a unei colectivități. Este, de asemenea, o cifră a încercării, pedepsei și ispășirii: potopul universal a fost pre- 9* IVAN EVSEEV cedat de o ploaie care a durat 40 de zile și nopți, evreii au fost condamnați să rătăcească 40 de ani în deșert, Saul și David au domnit 40 de ani etc. Acest număr marchează debutul unei noi ere spirituale: Moise e chemat la Dumnezeu la 40 de ani, la aceeași vârstă au început să predice Budha și Mahomed, iar J. J. Rousseau spunea că la vârsta de 40 de ani omul îndeplinește toate condițiile pentru a deveni bărbat de stat. Numărul 40 este strâns legat de riturile funerare: se consideră că sufletul părăsește definitiv trupul și locurile unde a murit omul abia după 40 de ani de zile. De aceea, este numărul zilelor Postului Mare (Isus a stat 40 de ore în mormânt) și numărul zilelor de doliu. PÂDURfi: Simbol arhetipal, asociat templului natural, freneziei și exuberanței vieții, dar și spaimelor, pericolelor, rătăcirilor sau morții. Cultul pădurilor și dumbrăvilor sacre constituie esența religiei dendro-latrice, atestată în trecutul popoarelor indo-europene și la o serie de triburi trăind în pădurile sau în junglele din Africa ori America. în multe limbi se constată apropierea dintre numele pădurii și cuvântul ce denumește templul, precum și identitatea denumirii pădurii și a muntelui. în modelul tripartit al lumii, specific mentalităților arhaice, pădurea (muntele împădurit) ocupă locul de mijloc al triadei: apă — pădure/munte —■ cer. Pădurea apare în mit sau basm ca loc intermediar între lumea de aici și lumea de dincolo. E locul prin care se trece spre infern. Acest topos îl găsim la Ver-giliu și la Dante, în basmele cu eroii solari de tipul lui Făt-Frumos. Pă- 131 DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE durea pe care o străbat în călătoria lor inițiatică e populată de monștri de tot felul; ea reprezintă natura preumană, neîmblânzită, simbolizând haosul. Dar pădurea e și un loc de repaos sau adăpost și, în acest caz, e asimilată casei, pântecului matern, sânului ocrotitor și hrănitor, așa cum reiese din următorul imn al pigmeilor din Africa: „Pădure! Ești mama noastră, a copiilor tăi, / Mamă care ne dai de mâncare, de băut și ne adăpostești, / Care ne dai arme și leacuri și tot; / Care ne dai viață și putere, dar și moarte și ușurare" (Cântece vorbite, 36). Codrul salvator, „codrul — frate cu românul" este unul din motivele poetice fecunde ale literaturii populare și culte, a-flându-și desăvârșirea în opera lui Eminescu: „împărat slăvit e codrul, / Neamuri mii îi cresc sub poale, / Toate înflorind din mila / Codrului, Măriei-Sale" (Povestea codrului). în toată lirica populară românească sunt predominante conotațiile pozitive ale pădurii, ea fiind un adevărat lăcaș al iubirii libere; sub cupola pădurii a înflorit și a rodit inegalabilul „dor" românesc. Exceptând basmul și descântecul, în creația lirică și epică românească aproape lipsește chipul malefic, terifiant al pădurii, specific pentru selva oscura dantescă sau pădurile Europei nordice prin care rătăcesc cavalerii romanelor Mesei Rotunde, în psihanaliza modernă, pădurea semnifică inconștientul, iar apariția ei în vise e semnul unei angoase. PĂIANJEN: în tradiția mitologică a multor popoare, păianjeni;! are atribute cosmologice și demiurgîce: el își țese pânza (=simbol al universului) din substanța secretată de pro- 132 priul corp. Vedele și Upanișadele îl consideră un modei al Ființei Primordiale și-1 asemuiesc cu Brahma, care, aidoma păianjenului, țese din propria-i substanță legile și formele lumii manifeste. Reprezentanții arah-nidelor apar ca zei-demiurgi sau ea eroi civilizatori în narațiunile mitologice ale popoarelor Africii și Ame-ricii. în multe locuri, el e o ființă sacră și este interzisă omorârea lui. I se atribuie proprietăți tămăduitoare sau funcții apotropaice. Imaginea lui apare pe talismanele indienilor nord-americani, iar membrii tribului run-neba atârnau deasupra leagănului copilului fire din pânza unui păianjen ca să-1 ocrotească de agresiunea forțelor malefice. Există numeroase legende referitoare la salvarea unor crai de către un păianjen ce-și țese pânza la intrarea unei grote sau peșteri în care se ascund David, Isus sau Mahomed. începând din antichitate și ipână în zilele noastre au1 o mare circulație miturile și legendele despre metamorfoza unei țesătoare iscusite în păianjen. Arahne e prefăcută de Athena în păianjen pentru că a îndrăznit s-o provoace la întrecere în arta țesutului. Tâlcul acestui mit constă în aceea că opera unui „țesător divin" nu trebuie confundată cu iscusința țeserii profane. în spațiul european, păianjenul nu sprijină opera divină a creației, ci o concurează producând o operă efemeră, chiar nefastă (M. Coman, 1988, II, 139-140). Acest aspect este subliniat și în unele legende românești: ,,Pain-gul e rău, pe dânsul să-1 omori, că Dumnezeu când a urzit lumea și a făcut pe Sfântul Soare (...) ca să aibă oamenii lumină, paingul s-a a-pucat și a urzit pânză pe sus, pe copaci, doar n-o vedea oamenii, ar IVAN EVSEEV fi în întuneric și n-ar fi lume. Atunci Dumnezeu a făcut vântul — până atunci n-a fost vânt — ca să „rupă pânza lui, s-o curețe și vântul ne-a scăpat" (Voronca, 'l903, 396—397). Alte valențe simbolice negative se explică prin aceea că pânza țesută de el e o adevărată capcană pentru u-neîe insecte. De aici, pesemne, derivă asocierile păianjenului și pânzei sale cu destinul implacabil și cu vrăjitoria. PĂMÂNT: Simbol arhetipal și unul din cele 4 (sau cinci) elemente fundamentale din alcătuirea cosmosului, alături de apă, foc, cer și aer (vânt). Dacă în opoziție cu cerul, pământul apare marcat negativ, în raport cu apa, reprezintă un pol pozitiv. Pământul (glia) e asociat cu pântecul matern, este o stihie a fecundității și regenerării. Mitologemul pământului-mamă (Terra Mater, Ma-ter Tellus) are o răspândire cvasiu-niversală; deosebit de pregnant apare aceasta în civilizațiile agrare, unde principalele divinități htoniene au un chip feminin și sunt soții ale zeilor cerului (Hem ■— Zeus). Hiero-gamia cosmică, nunta cerului și-a pământului, reprezintă motivul central al multor mitologii. Poporul român crede că „Pământul e femeie, e mama noastră care ne hrănește și ne face, iar Dumnezeu e soțul ei, e tatăl nostru; noi suntem copiii lor" (Voronca, 1903, 156). Filiația ființelor umane cu glia e reflectată în miturile antropogonice în care omul e făcut din lut sau este un embrion crescut în pântecul pământului-mamă. In multe limbi, numele de om este înrudit cu acela de pământ. Substanța htoniană e adesea sinonimă cu materia primă (Prakriti), separată de apele oceanului primordial. Pământul e matca tuturor viețuitoarelor și plantelor, e matricea universală (Terra Genetrix). I se a-tribuie puteri regeneratoare și vivi-ficatoare. Aceste credințe se reflectă în riturile de înmormântare (care modelează depunerea seminței în sol) și în obiceiurile de naștere (humi posito — depunerea copilului pe pământ sau nașterea direct pe sol). Dar pământul este atât un paradis, prin bogăția și varietatea naturii, cât și prin grădinile și câmpurile cultivate de oameni, dar și un spațiu infernal, tărâm al suferinței și morții. însușirea gliei de a da și de a primi totul înapoi o înscrie într-un veșnic circuit al naturii și vieții: naștere, creștere, decrepitudine și moarte. „între cele două categorii de atribute (viață — moarte) există un raport de echilibru: chipul e surâzător, trupul cald și darnic, sânul rodnic, dar pântecul care înghite și digeră este conceput ca zonă infernală a marilor taine subterane" (Kernbach, Miturile esențiale, 106). Fața întunecată, angoasantă a pământului a fost întreținută printr-un sistem de simboluri ale Regimului Nocturn, derivate din acest arhetip: prin ființe fantastice teriomorfe (balauri, zmei, ciclopi, titani, strigoi etc.) și prin simbolurile adâncurilor (infern, mormânt, subterană, labirint etc). PĂPUȘA: Jucăriile având formă umană, confecționate din lemn, lut, cârpe, ceară etc. nu sunt și nu au fost apanajul exclusiv al lumii lu-dicului infantil. în civilizațiile arhaice, păpușa a reprezentat dublul persoanei umane, substitutul ei total în diferite rituri și practici magice. 133 DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE Ele puteau figura și diferite divinități malefice sau benefice, reprezentau spiritele strămoșilor. Păpușile au înlocuit, la un moment dat, jertfele umane oferite divinităților naturii. Vechii egipteni aruncau în Nil o păpușă, în locul fecioarei sacrificate cândva acestui fluviu divin. Romanii practicau sacrificiul argeilor — păpușilor din lut și nuiele împletite, aruncate în Tibru. La daco-ro-mani, în cadrul ritului de provocare a ploii pe timp de secetă, denumit Caloianul sau Muma-ploii, păpușa de lut e îngropată cu alai și bocete în pământ și apoi aruncată în apele unui râu. Conotațiile actuale ale păpușii se datorează, în bună parte, faptului că ele reprezintă chipul înfrumusețat al „eului" (cf. frumoasă ca o păpușă), cât și artificialității sau capacității de a fi manevrate (cf. manechine, marionete). Faptul că păpușile nu vorbesc, pentru adepții psihologiei abisale, apariția lor, în vise reprezintă un indiciu privind absența unei relații dintre conștient și inconștient. PĂE: în vechea simbolistică a popoarelor, părul evocă mai frecvent vegetația și apele. Miturile referitoare la zidirea lumii ne povestesc că universul a apărut în urma dezmembrării unui uriaș primordial: părul acestuia s-a transformat în plante, carnea în pământ, oasele — în piatră, sângele — în apă, ochii în luminile cerului. în mentalitatea arhaică, vegetația se prezenta ca un fel de „păr" crescut pe corpul gliei. Pletele lungi, părul despletit al femeilor se asimilau șiroaielor de ploaie căzând din înălțimile cerului. Pe timp de secetă, nobilele matroane romane urcau despletite colinele Ca- pitoliului, implorându-1 pe Jupitcr, stăpânul cerului, să trimită ploaie, în diferite părți ale Europei, până în timpurile premoderne, dăinuia credința că părul tăiat sau adunat cu pieptenele și aruncat fără precauție poate provoca ploaie sau grindină. Vechile divinități ale fertilității solului, debordând de viață și putere, sunt reprezentate, de regulă, cu părul lung sau cu păr bogat a-coperind tot corpul. Pilozitatea a-tundentă era considerată drept semn al puterii, virilității, fecundității și bogăției. Numele zeului htonian slav Volos/Veles vine de la cuvântul voios „păr". Credința aproape universală că puterea omului se află în părul de pe cap (sau în părul bărbii) și-a găsit reflectarea în mitul lui Samson și al Dalilei. Părul, mai ales cel blond, așezat ca un nimb în jurul capului e un simbol solar. Eroii, regii mitici și personajele din basme de tipul lui Făt-Frumos sau Ilenei-Cosânzeana au părul de aur. La liftele popoare, părul lung e semn al independenței sociale. Regilor franci le era interzis să-și taie părul. în genera], tunderea forțată era considerată ca o pedeapsă sau ca gest de renunțare și jertfă. Tunsul ritual se practică în ceremoniile de trecere (botez, nuntă, înmormântare) sau în cadrul unor ceremonii de inițiere. PASTOR: Simbol persistent- în cultură, datând din epoca îmblânzirii și creșterii animalelor, când păstoritul a fost ocupația de căpetenie a oamenilor, iar figura păstorului se bucura de un prestigiu sacral. Autoritatea celui ce-și paște și apără turma a fost transferată divinității supreme (Yahwe este Păs- 134 IVAN EVSEEV torul poporului Israelului), șefilor religioși sau regilor, aceștia purtând titlul de „păstori ai poporului". începând cu Heti al III-lea, acest epitet figurează în mod constant în titulatura faraonilor egipteni. David, înainte de a fi rege, fusese un simplu păstor. Isus va spune despre sine: „Eu sunt Păstorul cel bun" (Ioan, 10, 11). Figura simbolică a păstorului se asociază înțelepciunii, temerității, cunoașterii naturii, inițierii în tainele cerului. Totuși, în cadrul dihotomiei natură-cultură, păstorul se situează mai aproape de polul naturii. De aici derivă unele valențe magice atribuite ciobanului, precum și identificarea lui cu omul natural, nepervertit. Literatura bucolică, populată de păstori și păstorițe, cu idilele lor nevinovate în mijlocul naturii paradisiace, are tradiții antice (Teoctist, Vergiliu, Long), trece prin lirica galantă a Europei secolului XVIII-lea, iar reflexele ei se regăsesc în figura cowboy-ului american, în literatura folclorică românească, păstorul mioritic e aureolat poetic în nemuritoarea baladă, prelucrată de V. Alecsandri; el constituie un arhetip în cugetările filosofice asupra etnosului și etosului românesc. Pentru o epocă arhaică a civilizației daco-române, unii etnologi reconstituie chiar o divinitate a păstorilor și păstoritului, Zeul-Moș sau Ciobanul-Moș crioforic (R. Vulcănescu, 1987, 544546). PĂTRAT: Este unul din simbolurile fundamentale aparținând limbajului figurilor geometrice. Apare ca simbol al pământului în opoziție cu triunghiul sau cercul semnificând cerul. în codul numeric corespunde cifrei patru (tetrada), care semnifi- că totalitatea și stabilitatea. Deoarece are patru unghiuri, pătratul semnifică oprirea, fixarea in spațiu și în timp, rezistența și permanența. Baza bisericilor e pătrată sau dreptunghiulară, iar partea superioară (cupola) e circulară (sferică). Careul înscris într-un cerc semnifică, de asemenea, conjuncția dintre pământ și cer, dintre principiul feminin și cel masculin. Crucea înscrisă într-un pătrat este o expresie dinamică a stabilității pătratului. Această figură are o simbolică preponderent spațială, în timp ce spirala sau cercul sunt dominate de un simbolism temporal. Modelul lumii în mito-fi-losofia chineză se bazează pe îmbinarea careului și cercului, asociate complementarității lumină-întuneric, yang-yin: „Cerul e rotund, iar pământul pătrat. .. Pătratul e întunecat, iar cercul este luminos" — se afirmă într-un tratat taoist (apud Garnet, 1952, 101). Simbolismul cercului și pătratului stă la baza legendei întemeierii Romei: cetatea era înconjurată de un șanț circular (mundus), iar forma cetății era pătrată (Roma quadrata). Simbolica pătratului și-a corespondentelor sale numerice a fost mult dezbătută în cercul pitagoreicilor, preluată de platonicieni, iar mai târziu exploatată în speculațiile asupra valențelor numenale ale literelor și cifrelor, înscrise în așa numitele careuri magice. PĂUN: Acestei păsări de tip para-disiac i se atribuie un simbolism cosmic și valențe demiurgice. Mai ales datorită cozii sale fastuoase, păunul este imaginea plenitudinii cosmice și armoniei. Un mit irano-sufit spune că Dumnezeu a creat 135 DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE spiritul universal sub forma unui păun și i-a arătat propriul chip într-o oglindă fermecată. Impresionat de propria-i măreție și frumusețe, păunul a transpirat de emoție și a vărsat picături de sudoare pe sol, din care au apărut toate viețuitoarele (Mify, II, 273). Păunul este un simbol al fertilității și o ipostază ■zoomorfă a „pomului vieții". în antichitatea greacă este pasărea închinată Herei. Divina soție a lui Ze-us a împodobit coada păunului cu ochii lui Argus, ca simboluri ale cunoașterii. Apare și ca simbol solar, fiind emblema orașului egiptean He-liopolis, unde se afla templu închinat Soarelui. Păunul e pasăre regală în India și în Bizanț. în cultura românească, pana de păun este un atribut al feciorului din colindele de flăcău, pe care unii etnologi îl consideră drept continuator al figurii mitice ■— Păunașul Codrilor (R. Vulcănescu, 1985, 491). Pana de păun mai e folosită în medicina magică și în farmecele de dragoste (M. Co-man, 1988, II, 13-16). Atât la români cât și la alte popoare, păunul are și unele conotații negative semnificând îngâmfarea, autosuficiența, narcisismul. în iconografia creștină, păunul cu coada lăsată în jos semnifică umilința, purtarea demnă și cuviincioasă a drept-credinciosului (V. Simion, 40-41). PÂINE: Rezultat al unei activități laborioase a agricultorului și trecută prin numeroase faze de transformare culturală, pâinea e simbolul muncii țăranului și întruchiparea hranei esențiale a omului. E privită ca un aliment spiritual și ca darul cel mai de preț al cerului. în fiecare zi, creștinul se roagă pentru ,,Pâinea noastră cea de toate zilele". Este unul din simbolurile esențiale ale lui Isus Hristos, care spune despre sine: „Eu sunt pâinea vieții" (loan, 6. 35). E prezentă la toate mesele rituale și în toate misterele patronate de divinitățile câmpului și ale vegetației (Dionysos, Attis, Cy-bele, Demetra). La primii creștini, frângerea pâinii era un act al comuniunii; în cadrul tainei împărtășaniei (euharistiei), pâinea și vinul se prefac în trupul și sângele lui Isus. Pâinea (colacul) și vinul sunt ofrandele rituale prezente în cinstirea cultului strămoșilor. Vinul e simbolul sângelui și întruchipează un principiu contemplativ, iar pâinea semnifică trupul și se asociază vieții active, în unele eeremonialuri, pâinea e asociată cu sarea. Ele se oferă la primirea unor înalți conducători, exprimând dorința comunității ca a-ceștia din urmă să le asigure bunăstarea materială, semnificată prin pâine, și păstrarea nealterată a tradițiilor, sugerată de sare — simbol al incoruptibilități permanenței și înțelepciunii. PELICAN: Prezența frecventă a acestei păsări în iconografia creștină, în heraldică și în emblematică (este emblema internațională a hematologilor, marca preferată a tipografilor și editorilor) se datorează unei legende despre pelican, cuprinsă în Fiziolog. Despre pelican (Fiziologul românesc îl menționează cu numele său slav neiasit) se spune, printre altele, că își sfâșie pieptul pentru a învia cu sângele său puii morți. în felul acesta, pelicanul a devenit simbolul dragostei paterne, al sacrificiului pentru alții, emblemă a lui Isus Hristos. Imaginea acestei păsări în i- 136 IVAN EVSEEV lilsus conografie și heraldică e, de regulă, însoțită de devizele: Amoris jiliorum „Dragoste pentru fii/copii" sau A-moris divini „Dragoste divină". în simbolistica alchimiștilor reprezintă piatra filosofală, care asigură transmutarea metalelor; ea își epuizează forțele în procesul înnobilării metalelor, aidoma pelicanului ce-și varsă sângele pentru salvarea altora. Simbolismul acestei păsări se interferează adesea cu cel al phoenixului sau al berzei. PELIN: Simbolizează amărăciunile vieții, durerea și deșertul sufletesc: „Pelin beau, pelin mănânc, / Seara pe pelin mă culc! / Dimineața când mă scol, / Cu pelin verde mă spăl. / Foaie verde mărăcine / Și-aoleo, frate peline, / Amărâtă-i frunza-n tine, / Ca și inimioara-n mine..." (FOM, IV, 724). în textul Apocalip-sei lui Ioan (8. 10-12) este pomenită steaua Pelin (Absint), ce cade din cer otrăvind apele. Pe plan istoric, ea simbolizează pe regele Babilonului care va devasta Israelul, iar pe plan profetic, întronarea în lume a lui Satan. în Grecia antică, pelinului, ce se folosea ca un adaos la prepararea vinurilor, i se atribuiau proprietăți întăritoare, vindecătoare sau apotro-paice. Aceste funcții le regăsim și în credințele și obiceiurile românești, unde i se rezervă zile anume în calendarul poporului: „La 22 aprilie, în ajunul Sf. Gheorghe, se face des-cântarea leușteanului, pelinului și bozului, care astfel descântate în seara spre Sân-Giorgiu, se pun în staul la picioarele vitelor și oilor ca să nu li se ia laptele și întâmple rele" (Mangiuca, Călindariu 1885, aprilie). Pelinul joacă un rol important în obiceiurile Armindenului (1 mai), când se bea vin-peîin pentru sănătate și primenirea sângelui, se pun fire de pelin la brâu și la pălărie (Fochi, Datini, 18-23). PERLA: în credințele mediteraneene și austroasiatice, perla, născută într-o scoică (simbol al vulvei feminine) în adâncurile mării, posedă un simbol bogat ce reunește lumina, feminitatea, apa, luna, fecunditatea. «Perlele promovează virtuțile feminine: nașterea, fecunditatea. Valoarea lor se datorește arhetipului cosmic din care descind și de la care se-revendică: luna. Ele nu sunt niște „obiecte", ci într-un sens un macro-cosmos. Pentru că perla este o imagine a lunii, dar este în același timp — prin simbolismul scoicii — și o emblemă a „femeii"» (M. Eliade, Comentarii, 10). în Orient i se atribuie proprietăți afrodiziace și terapeutice; este folosită la oprirea hemoragiilor, tratarea gălbinării și nebuniei. Chinezii o consideră piatra a imortalitații; era introdusă în orificiile corpului mortului pentru a opri descompunerea cadavrului. Ca lumină născută în adâncul apelor, ea simbolizează puterea spiritului și unei lumi noi. în creștinism e asociată lui Isus Hristos, cel născut fără de păcat. în folclorul și în literatura persană, perla intactă e simbolul virginității. Ea este, în a-celași timp, metafora unei idei rafinate, iar înșiratul perlelor este o alegorie a compunerii versurilor. Expresia a arunca mărgăritarele la porci este parabola rostită de Isusjn predica de pe munte (Matei, 7. 6) și înseamnă a nu adresa cuvinte înțelepte, a nu vorbi într-un grai ales unor ignoranți care nu sunt în stare să le priceapă; și să le; prețuiască. 137 DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE Perla (mărgăritarul) e un simbol generalizat al frumuseții și valorii autentice. Doar prin procedeul antifrazei, acest cuvânt a devenit sinonimul unei greșeli ridicole în vorbire sau scriere. PERUZEA: Piatra aceasta semi-prețioasă de culoarea cerului senin sau a apelor oceanului sclipind în soare se asociază cerului, luminii divine. Scarabeul sacru al egiptenilor era confecționat din peruzea. în China, ea ocupă un loc important, fiind considerată a doua piatră (după nefrit) națională a acestei țări, unde este numită „piatra copacului verde". Este divinizată în Tibet și extrem de prețuită la popoarele amerindiene. La azteci, zeul focului Xi-uhtecuhtli este „stăpânul de turcoaz". După credințele persane, această piatră s-a format din oasele oamenilor care au murit de dragoste. Se consideră că inelele și alte bijuterii din peruzea aduc fericire, în rândul cavalerilor și husarilor europeni bântuia credința că piatra aceasta apără de căderea de pe un cal nărăvaș. PESCĂRUȘ: Pescărușii, plutind pe apa mării sau zburând deasupra ei, sunt primele păsări ce anunță destrămarea întunericului și ivirea zorilor. Este o pasăre a luminii și, totodată, o alegorie a sufletului omului plutind deasupra abisurilor și pericolelor vieții. Țipătul pescărușului se asociază nostalgiei și durerii unei pierderi. Ca imagine literară este sinonimul albatrosului. A. P. Cehov, în piesa „Pescărușul", a făcut din această pasăre simbolul năzuințelor de autodepășire, iar din 138 uciderea păsării o alegorie a cruzimii vieții care omoară orice ideal. PEȘTE: Simbol arhetipal cu numeroase asemănări și interferențe cu șarpele mito-poetic. în cadrul modelului tripartit al lumii constituie un clasificator mitologic și indică lumea de jos, adâncurile stihiei acvatice. Are un substrat sexual pronunțat, însă prezintă vădite semne ale ambivalenței: apare atât ca simbol matricial feminin, cât și ca simbol falie. în prima sa ipostază, îl a-flăm în imaginea monstrului marin care înghite și regurgitează (cf. mitul lui Iona înghițit de un chit), iar cel de al doilea sens este prezent în basmele unde eroinele rămân gravide mâncând un pește sau numai un os de pește. „Peștele e simbolul recipientului dublat, al recipientului conținut... El poate fi mic și mare (balenă) și să înghită unul pe altul, iar, pe de altă parte, orice pește este conținut în apă" (Durând, 267). Jn g!ânjiL_simbolismului cosmic se asociază cu apa, dar și cu soarele sau luna. Mreana albă, în legendele romanești, conotează femeia și luna. în multe mitologii apare ca animal primordial. Babilonienii credeau că un peștifmitic, Oannes, este cel care a dat oamenilor toate comorile. Divinități ihtiomorfe se întâlnesc în mitologia și religia egiptenilor, la popoarele africane și la triburile indienilor din America de Nord sau de Sud. în toată aria balcanică este un animal cosmoforic: pe patru balene sau pești mari se sprijină pământul. Ca străvechi simbol al regenerării și fecundității a fost preluat în creștinism. Este una din cele mai importante embleme ale lui Iisus Hristos. Apelativul gnostic al Mân- IVAN KVSEEV tuitoruîui era IHTUS (Iesous Hristos Teu (H)uios Soter), deoarece este, în același timp, Pește, dar și Marele Pescar. în imagistica Extremului Orient, peștii sunt reprezentați în cupluri și sunt simboluri ale prosperității, unirii și comunicării. Doi pești cu capetele inversate sunt semnul zodiacal al Peștelui (19 feb.— 20 martie), asociat psihismului tenebros, inconștientului, indistincției, inflației emotive, conflictului neconștientizat etc. în colindele românești apare un pește fabulos — Dulful Mării (=delfinul), rostul lui fiind acela de jertfă a întemeierii. în basme și în balade mai apare motivul transformării fetei într-o mrea-nă, care apoi e proiectată pe cer sub forma lunei (balada „Soarele și Luna"). PEȘTERA: Caracterul arhetipal și universal al acestui simbol se datorează, în bună parte, faptului că o parte a locuitorilor Terrei, o perioadă îndelungată a istoriei (30 000—-9 000 î.e.n.), au trebuit să viețuiască în peșteri și grote, din cauza gla-ciațiunii și-a altor pericole. Este un simbol matricial, asociat atât pântecului matern, cât și aceluia al pă-mântului-matcă a tuturor ființelor. Peștera este locul închiderii, claustrării, germinației, morții și învierii. Caverna e, deci, cavitatea naturală perfectă, cavitatea-arhetip, dominând paradigma simbolurilor cla-ustromorfe: labirintul, mormântul, găoacea, casa, crisalida, barca, piramida, cripta, templul etc. Se opune lumii văzute și luminii, reprezentând întunericul, haosul, intrarea în infern. Peșterile din basme și legende sunt populate de monștri, de ființe htoniene (nimfe, satiri, ciclopi etc). Tot ele însă sunt și locuri ale regenerării fizice sau ale celei spirituale. Din cele mai vechi timpuri erau /folosite ca necropole, în credința că depunerea corpului neînsuflețit în acest loc îl ferește de descompunere și-i asigură condițiile necesare revenirii la o nouă viață. Peșterile și grotele sunt folosite și ca locuri de inițiere și de desfășurare a unor mistere. Peșterile din deșert sau grotele din păduri sunt lăcașuri de reculegere ale pustnicilor, sihastrilor, înțelepților și proorocilor. Toate aceste procese reactualizează mi-toîogemul sau arhetipul pe care Mir-cea Eliade îl numește regressus ad uterum. Ca și pântecul matern, peștera e considerată un rezervor de energie aproape inepuizabilă. în narațiunile de tip mitic aici se ascund norii, vânturile și ploile; de aici izvorăsc apele purificatoare și regeneratoare. La intrarea omului în cavernă, rațiunea cedează în favoarea auzului sau pipăitului, a simțurilor primare, a instinctului și intuiției, de aceea, peștera e simbolul unei existențe deformate (cf. parabola peșterii la Platon) sau al inconștientului. La poeții romantici, pătrunderea într-o peșteră are semnificația unui drum în profunzimile „eului" interior, luarea unui contact cu liniști-toarea și calma intimitate a substanței (Nbvalis, Eminescu). Pentru reprezentanții morfologiei culturii (Frobenius, Spengler) peștera boltită este simbolul culturii arabe, un arhetip al așa-zisului „suflet magic", opus apollinicului culturii grecești sau fausticului occidental. PIATRA: Roca dură este simbolul solidității, tăriei, statorniciei și perenității. Simbolismului pietrelor și 139 DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE funcțiile lor mitico-simboliee se datorează, mai ales, dublei lor apartenențe la sfera stihiei htoniene și la cea a aerului (cerului). Pietrele me-teoritice vin din înălțimile cerului, iar pietrele naturale ridicate (stâncile, vârfurile munților) sau cele înălțate de mâna omului (coloanele, menhirele, dolmenurile etc.) se avântă spre cer și sunt asociate Coloanei Cerului (Axis Miindi). Asemenea pietre semnificau o prezență divină, erau sedii sau întruchipări litomor-fe ale unor zei și strămoși mitici. Li-tolatria — adorarea pietrelor sacre — este una din formele religiei arhaice, răspândită pe toate continentele. Piatra e simbolul pământului sau al germenului roditor care se află în pântecul Terrei. în această ipostază, pietrele participă la procesele fecundării și nașterii miraculoase a unor zei și eroi mitici. Zeul persan Mitra s-a născut dintr-o stâncă. Piatra neagră adusă de romani din Frigia în timpul războaielor punice o reprezenta pe Marea Zeiță-Mamă (Cybele). în general, pietrele meteoritice denumite și „pietrele ploii" sunt simboluri ale fertilității. Legătura mito-simbolică dintre piatră și naștere susținută în basm și legendă prin diferite transformări ale eroilor și eroinelor în pietre (cf. legenda românească a Babei-Dochia și a turmei de oi cu care pleacă la munte). Piatra brută e, în general, privită ca o materie sau substanță pasivă și ambivalență. De aceea, șlefuirea și prelucrarea ei de mâna unui om, călăuzit de voința zeilor, devine simbolul unei transmutații culturale, asimilate actului demiurgie, trecerii de la obscuritate la lumină. Aceasta este semnificația profundă a operei sculpturale sau arhitecturale, pre- cum și substratul filosofico-mistic al căutării pietrei filosofale în opera alchimiștilor. Creștinismul a preluat străvechiul simbolism al pietrei și a făcut din ea emblema Bisericii, nu-mindu-1 pe Hristos „piatra din capul unghiului" (Ps., 118, 22). Simbolismul pietrelor se completează și se întregește prin semnificațiile deosebit de bogate ale mineralelor și pietrelor prețioase. 140 PICIOR: Ca organ al locomoției, piciorul e un simbol al depășirii distanțelor, al comunicării și al relațiilor dintre oameni. Urmele lăsate de picior sunt întotdeauna o metonimie a persoanei, semne ale prezenței sale în lume. Ele pot fi sacralizate devenind obiecte al venerației religioase (cf. „pașii lui Budha", „pașii lui Mahomed"). „Luarea urmei" iubitului face parte din magia erotică a poporului român. Piciorul e simbolul legăturii omului cu pământul. Ritul spălării picioarelor sau descălțarea rituală la intrarea în unele locuri sfinte au în vedere faptul că picioarele vin în contact cu toate impuritățile, păcatele și relele de pe fața pământului. După Freud, Jung și alți reprezentanți ai psihanalizei, piciorul are o semnificație falieă, iar încălțămintea e un simbol feminin. Această atribuire a unei funcții sexuale are, de fapt, o îndelungată tradiție culturală. în legendele cosmogonice românești, Dumnezeu creează viețuitoarele lovind cu piciorul în pământ (Tipol. Hasdeu, 540). Una din variantele mitului lui Dionyssos la greci spune că acesta a fost purtat înainte de naștere în coapsa lui Zeus, iar Gheser —■ eroul eposului mongol, se naște din talpa piciorului unui vânător divin și este găsit în- IVAN EVSEEV t irul |na sos Ipiir- tr-o cizmă. împăratul mitic al Chinei, Fu-si, va apare pe lume după ce mama lui călcase pe urmele lăsate de un uriaș. Piciorul mai este un simbol al forței și autorității; în acest context se înscrie și expresia românească a pune piciorul în prag, reflectând anumite reguli de comportament ritual al mirelui și miresei în ceremonialul de nuntă. Punerea piciorului pe sol ca semn al înstăpânirii asupra pământului e evidențiată și în ritul întemeierii, denumit la noi „descălecat". PIEPTENE: Prezența acestui obiect, utilitar și simbolic în același timp, este atestată din neolitic. El a fost asociat cu vulva feminină (vagina dentata), cu apele curgătoare (firele de păr ,,curg" printre dinții pieptenelui), cu abundența și succesul, deoarece el strânge părul care e un simbol al bogăției și fertilității. în credințele arhaice i se atribuie puteri supranaturale și servește ca mijloc de comunicare între microcosm și macrocosm. Dinții pieptenului pot fi asociați și razelor solare sau principiului masculin activ și fecundant. Punerea unui pieptene în părul femeii poate avea semnificația analogă purtării unei coroane. La multe popoare i se atribuie însușiri fertilizatoare și funcții apotropaice. în basme, eroul aruncă în calea Zme-oaicei un pieptene din care crește o pădure deasă, înaltă până la cer (Șâineanu, Basmele, 263). Simbolismul erotic al pieptenului este foarte transparent în poveștile rusești, unde cesalka „greabăn" este metafora membrului viril, iar verbul fcesat' este sinonimul eufemistic a lui ju-tere. în practica ghicitului și a vră-jilor de dragoste la români, piepte- nele figurează pe viitorul soț. Gestul pieptănatului și „căutatului în cap", în folclorul românesc, e un semn de dragoste, de încredere și de intimitate (M. Coman, 1983, 171). PIERSICA: Pom fructifer originar din Asia, după cum o atestă și numele său românesc sau cel latin, unde i se spunea Per sica malus „măr persan" (Macrobius), este un simbol al primăverii și al gingășiei. în pictura europeană o piersică pârgu-ită se asociază sănătății fizice și frumuseții fetei tinere. Are un simbolism dezvoltat în China și în Japonia, unde se alătură Pomului Vieții și reprezintă un străvechi simbol al imor-talității. Nemuritorii se hrănesc cu flori de piersic, iar sucul fructului e considerat băutură a imortalității. Floarea de piersic simbolizează virginitatea. Bețișoarele sau ramurile de piersic au o funcție apotropaică; sculpturi din lemnul acestui pom se pun de Anul Nou pe la porți pentru izgonirea duhurilor rele. PIPER: I se atribuie virtuți fe-cundante și purificatoare. în basmul românesc Pipăruș Petru, o văduvă rămâne însărcinată, înghițind un bob de piper, și dă naștere unui copil cu puteri excepționale. Se pare însă că în mitologia și în simbolistica populară românească și cea din sud-estul Europei a fost semantizat nu piperul negru, ci ardeiul roșu (piparca), cu forma sa conică și culoarea sângelui. El apare ca simbol falie și ca atribut al zeului cerului în mitul esențial indoeuropean al luptei eroului uranian cu un monstru htonian. Numele acestei plante din limba română și dintr-o serie de limbi balcanice e pus în legătură cu zeul 141 DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE Perun sau cu apelativele sale eufemistice, precum și cu denumirea cunoscutului rit de provocare a ploii; paparuda ■—■ la daco-români, păpă-runi — la aromâni, peperuga •— la greci etc. (Toporov, 1985, 215 ș.u.). Asocierea cu focul ceresc se explică prin iuțeala piperului (ardei vine de la „a arde"), iar implicarea sa în provocarea magică a ploii e urmarea logicii paradoxale, specifice gândirii mito-poetice: setea (uscăciunea), provocată de iuțeala ardeiului, cere să fie potolită cu apă (ploaie). PIRAMIDA: Monument funerar la vechii egipteni (și la popoarele Ame-ricii precolumbiene) de dimensiuni gigantice, construit din blocuri de piatră, având patru fețe triunghiulare și o bază patrulateră, în care erau depuse mumiile faraonilor. Numele i l-au dat grecii, prin asemănarea cu o prăjitură din făină și miere, care avea această formă și se numea pyramis; numele egiptean al construcției era mer. Se înscrie în simbolismul Axei Lumii; este o scară monumentală, grație căreia defunctul regal se urca spre cer. Simbolizează perenitatea, eternitatea și imortalitatea. Există o disciplină a-parte, denumită piramidologie, care caută să descifreze simbolismul eso-teric al acestei construcții, incifrat în determinările sale numerice și în alcătuirea arhitectonică. PISICA: Animal nocturn, cu ochii fosforescenți strălucind în întunericul nopții, dar și unul din cele mai vechi animale aflate în preajma omului, pisica are un simbolism am-bivalent și contradictoriu. Se asociază principiului feminin, vieții instinctive, senzualității, fenomenelor magnetice, misterelor nopții, focului vetrei. Este și o încarnare a perfidiei, agresiunii, cruzimii, închiderii la rațiune, a răului și demonicului. Divină și diabolică, pisica a fost integrată în mitologia majoră egipteană sub chipul zeiței Bastet, protectoarea casei, având când atributele iubitei capricioase, când pe cele ale unei mame tandre și bune. Și în legendele, în narațiunile cu substrat mitologic ale folclorului românesc pisica e pusă în relație cu femeia. Se crede că Eva a fost făcută din coada unei pisici (Tipol. Hasdeu 279). în credințele poporului predomină atributele malefice ale pisicii, fiind considerată o încarnare a diavolului. Noaptea nu se cheamă pisica, dacă lipsește din casă; nici nu i se dă drumul în casă dacă vine la ușă, căci se întâmplă ca necuratul să ia chipul pisicii și, intrând în casă, să facă rău oamenilor de acolo. Se mai crede că dacă pisica sare peste un mort, acela se preface în strigoi (Cia-ușanu, 338). E temută pentru valențele sale infernale. în Vâlcea se crede că cine scuipă pisica, o va linge pe lumea cealaltă (ibidem, 339). Pisica e unul din principalele animale care prevestesc vremea bună sau rea: dacă mâța se linge — e semn de ploaie, dacă se linge și se uită la fereastră — ea vreme bună, iar dacă se uită în sobă — ea vreme rea sau frig (German, 9). Se află în strânsă legătură cu fulgerele și cu focul vetrei, după cum reiese și din următoarea cimilitură: „Care e dobitocul / Ce păzește focul?" = Mâța. Prezența ei în practica ghicitului premarital sau în riturile de nuntă atestă legătura pisicii cu fertilitatea și fecunditatea. în obiceiul baterii tercului, fetele ascund sub covată- o 142 j pisică albă pe care o bat cu vergele cie răchită; apoi îi dau drumul și pisica năucită se aruncă printre fetele așezate în genunchi. Fetele atinse de pisică se crede că se vor mărita în acea iarnă („Izvorasul", 1930, nr. 30, 10). în obiceiurile de nuntă din Oltenia, când flăcăul pleacă să se însoare, mama aruncă pe el o pisică, „ca fata pe care o pețește să se țină scai de el" (Ciaușanu, 319). în Europa Occidentală a creștinismului medieval, pisica, nefiind pomenită printre animalele salvate de Arca lui INToe, și divinizată pe vremurile pă-gânismului, a fost tratată cu dispreț și asociată diavolului și vrăjitoriei, în târgurile și marile orașe ale Europei au fost înregistrate numeroase cazuri de ardere pe rug a pisicilor negre sau ale aruncării lor de pe zidurile cetății. în pofida acestei prigoane, pisica a continuat să-și păstreze o seamă de atribute benefice; de o largă circulație s-a bucurat „motivul învățat", ajutor năzdrăvan al eroului din poveste. PITIC: Mitologiile și folclorul diferitelor popoare sunt populate de ființe liliputane (dactili, caribi, gnomi, pitici, elfi, naini, ghemiși, carlici etc), opuși uriașilor. Apariția și atributele acestor ființe minuscule își au explicația în legea inversării simbolului sau legea dedublării sale: piticul e o răsturnare pe dos a uriașului (Durând, 262). Există și o explicație psihanalitică a liliputanismu-lui din lumea imaginarului: „această gulliverizare e un fel de infantili-zare a organelor masculine și ar vădi, psihanalitic vorbind, un punct de vedere feminin exprimând teama de membrul viril și de efracția coi-tului" (ibidem, 262; C. G. Jurig, Psy. IVAN EVSEEV et Alchimie, 250). Piticii sunt, de regulă, ființe htoniene, populând grotele, peșterile și pădurile; sunt stăpâni peste anumite stihii, cum e focul htonian, cunoscători ai unor meșteșuguri tainice sau posesori ai tezaurelor subpământene. Sunt, de fiecare dată, mai inteligenți și mai isteți decât uriașii. Pot fi binevoitori față de oameni, dar și răutăcioși. Li se atribuie o funcție erotică: ei fură femei și copile. în mitologia românească, o seamă de atribute ale piticilor din basmele altor popoare au fost preluate de către spiridușii casei, despre care poporul crede că sunt un fel de „drăcușori sau drăcu-leți" (Tipol. Hasdeu, 175). în basme însă există și figura unui pitic terio-morf; Statu-Palmă-Barbă-Cot călare pe jumătate de iepure șchiop. El apare ca substitut al zmeului și rival al lui Făt-Frumos. Reprezintă încarnarea unui daimon al fertilității și puterii pământului și o antropomorfizare) a haosului (Ursache, 130). PLANTA: Simbolurile fitomorfe și cele dendromorfe alcătuiesc un cod vegetal de o extremă bogăție și varietate în tezaurul cultural al omenirii, în tradițiile arhaice, plantele făceau parte din totemurile diferitelor neamuri și familii. Numele plantelor alcătuiesc un sistem de clasificare a universului mito-poetic. Ca imagine unitară și sintetică a universului arhaic este folosit simbolul Arborelui Lumii, în diferitele sale variante: Pomul cunoașterii, Pomul vieții, Pomul paradisului etc. Plantele și părțile lor componente sunt folosite ca descriptori sau operatori simbolici pentru redarea ideilor de fertilitate, bogăție, prosperitate, înflorire, pro-creație sau ofilire, decrepitudine și 143 DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE moarte. în mod constant, ele sunt raportate la organele de procreație umană, sexualitate și erotism; unele din ele au conotații feminine, altele fiind întruchipări ale principiului masculin. Miturile etiologice referitoare la apariția și creșterea primelor plante în illo ternpore, datorate zeilor și eroilor civilizatori, in-cifrează lungul și anevoiosul drum istoric de eosmicizare a spațiului geografic, de culturalizare a naturii. Nu întâmplător, aproape în toate limbile pământului, limbajul educației și creșterii tinerei generații conține numeroase metafore din domeniul culturii plantelor (chiar dacă nu toți copiii sunt ,,din flori", ei sunt totuși „odrasle, vlăstare tinere", iar educația lor începe de la o „grădiniță"!), în general, o bună parte a simbolismului plantelor provine din asimilarea lor cu oamenii, reflectată în planul imaginarului mito-poetic în numeroasele metamorfoze ale oamenilor. în plante și în nașterile miraculoase ale eroilor dintr-o plantă. Numele plantelor servesc pentru denumirea sărbătorilor tradiționale (Dumineca Floriilor, Arborele de Mai, Sânzienele etc), ele reprezintă punctul de plecare în multe sisteme toponimice sau onomastice. Din acest punct de vedere, toponimia românească, atât cea minoră, cât și cea majoră, excelează prin caracterul ei „vegetal" (Brad, Făget, Nucet, Plo-peni, Salcia etc). Obiectul simbolizării poate fi planta ca atare sau părțile ei componente: floarea, fructul, frunza, sămânța, rădăcina etc. Simbolismul plantelor e adesea reflectat în numele lor (săngele-voinicului, pălăria-șarpelui, pâinea-ursului, iar-ha-fiarelor etc), reprezentând rezultatul condensării unui mit sau al unei legende cu valențe mitice. Botanica simbolică se actualizează în manipulările rituale ale plantelor în cadrul obiceiurilor agrare și în practica medicinei populare. PLASA: Plasa, ca un anumit tip de țesătură și ca unealtă de pescuit (mreajă, năvod etc.) se asociază, începând cu desenele din peșterile paleoliticului superior, cu apa, peștele, rombul și cu alte semne uterine și atribute ale străvechii Zeițe a vegetației. Porțile jocurilor sportive de astăzi, plasele ce despart terenurile adversarilor sunt reflexe peste veacuri ale unui simbolism arhaic, bazat pe faptul că plasa (=matricea feminină) reține „sămânța vieții", figurată, de obicei, printr-o minge. Plasa e și simbolul primejdiei, al capcanei sau complotului, probabil și datorită faptului că la romani era o armă de luptă cu care gladiatorii își imobilizau adversarul, în iconografia creștină e chiar simbolul morții, care adesea e înfățișată ținând în mână o plasă și o lance (Aga, 215). în Evanghelie, plasa simbolizează și acțiunea divină de captare a sufletului pentru a fi dus în ceruri; ea este și un fel de „filtru" prin care se aleg cei mai buni (Matei, 13, 47—48). PLÂNS: Plânsul sau râsul nu sunt simple reacții naturale și necontrolate ale omului la solicitările de ordin psihologic venind din mediul exterior. Ele au o întemeiere culturală și fac parte din codurile paraling-vistice de comunicare și de expresivitate umană. în general, plânsul constituie semnul durerii, al jalei și disperării. Dar există și lacrimi ale bucuriei, de ușurare și de limpezire 144 IVAN EVSEEV a minții și a sufletului. „Plânsul adevărat e o ispravă paradoxală a minții: e meta-noia, adică saltul minții dincolo de sine, în alt plan al înțelegerii" (Andrei Pleșu, 1988, 136). în culturile arhaice și tradiționale, plânsului i se acordau valențe magice; ele se întemeiau, în general, pe analogia lacrimi-ploaie. Osiris a fost înviat prin lacrimile și bocetele Isidei și Nefidei. Plânsul ritual, în cadrul ceremoniilor funebre (bocetul), e cunoscut aproape la toate popoarele europene; la unele dintre ele, cum e și cazul daco-românilor, a existat și instituția bocitoarelor profesioniste, care au contribuit la cizelarea artistică a unor texte poetice de mare profunzime și sensibilitate umană. Pe lângă tristețea despărțirii, aceste cântece funerare erau un adevărat ghid pentru sufletul „dalbului pribeag" în lunga și anevoioasa sa călătorie în lumea de dincolo, exprimând, totodată, și o rugă adresată mortului de a nu mai reveni printre cei vii. în aria noastră culturală se mai cunoaște și plânsul ritual al miresei, care fusese integrat cândva unui întreg complex al procedeelor de stimulare magică a fertilității și fecundității, încorporat ceremonialului nupțial. Acest subtext simbolic e păstrat nealterat în următorul cântec al miresei la români: ,,Cântă-te, dragă mireasă, / Să se facă pruna grasă / Și te cântă-n batistuță, / Să se facă rodu-n viță. / Și te cântă cât mai tare, / Să se facă holda mare" (Șeu-leanu, 1985, 192). în învățătura și în morala creștină, plângerea e semnul căinței, al penitenței, dar și o componentă a extazului mistic, valorificată în planul psihologiei și moralei în opera unor părinți ai bisericii (Ioan Scărarul). PLOP: Acest copac are în el ceva tainic, datorită mai ales însușirii frunzelor sale de a tremura chiar și pe timp aparent liniștit. Foșnetul era interpretat ca un mesaj secret venind din alte lumi. Populus tremula („plopul tremurător") era considerat de aproape toate semințiile indo-eu-ropene, ca și de unele neamuri siberiene sau de triburile indienilor americani, un arbore damnat. Balticii nu se ascundeau sub un plop în timpul furtunii, deoarece se credea că Perkunas, zeul cerului, lovește cu fulgerele sale mai ales acest copac sub care se ascund demonii malefici. Plopul, de asemenea e socotit și „copacul spânzuraților", căci, după o legendă creștină, de crengile sale s-a spânzurat Iuda, chinuit de remușcări. Din lemnul unor anumite specii de plop se confecționau arme de luptă: grecescul aspis „scut" și vechi indianul sphya „lance" derivă din numele acestui copac. în folclorul românesc, plopul are conotații negative: „Foaie verde de rogoz, / Mult ești, plopule, fălos, / Mult iești nalt și albicios, / Dar n-aduci nici un folos. / Foaie verde de susai, / Poame n-ai, / Umbră nu dai, / Pază mlaștinilor stai" (Antologie, I, 1953, 106). El este un vestitor de rău augur: „Foicica, flori domnești, / Plopule, de ce jelești? / Au vreo pacoste cobești? / Ori de moarte mă vestești?" (ibidem, 106). Imaginea plopului, asociat cu jalea și singurătatea, va fi preluată în literatura cultă. în poezia lui Eminescu „Pe lângă plopii fără soț", acești copaci formează fundalul suferinței poetului, generată de o dragoste neîmpărtășită. T. Arghezi recurge la acest simbol într-un număr de 36 poeme, în care plopul semnifică neliniștea omului în fața marilor taine 10 —■ Dicționar de simboluri și arhetipuri culturale 145 DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE ale vieții și morții: ,,Pe-aici se combină durerea cu plopii, / Pe-aiurea e geamăt și jale" (Sintaxă ritmică). PLUG: Este un simbol al fertilizării pământului și o emblemă a muncii agricultorului. Cuțitul plugului (care, probabil, la început a fost făcut dintr-un corn de taur sau alt animal întruchipând fecunditatea) e asemuit cu membrul viril masculin, care pătrundea în pământ (brazdă), identificată simbolic cu organul feminin. Termenul lingă ( = falus) din v. indiană a dat lângula ,,plug", ambele derivate dintr-o rădăcină austro-asiatică *lak care înseamnă, concomitent, „sapă, hârleț" și organul genital masculin (M. Eli-ade, Yoga, 347). Se presupune chiar că apariția plugului are o sursă mitologică și nu una pur practică: -«Cele dintâi utilizări ale plugului în a-gricultură au fost ceremonii, în desfășurarea cărora plugul era falusul vitei „bărbătești" care-1 trăgea și ca-re-și dăruia „mamei-pământ" sămânța» (Frobenius, Paideuma, 117). Asocierea plugului cu fecunditatea și cu animalele simbolizând forța fertilizatoare e reflectată și în cimiliturile românești: „E o fiară încornorată, / Gura ei e tot căscată, / Limba ei mereu tot râmă, / Și răstoarnă și dărâmă" (Plugul). Dacă faptele sunt idealuri utilizate rațional — cum spune Leo Frobenius — ele (faptele și obiectele), la rândul lor, tind să devină realități spirituale și semnificative. E și cazul plugului, unealtă, căreia i s-a atribuit funcția simbolică de principiu activ dominând pământul, dar și societatea de tip agrar, căci devine un atribut al regalității, al divinității (al lui Rama — la indieni) și simbol al cunoașterii, al ,,penetrației" spirituale. Plugul va participa la marile mituri și legende ale întemeierii („tragerea primei brazde"), va semnifica convertirea spirituală a națiunilor (cf. metafora transformării săbiilor în pluguri la Isaia, 2—4), va deveni una din metaforele scrisului în literatura Evului Mediu. în cultura românească, plugul va da numele său Plugușoru-lui, celui mai de seamă obicei agrar al poporului nostru, va fi prezent în alte numeroase datini și ceremonia-luri folclorice legate de fertilitatea solului (Pornirea plugului, Tânjaua, Plugarul etc). PLUMB: Metal greu și sumbru, plumbul a fost asociat materiei prime de la care pornește procesul separației, individualizării și separării. Acest aspect este prezent în simbolica alchimică. Reflexele speculației alchimiste pe tema plumbului și a virtuților sale simbolice (este metalul patronat de către Saturn) se pot regăsi însă și în tradițiile populare, unde plumbul e folosit în magia facerilor și desfacerilor. Datorită faptului că din acest metal se fabricau gloanțe de pușcă, plumbul a devenit și un simbol al fatalității și morții. Dar, la multe popoare din Europa, inclusiv la români, există credința că glonțul de plumb nu poate ucide pe demoni, vrăjitori sau haiduci; pentru aceasta e nevoie de un cartuș din metal nobil. Simbolismul nocturn al acestui metal a devenit o componentă importantă a operei lui Bacovia, care și-a intitulat unul din principalele sale volume de versuri Plumb (1965). nCOARTA: u bună parte a simbo-lismuîuT~poTții este cuprinsă în ur- 146 \ mătoarea ghicitoare românească a ușii: „Eu, la orice casă / Sunt slugă aleasă; / Eu pe orișicine / întâmpin când vine; / Când pleacă afară, / Eu îl petrec iară" (G. Dem. Teodorescu, 290). Referitor la rolul simbolic al porții în civilizația românească, M. Eliade scria: „Poarta îndeplinește în viața poporului român rolul unei făpturi magice, care veghează la toate actele capitale din viața insului. Prima trecere pe sub poartă înseamnă a-proape o intrare în viață, în viața reală de afară. Poarta veghează la căsătorie și sub poartă mortul e dus, solemn, spre lăcașul de veci. Este atunci, o reîntoarcere în lumea dintâi; ciclul e închis, și poarta rămâne mai departe, cu un om mai puțin, să vegheze alte nașteri, alte nunți, alte morți" (Insula, 373). Poarta este, așadar, simbolul unei treceri, transformări, etape parcurse; e izomorfă podului, deoarece separă și leagă, totodată, două stări, două lumi, două teritorii. Cea mai desăvârșită întruchipare a simbolismului porții, într-o operă artistică, e monumentala Poartă a sărutului a lui C. Brâncuși: monument funerar, arc de triumf, matrice regeneratoare, intrare în lumea misterelor, arcadă inițiatică, prag al autodepășirii etc. etc. Din cele mai vechi timpuri, porțile erau sacralizate și puse sub oblăduirea unor zei importanți ai panteonului popoarelor. La romani, ianua „poartă, ușă" era dată în stăpânirea lui Janus — zeul tuturor începuturilor, patron al timpului și al ciclurilor vieții din natură și societate. Porțile cetăților antice, ale catedralelor, ale curților oamenilor, prin ornamentica lor, reprezentau concentrări de energie sacră, capabilă să oprească răul, să IVAN EVSEEV alunge duhurile malefice, să purifice pe oricine care pătrundea în incinta teritoriului sacru străjuit de ele. POD:! Simbol al legăturii între două spații sacrale sau între două lumi contingente, dar valorificate în mod diferit. E un component al drumului simbolic și, totodată, un obstacol în calea drumețului. Din acest punct de vedere, podul din basme e izomorf simbolului răscrucii. Podurile, punțile și vadurile sunt locuri preferate unde se aciuiesc duhurile rele așteptându-și victimele. De aici a rezultat și obiceiul romanilor, preluat apoi de alte popoare, de a așeza pe ambele capete ale podului stâlpi de pază, imagini zoomorfe, figuri sculptate (lei, grifoni etc). Constructorii de poduri („podarii"), de regulă, formau grupuri profesionale și confesionale închise, fiind asimilați cu vrăjitorii sau preoții. Numele preoților romani, pontifex vine de la „făcător de poduri". Construirea unui pod instituie o legătură între două spații geografice, dar și o punte temporală, o legătură între vechi și nou, între un ciclu parcurs și ciclul următor, între o viață și alta. Podul miraculos din basme, construit într-o singură noapte din metale și pietre prețioase, cu păsări și pomi de tot felul, se referă nu atât la un pod orizontal, ci la unul care leagă cerul și pământul, izomorf Pomului vieții. Această interferență simbolică e reflectată atât în obiceiurile vechi românești, cât și în limbă, unde pod înseamnă și „scară" sau „partea superioară a casei. In credințele românilor, podurile morților se numesc lucrurile de pomană, ce se dau în timpul cât mortul este dus la groapă; ele sunt un fel de răscumpărare 10* 147 DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE pe care va trebui s-o plătească sufletul trecând prin „vămile văzduhului" (porți, poduri pe drumul în lumea de dincolo). PORC: Simbolismul porcului repetă, într-o formă uneori degradată, pe cel al mistrețului. Dacă astăzi e asociat necurățeniei fizice și celei morale, în trecutul întregii zone a bazinului mediteranean și în sud-es-tul Europei a fost considerat daimon al virilității și prolificității. Era o-franda rituală închinată zeilor pământului, prezentă și în riturile de regenerare ale anului. în țara noastră, în afara sacrificării porcului în preajma solstițiului de iarnă („porcul de Sf. Ignat" — 20 dec), exista obiceiul de a umbla cu Vasilca (Siva): țiganii lăutari mergeau din casă în casă de ziua Sf. Vasile cu o capă-țână de porc împodobită cu bete și mărgele, cântând un fel de colind pentru bunăstarea gospodarului (Ti-pol. Hasdeu, 330). La greci, porcul era consacrat zeiței Demetra; se crede chiar că el fusese cândva întruchiparea zeiței însăși (Frazer, IV, 13). La egipteni porcul se sacrifica în cinstea zeului vegetației Osiris. E-vreilor le era interzis consumul cărnii de porc; grecii însă nu știau cum să interpreteze acest tabu: ca semn al venerației sau semn de dispreț, în perioada Saturnaliilor, romanii sacrificau porci în cinstea zeului Saturn. J. Frazer crede că porcul (mistrețul, scroafa) reprezintă „spiritul grâului"; ultimul snop se numește, la unele popoare europene, „Scroafă"; există, de asemenea, obiceiul de a înfinge coadă porcului în pământ sau de a îngropa oase de porc (III, 342). în basmele românești, „porcul (purcelul) cu părul de aur" este o 148 întruchipare zoomorfă a astrului zilei; eroul din basm se poate transforma în purcel sau, invers, așa cum se întâmplă în basmul lui I. Creangă Povestea porcului. Legătura porcului cu lumina apare și în următoarea credință românească: „Porc de dai de pomană, pe cea lume ai lumina; el îți duce lumânări — căci fiecare perișor al lui e o lumânărică" (Voronca, 1173). Porcul mai apare și ca animal augural și meteorologic. Prevestește frigul sau căldura, iar întâlnirea cu el, în realitate sau în vis, e prevestitoare de bogăție și fericire. Ca majoritatea simbolurilor fecundității are și o latură negativă, fiind asociat lubricității. în Odisseia, însoțitorii lui Ulisse sunt prefăcuți în turmă de porci, iar în iconografia creștină din Evul Mediu, zeița "Ve-nus, denumită „regina desfrânării", este înfățișată călare pe un vier — simbolul lascivității și lubricității, în general, în toată religia creștină, porcul e un animal disprețuit (Lev. 11, Deut. 14); diavolii sunt izgoniți în porci (Luca 8.32). E simbolul idolatrilor (Ps. 80.13), al oamenilor ce se îndepărtează de Dumnezeu; e chipul nesațiului, al necumpătului și lăcomiei (V. Aga, 253). PORUMBEL: în evoluția semnificațiilor simbolice ale acestei păsări se observă mai multe straturi, unele sensuri ținând de epoca păgână, altele au fost aduse o dată cu răspândirea creștinismului. Cele mai vechi reprezentări ale porumbelului datează din mii. 5—6 e.n. (Mesopotamia). în religia aramaică, porumbelul e dedicat zeițelor Anat și Iștar — care patronează dragostea și fecunditatea. (C. Daniel, Scripta, 87). în IVAN EVSEEV Grecia și Roma antică este pasărea consacrată Afroditei (Venerei), simbolizând dragostea fericită. Perechea de porumbei constituie la multe popoare un exemplu al dragostei împărtășite sau al armoniei conjugale, în lirica românească e o metaforă preferată a potrivirii celor doi îndrăgostiți: ,,C-amândoi ne potrivim/ Și la ochi și la sprâncene, / Ca doi porumbi la pene; / Și la ochi și la uitat, / Ca doi porumbei la stat" (Bîrlea, 1979, 107). Cu inimă de porumbei (hulubi) se fac descântece și farmece de dragoste (Voronca, 448); figurine de aluat în formă de porumbei se pun în uncropul consumat de miri și de nuntași în ceremonialul nupțial din Bucovina (Voronca, 445). în creștinism, simbolismul porumbelului (pasărea ce încarnează pe Sfântul Duh) preia, pe de o parte, semnificația mediteraneană a iubirii (într-o formă sublimată) a-sociată porumbelului, iar pe de altă parte continuă o tradiție a poporului evreu, unde se presupune că el a fost cândva o pasăre totemică. în V.T., în episodul cu Arca lui Noe, porumbelul este purtătorul ramurii de măslin ca simbol al păcii, armoniei și speranței. Este un simbol al purității morale a omului, debarasat de tot ce e terestru și de păcat. Este inima celor drepți, iar ochii porumbelului reprezintă un termen de comparație pentru un om luminat și pur. Alături de reprezentarea peștelui și a mielului, porumbelul este unul din cele mai vechi simboluri ale creștinismului. în simbolismul Sf. Treimi reprezintă Sfântul Duh. Porumbelul și crinul — Bunăvestirea; 12 porumbei — apostolii, în cimiliturile românești este simbolul sufletului: „Am o lădiță / Și-n lădiță-o porumbiță: / Dacă zboară porumbița, / N-am ce face cu lă-dița" (Sufletul și trupul). în credințele poporului e o pasăre benefică „plăcută lui Dumnezeu", dracul nu se poate preface în porumbel (Ti-pol. Hasdeu, 292). în simbolistică al-chimistă e pasărea lui Hermes și semnifică spiritul eliberat de materie (Jung, 1970, 436). POTÂRNICHE: în mito-poezia și iconografia unor popoare orientale (India, Iran) e simbolul grației și frumuseții feminine, iar cărnii de potârniche i se atribuie proprietăți afrodiziace. La vechii greci este implicată în mitul lui Dedal și Icar, manifestând o mare veselie în timpul funerariilor eroului prăbușit din zborul său temerar. în mitologia românească există o legendă care dă o explicație expresiei a se risipi ca po-târnichile: pentru că odinioară au speriat, prin bătaia aripilor lor, pe Maica Domnului, ele au fost blestemate să trăiască risipite (M. Coman, 1988, 103). POTCOAVA: în toate țările Europei există credința că o potcoavă, găsită prin hazard, poartă noroc. Bătută pe uși, praguri sau agățată pe ramuri se crede că ea captează energiile cerului și apără de duhuri rele. Acest simbolism are o întemeiere mitică, datorată, în bună parte, prestigiului de care se bucura calul — cursier solar și animal divin, iar, pe de altă parte, asemănării ei cu cornul lunii — simbol al bogăției și fecundității. Nu în ultimul rând, la promovarea acestui simbolism și la rolul magic al potcoavei a contribuit 149 DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE și materialul din care este confecționată potcoava. Primele potcoave de fier se pare că au apărut în lumea germanică în secolul I al e.n. în E-vul Mediu, principii și înalții soli își împodobeau caii cu potcoave de aur; găsirea unei asemenea potcoave era considerată un mare noroc. POTOP: Este unul din marile cataclisme pomenite în miturile popoarelor lumii. El însă nu semnifică o distrugere completă, ci este pus sub semnul renovării, regenerării ciclurilor vieții. Apare atunci când vechile forme sunt uzate și trebuie să fie resorbite de stihia apei pentru a face loc unei noi lumi și unei noi umanități. Potopul universal (al lui Noe) din V.T. este legat de greșelile și păcatele oamenilor. Ființele umane și animalele scăpate întemeiază o altă lume semnând o nouă alianță cu Iahve, simbolizată prin apariția pe cer a curcubeului. în concepțiile indiene, potopul reprezintă un cataclism periodic, care intervine la sfârșitul celor 4 cicluri (yuga) ale lumii. Versiuni mitologice asemănătoare existau și în Iran, unde, în conformitate cu tradițiile dualismului raa-niheist, de potop sunt salvate atât ființele benefice, cât și cele malefice. Varianta grecească a potopului, reflectată în mitul lui Deucalion și al soției sale Pyrra, conține multe e-lemente comune cu mitul biblic. în urma potopului, provocat de Zeus pentru a pedepsi cutezanța și orgoliul oamenilor „epocii de aramă", din pietrele mamei-pământ, aruncate de cei doi supraviețuitori, va crește o nouă rasă de oameni despre care O-vidiu va spune cu mândrie: „De a-ceea suntem noi neam tare și încer- cat în munci, dovedind astfel obârșia din care suntem născuți" (Metamorfoze, I, 58). Așadar, potopul reprezintă o pedeapsă divină, dar într-o formă în care aceasta nu mai e individuală, ci colectivă. El este echivalent cu focul devastator care distruge Sodoma și Gomora, însă ploaia cerească e și simbolul spiritualizării; ea reprezintă efortul pentru reconstituirea valorilor banalizate, căci apa nu e numai haos și dezordine, ci și stihia regenerării, garanția reapariției unei noi lumi. PEAF: Expresia a se face praf și pulbere arată că cele două sinonime se asociază distrugerii și morții. Ho-rațiu spunea, referitor la destinul omului muritor: „Pulvis et umbra sumus" (Ode, IV, 7, 13—16). La evrei aruncarea cenușei sau prafului în cap era semn de doliu. în textele V.T., praful e simbolul deșertăciunii celor pământești: „Și s-a făcut ca praful cel din arie vara ce se împrăștie în vânt (Dan., 2. 35). Pulberea bătută de vânt este metafora precarității existenței omului, iar așternerea prafului peste lucruri e semnul uitării și părăsirii. Dar Geneza, (28, 14) a-firmă că omul a fost făcut din pulberea pământului, de aceea, praful e uneori comparat cu sămânța și cu polenul florilor (DSy, 785). (Ț legat de simbolis- muT~f5orții (ușii), pragul marchează trecerea dintr-un spațiu în altul, într-o nouă fază a existenței. Pragul poate fi o trecere dintr-un spațiu profan în unul sacru, de unde obligația de purificare sau de descălțare la unele popoare la intrarea în templu sau într-o casă. Este sacralizat în 150 IVAN EVSEEV multe civilizații, fiind legat de cultul strămoșilor, căci a existat și obiceiul îngropării lor sub pragul casei. Pelerinii aveau obiceiul de a lua cu ei la plecare țărână din patria lor; ea era luată adesea de sub pragul casei (P. Caraman, Pământ și apă, 112). Pragul casei joacă un rol important în riturile'de trecere: la naștere, copilul se cumpănea pe prag cu un pietroi pus pe o scândură-cumpănă, iar piatra era apoi îngropată în fundul curții: la căsătorie — mireasa trecea pragul casei în brațele mirelui ca să nu calce pragul, jignind astfel memoria strămoșilor; sicriul mortului este oprit pentru câteva clipe pe prag, la scoaterea lui din casă (R. Vulcă-nescu, 1987, 450). Se asociază momentelor de cotitură și criză ale vieții. La Dostoievski, pragul, cu cro-notopii săi apropiați (scara, anticamera, coridorul) este locul unde se desfășoară scenele, crizelor, căderilor, renașterilor, clarviziunilor, care determină întreaga viață a omului <B. Bahtin, 1982, 480). PRĂPASTIE: Cum arată etimologia acestui împrumut slav în limba română, prăpastia e locul căderii, al dispariției și neantizării. Se asociază adâncimilor pământului, tenebrelor, haosului; evocă țara morților. Poate semnifica și adâncurile ființei umane. Cu această intrepretare a abisului și cu asimilarea lui arhetipului mamei, iubită și înfricoșătoare, ne întâlnim frecvent în psihologia abisală a lui C. G. Jung. Catabaza psihologică — coborârea în adâncurile inconștientului — nu e numai cădere și disoluție. Ea poate însemna și o revigorare în vederea unei mișcări catabazice de reunificare a persoanei și de asigurare a unei elevații spirituale a persoanei, eliberată de fantomele trecutului. PRIMĂVARA: Este anotimpul renașterii naturii și simbol al tuturor reînnoirilor din viața omului și din societate. Este anotimpul speranțelor și promisiunilor viitorului, pe care-1 cântă poeții lumii, asociindu-1 tinereții și dragostei. Grăbirea venirii primăverii, a căldurii binefăcătoare, reînverzirea câmpurilor și înflorirea livezilor au reprezentat la populațiile arhaice și în societățile tradiționale principalul scop și conținut al majorității riturilor calendaristice, indiferent de timpul realizării lor. Sentimentul trăirii naturii se simte cel mai intens în această perioadă a anului, asociată cântecului, jocului, veseliei: „Vezi-1 pe român când vine primăvara, cum i se umple sufletul de bucurie! Cum îi crește inima în piept ca frunza din pădure! Cu câtă mulțumire el caută la marea podoabă a naturii ce acoperă locul nașterii sale, cu câtă veselie el vede luncile înverzite, câmpurile înflorite, holdele răsărite! Românul se renaște cu primăvara" (V. Alecsandri, Românii și poezia lor, 1850, 176). în acest anotimp al renașterii naturii, ca promisiune a nemuririi și vieții paradi-siace, se situează majoritatea sărbătorilor, atât a celor moștenite din epoci arhaice, cât și a celor instituite de religiile monoteiste naționale sau universaliste. PRINȚ: Prințul din poveste, legendă sau cânt simbolizează un ideal uman, promisiunea unei puteri supreme, virtutea regală în starea de adolescență. El este idealul tinereții 151 DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE masculine, al dragostei și eroismului, în basm sau legendă, el este adesea victima vrăjitoarelor care îl transformă în monstru sau în animal; el își recapătă înfățișarea sa princiară numai trecând prin proba unei iubiri eroice. „Calitatea de prinț este recompensa unui amor total, adică absolut generos" (DSy, 785—786). Prin inversiunea simbolului, din întruchiparea binelui el se poate transforma în rău. Lucifer poartă titlul de Prinț al Tenebrelor. PRIVIGHETOARE: Poporul zice: „Privighetoarea nu e frumoasă, dar cântecul îi este din rai" (G. Dem. Teodorescu, 4). J. L. Borges, în analiza pe care o face celebrei Ode către privighetoare a poetului englez John Keats, remarcă faptul că „privighetoarea, în mai toate limbile pământului, se bucură de nume armonioase (nigh.tinga.le, nachtigall, usig-nollo, rossignol), de parcă oamenii, în mod instinctiv, ar fi voit ca aceasta să nu fie mai prejos de cântul care i-a fermecat. Atât de mult au exaltat-o poeții, încât a devenit aproape ireală: mai puțin înrudită cu ciocârlia decât cu îngerul" (Cartea de nisip, 142). Exegeții folclorului românesc remarcă însă un fapt surprinzător și anume: apariția accidentală și nesemnificativă a privighetorii în lirica populară de dragoste (O. Papadima, 1968, p. 32). Deși prezentă în alte specii folclorice, bună-orâ în legende, cântecul ei „nu anunță nici primăvara, nici schimbarea vremii, nici începutul unei munci agricole, nici crugul vremii"; „este o solitară al cărei cântec trist, duios parcă se răsfrânge numai către sine" (M. Coman, 1988, II, 68—70). în fol- clorul slav, unde numele păsării e de genul masculin (solovei), atât privighetoarea, cât și cântecul ei, simbolizează bărbatul îndrăgostit, holteiul singuratic, o dragoste ce stă întotdeauna în afara căsătoriei, fără un deznodământ marital (T. A. Bern-ștam, 1982, 29, 10). PROSTITUATA: La multe popoare vechi exista instituția prostituției sacre ce se desfășura. în incinta șaii în apropierea unui templu ori sanctuar. Prostituatele profesioniste erau întruchipări ale divinității; de aceea relațiile cu aceste „zeițe ale dragostei" aveau semnificația unei hie-rogamii; ele simbolizau uniunea cu divinitatea și aveau ca scop stimularea fertilității și fecundității. La venirea lor în ținuturile Caananului, vechii evrei au găsit în această regiune instituția amintită; despre femeile desfrânate se va pomeni des în Vechiul și în Noul Testament, Ele se deosebeau prin port și prin locurile șederii lor (la porțile orașului, pe la răspântiile drumului, în piețele publice). Uneori, reușeau să devină foarte bogate, așa cum o atestă istoria vieții și convertirii Măriei Mag-dalena. PUPĂZA: în limba română, pupăza apare ca epitet depreciativ al omului flecar (a-i merge cuiva gura ca pupăza) sau al femeii îmbrăcate ori fardate strident. Pe de altă parte, pupăza este numele unui colac ritual, ceea ce leagă această pasăre de cultul strămoșilor. Aspectul luminos al pupăzei este mai pregnant în unele culturi orientale, unde ea este un mesager al transcendenței și pasăre a înțelepciunii. în Coran se spune 152 că ea a fost un mesager între Solo-mon și regina din Saba. Coroana de pe capul păsării e considerată ca semn al nobleții și asociată simbolismului „pieptenelui". E pasăre de bun augur, iar părțile corpului ei sunt folosite ca talismane de apărare împotriva duhurilor rele sau aducătoare de boli. în mitologia populară ro- IVAN EVSEEV mânească predomină simbolismul negativ al acestei păsări, considerată „pasărea scârnăviei", deoarece nu-și curăță cuibul de găinaț și are un miros urât. Se consideră că dacă o auzi cântând de prima dată și nu ai mâncat, te spurcă și tot anul îți miroase gura a cuib de pupăză (Gorovei, 1915, 282). R RAC: Semnificațiile metaforice și valențele simbolice ale acestui crus-taceu se datorează alcătuirii sale ciudate (carapace, picioarele din față în formă de „clește"), dar mai ales mersului nu înainte, ci înapoi. Expresia a da înapoi ca racul conotează regresiunea, în această accepțiune, racul (lat. cancer = rac, crab) apare ca semn zodiacal (Zodia raculuit Zodia cancerului), marcând perioada solstițiului de vară (22 iunie—22 iulie) când ziua începe să se micșoreze și soarele își schimbă mișcarea ascendentă cu cea descendentă. Este un simbol acvatic și lunar marcând închiderea în sine, sensibilitatea și tenacitatea. Acest semn zodiacal se asociază arhetipului matern, psihismului inconștient, visării, fanteziei și lirismului. Este considerat, de asemenea, un semn al medierii, al granițelor, al trecerilor de la o stare la alta. Unele asociații negative se datorează faptului că prin acest cuvânt se numește și boala neoplasmului, în credințele populare românești, apare când „sfânt", când „al dracu- 154 lui"; legendele despre rac explică mersul său înapoi fie printr-o pedeapsă divină, fie prin împotrivirea sa de a-1 urma pe Necuratul (M. Co-man, 1986, I, 212, 213). RAMURA: Ramul detașat dintr-o plantă cu frunze verzi sau flori are semnificația specifică simbolurilor vieții și regenerării. Ramura de măslin adusă de porumbel în timpul potopului lui Noe semnifică speranța salvării vieții și a omenirii. Ramurile verzi, puse pe jos sau ținute și agitate în mână, făceau parte din ritualul primirii învingătorilor și reprezentau un omagiu adus triumfătorului. Ramura sau creanga de aur este un mitologem, simbolizând nemurirea, renașterea, lumina spirituală, pe care 1-a analizat J. Frazer în celebra sa carte „Creanga de aur". La multe popoare, bețișorului ramificat provenind din anumite specii de copac (alun, salcie, măr etc.) i se atribuie proprietăți magice: el ajută la descoperirea surselor de apă subterană, indică locurile unde se află comorile etc. Probabil că la aceasta a contribuit, în mare măsură, ideea dedublării și conjuncției, incifrată în structura acestui obiect. în cultura tradițională românească ramurile verzi de salcie, tei, stejar, fag, măr etc. figurează aproape la toate sărbătorile de renovare a anului, atât la cele religioase (Duminica Floriilor, Sf. Treime), cât și la cele cu substrat păgân (armindenul, rusaliile ș.a.). IVAN EVSEEV mân în legătură cu răscrucile arată că ele sunt privite ca niște „sorburi magice", locuri necurate unde se adună toate energiile negative și toate spiritele ce semnifică răul; de aceea, dacă în aceste locuri lipseau imaginile puterii divine și ocrotitoare, trecătorul trebuia să facă măcar semnul crucii. ș.a.). (gASCRUClȘî Orice bifurcație, orice întretăiere' de drumuri reprezintă un loc marcat semantic, valorificat din punct de vedere religios, în toate mitologiile și culturile tradiționale, în tradițiile antice, ele erau însemnate prin așezarea unor obeliscuri, stâlpi, pietre, troițe, capele, inscripții votive etc. Răscrucea e legată de ideea centrului și de cea a limitei. Este considerată drept loc_aJ_epiXamei forțelor transcendente benefice sau malefice și, totodată, al trecerii de Ja o lume la alta, de la viață la moarte. Grecii aveau chiar o zeiță a răscrucii, pe Hecate —■ stăpâna a trei lumi (cerul, pământul, infernul), care avea un corp triplu și trei fețe. Tot aici se mai puneau și statuile lui Hermes — zeul mijlocitor între cei morți și cei vii, între zei și oameni. Răscrucea fjArill întâlnirii vi destinul, al întâmplărilor ce modifică viața; poate fi locul ezitării sau reflectării în vederea luării unei decizii; de aceea, la multe popoare, la răscruce de .drumuri și poteci de pădure se pun bănci pentru odihnă și cugetare, în tradiția românească, pe lângă troițe și capele, există obiceiul de a face o fântână la răscruce de drumuri (E. Bernea, 1985, 53). Credințele și obiceiurile poporului ro-EÂNDUNICA: Pasăre de bun augur la majoritatea popoarelor emisferei nordice, unde este un vestitor al primăverii și un simbol al fecundității și renovării naturii. Este pasărea totemică la unele populații sau familii din China. în Grecia antică era consacrată zeiței Afrodita, iar în mitologia egipteană, Isis, prefăcută în rândunică, pleacă în căutarea lui Osiris. Legenda rândunicii o găsim în Metamorfozele lui Ovidiu: Proc-ne, fiica regelui Atenei, Pandion își răzbună sora (Filumela) necinstită de soțul ei, regele trac Tereus. După consumarea cumplitei drame, Procne va fi prefăcută în rândunică, Filumela — în privighetoare, iar Tereus — în pupăză. în cultura românească, rândunica se bucură de prestigiu sacral. Rândunica (de sub streașină), împreună cu barza (pe acoperiș) și cu șarpele casei (de sub talpa locuinței) alcătuiesc un fel de spirite tutelare ale casei (Rusu, Note, 534). Legenda Rânăunicăi a lui V. Alec-sandri pleacă de la denumirea unAi plante (rochița-rândunicii) și de la versurile populare în care rândunica apare ca pasăre aducătoare a primăverii: „Rândunică, rândunică, / C° bați la fereastra mea? / Du-te-ți pune rochița, / Că te arde arșița, / Te suflă vântoaiele / Și te udă ploile. / Mergi pe câmpul înverzit / Că rochița a-nflorit / Și o calcă turme- 155 DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE le / Și o pasc oițele". Ca și la alte popoare, la români, rândunica este mesagera binelui, a fericirii și speranței, simbol al renașterii, dimineții, răsăritului soarelui, al confortului familial. Ca orice simbol al vieții și mijlocitor între lumea de aici și cea de dincolo, are anumite asociații cu moartea. Dacă strici cuibul rânduni-cii, îți moare vaca. Rândunica intrată pe fereastră aduce moartea unui membru al familiei. Ivirea ei pe lume o seamă de legende românești o leagă de o moarte violentă (M. Co-man, 1988, II, 27—32). RÂS: Dacă lacrimile sunt semnul tristeții și al jalei, râsul e expresia bucuriei, o metaforă a vieții. într-o amplă cercetare consacrată funcției magice a râsului în folclor și în mitologie, V. I. Propp (Folclor i dejst-vitel 'nost', M., 1976) arată că trecerea în lumea morții a eroilor din basm sau a neofiților, în riturile de inițiere este însoțită de interdicția râsului. întoarcerea lor la viață este legată de obligația râsului. Râsul ritual este prezent în misterele eleu-siene, unde zîmbetul zeiței Demetra semnifică întoarcerea primăverii. în basme, râsul eroinei principale face să crească florile. în Evul Mediu este cunoscut așa-zisul risus pascha-lis: în zilele de Paști era permis să se spună de pe amvon glume și anecdote pentru a stârni râsul mirenilor, privit ca o renaștere veselă după zilele de tristețe și post. în basme, râsul este adesea o metaforă a actului erotic. Râsul se asociază, de asemenea, Soarelui, chipului luminos al astrului zilei. Veselia și voia bună, caracteristice sărbătorilor de iarnă (risus natalis) sau celor echinocțiale, aveau, printre altele, și scopul de a stimula cursa soarelui în perioadele de criză, oboseală și îmbătrânire. REGE: Este simbolul celei mai înalte demnități pământești și unul din personajele centrale ale mitologiilor diferitelor popoare. El este conducătorul triburilori arhaice, strămoș mitic, erou civilizator sau chiar „regele" zeilor. E întruchiparea umană (antropomorfă) a ideii de centru, axă a lumii, de principiu ordonator. Puterea regelui era considerată de natură divină; de aceea funcțiile statale erau adesea completate cu atribuții religioase. Există un gen de paralelism și interdependență între ierarhia divină și cea pământească, în tradiția vedică, Indra e numit „rajahul zeilor", iar rajahul — Indra al oamenilor. în religia teocratică a evreilor, „însuși Dumnezeu era regele pământesc" al poporului ales. în istoria Egiptului antic, aproape orice schimbare de dinastie aducea cu sine o seamă de modificări în ierarhia divină. în multe tradiții, primii regi sunt considerați ca trimiși ai regelui zeilor. Astfel, conducătorii statului incașilor se considerau descendenți ai fiilor Soarelui. Descendența solară se atribuie și suveranilor Japoniei: ei sunt urmașii zeiței solare Amaterasu. Funcția regală este asociată justiției, ordinii, apărării și asigurării prosperității poporului. Aspectul pervertitor al autorității regale, reale sau al celei simbolice, îl reprezintă tiranul sau dictatorul. Din punct de vedere psihologic, simbolul regelui se înscrie în arhetipul unui Animus perfect, întrunind calitățile eroului, sfântului, înțeleptului și tatălui iubitor. 156 EOATĂ: Simbolismul roții se identifică cu acela al cercului, aflat într-o mișcare de rotație, asociindu-se cu Soarele, cu mișcarea neîntreruptă a vieții, cu ciclurile naturii, istoriei și vieții omului. Primele mărturii despre roată apar în cultura Mesopotamiei. Cele dintâi roți nu erau decât niște discuri groase din lemn fixate pe osie. Ele semănau cu discul hunei pline; de aceea, se presupune că, inițial, roata era un simbol lunar. După ce în Asia Mică, în jurul anului 2700 î.e.n., apar primele roți cu spițe, și o dată cu propagarea cultului Soarelui, roata devine simbol solar (Durând, 404). Simbolul capătă o mare răspândire mai ales la popoarele indo-europene, iradiind în alte culturi (Egipt, China etc). Roata sau carul divin atribute ale zeilor solari: Vișnu sau Indra — la vechii indieni, Helios sau Apollo — la vechii greci, Tanaris („zeul roții") — la celți, Sf. llie — în mitologia creștinismului popular. Semnificația solară și pirică a roții va dăinui mult timp în țările Europei, inclusiv în țara noastră, unde era cunoscut obiceiul de a rostogoli de pe deal o roată aprinsă în cadrul sărbătorilor focului din preajma solstițiului de vară (24 iunie). Era vorba de o practică magică menită să ajute soarele în momentul în care începea declinul său anual (Frazer, II, 47, IV, 298). Datorită alcătuirii și formelor sale (cerc, spiță, centru), roata în mișcare semnifică mersul timpului, care nu se sfârșește niciodată; e o emblemă a devenirii universale. Acest simbolism al roții va fi amplu elaborat în religia și filosofia budistă, în iconografia indiană Budha va fi reprezentat printr-o roată, iar unul din epitetele sale cele mai frec- IVAN EVSEEV vent întâlnite este Chakravarti „cel care învârte roata". La celți, roata cu patru spițe reprezenta nu numai punctele cardinale ci și cele patru anotimpuri ale anului, iar în limba celtică cuvântul care desemna roata însemna, în același timp, și an (Elia-de, Histoire, 2, 141). Același izomorfism dintre roată (cerc) și ciclul calendaristic se constată și în limba latină, unde annus ,>an" este înrudit cu annulus „inel". Un gen de roată este, de fapt, și cadranul unui ceas. „Orologiul — spune G. Durând — este o proiecție spațială a timpului" (Structurile, 351). Ca simbol al devenirii, roata semnifică și timpul istoric; roata vremii este, totodată, și roata istoriei cu întreaga suită de conotații pozitive și negative. AAmbivalența implacabilului și hazardului o are și roata norocului, care semnifică alternanțele destinului uman, alcătuit din victorii și înfrângeri, urcări și cobo-râriji Accepțiunile mitico-simbolice aleroții sunt prezente și în pedeapsă tragerii pe roată, practicată în trecut la multe popoare. Miturile Greciei antice ne relatează că supliciul acesta a fost aplicat de către Zeus lui Ixion, regele lapiților, care atentase Ia soția sa Hera. Stăpânul Olimpului îl pedepsește pe acest nefericit, legân-du-1 cu ajutorul unor șerpi de o roată de foc ce se învârtea mereu. Pedeapsa tragerii pe roată, practicată în diferitele ei variante de către stă-pânitorii cerului sau de către cei ce se considerau „mandatarii" lor pe pământ (împărați, regi, principi etc.) vroia să semnifice că „cel care s-a împotrivit ordinii cosmice, diriguite de suveran, trebuie ucis chiar prin-tr-un instrument care simbolizează ordinea universală" (Eliade, Insula, 157 DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE 274), Uneori, pedepsei mitice a lui Zeus i se dă și o interpretare psihologică. Roata care se învârte mereu, cu condamnatul prins de ea, semnifică instabilitatea psihică, trecerea de la exaltare la delir, deci o tulburare a ordinii interioare a individului (P. Diel, 82). RODIE: La popoarele care cunosc acest fruct cu multe semințe, el apare ca simbol al fecundității, al posterității numeroase. Este asociat femeii și dragostei. Grecii o dedicau Herei și Afroditei. Cu fructul unui rodier, semnificând senzualitatea, a fost ademenită Persefone de către Hades în Infern. Poeții persani folosesc numele acestui fruct ca metaforă a sânului feminin. Imaginea rodiei ca simbol al frumuseții, desfătărilor vieții și ca dar dumnezeiesc apare frecvent în Vechiul Testament. Forma rodiei o aveau ciucurii hainelor preoțești, imaginea acestui fruct era așezată în vârful celor doi stâlpi de aramă (Boaz și loahin). în creștinism a devenit simbolul bisericii care, aidoma rodiei cu multe semințe, adună la un loc toți credincioșii. ROMB: Figura geometrică alcătuită din două triunghiuri unite la baza lor are semnificația conjuncției dintre două principii opuse: masculin și feminin, cer și pământ. începând cu desenele de pe pereții peșterilor din epoca magdaleniană, rombul e simbolul vulvei feminine. în arta popoarelor amerindiene, romburile ornează adesea imaginea șerpilor semnificând unirea celor două principii prin actul erotic, rombul fiind semnul vulvei, iar șarpele — simbol falie. Ca semne ancestrale ale dragostei, fecundității, fertilității și armoniei, romburile apar adesea și în orna-mentica populară românească. ROȘU: în majoritatea culturilor lumii, roșu este culoarea focului și a sângelui, a dragostei și a vieții, a speranței și a sacrificiului; un sinonim al frumuseții și elevației, al abnegației și vigorii în luptă. După datele arheologiei și paleontologiei, culoarea roșie a fost valorificată într-un simbolism magico-religios încă în epoca paleoliticului. Vopsirea cranii-lor și a scheletelor în ocru roșu sau desenele în roșu de pe pereții peșterilor aveau rostul magic de a asigura oamenilor sau animalelor o nouă viață în ,,lumea de dincolo". Credințele și superstițiile în legătură cu puterile supranaturale ale acestei culori vor supraviețui mult timp în cele mai diverse arii geografice sau culturale. Lumea antică mediteraneană cunoștea practica hemobolii-lor — îmbăierilor în sângele animalului sacrificat — care aveau semnificația unei renașteri inițiatice. Cu vopsea roșie își pictau corpul membrii diverselor triburi din Africa de Nord sau indienii din America pre-columbiană pentru a stimula forțele biologice și psihice sau pentru a feri corpul de acțiunea bolilor și a altor rele. Până astăzi, la multe popoare se întâlnește credința că un fir roșu, purtat legat de corp, apără de deochi. Putere apotropaică se atribuie în popor și hainelor sau obiectelor roșii (Fochi,' Datini, 299). Roșul se asociază nu numai cu principiul vieții, cu forța impulsivă și generoasă, cu erosul triumfător. Există în simbolistică și un roșu hto-nian și nocturn, infernal și devorant, un roșu al focului din adâncurile pă- 158 IVAN EVSEEV rnântului și al sângelui impur. El semnifică moartea, războiul devastator și crud, forțele ostile omului. Datorită acțiunii sale excitante, ca și multiplelor asociații negative, culoarea roșie, printr-o convenție internațională, este folosită ca semnal de alarmă și avertizare. Roșul este o culoare emblematică, care figurează în drapelele și stemele multor țări. în simbolistica viselor, culoarea roșie este culoarea funcțiunilor sentimentale: de la pasiune și suferință până la caritate și mizericordie (Aeppli, 201). ROUĂ: în lumea imaginarului mi-to-poetic, roua reprezintă „apa pură plină de materie celestă" (Bache-lard). Simbolismul ei se apropie de cel al ploii, dar se consideră o substanță mai subtilă, fiind asociată perlei. în simbolistica și în filosofia chineză, roua ține de principiul masculin Jang, în timp ce ploia e asociată principiului Jin. O serie de tradiții îi atribuie calitatea de „sămânță" a cerului și este integrată miturilor fecundității, fiind asociată divinităților naturii și dragostei. La greci, Dionysos încarnează roua fecundă a cerului. Zeița semitică a fecundității, procreației și dragostei, As tarte, era mereu pusă în legătură cu luceafărul de seară, cu roua și cu apa mării. La multe popoare, roua este semnul hierogamiei cerului și pământului. în creștinism e simbolul binecuvântării ce se pogoară din cer și unul din epitetele Mântuitorului (V. Aga, 275). I se atribuie proprietăți regeneratoare și vindecătoare. în noaptea sau dimineața zilei de Sf. Gheorghe, femeile și fetele românce se spală pe față sau pe tot corpul cu roua câmpului, pentru a fi frumoase și sănătoase sau „pentru a fi jucate la horă" (German, Meteorologia, 114—120); se dă la vite ca să aibă lapte mai mult (Fochi, Datini, 295). Obiceiuri asemănătoare se practică și cu ocazia sărbătorii Sânzienelor ' (Tipol-, Hasdeu, 377). Deși poporul crede că „picurii de rouă sunt lacrimile Maicii Domnului" (German, 115), legendele și basmele românești atestă preponderența aspectului masculin al acestei substanțe astralizate a purității. Există un personaj purtând numele Domnului de rouă, despre care se spune că sade în Munții Carpați, iar noaptea vine la o iubită ce locuiește undeva la șes și pleacă la cântatul cocoșilor (Fochi, Datini, 112—115). RUBIN: Piatră prețioasă de culoarea sângelui; i se atribuie proprietăți vivificatoare; alungă tristețea și melancolia, apără de venin și de anumite boli, oprește hemoragiile, întărește memoria, limpezește sângele. Când se întunecă la culoare, prevestește o nenorocire; se limpezește în momentul când pericolul a trecut. E o piatră a dragostei și a norocului. RUINA: Orice ruină evocă precaritatea înfăptuirilor umane și este o ilustrație la adagiul latin: Fugit irre-parabile tempus. E asociată scurgerii timpului devastator, morții inevitabile. Tema ruinelor a fost supralicitată în arta romanticilor; în acest sens, este cunoscută butada lui Fritz Strich: „un templu grecesc este clasic, ruina lui este romantică". Această preferință se explică prin faptul că ruinele evocă moartea în dublul ei chip: moartea trecută și moartea viitoare. Ruinismul romanticilor se ata-159 DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE șează, astfel, temei universale a deșertăciunilor vieții. Ruinele mai reprezintă și dizolvarea întregului formei „ca și cînd ele s-ar scutura de jugul spiritului, care, prin întocmirea arhitectonică, exercitase asupra lor un fel de violență și revenirea la natură" (E. Papu, Existența romantică, 159). Ruinele sunt și locurile preferate ale tuturor fantasmelor, ale umbrelor trecutului. Pentru poeții preromantici și romantici ai literaturii române, tema ruinelor a constituit prilej de evocare a unui trecut istoric glorios (cf. Gr. Alexandrescu, Umbra lui Mircea la Cozia). s SALAMANDRA: Conform unei credințe străvechi, puse în circulație prin intermediul Fiziologului, se zice că salamandra (specie de triton) nu moare când este aruncată în foc, dimpotrivă, prin frigul și umiditatea ființei sale stinge orice pală. în creștinism e simbolul sufletelor ce se curăță în focul purgatoriului. Efigia salamandrei o întâlnim adesea și pe monumentele sepulcrale ca simbol al nemuririi și învierii. SALCÂM: Salcâmul (acacia, bă-grinul), cu lemnul său dur ce aproape nu putrezește și cu florile albe (galbene sau roz) cu gust de lapte dulce, e un străvechi simbol al imortalității și al esenței spirituale nepieritoare. Chivotul evreilor (Arca Alianței) a fost făcut din lemn de salcâm placat cu aur. Cununa de spini (simbolul solar) a lui Isus Hristos a fost im-pletită din acacia. Simbolul salcâmului se leagă de legenda morții și găsirii trupului lui Hiram — constructorul Templului lui Solomon. Este legat de ideea inițierii și a cunoaște- \\ — Dicționar de simboluri și arhetipuri culturale rii lucrurilor secrete. Face parte din simbolurile masoneriei: în timpul ritualului de inițiere în lojă, neofitul are prinsă pe haina sa o ramură de acacia. Expresia ,,când va înflori acacia" se rostea în vremurile grele ale masoneriei, simbolizând speranța și victoria binelui. In literatura română, Marin Preda a făcut din acest copac simbolul perenității țărănimii, iar tăierea copacului de salcâm din ograda Moromeților a asociat-o tragediei țăranului român în timpurile colectivizării și industrializării forțate. SALCIE: La locuitorii diferitelor regiuni ale Tibetului, salcia este identificată cu Arborele Vieții. La aini, străveche populație a insulei Hok-kaido din Japonia, salcia este un arbore totemic. In miturile lor se spune că primii oameni au fost creați din nuiele de salcie amestecate cu lut. în China, acest copac figurează printre simbolurile eternității. Cultul ei îl întâlnim și la o serie de popoare europene, printre care se numără și 161 DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE daeo-roniânii. Locul central în sistemul semnificațiilor simbolice ale sălciei îl ocupă asocierea ei cu principiul indestructibil al vieții, al creșterii și fecundității. Femeile din Grecia antică, în timpul sărbătorii denumită Thesmophoria, ea să fie doritoare de dragoste, se așezau pe ramuri de salcie. Populația feminină din regiunea Șumadia sârbească, de ziua Floriilor, are obiceiul sâ-și încingă mijlocul cu ramuri de salcie în timpul unui rit străvechi al fecundității. Pelerinajele practicate până în zilele noastre de către grupuri de tineri sau vârstnici, în primele zile ale primăverii, spre a aduce în casă nuiele de salcie ornate cu gingașele „mâțișoare" din crânguri situate la marginea orașelor și satelor sunt rămășițe ale vechii venerații de care se bucura salcia pe meleagurile noastre. In cadrul sărbătorii creștine a Duminicii Floriilor, la noi, ramurile de salcă sau răchită au luat locul celor de palmier sau măslin, iar sărbătoarea însăși e considerată a „înfloririi sălciei" (Fochi, Datini, 129). în vechile religii ale lumii, salcia era copacul consacrat divinităților vegetației: lui Telepinus ■— la hitiți, Tam-mus i— la sumerieni, Osiris ■— la egipteni, Demetra sau Persefone — la greci. în legendele românești, salcia a fost asociată cultului Maicii Domnului. Venerarea sălciei se explică prin vitalitatea extraordinară a acestei plante care se încăpățânează să crească în locuri mai puțin prielnice altor specii, precum și prin capacitatea ei de a se înmulți nu numai prin semințe, ci și prin cepi sau butași. Un par de salcie necojit, înfipt în pământ, prinde în chip miraculos viață. Făcând parte din constelația simbolurilor regenerării, salcia s-a asociat, în mod firesc, cu femeia. în folclorul și în literatura diferitelor popoare, ramurile aplecate ale sălciei plângătoare au fost identificate cu părul feminin, iar mlădierea corpului feminin se redă în mod frecvent prin metafore și comparații ce evocă elasticitatea ramurii de salcă. Poporul român sesizează însă și o legătură mai profundă dintre femeie și salcie (sau răchită), atunci când spune: „Copilele sunt ca răchitele, Unde le pui, acolo prind" (Voronca, 1044). Etnologii noștri au înregistrat un obicei aparent straniu: cununia la salcă (Frâncu — Candrea, 1888, 171—172), practicat cândva în zona Munților Apuseni. Când o fată nemăritată rămânea însărcinată, ea era dusă de dimineața la o salcie, lângă care se efectua ritualul unei căsătorii simbolice. Prin asimilarea nașterii ce urma să aibă loc cu ginogeneza spontană, atribuită sălciei, se urmărea absolvirea actului ilicit și reintegrarea fetei în comunitatea morală a familiei și a satului. Ritualul mai avea și o altă semnificație: punerea mamei și a copilului sub ocrotirea unui arbore care semnifică viața și perenitatea: grecescul eon, „veac, viață, generație", lat. aevum „veac" și juvenes „tânăr" sunt înrudite cu slavicul iva „salcie", hititul eia „salcie". SARE: Sfera sensurilor simbolice ale sării e schițată în următoarea ghicitoare românească despre această substanță paradoxală: „Apa mă naște, / Soarele mă crește,. / împărații și domnii mă iubesc, / Și când pe mama o întâlnesc / Cad jos și mă topesc" (Gorovei, 365). Este asemuită foeului eliberat din apă și se prezintă ca o chintesență, fiind asociată 162: înțelepciunii, hranei spirituale (cf. expresia liturgică sal sapientiae „sarea înțelepciunii"). Discipolii lui Isus, purtătorii Cuvântului său, sunt denumiți sarea pământului (Matei, 5.13). Sarea servește la conservarea alimentelor; de aceea, a devenit simbolul incoruptibilității, al substanței purificatoare și alianței indestructibile. Sarea se împarte ca și pâinea în cadrul riturilor de comuniune, de înfrățire și de ospitalitate. La japonezi se presară pe ring la luptele sumo în soopuri purificatoare și ca simbol al spiritului loialității. Are rosturi purificatoare și întăritoare în obiceiurile de primăvară la români, când vitelor li se dă sare, în prealabil încălzită la foc, pentru sănătatea lor și pentru a fi ferite de „fermecătorii" (Mangiuca, Calindariu 1883, martie). O valorificare simbolică are și capacitatea topirii sării în apă: în tan-trism semnifică resorbția „eului" în Univers. Sare se pune și în apa sfințită a bisericilor apusene. In unele regiuni ale țării noastre, sarea se pune în scalda copilului (Ciaușanu, 144). Sarea e prezentă în ceremonia-larile de nuntă românească. La Bo-zovici (Caraș-Severin), mama mirelui așteaptă tânăra pereche în fața ușii, îi încingea cu „brăcirile" și-i trăgea în casă, unde le dădea „răchie" și-i punea să lingă sare de pe pâine (E. Petrovici, 1935, 54). Caracterul sacral al sării în aria dacoromână se manifestă și în diferite tabu-uri legate de folosirea ei: e păcat să furi sare, nu e voie s-o verși pe pământ, s-o împrumuți în anumite zile etc. (V. Butură, 1992, 139—144). SĂGEATĂ:) După cum arată G. Durând, există o corelație între balistică și transcendență, în cadrul căli* IVAN EVSEEV reia săgeata e asemuită cu raza solară fecundată și iluminatoare, având și toate conotațiile unor simboluri ascensionale (164). Este un simbol al cunoașterii rapide: latinescul saggita „săgeata" are aceeași rădăcina cu sagire „a pricepe rapid". Ca simbol al vitezei și al intuiției momentane, ea apare și în textele Upanișadelor. Este, în general, un simbol al depășirii condiției normale, al eliberării imaginare de distanță și greutate; e o anticipare mentală a realizării unui scop, atingerii unei ținte (DSy, 448). Arcul și săgeata sunt armele zeilor solari: la greci e arma lui Apo-llo — ucigătorul monștrilor. In simbolistica orientală (indiană, chineză, japoneză), arcul și săgeata semnifică o conjuncție între principiul masculin (săgeata) și cel feminin (ar-cul=matrice), fiind asociată dragostei. Zeii iubirii (Amor, Kama) sunt trăgători cu arcul, aruncători ai „săgeților dragostei" care țintesc inimile oamenilor. Săgeata care poate ucide la distanță este și un simbol al destinului implacabil și al morții subite. In acest sens, săgeata preia aproape toate funcțiile fulgerului. Vârfurilor de săgeți din silex, descoperite în pământ sau în fundul apelor, oamenii le spun „pietre ale fulgerului", atribuindu-le proprietăți magice, fecundante și fertilizatoare. In mitologia poporului român, acest simbol a intrat și prin mențiunea lui Herodot despre traco-geți care trăgeau săgeți spre cer, amenințându-1 pe zeul furtunii. M. Eliade crede că geții lansau aceste săgeți nu împotriva zeului Gebeleizis, ci împotriva forțelor demonice ce se manifestau prin nori (Histoire, II, 127), așa cum, de fapt, procedau și locuitorii satelor 163 DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE românești care amenințau norii de furtună cu obiecte ascuțite din fier. SÂNGE: Din cele mai vechi timpuri și peste tot în lume, sângele e considerat drept substanță a vieții, vehicul al vieții și simbol al vieții. Participă la simbolismul general al roșului, fiind asociat focului, căldurii, energiei solare. Miturile străvechi ale Mesopotamiei, Egiptului, Indiei și Chinei susțin că din sângele unei ființe primordiale au apărut toate formele de viață. Mitul lui Mithra, fle exemplu, spune că marele erou și zeu, în alianță cu soarele (cu care apoi a fost identificat), învinge și sacrifică taurul Ahriman, demon al vegetației, din sângele căruia răsar toate ființele. Se crede că sufletul sau puterea („mana") oamenilor și animalelor se află în sângele lor. Din această credință au derivat toate riturile de sacrificiu sângeros, când zeilor supremi sau celor care patronau viața și creșterea plantelor le erau sacrificați oameni sau animale. Stropirea cu sânge (hemoholiu) e prezentă în ceremoniile de inițiere și riturile de înfrățire (cf. frate de sânge sau frate de cruce — se numește la români cel care a supt sânge din rana crestată pe mâna ortacului său). Sângele este un simbol al imor-talității. Din sângele scurs din rana lui Isus în cupa Graal, amestecat cu apă, spun legendele și romanele medievale, a apărut băutura nemuririi care este identificată cu sfânta euharistie. Multe neamuri războinice, de pildă, sciții, consumau sângele inamicului ucis, crezând că preiau, în felul acesta, puterea dușmanului. Sângele este un semn al alianței și înrudirii, un tezaur comun al clanului, de unde și expresiile rudă de sânge, de același sânge, sângele apă nu se face. Există o legătură între sânge și vlaga fertilizatoare. Provocarea curgerii de sânge prin răni, bătăi, încăierări ca practică magică de provocare a ploii, se întâlnește la multe popoare (Frazer, I, 141). Există și o valorificare negativă a sângelui. Aceasta se referă mai ales la sângele menstrual, considerat impur, periculos, asociat focului adâncurilor pământului și morții. în societățile arhaice, în perioada menstruală, femeile erau izolate, nu puteau fi atinse, iar contactul sau simpla vedere a acestui sânge pentru un bărbat reprezenta un pericol de moarte (Frazer, IV, 278—287; Welter, Les croyances, 124—133). SCARABEU: Insectă din ordinul coleopterelor, coprofagă; face din dejecții mingi minuscule, pe care le împinge cu picioarele din spate spre gaura sa. în Egiptul antic era un simbol sacru, reprezentând soarele și resurecția. Bula în care și-a depus sămânță e comparată cu o sferă de foc ce imită ciclul solar al zilei și nopții. Se crede că el nu are femelă, iar oul (sămânța) depus în bula de excrement se autogenerează la căldura soarelui. Numele său egiptean este Khepri din verbul kheper ,,a lua ființă, a lua formă". Figurina scarabeului era purtată ca amulet, se punea pe inima defunctului. SCARĂ: Este un simbol al ascensiunii sau coborârii, o imagine mitologică a legăturii dintre cer și pământ, dintre lumea de aici și cea de jos. Este apropiată simbolismului arborelui lumii și sinonim al funiei, lanțului (catena aurea) sau curcubeului. Scara, ca punte între cer și pă- 164 ÎVAN EVSEEV mânt, apare în momentele critice ale evoluției lumii, când sunt oficiate ritualurile de stăvilire a degradării cosmosului și transformării lui în haos, apelându-se în acest scop la forțele cerului. Pe scara lui Iacov, în V. T. urcau și coborau îngerii. Budha coboară din cer pe o scară adusă de Indra. Locuitorii insulelor din Australia și Noua Guinee „ajută" Soarele să coboare din cer și să fertilizeze pământul, punându-i o scară cu șapte trepte, sprijinită de un smochin (Mify, II, 50), In credința poporului român, „Dumnezeu are scări de suit și coborât" (Voronca, 564). De scară (sau de un substitut al acesteia: pom, plantă cățărătoare) se leagă mitologemul urcării omului spre cer. Din punctul de vedere al simbolismului psihologic, moral și religios, «treptele sau scara reprezintă, în toate tradițiile, drumul către o realitate absolută . . . concentrată într-o zonă sacră, într-un centru, care poate fi formulată prin „templu", „munte cosmic", „axă a Universului", „pomul vieții" etc» (M. Eliade, Insula, 22). Tot pe o scară (sau pe o frânghie) coboară eroii din basm în lumea subpământeană, trecând printr-o prăpastie sau o fântână; drumul morților poate fi reprezentat ca o scară coborâtoare sau una suitoare. Alături de unele mumii ale Egiptului antic s-au găsit scărițe miniaturale (Propp, 1976, 265). în psihanaliză, visele în care se urcă sau se coboară simbolizează actul sexual, dar M. Eliade consideră asemenea interpretare prea unilaterală și simplistă (Mithes, 147). SCAUN: Simbol universal al autorității lumești sau al celei divine. Când scaunul devine tron, el este su- portul gloriei și semn al puterii autarhice. Simbolismul său se datorează valorificării spațial-axiologice pe axa ,,sus-jos", semnificând gradele desprinderii de lumea terestră și apropierii de lumea cerului. Un scaun, ridicat mai sus decât altele, indică întotdeauna superioritatea. Scaunele (tronurile, piedestalurile) sunt ornate cu simboluri cosmice sau cu cele ale puterii, forței, magnifi-cienței (lei, grifoni, tauri, dragoni etc). Acest simbolism este subliniat și de materialul din care sunt confecționate (lemn de esență nobilă, pietre prețioase sau semiprețioase, argint, aur etc). Un asemenea scaun este identificat cu centrul lumii. Masa rotundă cu scaunele dispuse în jur (cf. Masa Tăcerii a lui Brâncuși) evocă armonia cosmică, iar masa pătrată sau dreptunghiulară, cu cele patru sau opt scaune ale sale, e simbolul spațiului terestru ordonat, înscris în cele 4 puncte cardinale; înălțarea spre cer a acestei alcătuiri mobiliare e semnificată de înălțimea mesei și a scaunelor, precum și de candelabrul ce atârnă deasupra sau de sfeșnicul din mijloc semnificând astrul zilei. Scaunele din bisericile catolice în care stau enoriașii sau scaunele de lângă zidurile bisericii creștine, dominate de scaunul arhieresc, semnifică detașarea de cele pământești. SCEPTRU: Simbol al puterii și autorității, conferite de o instanță supraumană; sceptrul e înzestrat cu o putere ce vine de la strămoșii mitici și, ca atare, el modelează fa-lusul. în același timp, e un simbol axial, ce reprezintă coloana cerului și fulgerul. Acesta este simbolismul buzduganului vajra ca atribut al 165 DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE zeului Indra, despre care se crede că modela cândva Musul unui taur. Semnificația axială (Arbore al lumii ce unește cerul cu pământul) a scep-trului e subliniată de faptul că are, uneori, la capetele sale însemnele unei păsări uraniene (vultur, șoim). E un simbol ambivalent al puterii de a hotărî asupra vieții și asupra morții. Sceptrele faraonilor egipteni se termină cu capul lui Seth și aveau dubla semnificație a puterii fecundante și a celei care pedepsește și ucide. SCOICA: Este un simbol al feminității și al fecundității. După un mit grecesc, Af rodi ta s-a născut din-tr-o scoică marină. Scoica este metafora vulvei feminine; scoica-pieptene (din care apare Afrodita-Venus) este prezentă ca element ornamental în arhitectura antichității și Evului Mediu ca simbol al regenerării, al fecundității, dar și al castității, tri-mițându-ne la arhetipul vagina den-tata. Scoica, în multe tradiții, e un simbol lunar. Zeul Teccaciztecatl al aztecilor se mai numea „cel din cochilie". Este și un simbol al pântecului pământului-mamă, fiind asociată riturilor fertilității sau celor funerare. Locuitorii insulelor Antile pun deasupra mormintelor scoici, în care se aprind lumânări de sărbători. In Europa, până în epoca carolingiană, mormintele conțin adesea cochilii de melc — alegoria unui mormânt din care omul se va trezi (J. Baltruăaitis, Evul mediu fantastic, 52). Cu formele sale regulate, de o remarcabilă perfecțiune, păstrând în ea vuietul valurilor, scoaica are, de la început, calități supranaturale; de aceea, a devenit ghiocul țigănci-lor-ghicitoare, iar în poezie o metaforă a inimii, a sufletului poetului în care rezonează armonia lumii și se aud chemări misterioase: „C-un zâmbet îndrăzneț privesc în mine / și inima / mi-o prind în mână. Tremurând / îmi strâng comoara la urechi și ascult. / îmi pare / că țin în mâini o scoaică, / în care / prelung și neînțeles / răsună zvonul unei mări necunoscute" (Blaga, Scoica). SCORPION: Această arahnidă înzestrată cu o coadă ridicată ce se termină cu un ac veninos și a cărei înțepătură poate fi fatală este încarnarea primejdiei neașteptate. La multe popoare africane numele său este tabuizat. Apare ca încarnare a spiritului belicos și ca emblemă a unor corporații de vrăjitori războinici. In Egiptul antic era încarnarea zeiței Selket, iar imaginea sa figura în unele sceptre ale faraonilor, ca simbol al forței justițiare. O funcție asemănătoare îi este atribuită și în mitologia greacă, unde el apare ca răzbunător al zeiței Artemis; el îl înțeapă mortal pe Orion, care a ofensat-o pe zeița-fecioară a vânătorii, fiind apoi prefăcut într-o constelație. Scorpionul (23 oct.—21 nov.) este al optulea semn al zodiacului, marcând trecerea de la toamnă spre iarnă, reîntoarcerea naturii la starea materiei brute. Intervalul respectiv este pus sub incidența planetelor Marte și Pluton. Caracterul celor născuți în această zodie e marcat prin neliniști, drame și conflicte interioare; asupra lor planează simbolismul celor două culori: roșu (Marte) și negria (Pluton). Setea de a trăi e amestecată cu angoasa existențială. în basmele românești există un personaj supranatural feminin, denumit scorpie', are mai multe capete, scoate pe nări fum și smoală, pârjolind total IVAN EVSEEV în jur; este unul din adversarii lui Făt-Frumos; incifrează haosul și focul, dar și capacitatea de autogene-rare a materiei; învinsă de eroul solar, îl ospătează pe acesta, iar Făt-Frumos îi restituie capul retezat cu o săgeată. Se mai spune că sângele scorpiei poate vindeca orice boală. SCUIPAT: Scuipatul (saliva) se prezintă în orizontul miticului ca o substanță secretă, dotată cu puteri magice, fiind asimilată lichidului seminal. După o legendă românească, pământul provine din saliva divină: „Dumnezeu a scuipat în palmă și din acest scuipat s-a făurit pământul" (Pamfile, Pov. lumii, 26). Femeile africane sterile beau apa în care a scuipat soțul crezând că vor rămâne gravide (Welter, 121). Cu saliva sa, Isus vindecă un orb (Ioan, 9.6) și un surdo-mut (Matei, 7, 32— 35). Saliva, ca și alte secreții ale organismului, este intim legată de persoană, poartă „mana" acesteia; de aceea, ea este un simbol al legăturii, fiind prezentă în riturile de comuniune și în legămintele sacre. Se crede chiar că sărutul pe gură al primilor creștini (practicat până astăzi în ortodoxismul oriental) are la bază schimbul de salivă (Welter, 121). Puterea salivei însă e ambivalență: ea unește și separă, vindecă sau strică, ușurează și insultă. De aici semiotica destul de complicată a scuipatului (stupitului) ritual și a aceluia care e prezent în comportamentul neverbal sau paraverbal al multor popoare. SECERĂ: Unealtă agricolă, care se poate transforma în armă de atac sau apărare, secera are un simbolism ambivalent. Este emblema secerișului — morții unei plante cerealiere și speranței unei noi recolte. Prin forma sa, se asociază semilunii, iar prin simbolismul lunar-femeii. Secerătoare sunt, de regulă, femeile. Este, deci, un simbol al regenerării. E instrumentul lui Cronos cu care 1-a emasculat pe tatăl său Uranus, tăin-du-i organele genitale. De aceea, secera este una din emblemele morții, dar nu a unei morți totale (zeii sunt nemuritori), ci a uneia care poartă în ea promisiunea unei alte vieți: din sângele lui Uranus, căzut pe pământ, s-au născut Eriniile și giganții, iar din sperma căzută în mare se va naște Afrodita. Secera a avut un rol important în preistoria poporului român. Din unealtă agricolă ea a devenit simbolul regalității și pontificatului dac, armă de apărare a dacilor: sica. Urmele sacralizării acestei unelte le aflăm în obiceiurile și credințele populare păstrate de-a lungul mileniilor: apără de duhuri rele, de fulgere și grindină, împiedică luarea manei laptelui etc. (Voronca, 683; T. Pamfile, Dușmanii, 224; R. Vulcănescu, 1987). SEMILUNA: Astăzi este cunoscută mai mult ca emblemă a islamismului și a țărilor arabe în general, figurând în steagurile lor naționale. Poartă în sine simbolismul general al lunii, însă mai ales pe cel referitor la faza ei de creștere. Asemănarea cu coarnele taurului a contribuit, probabil, în mare măsură, la valorificarea ei masculină, la asocierea cu un principiu activ și fecundator al cerului. Nu întâmplător, într-o seamă de limbi (germană, engleză, rusă etc), luna este de genul masculin. Poporul nostru îi spune semi-lunei Crai-Nou. Luna nouă e aștepta- 167 DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE tă ca semn de mare bucurie, pentru sănătate și succes în afaceri (Tipol. Hasdeu, 125). E patroana belșugului, așa cum reiese din textul următoarei incantații păstrate în folclorul copiilor: „Luna, luna nouă, / Taie pânea-n două / Și ne dă și nouă: / Ție jumătate; / Mie sănătate" (G. Dem. Teodorescu, 190). Când este în creștere i se arată bani, ceea ce amintește de vechile sacrificii rituale aduse Craiului Nou. înainte de toate însă, i se cere sănătate: „Crai nou, Crai nou, / Sănătos m-ai găsit, / Sănătos să mă lași!" (Voronca, 356). Luna este și patroana iubirii și a căsătoriilor. Până în zilele noastre, despre cei ce se iubesc fără a fi căsătoriți se zice că s-au cununat la lună; motivul apare și în lirica populară de dragoste: „Măicuță, de nu m-oi da, / Pe fereastră m-or fura, / La lună m-oi cununa, / La soare m-oi judeca" (Șez., I, 10). Luna patronează nașterile și creșterile. în unele sate moldovene se spunea: „Copilul născut când luna de pe cer e în creștere va avea spor la toate în viața lui. Născut în descreșterea lunii, îi vor merge toate pe dos" (T. Pamfile, Cerul, 62). SFERĂ: E unul din simbolurile perfecțiunii. Pornind tocmai de la credința că sfera este corpul perfect, întrucât toate punctele de pe suprafața ei sunt egal depărtate de centru, Pitagora a presupus că pământul este rotund. Sfera continuă simbolismul cercului, deoarece este un cerc în volumul său, a treia dimensiune a cercului. Sfera e perfecțiunea, totalitatea și simetria. Grecii credeau că omul primordial, înainte de diferențierea sa pe sexe, așa-zisul androgin, avea o formă sferică. în arhitectură, totalitatea cosmosului și 168 armonia dintre cer și pământ este redată prin îmbinarea sferei (cupolei) și a cubului; prima figură simbolizând cerul, cea de a doua — pământul. O regăsim în configurația bisericilor creștine (basilica bizantină) și în moscheea islamică. SFÎNX: Simbolul sfinxului e o moștenire lăsată lumii de către egipteni. După cum spunea Hegel, sfinxul e „oarecum un simbol al însuși simbolicului". Sunt statui colosale reprezentând o ființă mixtă: corp de leu și o față umană (având trăsături bărbătești sau feminine) cu o expresie enigmatică. Semnificația lor nu e clară până astăzi. După unii cercetători (Claire Lalouette, I, 1987, 218), erau încarnarea zeilor păzind intrarea în templul lor, după alții, ar reprezenta figura faraonului defunct păzindu-și necropola (piramida), simboluri ale puterii acestuia (DSy, 906). Există însă și figura mitologică a sfinxului grecesc, care avea cap și piept de femeie, corp de leu și aripi de pasăre. Acest monstru a fost trimis să năpăstuiască cetatea Tebei, punând trecătorilor întrebarea: „Care din viețuitoare umblă dimineața în patru picioare, ziua în două și seara în trei?" Cel ce nu dezlega această ghicitoare era omorât. Oedip e cel care va dezlega ghicitoarea (răspunsul era: Omul) și sfinxul va cădea de pe o stâncă prăvălindu-se în prăpastie. Deși există numeroase interpretări ale simbolului sfinxului (în varianta sa egipteană sau cea grecească), acesta rămâne, în sensul său global, simbolul tainei de nepătruns, al enigmei veșnic nedezlegate. SICRIU: în tradiția românească, sicriului i se mai spune sălaș, casă de IVAN EVSEEV brad, casa mortului (S. FI. Marian, Înmormântarea, 235). Găsim aici reflectat un mitologem cu mare persistență în cultură prin care mormântul (sarcofagul, coșciugul, urna funerară) este casa aeterna, asociată întoarcerii defunctului în pântecele mamei-pă-mânt, sau revenirii la ipostaza de „strămoș", confundării cu spiritul strămoșului dendromorf, zoomorf sau litomorf. Se știe că primele sicrie au avut trăsături zoomorfe (Propp, Răd. istorice, 149).-Chiar și atunci când erau făcute din piatră, ele aveau ornamente sau postamente zoomorfe (labe, capete, coadă etc. de animal).-1 Sicriele din lemn sunt făcute, de regulă, din esență unor arbori sacralizați în cultura respectivă (la români, din brad, stejar, frasin), denotând legătura cu arborii totemici. «Când aceste asociații au început să-și piardă semnificațiile lor, semiotica populară a sicriului a evoluat mai mult spre omologarea sicriului cu casar Capacul are forma acoperișului unei case, iar în multe părți ale țării noastre, sicriele tradiționale sunt prevăzute cu orificii care se numesc „ferestrele sufletului", deoarece se crede că sufletul mortului părăsește „casa" lui, pentru a pleca pe lumea de dincolo sau pentru a-i vizita pe cei rămași în viață în zilele consacrate strămoșilor (R. Vulcănescu, 1985, 189). SMARAGD: Piatră prețioasă cu virtuți benefice și regeneratoare, datorate mai ales culorii sale verzi, asociate cu verdeața câmpului. Este cunoscută din antichitate. Mine și cariere de exploatare a smaragdului în Egipt existau cu 1 500 de ani î.e.n. Se spune despre Cortez că a adus din America, unde această piatră se bu- cura de mare prețuire, cinci pietre mari de smaragd, prelucrate în formă de clopot, cupă, corn, floare și pește ■— simboluri ale regenerării. Romanii o consacrau zeiței Venus (i se atribuiau proprietăți afrodiziace). în India era un simbol al imortalității. în legendele Graaului se considera că acest vas miraculos a fost făcut din-tr-un imens smaragd. Este o piatră consacrată științelor secrete, una din emblemele lui Hermes, iar știința sacră a alchimiei, patronată de acest zeu, ar fi însemnată pe o tabulă de smaragd (Tabula smaragdina se numește și tratatul alchimist atribuit lui Apollonius de Tyana). Dragonul ucis de Sf. Gheorghe e uneori de smaragd. Ieșită din întuneric, această piatră poartă în sine puterile pământului, atât cele benefice, cât și misterele adâncurilor. Este opusă focului, soarelui! uscăciunii, fiind unul din simbolurile primăverii și al oricărei reînnoiri. SMOCHIN: Pomul (și fructul) de smochin este simbolul căsniciei, fecundității, atracției sexuale, al principiului feminin, al iluminării spirituale și al adevărului. Fructele sale, care se văd înaintea frunzelor, sunt asociate sânului feminin, iar copacul e privit ca un „pom multimamelar". Frunza sa e un simbol al organelor de procreație masculină, iar îmbinarea cu fructul feminin e semnul unei conjuncții simbolice sau hiero-gamii. Frunza de smochin este prima îmbrăcăminte a lui Adam (de fapt, simbolul sexualității masculine conștientizate), în budhismul indian, smochinul se asociază arborelui sacru bodhi, sub care s-a produs iluminarea lui Budha. Ocupă un loc important în simbolis- 169 DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE tica veterotestamentală și în cea din Noul Testament. Smochinul blestemat să nu mai aducă roade (Mat. 21. 19; Mc. 11. 13—14; Luca, 13, 6—8) este simbolul omului (sau al poporului) oare, fără credință și fără fapte bune, nu este demn să trăiască pe fața pământului. Uneori, parabola smochinului neroditor este interpretată drept aluzie la poporul israelian care a fost ales să aducă roade în Vechiul Testament, dar nu le-a adus și nici nu a voit să primească pe cele ale Noului Testament (V. Aga, 311). SNOP: Snopul cu spice de grâu a devenit alegorie a secerișului, a culesului recoltei, a belșugului și prosperității. Din cele mai vechi timpuri ale agriculturii, există obiceiul celebrării primului și ultimului snop cules de pe câmp, considerat sacru, deoarece reprezintă concentrația energiei ogorului și a „spiritului grâului". Era celebrat aidoma unei morți rituale, cu sacrificii animale, cu mese, petreceri și jocuri și asociat cultului strămoșilor mitici, de unde denumirea lui de „bătrână", „bunică", „babă", „moș" etc. (J. Frazer, III, 222 ș.u.). Snopul de grâu, buchetul de flori, legătura de nuiele (fascia), snopul firelor de ploaie, al scânteilor unui foc, al firelor de apă țâșnind dințr-o fântână arteziană etc. simbolizează bogăția formelor vieții, abundența, risipa de forțe și bogății ce se reînnoiesc mereu. Snopul legat înseamnă și reducția multiplului la unu indivizibil, unitate, solidaritate și putere. Adunarea snopilor în arie pentru a fi treierați, în V. T. (Ier., 51. 33) este și imaginea nenorocirilor ce au să vină asupra poporului. SOARE: Simbol arhetipal, prezent aproape în toate culturile lumii. Cul- 170 tul astrului zilei, considerat izvor al vieții și al morții, este personajul principal al miturilor solare, iar so-larismul (heliolatria) e o componentă esențială a religiilor uranice, care există uneori paralel cu cele htonie-ne, bazate pe sacralizarea pământului. Miturile solare cele mai vechi par a fi cele despre gemenii divini, în care Soarele și Luna sunt zei și eroi civilizatori. Soarele poate fi asociat atât principiului masculin, cât și celui feminin (în unele limbi siberiene, în germană sau rusa dialectală e de genul feminin). O trăsătură esențială a miturilor solare evoluate este prezența astrului în calitate de divinitate principală a panteonului, uneori alături de zeul tunetelor. Puterea soarelui este asociată regalității, așa cum se întâmplă în religia și în mentalitatea socială a Egiptului antic (dominat de cultul zeului-soare Re și de reprezentantul său pământesc — faraonul) sau la poporul Inca din America precolumbiană (incașii se considerau „copiii soarelui"). Soarele este sursă și, concomitent, întruchipare a luminii diurne, cu toate valențele ei spirituale și psihologice. El este și focul uranian, dătător de viață, purificator, dar și ucigător prin arșița și seceta pe care le provoacă. Soarele e nemuritor, dar el învie în fiecare dimineață și moare la asfințit, de aceea, este simbolul resurecției, al veșnicei întoarceri a vieții trecând prin moarte temporară. Dominând bolta cerului, el este un simbol al centrului; orientarea după soare este pusă atât la baza modelului cosmologic heliocentric, cât și la baza măsurării timpului (cf. calendare solare, ceasurile solare, zodiacul etc). Solstițiile și echinocțiile sunt puse ca puncte de reper în orga-IVAN EVSEEV nizarea vieții comunitare, a desfășurării, riturilor agrare, a fixării sărbătorilor păgâne și-a celor creștine. Dintre toate marile simboluri arhetipale, soarele are cel mai mare număr de simboluri derivate (transsimboluri). Astrul zilei poate fi conotat prin simboluri ce aparțin tuturor codurilor culturale: codului animal (vultur, șoim, leu, cerb, cal, taur, berbec etc), celui al metalelor (aurul) etc. Simboluri specifice solare sunt discul, discul înaripat, roata, carul, ochiul, svas-tica etc. în planul psihologiei persoanei, soarele se asociază laturii masculine, raționale — Animus (Spiritus), în opoziție cu latura feminină sau complementară, acesteia din urmă, numită Anima. Cercetătorii culturii tradiționale românești reconstituie urme evidente ale solarismului credințelor daco-românilor. Divinizarea „Sfântului-Soare" are rădăcini adânci în preistoria daco română, știută fiind larga răspândire pe teritoriul Daciei romane a religiei mitraice și a cultului Sol Invictus. Astrul zilei este protagonistul anor narațiuni cosmologice (balada „Soarele și Luna"), al unor legende ale fetei îndrăgostite de chipul frumos al Soarelui de pe cer și transformate în floare sau în pasăre (Legenda Ciocârliei, Legenda Florii-Soarelui, Legenda Cicoarei etc). Un susținător fervent al teoriei solarismului folclorului românesc a fost George Coșbue (cf. culegerea de studii folclorice intitulată Elementele literaturii populare, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 1988). Teoria autohtonismului cultului solar la români se face puternic resimțită și în monumentala Mitologia Românească (Ed. Academiei, 3985) a lui Romulus Vulcă-nescu, deși există etnologi care susțin punctul de vedere privind pre- ponderența unui cult lunar în civilizația tradițională românească (Ion Chelcea, 1987, 292—296). SOC: în reprezentările mito-poe-tice ale diferitelor popoare, inclusiv Ia români, socul (Sambucus nigra) figurează printre plantele „infernale", legate de spiritele rele, de ființe htoniene și de moarte. în unele versiuni ale mitului creștin despre Iuda se spune că el s-ar fi spânzurat de creanga unui soc. în Irlanda se crede că nuielele de soc sunt folosite de vrăjitoare pentru deplasările lor nocturne. La vechii prusaci era un arbore sacru sub care sălășluia zeul fertilității pământului Puschaitis și gnomii ce-1 deserveau. în Danemarca e socotit un geniu protector al casei. Și în tradiția românească, socul este integrat cultului strămoșilor. Tulpina, goală pe dinăuntru, e asimilată oaselor umane, iar despre rădăcina arbustului se spune că are forma unui cap de om. Românii din unele părți ale Transilvaniei cred în existența unui spirit care-i omoară pe copiii nebotezați și închide sufletele lor sau îi îngroapă în tufișuri de soc (Gorovei, Descântece, 152). Ramurile de soc sunt folosite la focurile morților în zilele dedicate amintirii strămoșilor. SOMN;' în culturile arhaice, somnul este asociat morții temporare sau unei călătorii în lumea de dincolo, în basmele românești, eroul reînviat întotdeauna rostește: „Of, că greu somn am mai dormit!" în mitologia greacă, Somnul (Hypnos) este frate geamăn cu Thanatos (Moartea). Proba somnului, mai bine zis proba veghei, este una din încercările eroului din mit, basm sau legendă; ea 171 DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE face parte din riturile de inițiere. Ghilgameș, eroul sumerian coborând în infern în căutarea imortalității, este supus la încercarea somnului, trebuind să nu doarmă 6 zile și 7 nopți. Deși trecuse restul încercărilor, eroul nu rezistă acestei probe, ratând șansa nemuririi. A învinge somnul, a rămâne „treaz" echivalează cu o transmutație dintr-o condiție umană (M. Eliade, Histoire, I, 91). A nu dormi înseamnă a face proba unei extraordinare forțe spirituale. «A rămâne, „treaz" înseamnă a fi pe deplin conștient, adică: a fi prezent în lumea spiritului» (M. Eliade, Histoire, 2, 365). Noaptea de la Ghetsimani apare tragică prin incapacitatea discipolilor de a veghea alături de Isus. In literatura gnostică, ignoranța și somnul sunt exprimate prin același termen de „beție". La romantici, somnul și visul, visarea cu ochii deschiși reprezintă modalitatea de a depăși contingentul și de a se confunda cu universul, cu starea de nediferențiere, de a se întoarce într-un timp mitic, fără azi și fără ieri. După cum remarcă G. Că-linescu, „somnolența sub toate aspectele ei domină poezia lui Eminescu" (p. 466); somnul înfățișa pentru Eminescu o imitație a Nirvanei și un antidot al durerii. Pentru L. Blaga, somnul oferă posibilitatea contactului cu transcendența: „Când suntem trezi, suntem în lume. / Când dormim, dormim în Dumnezeu" Zi și noapte). SPIC: în civilizațiile agrare, spicul de grâu este emblema divinităților recoltelor (al lui Osiris — la egipteni, a zeiței Ceres — la romani). El reprezintă, în general, simbolul recoltei și fertilității, alegoria verii mănoase și a belșugului. în misterele agrare de tipul celor din Eleusis, consacrate Demetrei, spicul este fiul rezultat din herogamia cerului și a pământului. E hrană și sămânță în același timp; e un suport al lumii și o garanție a renovării. De aceea, în creștinism, el devine unul din simbolurile Fecioarei Măria, reprezentată adesea în iconografie cu îmbrăcăminte de spice. Primelor sau ultimelor spice culese de pe ogor, li se atribuiau puteri miraculoase; împletite în figuri antropomorfe sau în coronițe, erau păstrate în locuri sacre ale casei (lângă icoane) și folosite la semănatul din următorul an. în Polonia găsirea unui spic dublu era un semn benefic; dacă îl găsea o fată se credea că se mărită în acel an; femeia măritată — că va naște doi gemeni. Avem aici o străveche identificare a spicului de grâu (ca și a știuletelui de porumb la maya) cu un principiu masculin fecundator. SPIRALA: Această figură geometrică are două variante: spirala eli-coidală și spirala plană. Ele au un simbolism comun evocând evoluția, emanația, extensiunea, dezvoltarea ciclică progresivă. Prototipul natural al spiralei e cochilia melcului, străvechi simbol al renovării naturii, șarpele încolăcit și vârtejul viforului. Spirala se atașează unui simbolism lunar, acvatic și feminin. E reprezentarea mișcării începând de la un anumit punct și prelungită la infinit, putând fi raportată la timp, la evoluția lumii materiale sau la mișcarea ideilor. Se pare că simbolul spiralei ca definiție a sensului dezvoltării istoriei în circulația europeană a impus-o Goethe, după care istoria ar fi o creație cu reveniri pe plan supe-172 rior, o înaintare în care nici o epocă nu se repetă exact la fel și în care revenirile se săvârșesc veșnic pe altă suprafață, ca răsucirile în progre-siune ale unei spirale. Din acest punct de vedere, spirala e un simbol optimist. Dar spirala poate semnifica și o involuție. Acest simbolism e specific mai ales spiralei plane, pe care o întâlnim în multe civilizații de pe toate continentele lumii. Ea evocă labirintul evoluției plecând de la un centru și al involuției pornind de la capăt spre centru. Simbolizează două sensuri ale mișcării: nașterea și moartea (calpa și pra-laya — la vechii indieni). Dualitatea sau complementaritatea celor două mișcări este redată prin simbolul dublei spirale. IVAN EVSEEV tropaică când sunt așezați la răscruce de drumuri (troițele), la hotarele localității sau la intrările în curte și casă (stâlpii porții, stâlpii casei). Stâlpii ușii, care la Roma se aflau în paza zeiței Junona (Dea unxia) și pe care mireasa trebuia să-i ungă la intrare cu unsoare de porc sau ulei de măslină, au dat numirea miresei (unxor), de unde a derivat apoi verbul inuxorare, devenit în românește a (se) însura, însurătoare. STÂLP: Ține de categoria simbolurilor stilimorfe axiale, asociate Axei lumii, centrului, cultului strămoșilor mitici. Este prezent în riturile de întemeiere a așezărilor în cultura tradițională românească. Când se întemeia un sat, cel dintâi om bătea un par în pământ, pe care îl considera ca fundament sau temelie (Ghinoiu, 1979, 190). Baterea stâlpului echivala cu așezarea și determinarea așezării în cosmos pornind de la un punct fix de indica-țiune. Stâlpul reprezintă simbolul sprijinului, al fixării și dăinuirii în timp. In concepțiile cosmologice românești, pământul se sprijină pe patru stâlpi înfipți în spinarea unui pește imens din oceanul lumii. (Vo-ronca, 393). Cultul stâlpilor sacri, ca întruchipări ale strămoșului mitic, se păstrează în Europa și după in- staurarea creștinismului. Ei sunt un substitut al mortului, atunci când se pun la morminte. Au o funcție apo- STEA: Ocupă un loc important în simbolistica astrală a tuturor popoarelor. Sunt ochii cerului, fiii lunii și ai soarelui, în mod tainic legați de soarta oamenilor. Ca lumini ale cerului, stelele simbolizează spiritul și sunt considerate în popor drept călăuze ale oamenilor și simboluri ale destinului individual. Se crede că fiecare om are o stea a lui; nașterea este legată de apariția unei noi stele; căderea unei stele înseamnă moartea unui om: ,,Că la nunta mea / A căzut o stea" (Miorița). în V.T. fiecare stea găzduiește un înger. în alte tradiții mito-poetice, stelele sunt sufletele morților sau ferestrele cerului prin care pătrund în spațiile siderale ale nemuririi sufletele celor aleși. Diferite stele (planete) au semnificații mito-poetice proprii. (Steaua dimineții, Luceafărul de seară etc). Steaua din vârful bisericilor, de pe tavanul lor înseamnă vegherea cerului asupra comunității bisericești. Luceafărul de seară este simbolul V.T. care apune, în fața Luceafărului de dimineață, simbolizând noua învățătură a lui Isus Hristos. Stella Mă-ris (Steaua Mării) este luceafărul ce se ridică din apele mării; e simbolul Sf. Fecioare care îi ajută pe cei ce plutesc pe apele vieții. Arhetipul ste- 173 DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE lei cerești a servit drept model pentru derivarea unor simboluri geometrice în formă de stea, încărcate cu multiple semnificații. Mai cunoscute dintre ele sunt următoarele: Steaua lui David („pecetea lui Solo-mon") — două triunghiuri inversate simbolizând unirea cerului și a pământului, a spiritului și materiei, a principiilor active și pasive etc; steaua cu cinci colțuri (la pitagoreici, la masoni, la comuniști) — semnificând unirea lui 2 și 3, a principiului feminin și masculin, totalitatea, solidaritatea, perfecțiunea etc; steaua cu 7 colțuri, considerată drept sinteză și armonie a lumii, căci reunește 7 culori ale curcubeului, 7 planete etc. STEJAR: Prin toate formele de venerație de care se bucură stejarul în cultura tradițională românească, el se integrează spiritualității popoarelor indo-europene, răspândite pe un teritoriu vast, de la Ind și Gange până la coasta Atlanticului. La toate aceste popoare, stejarul este un arbore sacru investit cu privilegii chiar de către zeii supremi ai cerului, stă-pânitori ai tunetelor și fulgerelor. La vechii greci este consacrat lui Zeus. Deosebit de venerat și cunoscut în întreaga Mediterană era stejarul lui Zeus din Dodona, arbore oracular ce vestea voința zeului prin freamătul frunzelor sale, prin sunetul gongurilor de bronz așezate în preajmă sau prin fulgerele ce se abăteau asupra sa. La Roma, stejarul este arborele dedicat lui Jupiter-Capitolinul. Zeul fulgerelor la vechii slavi, Pe-run (Perkunas al lituanienilor) avea, de asemenea, ca atribut acest copac. Un „foe viu" aprins din esența arborelui ardea ziua și noaptea în lăcașurile acestor zei, ce conduceau 174 lupta împotriva forțelor întunericului, întruchipate în „balaurul mitic". De o venerație deosebită se bucura stejarul și în lumea celtică sau germanică, unde era asimilat cu zeii tunetului Donar, Tanaris sau Thor. în pădurile de stejari, în coroana cărora creștea vâscul, plantă înzestrată cu virtuți magice, se oficiau rituri religioase sub conducerea preoților druizi. Unii etnologi explică legătura dintre stejar și zeii cerești prin aceea că el este lovit de trăsnet mult mai des decât oricare alt copac din pădurile Europei (Frazer, II, 175)._Ar-borii loviți de trăsnet erau considerați sacri. Se împrejmuiau cu un gard, iar în jurul lor se ridicau altare și temple. Desigur, la motivația simbolului se adaugă și alte însușiri ale acestui arbore de esență dură, cum ar fi, bunăoară, dimensiunile sale impresionante, longevitatea, puterea de a rezistaA tuturor vicisitudinilor timpului ș.a./b lungă tradiție culturală a făcut din acest copac măreț simbolul forței fizice și psihice, al perenității și majestății. Măciuca lui Hercule, ca și cârja preotului draid sau slav, erau confecționate dintr-o cracă noduroasă de stejar. Ele semnificau forța fizică și cea psihică, capabile să ucidă monștrii și să îmblânzească spiritele. Nu este exclus ca lexemul nostru cracă să fie un cuvânt autohton și nu un împrumut sud-slav, cum îl consideră dicționarele, în acest caz, el s-ar înrudi cu rădăcina indo-europeană *kark care a dat în latină pe quercus „stejar" și, foarte probabil, cu semnificația ei ancestrală de băț magic luat dintr-un stejar sacru. în felul acesta, stejarul s-ar integra nu numai etnologic, ci și lingvistic mitului fundamental al indo-europenilor referitor la lupta IVAN EVSEEV zeului celest cu monstrul acvatic sau htonian. Cu crengile sale înfipte adânc în pământ și cu vârful ridicat spre cer, pfejarul se înfățișa omului culturilor tradiționale ca un arbore axial, care asigura comunicarea dintre cele trei lumi: lumea subpământeană lumea terestră și lumea ce-lestă.jSub un stejar ascultă biblicul AbTSnam revelațiile lui Iahwe. Locul unde crește un asemenea arbore este întotdeauna un spațiu sacralizat; aici omul comunică cu eternitatea. Stejarul e o metaforă a omului ce nu se lasă doborât de soartă, o alego-gorie a verticalității sale morale. Contemplarea unui asemenea arbore devine o lecție și un model al comportamentului uman. Acesta este sensul dialogului fecund și stimulator pe care îl poartă prințul Andrei Bol-konski cu stejarul în clipele sale de derută morală și filosofică, în romanul lui Tolstoi „Război și pace". Imaginea stejarului din marginea codrului prilejuiește meditația poetică a lui L. Blaga, pentru care Aprunul apare ca un simbol al vieții și al morții, al sfârșitului care e întotdeauna un nou început: „Și mut / ascult cum crește-n trupul tău sicriul, / sicriul meu, / cu fiecare clipă care trece, / gorunule din margine de codru" (Gorunul). Martor al trecerii atâtor existențe terestre individuale, stejarul semnifică permanența, continuitatea vieții și faptelor unui popor. De aceea, stejarul legendar din Borzești sau „Gorunul lui Horea" de la Țebea sunt locuri de desfășurare a marilor evenimente istorice, dar și întruchiparea idealurilor naționale ale poporului nostru. „Iar stejarul poporului meu tare ridică și azi în vânturi / întunecata-i frunte și proaspăta lui frunză" — va scrie marele nostru M. Eminescu în poe-mtil său Mureșanu, închinat unui popor și unui erou. STÂNCA: Simbol al tăriei, imuabilității, neclintirii, persistenței în timp. Este simbol axial, masculin, opus apei sau cascadei, întruchipând stihia nestabilă, feminină. în pictura chineză simbolizează principul yang. In budism stâncile și vârfurile ascuțite ale munților reprezintă Ungă naturală, ca sursă a manifestărilor cosmice. Din stânci au apărut, în numeroase tradiții mitologice, eroi și zei (Cybelle, Agditis, Mitra etc). In stâncă se sculptează chipurile eroilor și ale personajelor istorice sortite nemuririi în memoria oamenilor. Stâncile și pietrele androide sau zoomorfe se bucură de venerația oamenilor în diferite tradiții culturale. Stâncile din rocă compactă și dură, rezistentă sunt simboluri ale fermității și tăriei de caracter; ele exprimă „o psihologie a împotrivirii" (Ba-chelard). Stânca Israelului este unul din epitetele lui Yahve, iar în creștinism va deveni simbolul lui Isus (Cor., 10.4), al Sfântului Petru (evr. Cftefa=piatră, gr. Petros) și al bisericii, pe care valurile vieții și ale istoriei nu o pot clinti. Stânca marină (reciful) e și simbolul primejdiei (cf. Scylla și Charybda). Din punctul de vedere psihologic, ele simbolizează pericolul banalizării, al pietrificării și stagnării pe calea progresului spiritual (P. Diel, 174; DSy, 803). în literatura română, simbolul stâncii (alături de mare) se pare că 1-a introdus D. Bolintineanu (E. Simion, Dimineața poeților, 179). STEĂIN: Străinul (veneticul, emigrantul, pelerinul, vagabondul, oas- 175 DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE petele, invadatorul, reprezentantul altei etnii, chiar și locuitorul unei alte regiuni sau al unui alt sat), în culturile tradiționale, se prezintă ca entitate semnificativă, conotată negativ, dar și drept un clasificator al lumii, opus categoriei „autohton". Atitudinea circumspectă și rezervată, uneori chiar ostilă, față de o persoană străină din partea unui grup uman relativ închis este generată de frica de „altceva"; este manifestarea unui relativism cultural, când adevărata umanitate se restrânge la frontierele tribului, ale grupului lingvistic, poate chiar ale satului; „ceilalți", „străinii" sunt încarnarea antivirtuților, anticulturii. Autohtonismul, convingerea că valorile culturii proprii nu pot fi înțelese și apreciate de venetici, de străinii de neam, fac ca ei să fie priviți ca niște simple fantoșe de umanitate, ca niște „umbre", „fantome", „barbari", „sălbatici". După descoperirea Ame-ricii, spaniolii trimiteau comisii de anchetă cu misiunea de a stabili dacă indigenii au sau nu au suflet. Localnicii, la rândul lor, scufundau în apă prizonierii albi pentru a verifica, după o supraveghere prelungită, în ce măsură cadavrul acestora stă sub condiția putrefacției. La greci și la romani, toate popoarele care vorbeau o altă limbă erau considerate „barbare". „Dar la greci, barbaros nu e atât cel ce vorbește o altă limbă, ci acela care amestecă singurele distincții semnificative — distincțiile lumii grecești" (V. Tonoiu, Ontologii arhaice, 137). Prejudecățile tribale, naționale, xenofobe, naționaliste, șovine, rasiale etc. se explică prin aceea că, „se vede în altul nu un alt nomos ci anomalia, nu altă normă ci anormalitatea" (Rene Girard, 1982, 34). 176 în culturile tradiționale, străinul poate fi ospătat și omenit, dar este întotdeauna temut, deoarece poate fi emisarul lui Dumnezeu sau al Diavolului. Scriitorul bizantin Kekau-menos (sec. XI) dădea următoarea povață compatrioților săi: „Dacă un străin vine în orașul tău, se împrietenește cu tine și se înțelege cu tine, nu te încrede în el; dimpotrivă, tocmai atunci trebuie să fii cu ochii în patru" (apud J. Deîumeau, Frica tn Occident, I, 73). Mentalitatea satului tradițional românesc a avut drept component esențial sentimentul „autohtonismului" și rezerva față de venetic. Omul venit în sat, sosit din altă parte, oricât de mult ar fi stat rămânea totuși un străin: ,,Veneticu-i rău văzut, că nu știe nimeni ce-i în el, ce sămânță are. Omu străin tot străin rămâne, orice-ar face. Și de se întâmplă ceva rău, oamenii cată tot la el: o molimă, o seeefJL sau nu știu ce. Da'omu nu se simte bine, că el poate fi curat. Bine-i să rămâi pe locul tău" (Ernest Bernea, 1985, 43). Există și o explicație psihanalitică a rezervei față de străini: „celălalt" e o proiecție a laturii necunoscute, neîm-lânzite, angoasante a propriului „eu". în tradiția creștină, situația omului în lume este cea de „străin". După izgonirea lui Adam și a Evei din paradis, omul în această lume e un „exilat", adevărata sa patrie rămânând cerul (DSy, 421). STRĂNUT: Cele mai multe tradiții culturale asociază strănutului numeroase tabu-uri, credințe și superstiții. Când strănută cineva i se zice: „Să trăiești!", deoarece, în timpurile vechi, se credea că omul care strănută va muri. Dacă strănuți când povestește cineva, poporul crede că IfIHttW acea povestire e adevărată (Segall, 129). Strănutul simbolizează o manifestare a sacrului pentru a aproba sau pentru a-1 pedepsi pe cel în cauză. Prin caracterul său brusc, el marchează o ruptură în timp, un interval în care omul e vizitat de un duh. Plutarh credea că înțelepciunea lui Socrate se explică prin faptul că strănuta des și astfel i se limpezea mereu mintea. Romanii vedeau în strănut un semn de bun augur. Printre altele, se spunea că zeul Cupidon (Amor) strănută, de fiecare dată, când urmează să se nască o fată frumoasă. Țăranul român acordă strănutului o mare importanță, mai ales în zilele de Anul Nou sau Bobotează, când stăpânul casei trebuia să facă un cadou substanțial celui care strănuta. „Este așa de serioasă făgăduiala — nota Ion S. Floru la sfârșitul veacului trecut — și stimat strănutul, că oamenii casei, în ascuns, trag ardei pe nas, ca să strănute și să primească — băiatul un cal de ginere, iar fata vreo vacă de zestre" („Convorbiri literare 1893—1894, 1015). SUFLET: Dihotomia corp/suflet este una din marile sinteze asupra vieții elaborată de oamenii paleoliticului. După E. Tylor, concepția animistă, adică acea credință după care, în afara corpului material și perisabil, există în om și în oricare ființă vie și o parte imaterială, neperisabilă, a stat la baza tuturor religiilor. Esența aceasta nemuritoare va fi identificată cu sângele, ochii, inima, rinichii, creierul, măduva oaselor, falusul etc. (cf. Bălăceanu-Stolnici, In căutarea sufletului). W. Wundt propunea distingerea în istoria umanității a două concepții sau a două 12 — Dic{ionar de simboîuri și arhetipuri culturale IVAN EVSEEV tipuri de „suflete": unul „corporal" și altul „liber" (psyche), un fel de dublu al persoanei, capabil să părăsească trupul. J. Frazer (Creanga de aur, II, cap. XVIII) atrage atenția asupra credințelor diferitelor popoare referitoare la „sufletul exterior", capabil să iasă din trup, dar și să se întoarcă în el. Sufletul a fost identificat cu elementele cosmice (eterul) și cu anumite funcții ale organismului. Cea mai veche și cea mai persistentă omologare este cea dintre suflet și suflare (respirație). Pitagora considera sufletul (pneuma) drept latură eterică a ființei și îi atribuia o natură cosmică: vine din spații siderale și se întoarce acolo, putând însă lua forme diferite pe pământ (metempsihoză). Corelația dintre suflet — eter — respirație e reflectată m multe limbi. Din rădăcina indo-europeană comună dwesiu „a respira" a apărut slavul duch și apoi duSa „suflet". Grecesul animos, latinescul animus, ca și denumirile sufletului din aproape toate limbile in-doeuropene actuale și din limbile hamito-semitice denotă o apropiere dintre noțiunile de „suflet, suflare și vânt" (Ov. Densușianu, „Dacoroma-nia", II, 1925, 4—5). La vechii egipteni, la o seamă de popoare uralo-altaice, la chinezi există credința în mai multe suflete care sălășluiesc în om, având roluri diferențiate sau marcând diverse funcții spirituale. Intr-o formă elevată și transfigurată, reinterpretată psihologic, acest „pluralism" al psihismului îl aflăm și în teoria lui C. G. Jung, care distinge mai multe ipostaze ale sufletului: persoana („masca individului"), anima și animus („Secolul XX", 1986, 310/311/312, 65—67). In lumea imaginarului mito-poetic deo- 177 DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE sebit de productive, sub aspectul narațiunilor epice, s-au dovedit a fi motivele în care sufletul este capabil să se metamorfozeze luând forma unei păsări sau a unui fluture, precum și cele bazate pe identificarea sufletului cu umbra, cu imaginea oglindită în apă ori cu portretul omului. Cea mai completă și unitară concepție asupra sufletului a fost elaborată în cadrul creștinismului; dar în credințele populare, în mentalitatea denumită „creștinismul popular", mai persistă urmele animismului arhaic. SUTA: Număr multiplicat și, totodată, multiplicator, simbolizează o unitate sau o individualitate dintr-un întreg, dar această unitate, la rândul ei, conține individualități. „Cent est une pârtie qui forme un tout dans le tout, un microcosme dans le ma-crocosme" (DSy, 188A. Chinezii spun despre o doctrină că ea are o sută de flori pentru a sublinia calitățile ei multiple. Numărul acesta e caracteristic organizării armatelor (cf. centuria -—■ la romani, sotnia —■ la slavi și la români), deoarece se crede că este o forță capabilă să realizeze scopul militar propus. Despre multiplicarea forței sau mărimii, până acum zicem: a (se) înzeci sau a (se) însuti. ȘACAL; Mamifer sălbatic carnivor, asemănător cu lupul; pentru că dă târcoale cimitirelor și se hrănește cu cadavre, în Asia, în nordul Africii și sudul Europei e considerat animal de rău augur, având valențe infernale. Anubis, zeul morții la vechii egipteni, era înfățișat cu un cap de șacal (sau câine sălbatic). în iconografia și în mitologia hindusă, el este vehicolul zeiței Devî, sub aspectul ei sinistru, simbolizând senzualitatea exacerbată, neînfrânarea devastatoare, în sistemul metaforic al limbilor europene, numele acestui animal este un epitet ce se aplică persoanelor rapace, hrăpărețe, josnice. ȘAPTE: în sistemul numerologiei și aritmeticii simbolice, șapte este numărul cel mai încărcat de semnificații mistice și ezoterice. Este numărul simbolic al totalității cosmice, în conformitate cu ecuația: 3 — cer-f-+ 4 — pământ=7 — cosmos. Reprezintă perfecțiunea, armonia, norocul, fericirea. Cultul lui șapte e legat de una din cele mai vechi civilizații ale lumii — cea asiro-babiloniană. Preoții Babilonului se închinau la șapte zei, corespunzând celor șapte aștri: Soare, Lună, Marte, Mercur, Venus, Jupiter, Saturn. Acest număr apare extrem de frecvent în V.T.: este folosit de 77 de ori marcând evenimente; ziua a șaptea este ziua sabba-tului, care a încheiat ciclul creației divine. în Apocalipsa lui Ioan este, de asemenea, un număr crucial: 7 biserici, 7 stele, 7 trompete, 7 regi etc. La vechii greci e un număr apolli-nic; cultul lui Apollo se serba în a șaptea zi a lunii, lira lui avea 7 strune etc. Egiptenii îl considerau simbol al vieții eterne. Philon din Alexandria, urmând unele idei ale pita-goricienilor, compară numărul șapte cu „un pilot al lumii" și-1 identifică cu Dumnezeu; el atrage atenția și asupra substratului lunar al simbolismului acestui număr: dacă adunăm cifrele de la 1 la 7 obținem numărul zilelor ciclului lunar — 28 (De opi-ficio mundi). Cercetările recente în domeniul psihologiei și al neurologiei confirmă vechile intuiții privind în- 12* 179 DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE seninătatea paradigmei septimale ce reprezintă un gen de „prag" al percepției umane: distingem în gamă șapte sunete de bază, percepem 7 culori ai spectrului, operăm, în general, cu propoziții având în medie șapte cuvinte etc. Unii exegeți atrag atenția asupra faptului că primul verset din textul ebraic al Bibliei („La început Dumnezeu a făcut cerurile și pământul") are 7 cuvinte! „Septoma-nia" își găsește reflectarea și în limbă, unde avem numeroase expresii idiomatice conținînd cuvântul șapte: a avea (a nu avea) cei șapte ani de acasă, a bea (a mânca) cât șapte, a lua șapte piei de pe un om, a umbla pe șapte cărări, a fi (a se crede) în al șaptelea cer etc. ȘARPE: Simbol arhetipal și totalizator, un adevărat model simbolic (imago mundi) în concepțiile și în reprezentările arhaice despre univers. Este legat de cele 4 stihii ale naturii: trăiește în pământ sau în apă; veninul său are proprietățile focului celest sau ale celui htonian, iar în ipostaza sa fantastică de șarpe înaripat (balaur, dragon) e legat de stihia văzduhului, în mitologiile lumii apare ca un simbol polimorf, purtând în sine forțele stihiale ale naturii și este socotit animal primordial, întruchipare a materiei prime și a haosului, în numeroase mituri și legende cosmogonice, creația lumii începe cu uciderea și ciopârțirea unui monstru ophidian de către un zeu sau erou civilizator. Animal ce își primenește pielea, el este un simbol al renovării ciclice a naturii: tema uciderii „balaurului" iernii, secetei, zăgăzuirii apelor, morții aparente a naturii etc, o dată cu venirea primăverii, o găsim în mitul zeului Ninurta și al șarpelui Asag — la sumerieni, în mitul despre Indra și balaurul. Vritra — la vechii indieni, în cel al sf. Gheor-ghe și al balaurului — în creștinismul popular al Europei. Animal preponderent teluric, înrudit cu întunericul adâncurilor pământului, șarpele se asociază cu lumea de dincolo, cu moartea și învierea, fiind considerat o încarnare a sufletelor morților, epi-fanie a strămoșilor mitici. Acest mi-tologem aproape universal îl regăsim și în credințele daco-românilor despre șarpele casei, având atributele unui Iar domesticus. Șarpele poate fi socotit un arhetip al ambivalenței specifice tuturor simbolurilor fundamentale și o ilustrare vie a anulării sau contopirii contrariilor în gândirea arhaică. Forma sa alungită îi conferă un simbolism falie, dar el este, în același timp, și un „pântec" elastic și devorator — de aici asocierea lui cu un principiu feminin. Ne-având exteriorizate diferențele de sex, el apare și ca ființă androgină, îmbinând în sine cele două principii polare și complementare: yang și yin. în simbolica alchimiștilor, materia primă e redată prin imaginea unui șarpe sau a lui Mercurius bi-sexuat (C. G. Jung, 1970, 565). Simbolismul șarpelui transgresează granițele dintre materie și spirit: întruchipare a materiei primare, a pământului și apei, a amestecului dintre elementele naturii, el este, concomitent, și o încarnare a rațiunii supraumane, a Logosului divin sau a inteligenței satanice (funcție pe care o capătă șarpele din paradis al mitului biblic). La greci era consacrat Athe-nei, zeița înțelepciunii, născută din capul lui Zeus, patroana artelor și meșteșugurilor. în folclorul românesc este frecvent întâlnit motivul 180 achiziției „limbii păsărilor" — metaforă a cunoașterii absolute, de către cel ce mănâncă din carnea șarpelui sau de cel căruia șarpele „îi scuipă în gură", lucru ce se întâmplă unor eroi din basm sau legendă (T. Papahagi, 463). Adepții sectei gnostice a peraților credeau că Logosul divin e prezent în corpul șarpelui; acesta revine asupra lui însuși aidoma șarpelui care, prin încolăcire, poate să-și atingă sau să-și muște coada. Ouroborosul vechilor indieni — șarpele mușcându-și coada, e unul din cele mai cunoscute simboluri ale revenirilor ciclice, ale proceselor dialectice de interdependență dintre cauză și efect. Șarpele mito-poetic întruchipează în sine dialectica binelui și răului universal: monștrii ophidieni sunt aducători de moarte, haos, distruge și potopire, dar tot ei sunt păzitorii comorilor ascunse, întruchipări zoomorfe ale zeilor și eroilor civilizatori. Ambivalența axiologică a șarpelui e ilustrată prin simbolismul celor doi șerpi inversați de pe caduceul lui Hermes —■ ideogramă a tuturor polarităților și anulărilor de contradicții din viața cosmică, din lumea fizică și din realitatea psihică. Animal sacru aproape în toate religiile arhaice ale lumii, șarpele a lăsat o urmă adâncă în conștiința și în memoria inconștientă a umanității. Literatura consacrată acestui simbol arhetipal este tot atât de bogată, ca și pletora de semnificații simbolice pe care ophidianul ori saurianul lumii imaginarului o poartă cu sine în istoria culturii și civilizației universale. ȘASE: Număr simbolic ambivalent, rezultat din unirea a două complexe IVAN EVSEEV formate din 3 (6=3 + 3), ce reprezintă concurența dintre bine și rău, dintre Dumnezeu și Satana. E un număr al medierii, e hexameronul biblic: trecerea de la Principiu la Manifestare s-a produs în șase zile ale creației. în simbolica formelor geometrice îi corespunde hexagonul (steaua lui Solo-mon, scutul lui David), alcătuit din două triunghiuri inversate și suprapuse, simbolizând totalizarea și armonizarea polarităților lumii. Ca semn al unui echilibru nedefinit, șase poate să apară și ca număr cu preponderență nefastă sau malefică. Ca număr nefast, șase apare în cultura maya. Vechii greci îl dedicau zeiței Afro-dita, privită însă în latura ei carnală, ca zeiță a amorului fizic. La primii creștini, multiplul lui șase — 666, rezultat din raportarea cifrelor și literelor, îl desemna pe Neron, iar, mai târziu, devine simbolul Anticristului. Se mai consideră că numărul șase în Biblie este legat de om și de păcatele sau deficiențele sale pământești: omul și animalele au fost create în a șasea zi; Goliat avea 6 degete și măsura 6 coți; șase lucruri urăște Domnul (Prov., 6, 16); șase ani trebuie să robotească omul deșertăciunii; de șase ori se repetă în Biblie cuvintele ana-thema „blestem", baros „povară", ăsebeia „păcătoșenie", diaftora „corupție" etc. ȘCHIOP: Se poate lesne observa că mulți zei, o serie de semidivinități și eroi mitologici (Dionysos, Vulcan, Oedip etc.) sunt șchiopi. Această be-tegeală caracterizează mai ales divinitățile legate de stihia pirică (He-phaistos, Varuna, Tyr, Sf. Ilie etc). Se crede că e vorba de un sacrificiu reprezentând un preț plătit pentru inițierea în tainele focului și mese- 181 DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE riei de fierar (DSy, 220). După alți interpreți, acest defect fizic ar fi un avertisment ca să nu se depășească măsura în exercitarea unei puteri magice și un semnal al necesității în-frânării și impunerii unei măsuri în folosirea stihiei devastatoare a focului (Mușu, Forme, 1973, 245). Mai plauzabilă însă pare ipoteza după care apariția în mit sau legendă a unui erou claudicant (cum e și cazul personajului Baba-Jaga cu un picior de os din folclorul sclavilor) semnalează prezența unei divinități a morții, a lumii de dincolo, care, inițial, avea înfățișarea unui șarpe (D. Laușkin, 1970, 181—-201). Asocierea divinităților tunetului și a focului ceresc cu lipsa unui picior sau cu șchiopătatul se explică și prin aceea că fulgerul trasează pe cer o linie sinuoasă asimilată în imaginația poporului cu un șarpe. Dracii sunt șchiopi, deoarece se pun în legătură cu focul htonian; acesta din urmă se propagă pe suprafața pământului (de pildă, atunci când ard ierburile uscate), nu in linie dreaptă, ci în zigzag, în orice caz, șchiopul, aidoma chiorului sau ciungului, participă la sacralitatea imparului, deoarece nu-mero Deus impari gaudet. Dar clau-dicațiunea poate semnala și un defect spiritual, o pedeapsă pentru cei ce se apropie prea mult de gloria și puterea divinității supreme. Este cazul lui Hephaistos care îl înfruntă pe Zeus, apărându-și mama, sau al biblicului Iacov, cel ce luptă în noapte cu Ingerul-Dumnezeu (Geneza, 32, 25—31). ȘOARECE: în orizontul lumii mi-to-poetice, șoarecele apare ca ființă htoniană; uneori însă e legat și de cer, fiind adesea mesager al sacrului. Șoarecele-donator din cântecele copiilor („Na, șoarece, un dinte de os / Și dă-mi un dinte de oțel!") sau șoarecele năzdrăvan — adjuvant ai eroului din basm, atestă legătura acestui animal cu spiritele strămoșilor. De aici rezultă și o anumită venerație, asociată cu frica, față de șoareci și guzgani în culturile tradiționale, precum și practicarea anumitor rituri de îmbunare a șoarecilor (Frazer, IV, 135). La unele popoare balcanice, bunăoară, la sârbi, există chiar o zi în calendarul poporului consacrată acestor viețuitoare, numită Misa subota („Sâmbăta șoarecilor"), ținută prin nelucrare, în preajma Moșilor de toamnă (SMR, 205—206). în multe tradiții culturale, șoarecii sunt legați și de cer, de fenomenele meteorologice. Vechii greci erau convinși că agitația șoarecilor („dansurile" și „cântecele" lor) reprezintă un semn de ploaie și furtună. Aceste animale erau consacrate lui Apollo, care printre epitetele sale îl avea și pe cel de Simphos „Șoarece", deoarece apărea când în ipostaza de protector al rozătoarelor, când în cea de distrugător al lor. Motivul metamorfozei femeii în șoarece, precum și prezența șoarecelui în riturile inițierii feminine (de pildă, în riturile de excizie la unele popoare africane) atestă legătura șoarecelui cu sexul și cu sexualitatea feminină. Ca reflex al prezenței șoarecelui în lumea simbolurilor erotice poate fi socotită și adresarea, folosită și astăzi: „Șoricelul meu drag!" în mitologia românească, deși acest animal este uneori asociat ariciului (în opera cosmogonică), el nu este blagoslovit de Dumnezeu. Dimpotrivă, 182 1 se crede că „este făcut din balele Necuratului", îndeplinește însă rolul de animal psihopomp și de prevestitor al vremii (M. Coman, 1986, I, 118— 123). Când șoarecii adună spice, se crede că va fi iarnă grea (Fochi, Datini, 241). Ca și la multe popoare din Asia și Europa, se crede, de asemenea, că mulți șoareci adunați pe câmp vestesc mari nenorociri: foamete, război etc. (Segall, 16). ȘOBOLAN: Spre deosebire de Europa, unde acest rozător e asociat parazitismului, avariției, fricii și activității clandestine, în Asia el poate fi un animal de bun augur. în Japonia e un simbol al prosperității, iar în India, împreună cu șoarecele, este vehicolul zeului-elefant Ga-nesha, care e socotit patronul științelor, finanțelor și negoțului. O firavă legătură cu bogăția o descoperim și în folclorul românesc: „Toți șobolanii vin acasă la cel care a furat ceva de la moară" Tipol. Has-deu, 286). IVAN EVSEEV ȘOIM: E o pasăre solară la multe popoare și simbol al curajului în luptă. La vechii egiptieni apare drept încarnarea zeului Horus —■ fiul lui Osiris și Isis, inițial, divinitate a vânătorii, devenit apoi zeul cerului și ocrotitor al faraonului. Drept pasăre solară apare și în mitologia incașilor din Peru. Prezența sa în literatura, iconografia și emblematica Europei se explică, în bună parte, prin prestigiul și răspândirea vânătorii cu șoimi. în folclorul est-euro-pean, șoimul este adesea imaginea voinicului, a flăcăului candidat la însurătoare sau a mirelui. Gândirea populară îl mai asociază lupului, deoarece nu poate fi îmblânzit total. Pasărea aceasta semeață și cutezătoare conotează nu numai vitejia și eroismul în luptă, ci și cruzimea, rapacitatea, făloșenia. Toate aceste însușiri reflectă aptitudinile „vână-torești" extraordinare ale șoimului: el nu își prinde prada la sol, ci o atacă în aer și o învinge grație agerimii și agilității sale ieșite din comun. TATA: Simbol arhetipal care, în interpretarea reprezentanților psihanalizei, devine sinomul absolut al lui Animus sau Spiritus, cu toată pletora de conotații ambivalențe, specifice unui model absolut, paradigmatic și dominator. Tatăl este arhi-simbolul (arhetipul) tuturor figurilor de autoritate: al zeului, al regelui, al profesorului, protectorului, șefului, patronului etc. în raport cu mama, de care se leagă afectivitatea, inconștientul, instinctualitatea etc, tatăl este factorul de conștiință, o întruchipare a valorilor consfințite de tradiție, opuse înnoirilor și transformărilor. P. Ricoeur (De Vin-terpretation, Paris, 1966) vorbește despre potențialitățile transcendentale pe care le posedă acest simbol al înțelepciunii, justiției și ordinii. Influența sa se înrudește cu cea atribuită divinităților supreme, strămoșului mitic sau eroului civilizator. Rolul său modelator asupra psihologiei copilului coincide cu tendința spre un ideal, dar această fixație e și semnul unei îngrădiri, al unei stag- nări și inhibiții sau al unei castrații (în termeni psihanalitici.'). Raportarea fiului la tatăl său, admirația, amestecată cu ură și gelozie, dă naștere la ceea ce se numește complexul lui Oedip, iar pentru fată reprezintă capcana complexului Electrei. 184 TAUR: Cuvântul taur conține în semnificația sa potențialitățile unui adjectiv polisemantic, asociat ideii de forță în ipostazele ei uraniene (tunetul, fulgerul, furtuna), terestre (fertilitatea și fecunditatea) sau umane (puterea și impetuozitatea, curajul în luptă și forța instinctuali tații), în vechile credințe ale popoarelor lumii, el este un animal totemic, zeu sau daimon al fertilității, ca mai târziu să devină un animal emblematic cu largă răspândire în heraldica și simbolistica universală. Cultul acestei bovideu, taurolatria, e atestat în vechiul Sumer, în India prearia-nă, în Egiptul antic, în Creta minoi-câ sau în China împăraților mitici, în vechile religii, taurul este o încarnare a divinităților cerului. Zeul IVAN EVSEEV indian Siva era reprezentat sub înfățișarea unui taur roșcat, care scotea din grajdurile nopții cirezile de lumini (Lips, 460). La vechii iranieni, o mare răspândire a avut-o cultul zeului Mithra, personificare a soarelui invincibil (Sol Invictus). în cinstea lui erau instituite taiiroboliile, sacrificiile rituale de taur, în sângele cărora se scăldau cei ce voiau să se inițieze în misterele acestui cult. Nu mai puțin cunoscut în istoria culturii este celebrul bou (sau taur) Apis al egiptenilor, întruchipare zoomorfă a lui Osiris, străveche divinitate agrară. Ca însumare a forțelor manifeste ale naturii și ipostază a zeului suprem, taurul devine, mai târziu, emblemă a regalității. In Sumer, însemnul caracteristic al regelui era o tiară cu coarne de taur. Capul de bour va deveni stema Moldovei, despre care Dosoftei în Psaltirea în versuri va spune „Capuiu celu de bourii, fiară vestită / Semnează putiare țării neclintită". TEI: Teiul este o podoabă preferată a grădinilor publice, a ogrăzilor și curților oamenilor, a străzilor și ulițelor din satele și orașele Europei. Statura sa mândră, coroană bogată, frunzele mari și late în formă de inimă, dar mai ales parfumul florilor sale care înmiresmează aerul serilor de vară din jurul solstițiului, l-au făcut iubit și venerat de toate popoarele din zona cu climă temperată. Pădurile și plantațiile de tei în floare atrag roiuri de albine harnice care prepară din nectarul său dulce și parfumat mierea curată ca razele soarelui, atât de mult apreciată pentru calitățile sale aromatice, gustative și terapeutice. Din cele mai vechi timpuri, lemnul de tei a fost materialul preferat din care meșterii populari au confecționat linguri, vase și alte obiecte de uz casnic sau obiecte cu funcții ceremonial-cultice (G. Dem. Teodorescu, Poezii populare, 404). Aureola poetică pe care o poartă teiul, de cele mai multe ori, este o continuare a unui vechi cult precreștin al arborilor sacri. în regiunea Bosniei și Herțegovinei, teiul este considerat un copac sfânt și în vechime se socotea un păcat de moarte dacă cineva se încumeta Sâ-1 taie (Srpski mitol. reinik, 195). Sub anumiți tei bătrâni și singuratici se oficiau ceremonii și rituri păgâne, iar bolnavii veneau să stea zile în șir în preajma lor, sperând' într-o tămăduire miraculoasă. Ucrainenii, polonezii și cehii credeau că un căpăstru sau un frâu confecționat din fibră de tei poate fi folosit pentiu prinderea vampirilor, a spiritelor apelor sau altor demoni malefici. James Frazer relatează că csremișii, o populație finică din răsăritul Rusiei, îl izgoneau pe Satan din locuințe lovind pereții cu o măciucă din lemn de tei '(Creanga, IV, 193). Credințele despre puterile magice ale teiului sunt înregistrate și în aria dacoromână. De ziua Sfântului Gheor-ghe trebuia să pui un fir de tei în coarnele vitelor și la toate instrumentele de lucru „dacă vrei să nu-ți ia vrăjitoarele sporul, ori la vaci laptele* („Izvorașul*, 1.923, nr. 11—12, 12). în mitologia și în simbolistica populară în care pomii au semnificații masculine sau feminine, teiul, în opoziție cu stejarul, este mai mult un arbore feminin și matern. Acest lucru e atestat atât prin denumirile teiului în diferite limbi, care este de genul feminin (în latină: tilia sau tilium, de unde provine și cuvântul 185 DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE românesc; în slavă lipa, în germană — Linde etc), cât și prin rituri și obiceiuri legate de acest copac. La vechii lituanieni, bărbații aduceau sacrificii stejarului, dedicat zeului cerului Perkunas, iar femeile — teiului. In mitologia greacă, cei doi soți, Filemon și Baucis, care vor să rămână nedespărțiți și dincolo de moarte, sunt prefăcuți de zei în doi arbori crescuți împreună, femeia — în tei, iar bărbatul — în stejar. Creația eminesciană, care a aspirat marile simboluri arhetipale de obârșie populară, ne dezvăluie mai multe ipostaze mitico-poetice ale „teiului sfânt". Este asociat principiului feminin, fiind întruchipare sau lăcaș al zânelor din basmele copilăriei: „Alături teiul vechi mi se deschise, / Din el ieși o tânără crăiasă, / Pluteau în lacrimi ochii-i plin de soare... (Fiind băiet.. .). Altă dată, este întruchiparea naturii-mamă care își revarsă darurile asupra perechii de îndrăgostiți: „Adormind de armonia / Codrului bătut de gânduri, / Flori de tei deasupra noastră / Or să cadă rânduri-rânduri" (Dorință). Dar ipostaza poetică cea mai cunoscută a teiului eminescian este cea a arborelui care veghează deasupra mormântului poetului, întruchipând viața în care orice sfârșit e un nou început: „Deasupra-mi teiul sfânt / Să-și scuture creanga". TOAMNA: Anotimp al declinului vieții, asociat apusului, tărâmul spre care se îndreaptă soarele obosit în urma cursei sale diurne. Este și anotimpul culesului roadelor, viilor și fermentației strugurilor, fiind dedicat, la vechi greci, lui Dionysos. în iconografia calendaristică toamna e reprezentată printr-un iepure, prin ramuri de viță de vie, prin cornul abundenței plin de fructe, printr-un bărbat la vârsta maturității depline purtând în mână un coș cu struguri și fructe. Ca și celelalte anotimpuri, e pusă în raport cu vârsta oamenilor. în Metamorfoze, Ovidiu îi atribuie lui Pitagora următoarele cuvinte: „Ce, nu vedeți că și anul se scurge în patru anotimpuri, care seamănă cu viața noastră? Primăvară e ca un copil tânăr și delicat, hrănit cu lapte fi . .]. După primăvară anul ajunge în vară mai robust și e ca un tânăr puternic [...]. Urmează toamna fără fervoarea tinereții, domoală, cu păr alb începând să apară la tâmple, timp mijlociu între tinerețe și bătrânețe. Apoi vine bătrâna iarnă, posomorâtă, cu pas tremurat, cu părul alb căzut... (p. 413). Melancolia toamnei și muzicalitatea ei tristă încep să fie descoperite de romantici: „Doar toamna glas să-i dea frunzișului veșted" (Eminescu). Poezia toamnei e continuată apoi de simboliști. E anotimpul ultimelor bucurii dar și al presimțirilor morții la T. Arghezi: „Niciodată toamna nu fu mai frumoasă / Sufletului nostru bucuros de moarte" (Toamna). Mitul toamnei, ca sfârșit al erotismului slobod din va-ră-primăvară și începutul al vieții familiale (toamna e sezonul nunților!) în poezia populară românească, e întruchipat poetic în legenda Bru-mărelului. TOPOR: în dubla sa calitate de armă străveche de luptă și de instrument pentru tăiat și despicat, toporul este simbolul distrugerii, al separării, văzute însă drept preambul al unei noi întemeieri și ordini. Este atribut al zeilor fulgerului și emble- 186 mă regală la multe popoare vechi din Asia, Europa și America. Topoarelor vechi de piatră descoperite în pământ, până aproape de zilele noastre, oamenii satelor le atribuiau o origine uraniană („pietrele fulgerului") și însușiri fecundatoare. Sătenii folosesc topoare de metal (fapt consemnat și în „Amintirile din copilărie" a Iui Creangă) pentru alungarea fulgerului sau furtunii. Este un obiect apotropaic și de stimulare magică și în riturile de primenire a anului. Prin satele din Bucovina spre Anul Nou, spre Crăciun jși Paști, gospodarii, când se pun la masă, pun picioarele pe topor ca să fie sănătoși, tari peste an (Voronca, 575). Un simbolism aparte i se atribuie securei bipene (labris), existentă încă de pe vremea civilizației minoice; cele două tăișuri simbolizau complementaritatea unor principii opuse: masculin și feminin, cer și pământ, viață și moarte (Eliade, Histoire, I, 148). Ca orice instrument de tăiat, toporul este asimilat unui principiu masculin, falie și fecundant, de unde prezența sa în riturile de nuntă și în cele ale fertilității solului. Puterea de penetrație și de despărțire a toporului, capacitatea de a scoate scântei în impactul cu roca dură au fost asociate penetrației spirituale, deschiderii centrului, iluminării și inițierii. în această calitate, el face parte din inventarul simbolurilor masonice. Securea călăului este un instrument al pedepsei, al morții violente ce intervine ca un act justițiar divin sau al abuzului și crimei. în romanul „Baltagul" M. Sado-veanu a refăcut în chip artistic o bună parte a simbolismului ancestral specific toporului în civilizația tradițională românească. IVAN EVSEEV TRANDAFIR: Mulți botaniști înclină să creadă că trandafirul se numără printre primele plante care au fost crescute de om nu în scopuri pur utilitare, ci sub un imbold estetic. Nu întâmplător, roza a devenit sinonimul frumuseții, fiind cântată de poeții tuturor popoarelor. într-o legendă din vechea Indie se povestește că Brahma, într-o dispută purtată cu Vișnu asupra frumuseții florilor, la început acordă prioritate lotusului. Când însă Vișnu îi arată un trandafir, Brahma e atât de încântat de splendoarea acestei flori, încât e nevoit să recunoască întâietatea lui Vișnu printre zei. Se presupune că patria primitivă de unde începe istoria cultivării trandafirilor ar fi Persia; aici s-a creat și vestitul motiv poetic al privighetorii-mascul, îndrăgostit de o roză, iar celebrul poet persan Saadi își scrie nemuritoarea operă închinată frumuseții și dragostei pe care o intitulează Golestan („Grădina trandafirilor"). Din Orient, prin intermediul coloniilor grecești din Asia Mică, trandafirul se răspândește în Europa, unde simbolismului său inițial i se adăugă alte sensuri și funcții mito-poetice. Vechii greci în timpul sărbătorilor își împodobeau, cu ghirlande de trandafiri casele, templele, statuile și mesele festive. Ei integrează această floare sistemului lor mitologic, asociind-o cultului unor zei ca Afrodita, Adonis, Eros sau Dionysos, care întruchipau frumusețea, dragostea și viața. Cultul trandafirului îl vom regăsi mai târziu la Roma, unde roza, flos Veneris, cum spune Ovidiu, face parte din paradigma bucuriilor vieții, fiind mereu în vecinătatea dragostei, a vinului și poeziei. Mai multe legende 187 DICȚIONAR DE SIMBOLURI SI ARHETIPURI CULTURALE și mituri grecești sau romane explică culoarea roșie a trandafirului provenind din sângele Afroditei, al lui Adonis sau al unor nimfe. Cultul trandafirului va fi preluat în Evul mediu, această floare devenind un simbol-cheie în tradiția poetică, în mistica creștină și în heraldică. Trandafirul este un simbol al dragostei ardente, atunci când floarea e roșie, sau al dragostei pure și elevate, atunci când petalele sale sunt colorate în alb. Roza semnifică, totodată, frumusețea și armonia luminii. Este și un simbol solar, semnificând lumina diurnă, înțelepciunea și impulsul creator. „Floarea veșnic tâ-/îără a lui Bacchus și a Venerei" este și un simbol al nemuririi și al inimii deschise spre cele mai nobile trăiri și idealuri umane; în creștinism, ea a devenit simbolul Maicii Domnului (Roșa virtnosa) și al lui Isus Hristos (Roșa aurea). JTREI: Numărul trei, ca structură unificatoare, dinamică și productivă, întruchipat în triada simbolică, traversează întreagă lume a imaginarului și se regăsește la toate nivelele existenței: fizic, psihic, macrocos-mic și microcosmic. Peste tot, el exprimă o ordine perfectă, o totalitate organizată și ierarhizată în vederea creației. Este semnul principiului masculin (yang), dinamic și fecundator, al cerului în opoziție cu pământul, al totalității cosmice (lumea de jos — pământul — cerul) și al persoanei (inconștientul — conștientul — supraconștientul). J. Przyluski și G. Dumezil au arătat că structurile sociale indoeuropene au la bază un principiu triadic (clasa preoților, clasa luptătorilor, clasa producători- 188 lor), reflectat și în modul de organizare a panteonului lor, în miturile întemeierii unor țări. In filosofia și în mitologia hindusă acționează principiul Trimurti — triada divină supremă, cu cele trei funcții principale sau ipostaze ale fiecărui zeu în parte: Brahma — creatorul, Vișnu —■ păstrătorul, Civa —■ distrugătorul; sau: Agni — Indra — Surya. La rândul său, Agni are trei ipostaze: foc, fulger, soare. In creștinism Sf. Treime reprezintă fundamentul acestei religii și cea mai complexă elaborare filosofico-etică a interacțiunii cslor trei centre sau poli ce alcătuiesc Triada Divină, în unitatea și diferențierea lor dialectică: Dumnezeu-Tatăl — Dumnezeu-Fiul. ■— Sfântul Duh. Numărul trei este cifra încercărilor de tot felul, a repetărilor menite să asigure reușita unei acțiuni: e numărul magic și simbolic al alegerilor din basm și legendă. Numărul virtuților etice fundamentale sau al defectelor, de regulă, se reduce la o triadă: credința — speranța — dragostea; adevărul — frumosul — binele; egalitatea — fraternitatea — libertatea etc. Triada caracterizează orice act creator: creatorul, — actul creației creatura. Structura fundamentală a propoziției e alcătuită din trei componente: subiect ■— predicat — obiect (complement). Timpul e împărțit în trei secvențe: trecut — prezent — viitor. Există trei sfere principale ale lumii: lumea naturii —lumea umană — lumea divină. Pitagoreicii vorbeau de trei elemente ale omului: corp — suflet — spirit. Cifra trei apare extrem de frecvent în V. T. și N. T.: 3 porunci scrise pe Tabelele Legii, arhiereii de trei ori cheamă numele Domnului, cortui IVAN EVSEEV și templul au trei despărțituri; lui Avram îi apar trei îngeri (prefigurarea Sf. Treimi). Trei caracterizează și viața lui Isus: trei magi, trei ore a stat pe cruce, a înviat trei morți, trei cruci pe Golgotha, inscripția de pe cruce în trei limbi etc. în alte coduri simbolice numărului trei îi corespund; triunghiul, trifoiul cu trei foi, tridentul, trinacria (pește triplu cu un singur cap), tripedul, ființele tricefale etc. TREISPREZECE: încă din antichitate e considerat număr de rău augur. Credința aceasta exista la greci și la romani, iar vechii perși nici nu-1 pronunțau pe treisprezece, preferând să zică „12 mai mult cu unul*. Se presupune că această co-notație negativă se datorează descompunerii lui 13 în'12 + 1 sau 10 + 3, de unde rezultă că este un număr marginal, obținut printr-un adaos la o totalitate echilibrată și, ca atare, 13 semnifică dezordinea, răzvrătirea, moartea. La Cina cea de Taină sunt 13 convivi, din care unul (Iuda) se va spânzura în curând. în superstițiile diferitelor popoare nu e bine să se adune la masă 13 persoane, deoarece se crede că unul (cel care se ridică primul) va muri în decursul unui an. Apocalipsa are 13 capitole. Este însă cifra sacră la popoarele vechi din Mexic, iar la greci (în virtutea unei inversiuni, care acționează la trecerea de la un nivel la altul), în lumea zeilor și eroilor, poate fi un număr fast: Zeus este al 13-lea dintre zei, Ulisse — al treisprezecelea din grupul care scapă de Ciclop. în credințele românești e număr nefast și se mai numește „duzina dracului". TRIDENT: Unealtă de pescuit primitivă ce a precedat harponului, dar și armă de luptă, tridentul moștenește simbolismul său tradițional, la care se mai adaugă cel propriu numărului trei. Este însemnul puterii, emblema și arma lui Poseidon — zeul mărilor. în iconografia creștină e însemnul puterii Diavolului și instrument al pedepsei. După P. Diel, tridentul e simbolul perversiunii, al tentației spre banalizare și al pedepsei căderii în banal. Cei trei dinți ai săi reprezintă trei pulsiuni (sexualitatea, nutriția, spiritualitatea) în forma lor exaltată (p. 147). TRIUNGHI: Figură fundamentală în lumea simbolicului geometric, deoarece se crede că restul figurilor se pot împărți în triunghiuri. Preia, aproape în întregime, simbolismul cifrei trei, semnificând divinitatea, armonia, proporția. Triunghiul echilateral, de obicei, e înconjurat de raze, iar în mijloc având un ochi e simbolul atotștiinței și providenței dumnezeiești (V. Aga, 339). în francmasonerie e un simbol fundamental (Delta luminoasă, Triunghiul sublim). Triunghiurile suprapuse cu vârfuri inversate (Pecetea lui Solo-mon, Steaua lui David) simbolizează armonia contrariilor și sunt emble-Inele casei lui David, ale Sinagogi' și statului Israel. Triunghiul cu vârful în sus simbolizează focul și principiul masculin, iar cu vârful în jos — apa și sexul feminin. Acest simbolism al triunghiurilor inversate îl aflăm și în vechea Indie, precum și la alte popoare vechi; se pare că ele imită dispunerea (forma) pilozității pubiene la bărbat și la femeie. 189 I DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE TUNET: Simbolizează o dereglare a ordinii cosmice, o furie și o pedeapsă a zeilor cerului, îndreptată spre pământenii păcătoși. Numele zeilor cerului, ai furtunii și fulgerului în panteonul popoarelor indoeu-ropene imită tunetul (Donnars Thorr, Taranis, Perkunas etc). Este simbolul vocii divine: pe Muntele Sinai, Legea i-a fost dată lui Moise între tunete; ele au însoțit moartea lui Isus și Pogorârea Sfântului Duh. Tunetul este „vocea* divinității ura-niene, iar fulgerul — mesajul scris pe cer. Ambele tipuri de semne erau supuse unor descifrări și interpretări profetice, de unde denumirile cărților de divinație și de semne prevestitoare: Gromovnic(e) < si. gromu „tunet". La o serie de popoare primitive, toba este instrumentul sacru ce imită tunetele cerului; fo- losirea sau atingerea ei e interzisă femeilor. TUETUREA: Simbol al fidelității conjugale. Acest simbolism se datorează, în bună parte, unui text din Fiziolog în care se spune că, după moartea partenerului, ea nu se împreunează cu alt mascul, iar din disperare, tristețe și jale nu bea timp de 40 de zile decât din apa ce o tulbură în prealabil. în lirica românească e răspândit motivul „Amărâta turturea" —- circulând sub formă de doină în multe regiuni ale țării, cuprinsă în culegerile lui A. Pann, V. Alecsandri. Se pare că tema aceasta a turturelei, a fidelității și a tristeții de despărțire prin moarte, are un caracter paneuro-pean (P. Caraman, Pământ și apă, 179— 204) cu similitudini în poezia persană (Hasdeu, Cucul și turturica la români și persani, 1877, 301— 302). ■ T ȚAP: Animal demonic și impur, asociat prolificității, virilității, sexualității debordante, luxurii, lubricității. Apare frecvent ca simbol sau ca atribut al divinităților recoltei și vegetației: Pușan — la vechii indieni, Perkunas — la lituanieni, Pan — la greci etc. ■— toate aceste nume provenind din rădăcina indoeuropeană *pu$ „a înflori, a face fertil". îl găsim prezent în riturile fertilității în forma jocului Caprei la români sau Țapului la bieloruși, însoțite de colinde de tipul: „Unde merge țapul / Secara rodește, / Unde aleargă țapul / Secara e bogată" (R. Vulcănescu, Măștile, 134). Dionysos era înfățișat cu trăsături de țap, ca și membrii suitei sale: Pan, Silvanus, satirii etc. La popoarele nordice, spiritele pădurii au trăsături caprine, fapt explicat de J. Frazer prin înclinația acestor animale de a se hrăni prin păduri cu frunzele, ramurile și coaja copacilor (IV, 6). Tragedia greacă își are originea în cântecele și jocurile ce însoțeau alaiul lui Dionysos: tragos „țap, capră". A fost folosit ca animal de sacrificiu și de exorcizare a răului. Expresia „țap ispășitor* își are o sursă biblică, fiind legat de un obicei al vechilor evrei. în ziua Ispășirii, care se ținea în a zecea zi din luna a șaptea, marele preot își punea amândouă mâinile pe capul unui țap viu și mărturisea toate nedreptățile și păcatele comise de fiii lui Israel, iar după ce transfera astfel păcatele poporului asupra animalului, îl gonea în deșert, la demonul Azazel. în creștinismul Evului Mediu a devenit întruchiparea diavolului, vehicolul vrăjitoarelor în sabaturile lor nocturne. în opoziție ca mielul, este tipul oamenilor răi și brutali. Lubricitatea acestui animal, în concepția populară, vine în contradicție cu barba sa de patriarh; de aceea, cuvântul țap, în multe limbi, este epitetul unui bătrân libidinos. Capricornul e un semn zodiacal (21 dec.—19 ian.), marcând începerea unui ciclu nou (în Extremul Orient e capul zodiacului); adesea e reprezentat ca un țap cu coadă de pește, marcând ambivalența, tendințele inver- 191 DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE sate, orientate spre viață și spre abis. ȚÂNȚAR: în lumea imaginarului mitico-poetic, țânțarul e un reprezentant al lumii de jos; crescut în smârcul bălților, prin înclinația sa de a suge sângele oamenilor și animalelor, e asociat vampirismului făpturilor lumii de dincolo. Există părerea că celebrul Sfinx din Teba, căruia i-a venit de hac Oedip, nu e altceva decât un țânțar al malariei (DSy, 653). în mitologia românească poate fi metamorfoza unui împărat ce se războia cu Soarele (S. FI. Marian, 1903, 313—314). Foamea lui de sânge e un blestem și o pedeapsă a lui Dumnezeu; el este „robul dracului", s-a născut din capul balaurului ucis de Iovan Iorgovan; perturbă ordinea cosmică piș-cându-1 pe taurul care susține lumea în spinare etc. (M. Coman, II, 118— 119). Ca orice vietate aparținând lumii de dincolo, probabil, prin asocierea cu spiritele strămoșilor, are și unele conotații pozitive: apare în basm ca ajutor năzdrăvan al eroului solar (Bîrlea, 1976, 418). ȚESĂTURA: Țeserea pânzei, în societățile arhaice și tradiționale, e o îndeletnicire rituală cu semnificații cosmogonice și cu implicații asupra destinului oamenilor și asupra plantelor. Arhetipul simbolic al țesăto-rului-demiurg este păianjenul, iar pânza pe care o țese e simbolul Universului, al lumii manifeste. Pe lângă motivații de ordin social, în- credințarea artei torsului și țesutului aproape exclusiv femeilor avea și o întemeiere mitico-simbolică, bazată pe analogia cu nașterea, procreația, zămislirea formelor noi de viață. Divinitățile feminine ale naturii erau înfățișate adesea cu un fus sau o furcă în mână; ele prezidau nașterile, derularea zilelor și actelor umane de la naștere și până ia moarte. Terminologia preluată din 'arta țesutului servește pentru a conota structurile ordinii cosmice și cosmologice (cf. filosofia lui Pla-ton) sau pe cele ale ordinii sociale: cuvintele din grupul lexical „a începe, a inaugura" (cf. lat. ordior, exordium, primordia, românescul a urzi) au, la origine, numele operației de așezare a firelor urzelii pentru a începe o nouă țesătură ( Durând, 401). Analogia dintre țesătură (pânză) și lumea manifestă și-a găsit reflectarea în ornamentica covoa-relor, chilimurilor, ștergarelor, fețelor de masă, precum și în folosirea lor rituală. Simbolismul „țeserii pânzei", ca alegorie a creației și renovării naturii, îl descoperim în multe jocuri și dansuri rituale. Torsul și țesutul la români erau însoțite de o mulțime de interdicții rituale, iar repartiția lor de-a lungul anului era reglementată prin niște norme stricte. Importanța țesutului e atestată și de faptul că patroana torcătoarelor și țesătoarelor românce a devenit Maica-Domnului: „Pânza, lucrul pânzei e al Maicii Domnului; Maica Domnului le-a dat oamenilor pânză" (Voronca, 1067). 192 u UMBRA: Simbolismul destul de complex, și contradictoriu al umbrei se datorează, în bună parte, polisemiei acestui cuvânt. Ca lipsă a luminii sau ca porțiune din spațiu unde nu ajunge lumina, e un sinonim simbolic, deși ușor atenuat, al întunericului, al sumbrului, al culorii negre, al imperfecțiunii, al greșelilor comise, al atracțiunilor și amenințărilor ascunse etc. (cf. lumini și umbre, omul din umbră). Mai productivă în lumea imaginarului mito-poetic, s-a dovedit a fi umbra ca reflectare a imaginii omului, conturul întunecat al unei ființe sau al unui lucru proiectat pe o suprafață luminată. în culturile arhaice, această umbră a fost interpretată ca dublul persoanei, ca întruchipare a sufletului despărțit de trup. La indienii Americii de Nord, ca și în multe limbi afro-asiatice, pentru suflet și umbră se folosește același cuvânt. Umbra, ca un „eu" descărnat, imaterial, ca dublul devitalizat, era privită și ca ipostază a morții ce însoțește omul și drept moartea, 13 — Dicționar de simboluri șl arhetipuri culturale ca atare. Despre „nemuritorii" chinezi se credea că ei nu lasă umbră pe pământ. în schimb, oamenii muritori manifestau pentru umbra lor un mare respect și teamă mistică. La multe popoare funcționează interdicția de a călca umbra altuia. Oamenii se temeau de micșorarea umbrei lor; de aceea, una din formele de urare la turcii musulmani era ca „umbra să nu se micșoreze, nici să nu se depărteze" (de cineva), iar cea de blestem, era ca omul „să nu mai arunce nici o umbră". In aria culturală românească, această credință în umbră ca dublură a omului, a dat naștere unei profesiuni ciudate a „vânătorilor de umbre" : ei se ocupau cu măsurarea, cu ajutorul unei prăjini sau trestiei de stuf, a umbrei oamenilor pe care apoi o vindeau zidarilor pentru a fi îngropată la temelia unei construcții, drept „jertfă pentru zidire" (Ovidiu Papadima, Neagoe Basarab, Meșterul Manole și „vânzătorul de umbre", 1980, 201—202). Asocierea umbrei cu moartea, cu lucrurile pă- 193 DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE mântești trecătoare, reflectată în adagiul latin Pulvis et umbra su-mus, a fost o temă universală a literaturii; iar motivul umbrei care însoțește destinul oamenilor e frecvent întâlnit și la scriitorii români (L. Blaga, T. Arghezi, C. Petrescu). „Când murim, — zice Blaga — nu facem decât să ne retragem lin în propria umbră" (Cuvinte pe o stelă funerară). UNU: Numărul simbolic al totalității, al absolutului, al infinitului, al energiei creatoare primordiale, al divinității supreme, al sintezei, al luminii. E un simbol unificator al contrariilor reconciliate. Este mama tuturor numerelor: admite multiplicarea omogenilor și reducția multiplului la unul. La chinezi, în filoso-fia taoistă a lui Lao-tseu, unul este expresia totalității și se referă la unitatea primordială, care deja reprezintă o etapă a creațiunii, căci ea este născută de un principiu misterios și insesizabil, Tao „drum, cale, doctrină". (M. Eliade, Histoire, II, 25). In Egiptul antic, „ținut* (Unicul) era epitetul zeului Re. în Babilon, zeul cerului Anu era identificat cu Unul Divin. Pitagoreicii considerau unul drept emblemă a înțelepciunii. Unul simbolizează principiul activ și se asociază lui Dumnezeu, Soarelui, culorii roșii. Este formula imperativului unității; cuvintele Sf. Augustin „Ex plu-ribus unum facere" au devenit ds-viza Statelor Unite ale Amerieii, din anul 1777. în antropologia mistică, unul este și emblema omului vertical. Evocă, de asemenea, starea edenică, unitatea primordială, preexistente dualismului conflic- tual, polarizării lumii în valori pozitive și negative. URIAȘ: Personaj din mituri, legende și basme, depășind cu mult statura unui om și forțele fizice ale acestuia. Există mai multe variante de asemenea (ființe fabuloase, întruchipând forțele stihiale, neîmblânzite ale naturii. în multe cosmogonii ale popoarelor lumii se vorbește despre un uriaș primordial, simbolizând haosul (Ymir — la scandinavi, Purusha — la vechii indieni, Tiamat — la mesopotamieni etc); din dezmebrarea corpului unui astfel de uriaș au apărut toate formele de viață din natură. Mitologia greacă cunoaște generații de uriași (giganții, titanii) cu care au trebuit să lupte zeii olimpici pentru instaurarea ordinii cosmice. Există și mituri ale unor uriași individuali: mitul uriașului cretan din aramă Taloș, mitul medieval al evreilor din ghetoul de la Praga despre Golem etc. în folclorul românesc, unii uriași se numesc și căpcăuni, pe lângă trăsăturile câinești, ei sunt și antropofagi), sau jidovi: „mari, uriași și urâți, cu capul cât hârdăul; n-aveau nevoie de poduri peste apă și drumuri regulate, pășeau din deal în deal"; uneori, „cu trei ochi: doi în frunte și unul la ceafă"; „își făceau bordeie în pământ (Fochi, Datini 176). Amintirea acestor uriași legendari s-a păstrat în toponimia românească (Jidovina, Cetatea Jidovilor, Valea Jidovilor etc). întotdeauna, uriașii sunt dușmanii oamenilor; ei reprezintă umanitatea neîmblânzită, neculturalizată. Uriașii mitici semnifică tot ce trebuie să învingă omul pentru a institui o ordine în socio-cosmos sau în interiorul persoanei, 194 4 supusă pericolului invaziei forțelor întunecate ale bestialității și instinctelor primare. Mitul uriașilor e întotdeauna un apel la eroismul uman. URS: Datorită faptului că hibernează în bârlogul său, acest animal apare în religiile vechi drept întruchipare a divinității naturii care moare și renaște în fiecare an. In multe tradiții, ursul se prezintă ca erou civilizator, strămoș totemic, stăpân al lumii de jos, geamăn zoomorf al omului, ocupând un loc intermediar între animalitate și umanitate. La multe popoare ale emisferei nordice este răspândită credința că ursul fusese, inițial, om prefăcut apoi în animal: „El e din om, a greșit nu știu de ce și Dumnezeu 1-a trimis în pădure să fie urs" (Voronca, 952). Foarte cunoscută este legenda despre urșii care fură femei și apoi conviețuiesc cu ele, dând naștere unor eroi sau regi. Nume „ursești" sau elemente „ursești" descoperim în istoria unor dinastii reale sau fabuloase. Porphyrios crede că numele lui Zal-inoxis ar veni din zalmos, care înseamnă „piele de urs". întemeietorul dinastiei cnejilor Poloniei este Mieszko ■— numele eufemistic al ursului; regele mitic din romanele despre cavalerii Mesei rotunde se numește Artliur <artos „urs". Este considerat strămoșul mitic al ainilor din insula Hokkaido. Cultul său este răspândit în America de Nord, precum și la multe triburi și populații siberiene. în mitologia greacă face parte din suita zeiței Artemis, divinitate a lunii și vegetației; zeiță-ursoaică este și irlandeza Brigit. Pu- IVAN EVSEEV ternic, violent, uneori crud și periculos, ursul ieste patronul unor confrerii inițiatice de tineri războinici (cf. germ. berserker „oamenii în piele de urs"). Pe de altă parte, ursul poate fi îmblânzit și dresat, ceea ce îi conferă un simbolism al forțelor elementare ce pot fi dirijate spre bine. Ca animal htonian și lunar, ursul posedă virtuți apotro-paice, medicale și meteorologice. Străvechiul cult al ursului în spațiul carpato-danubian se manifestă și în numărul mare de „Zile ale ursului" din calendarul popular (Martinii, Stretenia, Ursea etc). Ursul dresat (Vasilică, Moș-Martin) sau masca ursului se întâlnesc în jocuri-rituri de iarnă sau primăvară, unde acest animal simbolizează puterea, fertilitatea, sănătatea, reînnoirea ciclurilor naturii. USTUROI: Plantă nelipsită din bucătăria și din alimentația multor popoare vechi (Egipt, India) și noi; pe lângă proprietăți curative, mai posedă și unele atribute magice. Este folosit ca mijloc de apărare sau izgonire a duhurilor rele. „Pe fereastră seara să pui usturoi, că nu se apropie nici un rău, nici o boală" (Voronca, 548). Deja Pliniu nota că usturoiul alungă șerpii și apără de nebunie. La vechii greci și la romani simpla pronunțare a cuvântului usturoi (alium) avea puterea de a feri de deochi și de alunga răul. Tradițiile indiene conferă usturoiului o origine sacră. Se spune că el a răsărit dintr-o picătură de amrita (ambrozie divină) pe care Garuda, pasărea mitică, obosită fiind, a lăsat-o să cadă pe sol. în obiceiurile românilor, usturoiul se poartă la brâu sau la pălărie de 13* 195 DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE Rusalii, ca sa apere de agresiunea roi care apoi „e bun de bube, de ielor (Ciaușanu, 270), iar în Noap- vrăjit și alte bole" (Tipol. Hasdeu, tea Si. Andrei există obiceiul de a „păzi usturoiul": fetele și flăcăii nu dorm toată noaptea stând sau petrecând lângă un vas umplut cu ustu- 155). Usturoiul se numără la români printre plantele cristoforice: „Usturoiul are cruce în frunteA (Voronca, 1908, 157). V VACA: în multe mitologii și religii vechi apare ca simbol al fertilității, al fecundității și bunăstării, întruchipând pământul hrănitor și zămislitor. De o venerație deosebită s-a bucurat în Egipt și în vechea Indie. Vechilor egipteni bolta cerească li se înfățișa ca o imensă vacă având corpul întreg acoperit cu stele. Această vacă a cerului este zămisli-toarea lui Re. Efigia vacii Ahat (Hathor) purtând un disc solar între coarne era un amulet sacru, despre care se credea că aduce căldură corpurilor mumificate. Vacile erau închinate zeiței Isis; aceasta era adesea înfățișată purtând coarne de vacă pe cap sau chiar ca femeie cu cap de vacă. Vaca sacră a Indiei, Vasundhara, era întruchiparea bogăției pământului. Vacile albe erau puse în legătură cu focul de sacrificiu. Ele sunt și animale psihopom-pe; muribunzii, înainte de a-și da ultima suflare, se țineau de coada unei vaci aduse anume pentru acest scop; ele duceau carul mortuar, iar vaca neagră era sacrificată pe focul de cremație împreună cu cadavrul defunctului. într-o serie de limbi indoeuropene cuvântul care desemnează ugerul vacii înseamnă și „belșug, fertilitate". Colacul ritual al slavilor de sud (cf. bulgărescul ja~ lovica) și de est (cf. bielorusul koro-vaj), ca semn al belșugului și ca înlocuitor al jertfei animale, este înrudit cu numele vacii, iar printre ornamente are imaginea coarnelor și-a ugerului vacii (V. V. Iva-nov, V. N. Toporov, 1974, 243—258). în spațiul cultural românesc vaca și boul au atributele unor animale „sfinte", iar basmele vorbesc despre vaci născând Feți-frumoși (Ră-dulescu-Codin, îngerul, 242). VAL: Valurile se asociază stihiei legănătoare a apei, principiul feminin instabil și pasiv; ele sunt declanșate și puse în mișcare de o forță activă. Desemnează instabilitatea, nesiguranța, veșnica frământare a vieții, inclusiv a celei sufletești. Stârnite de o furtună puternică, devin agresive, periculoase, 197 DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE semnificând forțele incontrolabile ale naturii sau firii omului. Imaginea valurilor care se năpustesc neîncetat asupra uscatului e folosită adesea ca metaforă a pericolelor, atacurilor, năvălirilor ce se abat mereu asupra comunităților umane. însă valul e trecător, de aceea poate fi și simbolul instabilității și efemerului formelor și lucrurilor în curgerea neîncetată a timpului: „Vreme trece, vreme vine, / Toate-s vechi și nouă toate; / Ce e rău și ce e bine / Tu te-ntreabă și soeoate; / Nu spera și nu ai teamă; / Ce e val ca valul trece* (M. Eminescu, Gîossă). VATEÂ: Din cele mai vechi timpuri, vatra este întruchiparea și sufletul casei, un loc sacru pus sub incidența divinităților feminine și a strămoșilor familiei, neamului, tribului. La greci, sufletul vetrei era Hestia, patroana vestalelor și a tuturor femeilor, deoarece femeile erau cele ce se îngrijeau de menținerea focului. Vatra e legată de foc și de pregătirea hranei și, cn atare, este un centru vital și un adevărat sanctuar, unde se cinsteau zeii, unde se aduceau jertfe închinate strămoșilor — păzitori ai casei. O vatră avea nu numai fiecare casă, ci și fiecare așezare, sat sau oraș; aici se desfășura viața religioasă, se țineau adunări, judecăți, se primeau soli din altă parte etc. în toate culturile tradiționale, sediul strămoșilor e legat de vatră; de aceea, ea va juca un rol important în obiceiurile de naștere, de nuntă sau de înmormântare. Mireasa, intrând în casa mirelui, trebuia să îmbuneze sufletele strămoșilor; ea atingea cu mâna ori strângea în brațe cuptorul sau arunca în focul vetrei o bucată de pâine unsă cu miere (S. fi. Marian, Nunta, 643). Vatra și hornul vetrei reprezentau un canal de comunicare între oameni și forțele supranaturale; din acest motiv, lângă vatră, se făceau vrăji și farmece, aici se spuneau basme, legende, ghicitori etc. Sacralitatea vetrei e reflectată în numeroase credințe ale poporului român: „Vatra e mama noastră, ne hrănește și ne încălzește*; „Când te apuci să gri-jești casa, mai întâi vatra s-o ungi*; „Cuptorul e păcat să-1 strici . . . Cuptorul se lasă să-1 strice ploile1* (Voronca, 1206—1207). VÂNT: în cadrul simbolismului elementelor" și fenomenelor cosmice, vântul apare cu un agent și principiu activ, fecundant și transformator al lumii. în textele sacre este sinonim cu suflul divin, cu spiritul lui Dumnezeu (Ruah) mișcându-se deasupra apelor. în simbolismul hindus, Vâyu este întruchipare a sufletului și a Verbului cosmic, intermediar între cer și pământ, agent purificator, în concepția poporului român, „vântul e sfânt; pe dânsul e păcat să-1 blestemi; vânturile sunt pentru ca să răcorească și să cură-țească pământul* (Voronca 404). Este un simbol al mișcării, vitezei, dinamismului, asociat păsării, calului și gândului. Iuțeala calului voinicului din basme e cea a vântului sau a gândului (Bîrlea, Poetica folclorică, 101). Semnifică însă și agitația haotică, nestatornicia, puterea impetuoasă fără finalitate precisă, deșertăciunea. E interesant că în mito-poezia românească vântul se asociază dragostei și dorului; despre om se spune: „Trupul din lut, / Oasele din piatră, / Ochii din mare, / 298 Frumusețile din soare, / • Dragostele din vânt" (Voronca, 415). în diferite sisteme mitico-simbolice, vânturile sunt puse în legătură cu punctele cardinale, cu anotimpurile, cu lunile și zilele, fiecare din aceste vânturi având o proprie mitologie și o anumită valorificare axiologică. Până și în imaginarele paradisuri sau insule ale fericiților suflă totuși și un vânt ușor și plăcut, identificat cu Zefirul. Aspectele malefice ale vântului, aducător de boli și „nebuneală" sunt asociate- unor personaje mitice feminine (vântoasele, vân-toaicele, ielele, volburile). Dar_exij.tă și un vânt turbat, _aflaț_ undeva aproape sau dincolo de cer, „bate cu osebire primăvara sau toamna când fierbe vinul, căci mulți sunt atunci cu căței și gărgăuni în cap" (Tipol. Hasdeu, 143). VÂSC: Vâscul este o plantă parazită ce crește pe crengile stejarului, mărului, plopului, sălciei sau altor copaci, rămânând verde (verde-gălbuie) în toate anotimpurile. Planta aceasta a generat atâtea credințe, superstiții și mituri, încât celebrul etnolog englez James Frazer i-a dedicat o carte în mai multe volume cu titlul sugestiv „Creanga de aur", în diverse tradiții mito-poetice, vâscul apare ca simbol al vieții eterne. Crengii sau fructelor de vâsc, mai ales din cel care creștea pe un stejar, li se atribuiau însușiri magice. Se credea că poate vindeca epilepsia, sterilitatea sau alte boli. Cu ajutorul lui pot fi descoperite comorile și deschise toate lacătele, iar băutura preparată din el îl poate face pe om invizibil. Scriitorii latini, Cezar sau Pliniu cel Bătrân, amintesc în operele lor de venerația vâscului IV4.N EVSEEV la druizii celți din Galia sau din Insulele Britanice, la care recoltarea acestei plante constituia un ritual sacru. Creanga de vâsc era tăiată cu un cuțit de aur de către preoți îmbrăcați în alb într-o noapte cu lună plină. Cu această ocazie, erau sacrificați doi tauri albi, iar uneori se practicau și sacrificii umane. Era un dar al cerului, deoarece el nu crește direct din pământ. Puterea lui era legată de forța și sacralitatea stejarului pe care creștea. Vâscul e pus în legătură cu toate forțele cerești. După unele credințe, el ar fi un produs al tunetului, căci stejarul pe care crește este copacul cel mai des lovit de trăsnet. Simbolismul vâscului nu este străin nici de cel al astrului zilei. Poetul latin Vergiliu în poemul său „Eneida" descrie cum Enea, la sfatul Sibillei, obține o creangă de vâsc („creangă de aur") cu care coboară în infern pentru a se întâlni cu umbra tatălui său. Creanga de vâsc capătă astfel atât semnificația vieții, mai puternice decât moartea, cât și a luminii, capabile să învingă puterea întunericului. VERDE: Culoare a regnului vegetal, verdele simbolizează viața, primăvara, tinerețea, speranța, norocul, bucuria, longevitatea, imortalitatea. Produce asupra omului o acțiune ăs calmare și liniștire. în opoziție cu roșul masculin, verdele e o culoare feminină, asociată la chinezi principiului yin. Există o terapeutică a verdelui, asimilată, în plan psihologic, unui regressus ad uterum. în Evul Mediu era culoarea togii medicilor. Se asociază cunoașterii secrete. în limbajul simbolic al alchimiștilor, desemnează latura fertilității DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE lucrurilor. Lumina verde are, în general, o semnificație ocultă. Egiptenii se temeau de pisicile cu ochii verzi și pedepseau cu moartea pe cei ce omorau o asemenea pisică. Piatra verde a smaragdului e folosită pe larg în practicile oculte; este emblema lui Lucifer. Verdele posedă și o putere malefică, nocturnă; de acest aspect sunt legate probabil și expresiile românești: a vedea stele verzi, a i se face verde înaintea ochilor, a alerga după cai verzi pe pereți etc. V. Alecsandri, B. P. Haș-deu remarcau frecvența cântecelor românești care încep cu „Frunză verde*, văzând în asta o trăsătură etnică specifică legată de sentimentul înfrățirii cu natura. însă G. Coșbuc observă, cu oarecare surprindere, că «deși iubește verdele din natură („frunză verde"), în portul său, în țesături, în mobilierul casei, românul nu iubește verdele. Lucru curios!,, (Elementele, 169). în Evul Mediu, verdele și albastrul erau culorile dragostei: verdele înfățișa îndrăgostirea, albastrul credința. Verdele era, mai ales, culoarea dragostei tinere, plină de nădejde; de aceea, se cuvenea ca un cavaler rătăcitor să umble îmbrăcat în verde (Hui-zinga, 437). VIDRA:! După cum atestă numărul considerabil al toponimelor și hidronimelor românești, în vechile reprezentări mitico-simbolice, acest animal înrudit cu apele și cu lumea de jos a fost integrat cultului strămoșilor și legat de reprezentările lumii de dincolo. Numele său împrumutat din slavă (cf. bg., ser. vidra) este înrudit cu grecescul hidra „șarpe de apă*; umbra simbolică a șarpelui mitic s-a proiectat și asupra acestui animal mamifer, care, în Africa și America de Nord, are o valoare inițiatică, patronând o serie de societăți secrete și confrerii de magicieni (D.Sy, 584). Mitologia și folclorul românesc dezvăluie, de asemenea, o seamă de valențe mitice ale acestui animal carnivor care apare și dispare în chip enigmatic în apele unor râuri și lacuri adânci, în colinde și balade, vidra se prezintă ca spirit al apelor și ca donator mitic, căruia i se mai spune Iudă. Locuiește într-un hău acvatic, numit Vidrosul, asociat lumii de dincolo sau intrării pe tărâmul celălalt, pe care îl păzește, aidoma unui Cerber. Este interesant că numele acestui animal în limbile celtice se traduce prin „câine de apă". în textul cântecelor funerare românești, sufletul mortului în drumul său se roagă bradului să-1 treacă dincolo: „Sufletul stătea / Și mi se ruga: — Bra-de, brade, / Să-mi fii frate, / întinde, întinde / Eu să le pot prinde, / Vârfurile tale / Să trec peste ele / Marea-n ceia parte / Ce lumea desparte . . ;*. Bradul însă îi răspunde: „—• Eu nu-ți pot întinde / Ca să ie poți prinde / Turpinele mele / Să treci peste ele / Că-n mine puiatu / Vidra lătrătoare, / Oameni pânditoare" (S. FI. Marian, 1882, 107— 108). în alte bocete, ea apare însă ca animal psihopomp, legat de pomul sfânt, care permite contactul dintre palierele lumii; ea îl conduce pe „dalbul pribeag" pe căile întortocheate ale lumii de dincolo: „Seara va-nsera, ,/ Gazdă n-ai avea / Și-ți va mai ieși / Vidra înainte / Ca să te spăimânte / Să nu te spăimânți / De soră s-o prinzi / Că vidra mai știe / Seama apelor / Și a vadurilor / Și ea mi te-ar tre- 200 ce / Și mi te-a purta / La izvoare reci / Să te răcorești / Pe mâini și pe coate / De fiori de moarte* (Antologie, 1953, voi. I, 183). După cum remarcă M. Coman, care a întreprins eforturi laborioase în acest sens, profilul mito-poetic al vidrei în folclorul și în simbolistica românească își așteaptă o aprofundare hermeneutică (M. Coman, Sora Soarelui, 114). VIESPE: Simbolismul mito-poetic al viespei este legat de eleganța, zvelteța și lejeritatea în zbor a acestei insecte, dar și de înțepăturile sale veninoase, de agresivitatea și insistența atacurilor ei. Figurează printre simbolurile sufletului. în culturile șamanice din Siberia era răspândită credința că sufletul șamanului se preface în viespe pentru a ajunge în cer (Mify., II, 264). Sunt răspândite și credințele că sufletele vrăjitoarelor iau înfățișarea viespei, pentru a provoca rău oamenilor. în bes-tiarul popular românesc, viespea reprezintă imaginea inversată a albinei; aceasta este harnică, cinstită, curată și sfântă, în timp ce prima este leneșă, hoață, păcătoasă, rea. Legendele spun că ea se trage din fiul ma-tricid care a fost blestemat să se prefacă într-o „muscă cu ghimpi veninoși* (M. Coman, II, 138). în miturile altor popoare, ea figurează printre eroii civilizatori. în Rodhezia de Nord este stăpâna focului, căci ea era cea care 1-a obținut de la Zeu și 1-a adus oamenilor. La unele triburi ale băștinașilor Americii de Sud, ea îi învață pe oameni arta olăritului, în fabule și în poveștile despre animale, viespile sunt considerate leneșe și lăudăroase, opunându-se harnicelor albine. în V.T. (Deut, 7, 20; Io- nezeu. IVAN EVSEEV i lui Dum- VIN: La toate popoarele care au cunoscut viticultura, vinul este asociat sângelui și integrat în toate ceremoniile și riturile sacre. Numeroase mărturii din V.T. ne vorbesc de faptul că, la evrei, viticultura ocupa un loc extrem de important. Vinul era colectat în saci de piele sau în vase de lut păstrate îngropate în pământ; era servit la marile sărbători comunitare și rituri de trecere; reprezenta o ofrandă rituală în libațiile dedicate cultului strămA-i-A cere; reprezenta o ofrandă rituală în libațiile dedicate cultului strămoșilor. Devine simbolul sângelui Mântuitorului în taina împărtășaniei creștine. E considerat o băutură de origine celestă, legată de focul uranian, de cunoașterea absolută. Vinul e o băutură masculină, căreia i se atribuie o putere fecundantă și transformatoare. Această licoare e menită să abolească condiția cotidiană a existenței și să îngăduie reintegrarea orgiastică și mistică (Durând, 325). Ca simbol al imortalității și al veșnicei tinereți, vinul ocupă locul central în cultul lui Dionysos (Bachus). La egipteni, Osiris este cel care i-a învățat pe oameni să cultive grâul și vița de vie. Patroni ai viței de vie și ai vinului sunt divinitățile păgâne și sfinții cei mai respectați din panteonul diferitelor popoare. Ca sursă a extazului mistic, vinul e simbolul transformării vegetativului într-o forță spirituală. Deși, după unii cercetători, religia bahică vine să înlocuiască la traci și la daci o religie mai veche, bazată pe puterea de incantație a cuvântului (Tr. Herseni, 1977, 265), de unde și măsura lui Deceneu de a stârpi viile, în spațiul carpato- 201 DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE danubian vinul și via s-au bucurat de prestigiu sacral. Vinul reprezenta un stimulent și chiar un simbol al inspirației poetice, al veseliei, dragostei și adevărului (in vino veritas). Ca orice mare simbol cultural, vinul are și o față întunecată; în V.T. se va lega și de „limba nereținută", de „pierderea minții" și „judecata greșită*"' etc. Orgia dionysiacă e, în fond, „tărâmul în care Diavolul se întâlnește cu Dumnezeu, iadul cu raiul, pământul cu cerul, morții cu vii, răul cu binele, urâtul cu frumosul, eroarea cu adevărul. . .a (Tr. Her-seni, 1977, 275). VIOLET: Această culoare secundară, rezultată din amestecul roșului cu albastrul, din punctul de vedere al spectrului psihologic aparține gamei cromatice reci, liniștitoare; de aceea, este simbolul temperanței, lucidității, reflexivității. Denotă un gen de echilibru dintre cer și pământ, fiind culoarea mantiei episcopale; semnifică înțelepciune și responsabilitate pentru credincioși, dar și supunere, obediență față de Dumnezeu. Arta Evului Mediu îl înfățișă pe Isus, înainte de supliciul de pe Gol-gotha, îmbrăcat în violet, simbolizând astfel dubla sa natură: divină (=al-bastru) și pământească (=verde). Probabil că o consecință a unei asemenea interpretări a acestei culori o reprezintă violetul doliului (regal). In nuanța sa de vânăt, este culoarea trecerii autumnale de la viață la moarte și, în această ipostază simbolică, apare ca unul din motivele dominante ale liricii lui Bacovia: „Amurg de toamnă violet. . . / Doi plopi, în fund, apar în siluete: / — Apostoli în odăjdii violete — / Orașul tot e violet" (Amurg violet). Ca trecere de la roșul masculin și agresiv la verdele feminin, este o culoare a involuției, iar, în simbolistica taoistă semnifică „îmblânzirea" sau deplasarea de la yang spre yin. în ritul tantric al aculpării mistico-simbolice a yoghinului, camera, unde se petrece acest mister erotic, este luminată în violaceu, deoarece se crede că violetul stimulează glandele sexuale ale femeii, în timp ce roșul activează potentele erotice ale bărbatului (DSy, 1021). VIȚĂ DE VIE: Se pare că în tradiția paleo-orientală această plantă a fost identificată cu Arborele Vieții. Semnul sumerian pentru „viață" era o frunză de viță de vie. La vechii evrei era simbolul a tot ce e frumos, puternic și folositor. Chiar Iahwe e considerat crescător de vie, iar Istra-elul este via sa. Isus va spune că „Eu sunt vița de vie cea adevărată și Tatăl Meu este lucrătorul" (Ioan, 15, 1). Vița de vie e simbolul imor-talității și, în această calitate, figurează în ornamentica și în iconografia diferitelor popoare. Țăranul român acordă viței de vie o origine sacră, iar legendele o leagă de sângele scurs din rana Mântuitorului: „în coastă l-au înțepat, / Din coastă i-au curs / Sânge și apă. / Din sânge și apă / Vița de vie, — poamă; / Din poamă — vin, / Sângele Domnului pentru creștini..." (T. Pamfile, 1914, 16). Cultivarea viei este o îndeletnicire încărcată de sacralitate. în Moldova se spune că trebuie să muncești via 7 ani, și să nu te superi, nici să înjuri, chiar dacă te-ai zgâria sau tăia. „Atunci Dumnezeu îți iartă păcatele, te duci drept în cer" (Voronca, 901). Viței de vie îi sunt consacrate câteva sărbători în calen- 202 IVAN EVSEEV darul poporului: Sf. Trif (1 februarie, când se taie butucii de vie), Armindenul (1 mai, când se destupă butoaiele cu pelinul de mai), Sânziene (24 iunie, când se iese cu băutură și mâncare în dealurile viilor), Cris-tovul viilor (14 septembrie, începutul culesului viilor). VRABIE: în multe tradiții culturale, vrabia semnifică atașamentul față de om, iar ciripitul ei e perceput ca plâns al omului izgonit. La indienii din America sunt semne ale belșugului. Se pare că semnificația aceasta o aveau vrăbiile și în unele zone ale Europei de Est, deoarece în secolul trecut, la slavii răsăriteni, se mai înregistra consumul ritual al vrăbiilor fripte cu ocazia Sărbătorilor de iarnă (L. A. TuPceva, 1991, 163—179) sau folosirea cenușei provenite de la vrăbiile incinerate pentru sporirea rodului câmpurilor, iar băieții din zona Irkutskului își ungeau penisurile cu untură de vrabie în credința că vor deveni bărbați adevărați (G. Vinogradov, 1924, 19). La o serie de popoare siberiene figurează drept încarnări ale sufletelor strămoșilor și sunt prezente în cultele șamanice. Ca mesageri ai cerului, apar și în tradițiile chineze. în cultura tradițională românească, vrabia a păstrat funcțiile sale meteorologice. Ele prevestesc ploaie când se scaldă în apă, când ciripesc mult pe pom, când se scaldă în praful de pe drumuri sau când se scoală dis-de-dimineața (German, 12). Se asociază cu neastâmpărul, lăcomia, furtișagul. Totuși, li se admite ca, în anumite ocazii, să adune resturile de la masă, ca semn de ofrandă și de ,,îmbunare" împotriva stricăciunilor (M. Coman, 1988, II, 75). Tradiția creștină le-a trecut în categoria păsărilor „necurate". O legendă spune că fiind Isus în chinurile de pe cruce, un stol de vrăbii ar fi zburat dea-supra-i ciripind: „Eviu! Eviu!" Isus le-a blestemat să se nutrească numai cu sfărămituri și cu gozurile drumului (V. Aga, 364). VULPE: Este unul din principalii protagoniști din basmele despre animale și din fabule, fiind încarnarea șireteniei, falsității, prefăcătoriei, lingușelii, egoismului, furtișagului, vicleniei etc. în diverse mitologii ale lumii, de regulă, nu este legată de personaje divine de prim rang. (O excepție, în acest sens, poate fi socotită ipostaza de vulpea lui Dio-nysos și cea de crainic al zeiței orezului, Inari — la japonezi). Există și unele vestigii ale funcției de animal psihopomp, atât în Europa, cât și în Asia sau America (DSyr 805.) Foarte rar apare în basmele românești ca animal călăuzitor și adju-vant al eroului (Șăineanu, Basmele, 416). în mitologia amerindiană, vulpea joacă rolul de trickster. Adesea i se atribuie însușiri magice. în basmele chinezești, după 100 de ani, ea se transformă în vrăjitor, iar peste 1 000 de ani, urcă în cer devenind Vulpe Cerească (trei stele din constelația Scorpionului). în Europa Occidentală, începând din sec. al Xl-lea, se încheagă un ciclu epic despre Re-nard (,,Roman de Renart", ,,Reincke-Fuchs"). Există, de asemenea, un bogat folclor „vulpesc" în cluburile și asociațiile vânătorilor de vulpi din Anglia. Ambivalența acestui animal în folclorul românesc e reconstituită de M. Coman, care însă ajunge la concluzia, oarecum neașteptată, că 203 DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE vulpea ar ocupa o poziție periferică în mitologia românească (186, I, 138—143). VULTUR: în Fiziologul de redacție românească din 1774 aflăm scrise următoarele: „Leu iaste împărat la toate ceale cu patru picioare, precum iaste vulturul la ceale zburătoare". E simbol solar, uranian, consacrat divinității supreme a cerului, emblemă a puterii imperiale. Pasărea mitică Garuda, din eposul vechii Indii, ve-hicolul lui Vișnu și dușman al șerpilor, este, la origine, un vultur. Cultul acestei păsări în Europa, după unii cercetători, începe în paleoliticul superior (M. Gimbutas, 1989, 81). în basmele și miturile diferitelor popoare, vulturul (pajura) este un intermediar între două lumi, vehiculul sufletului pe lumea de dincolo. Ca emblemă a suveranității și puterii supreme, acest simbol se cristalizează în cultura mesopotamiană și cea hitită. Este simbolul zeului războiului Ninurta. La greci e pasărea lui Zeus, iar la romani — a lui Jupiter. Tot în Asia Mică apare și simbolul vulturului bicefal (=rege al regilor); preluat de către turcii sel-djucizi, ajunge în Bizanț, iar de aici va fi împrumutat de împărații Austriei și Rusiei. Vulturul e asociat focului și apei. în multe mituri, el aduce focul solar și apa potabilă. Numele său latinesc aqvila pare a fi, la origine, un eufemism derivat din aqua „apă"; e o pasăre a luminii, a iluminării și reîntineririi. în legendele românești, el nu îmbătrânește niciodată, fiindcă atunci „când ajunge la 30 ani, se duce și se scaldă în Iordan, reîntinerind" (Bîrlea, MEPR, 273). în heraldică; arhitectură, sculptură simbolizează forța, geniul, eroismul; ascensiunea spirituală, victoria. z ZĂPADA: Aparține fenomenelor uraniene încărcate de sacralitate din cele mai vechi timpuri ale istoriei. Prin culoarea sa albă imaculată, zăpada e un simbol al purității feciorelnice, al neîntinării trupești sau sufletești. Datorită răcelii sale, ce amintește ghețurile și zăpezile veșnice, e un simbol al virginității, dar și al absenței căldurii și senzualității, sinonim al frigidității. Evanescența zăpezii, perisabilitatea ei, amintind de vremurile copilăriei, ale inocenței fericite a sugerat poetului francez Francois Villon celebrul vers: „Mais ou sont Ies neiges d'antant?" („Dar unde sunt zăpezile de odinioară?"), devenit alegorie a imposibilității întoarcerii clipei fericite. Prin metafora zăpezii imaculate este redată strălucirea hainelor Mântuitorului în Schimbarea la față (Luca, 9. 28). Zăpada liniștită așternându-se pe pământ e privită ca o binecuvântare a cerului, zălog al recoltei viitoare și al sănătății oamenilor: „Cu apa de neaua Lzăpada) de mărțișoru se spală fe- tele preste tot anul spre a se face frumoase și drăgăstoase" (Mangiuca, Călindariu 1883, martie). Viscolul (Crivățul) e personificat în legendele românești, iar în literatura cultă viforul e una din metaforele cataclismelor istorice. ZECE: Număr simbolic al totalității, al celebrului Tetraktys pitagoreic, reprezentând suma primelor patru cifre din șirul zecimal (1 + 2 + 3 + 4). Decada era considerată drept numărul desăvârșit care se află la baza întregii creații universale. Fiecare număr al decadei este un principiu. Totul începe de la Unul divin; acesta se divide în cupluri sau diade: masculin-feminin, lumină-întuneric, cer-pământ, yang-yin; triada va include interacțiunea dintre cele trei niveluri cosmice (ce-lest-terestru-infernal) și trei . nivele ale vieții omului (fizic-psihic-spiri-tual); baza piramidei Tetraktys-ului o formează numărul patru: patru puncte cardinale semnificând pământul, patru elemente cosmice (apă- 205 DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE foc-pământ-aer), patru anotimpuri ale anului. Cifra zece ca simbol al totalității se regăsește și în Decalog, unde cele zece porunci dumnezeiești formează o unitate (Legea divină). ZI: în toate mitologiile arhaice alternarea zilei și nopții a reprezentat modelul real sau întruchiparea fenomenologică esențială a opoziției, valorificate semantic și axiologic, dintre lumină și întuneric. în majoritatea cazurilor, ziua este intervalul luminii, de la răsăritul soarelui până la asfințitul său. Ca unitate de măsură calendaristică, ziua cuprinde cele 24 de ore (ziua și noaptea), dar numărătoarea zilelor se făcea în mod diferit. După calendarul actual, începutul unei noi zile (data) e marcat de miezul nopții. La vechii evrei, ziua se socotea de dimineața până în dimineața zilei următoare. Romanii calculau ziua începând cu răsăritul soarelui; de aceea Iuliu Cezar rămâne surprins constatând că galii „calculează zilele de naștere și începutul lunilor și al anilor în așa fel încât noaptea precede zilei" (Bellum Gallicum, VI, 18) Zilele sărbătorilor bisericești continuă tradițiile sărbătorilor precreștine ale Europei, care începeau la asfințitul soarelui. Ziua e asociată luminii, iar această asociere își regăsește, pe plan lingvistic, înrudirea dintre cuvintele ce denumesc ziua, lumina și divinitatea: dies — zi, dius/divus — zeu, diva — zeiță, divum — cer etc. Părțile zilei (dimineața, amiaza, seara, noaptea) sunt puse în relație cu anotimpurile și cu vârstele omului. Din timpuri îndepărtate, există și o corespondență între o zi, o lună și un an (fapt reflectat și în întocmirea horoscoapelor. Cum timpul nu e uniform, în calendarul poporului, fiecare secvență din zi și din noapte are o valorificare proprie, tot așa cum fiecare zi din săptămână se caracterizează prin valențe mitico-simbolice individuale. ZILELE SĂPTĂMÂNII: în culturile tradiționale, timpul nu a fost considerat niciodată uniform, impersonal și strict obiectiv, așa cum este privit el astăzi, prin prisma cunoștințelor noastre pozitive. Diferitele secvențe temporale erau valorificate în mod diferit sub aspect axiologic și ritualistic, pendulând între timp „sacru" și timp „profan", „pur" și „impur". în acest sistem mitico-poe-tic, zilele săptămânii sunt plasate pe coordonatele unui simbolism astral și numeric care îl ajută pe omul arhaic să reunească timpul și spațiul, microcosmul și macrocosmul într-un tot articulat și coerent. Cele 7 zile ale săptămânii au fost subordonate simbolismului numărului 7, care desemna totalitatea cosmică, și puse în legătură cu sistemul planetar. Fiecare din cele 6 zile lucrătoare ale săptămânii era pusă în corespondență cu una dintre planetele sistemului solar, iar ziua de duminică asociată cu Soarele, așa cum atestă denumirea celei de a 7-a zi în limba germană (Sonntag) sau engleză (Sunday). Ca și planetele, zilele lucrătoare erau socotite „copii ai Soarelui". Legătura lor cu planetele și cu anumiți zei tutelari se păstrează și în limba română, care a moștenit denumirile lor din latină. Lunea — provine din Lunis dies și era dedicată astrului nopții, venerat în credințele și religiile tuturor popoarelor vechi. Marțea — din Martes dies, era consa- crată pla zeului MiercureQ netei Maj merțului plasată vine dini ter". Vin chinată gostei și bâta, în! prezintă unde sab cândva tea zile] form leg s-a odihn sa cosmoj neascăjj poare, zii țite în 1 nificateș cu atrif De reg| cele ff Ziua Marțo care seara I marțeal această drum! un lucj avea I lei nepă i puită j 206 IVAN EVSEEV ' erată planetei Marte și, respectiv, zeului vegetației și al războiului. Miercurea —■ din Mercuris dies, planetei Mercur și zeului tutelar al comerțului și științelor secrete. Joia, plasată la mijlocul săptămânii, provine din Jovis dies „ziua lui Jupi-ter". Vinerea (Vineris dies) era închinată planetei Venus și zeiței dragostei și frumuseții feminine. Sâmbăta, în latină Sa(m)bata dies, reprezintă . un împrumut din ebraică, unde sabat însemna „odihnă" și era cândva denumirea celei de a șaptea zile din săptămână, în care, conform legendei biblice, ziditorul lumii s-a odihnit după ce înfăptuise opera sa cosmogonică. în mitologia românească, ca și în credințele altor popoare, zilele săptămânii erau împărțite în „faste" și „nefaste" și personificate în divinități de tip feminin cu atribute benefice sau malefice. De regulă, sunt socotite „zilele rele", cele impare: Marțea, Joia, Sâmbăta. Ziua de marți era personificată în Marțolea, femeie bătrână și urâtă, care pedepsea femeile ce torceau în seara acelei zile. Se considera că marțea sunt „trei ceasuri rele"; în această zi nu e bine să pornești la drum și în general să începi să faci un lucru nou. Atribute malefice avea și Joimărița, personificarea zilei de joi, „stăpână a căiților de cânepă și a lânei netoarse". Era închipuită ca o matahală purtând o gă- leată de jeratic, un ciocan sau un clește cu care aplica pedepse corporale femeilor ce nu au încheiat torsul până în ziua de Joi Mari din postul prepascal. Deși personificată mai rar, Sâmbăta e privită în popor ca zi nefastă și era dedicată morților. Zilele faste, zile cu noroc erau cele pare: Lunea, Miercurea, Vinerea, personificate și ele având chipul unor femei sfinte care se întâlnesc frecvent în basmele noastre. Mai cunoscută dintre ele este Sfânta Vineri, patroana femeilor și stăpâna peste animale sălbatice, în care cu ușurință se recunosc trăsăturile vechii divinități a pământului. Pe cercetătorii culturii noastre populare îi derutează adesea faptul că aceeași zi poate fi considerată când fastă, când nefastă. Afirmația este valabilă mai ales pentru ziua de Joi, pentru care există numeroase tabu-uri; dar e și o zi prielnică petrecerilor, căsătoriilor, dragostei. Specialiștii în istoria culturii explică aceste oscilații prin interferența a două sisteme diferite de numărătoare a zilelor săptămânii. După un sistem arhaic popular, săptămâna începea cu ziua de luni și, ca atare, Lunea, Miercurea și Vinerea erau zile impare, deci nefaste. în sistemul numărătorii bisericești, săptămâna începe cu ziua de duminică, când zilele pare coincid cu Marțea, Joia și Sâmbăta. BIBLIOGRAFIE Aeppli, Ernest, Les reves et leur interpretation, Paris, Payot, 1978. Aga, Victor (Pr.), Simbolica biblică și creștină. Dicționar enciclopedic (cu istorie, tradiții, legende, folclor), Timișoara, 1935. AI-George, Sergiu, Limbă și gândire în cultura indiană, București, Editura Științifică și Enciclopedică, 1976. Alecsandri, Vasile, Poezii populare ale românilor, în Vasile Alecsandri, Opere, voi. III, București, Editura Academiei R.S.R., 1983. Allendy, Rene, Le symbolisme des nombres, Paris, 1948. Aziza, Claude, Olivieri Claude, Sctrik Robert, Dictionnaire des symboles et des themes litteraires, Paris, Fernand Nathan, 1978. Bachelard, Gaston, L'air et les songes, Paris, 1948. Bachelard, Gaston, La terre et les reveries du repos, Paris, 1948. Bachelard, Gaston, La poetique de la reverie, Paris, P.U.F., 1971. Bahtim, Mihail, Probleme de literatură și estetică, București, Editura Univers, 1982. Baltrusaitis, Jurgis, Evul mediu fantastic, București, Editura Meridiane, 1975. Barthes, Roland, Romanul scriiturii, București, Editura Univers, 1987. Bălăceanu-Stolnici, C, Anatomiștii în căutarea sufletului, București, Editura Albatros, 1981. Bălășel, T., Cocoșul și găina, în „Albina", nr. 41, 1898, pp. 1302—1305. Berciu, Dumitru, Arta traco-getică, București, Editura Academiei R.S.R., 1969. Bernea, Ernest, Cadre ale gândirii populare românești, București, Editura Cartea Românească, 1985. Bernștam, T. A., Ornitomorfnaja simvolika vostocnych slavjan, în „Sovetskaja etno-grafija", nr. 1, 1982, pp. 29—31. Bibicescu, I. G., Poezii populare din Transilvania, București, Editura Minerva, 1970. Bîcikov, V. V., Estetica antichității târzii (secolele II, III), București, Editura Meridiane, 1984. Bîrlea, MEPR=Bîrlea, Ovidiu, Mică enciclopedie a poveștilor românești, București,. Editura Științifică și Enciclopedică, 1976. Bîrlea, Ovidiu, Poetică folclorică, București, Editura Univers, 1979. Bîrlea, Ovidiu, Folclorul românesc. Momente și sinteze, voi. I, București, Editura. Minerva, 1981, voi. II, București, Editura Minerva, 1983. Boboc, Nicolae, Motivul premioritic în lumea colindelor, Timișoara, Editura Facla, 1985. Brill, Tony, Legende populare românești, București, Editura Minerva, 1981. Buhociu, Octavian, Folclorul de iarnă. Ziorile și poezia păstorească, București, Editura Minerva, 1979. Burada, Teodor, Priveliști și datini strămoșești, în Teodor T. Burada, Opere, voi. III» București, Editura Muzicală, 1978, pp. 210—224. Butură, Vaier, Etnografia poporului român, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1978. 208 q 14-1 IVAN EVSEEV Butură, Vaier, Cultura spirituală românească, București, Editura Minerva, 1992. Caesar, Iulius Caius, Comentarii de bello Gallico. Războiul gallic. Războiul civil, București, Editura Științifică, 1964. Campbell, Joseph, Les heros aux miile et un visage, Paris, 1978. Candrea, I. A., Iarba fiarelor. Studii de folclor, București, Cultura Națională, 1928. Candrea, I. A., Folklorul medical român comparat. Privire generală. Medicină magică, București, Casa Școalelor, 1944. Cantemir, Dimitrie, Descrierea Moldovei, București, Editura Minerva, 1981, Caraman, Petru, Colindatul la români, slavi și la alte popoare, București, Editura Minerva, 1983. Caraman, Petru, Pământ și apă. Contribuție etnologică la studiul simbolistica eminesciene, Iași, Editura Junimea, 1984. Călinescu, G., Istoria literaturii române de la origini până în prezent, București, Editura Minerva, 1982. Cheie-Pantea, I., Palingeneza valorilor, Timișoara, Editura Facla, 1982. Chelcea, Ion, Reflexe mitologice cu substrat social și preistoric in cultura populară românească, în „Revista de filosofie", nr. 3, 1987, pp. 293—313. Chițimia, Silvia, Balada „Șarpele" în elementele ei de străveche cultură românească, în REF, nr. 2, 1979, pp. 185—195. Ciaușanu, Gh. F., Superstițiile poporului român în asemănare cu ale altor popoare vechi și nouă, București, 1914. "V Cirlot, J. E., A Dictionary of Symbols, London, 1962. A Coman, Mihai, Izvoare mitice, București, Editura Cartea Românească, 1980. Coman, Mihai, Sora Soarelui, București, Editura Albatros, 1983. Coman, Mihai, Mitologie populară românească, I. Viețuitoarele pământului și ale apei, București, Editura Minerva, 1986; II. Viețuitoarele văzduhului, București, Editura Minerva, 1988. Comișel, Emilia, Folclorul copiilor. Studiu și antologie, București, Editura Muzicală,. 1982. Constantinescu, Mircea, Triumful lui Făt-Frumos. O lectură comparată a basmului „Tinerețe fără bătrânețe și viață fără de moarte", București, Editura Albatros, 1979. Cornea, Andrei, Mentalități culturale și forme artistice în epoca romano-bizantină. (300—800), București, Editura Meridiane, 1984. Coșbuc, George, Elementele literaturii poporale, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1986. Crețu, Vasile Tudor, Ethosul folcloric — sistem deschis, Timișoara, Editura Facla,. 1980. Daniel, Constantin, Scripta aramaica, I., București, Editura Științifică și Enciclopedică, 1980. Deac, Mircea, Brâncuși — surse arhetipale, Iași, Editura Junimea, 1982. Delumeau, J., Frica în Occident (secolele XIV—XVIII). O cetate asediată, voi. I—II, București, Editura Meridiane, 1986. Densusianu, Ovid, Graiul din Țara Hațegului, București, Socec, 1915. Densusianu, Ovid, Viața păstorească în poezia noastră populară, voi. I, București,. Editura Casa Ș coalelor, 1922. Densusianu, Ovid, Semantism anterior despărțirii dialectelor române, în „Dacoroma-nia", voi. II, 1925, pp. 4—5. DEX = Dicționarul explicativ al limbii române, București, Editura Academiei R.S.R.j j 1975. r> Diel, Paul, Le symbolisme dans la mythologie grecque, Paris, Payot, 1970. Drogeanu, Paul, Practica fericirii. Fragmente despre sărbătoresc, București, Editura. Eminescu, 1985. Dumezil, Georges, La religion romaine arha'ique, Paris, Payot, 1966. Durând, Gilbert, Structurile antropologice ale imaginarului. Introducere în arhetipo— logia generală, București, Editura Univers, 1977. Eliade, Mircea, Comentarii la legenda Meșterului Manole, București, Editura Publi-com, 1943. 14 — Dicționar de simboluri și arhetipuri culturale 209" DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE Eliade, Mircea, Insula Ini Euthanasius, București, Editura Fundațiilor Regale, 1943. Eliade, Mircea, La Sacre et le Profane, Paris, GalHmard, 1965. Eliade, Mircea, Mythes, reves et mysteres, Paris, Gallimard, 1972. Eliade, Mircea, Le Yoga. Immortalite et Liberte, Paris, Payot, 1977. Eliade, Mircea, Histoires des croyances et des idees religieuses. I. De Vage de la pierre aux Mysteres d'Eleusis, Paris, Payot, 1976; II. De la Gautama Boudha au triomphe du christianisme. Paris, Payot, 1978. "Eliade, Mircea, Aspecte ale mitului, București, Editura Univers, 1978. EHade, Mircea, De la Zalmoxis la Genghis-Han, București, Editura Științifică și Enciclopedică, 1980. Eliade, Mircea, Istoria religiilor si culturilor „populare", în „Anuarul Arhivei de folclor", Cluj, voi. VIII—IX, 1991, pp. 39—58. Eminescu, Minai, Literatura populară, București, Editura Minerva, 1985. Enciclopedia civilizației romane, București, Editura Științifică, 1980. Evseev, Ivan, Cuvânt — simbol — mit, Timișoara, Editura Facla, 1983. Evseev, Ivan, Simboluri folclorice, Timișoara, Editura Facla, 1987. Evseev, Ivan, Jocuri tradiționale de copii. Rădăcini mitico-rituale, Timișoara, Editura Excelsior, 1994. Florescu, Radu, Daicoviciu, Hadrian, Roșu, Lucian, Dicționar enciclopedic de artă veche a României, București, Editura Științifică și Enciclopedică, 1980. Fochi, Adrian, Datini și eresuri populare de la sfârșitul secolului al XlX-lea (Răspunsurile la chestionarele lui Nicolae Densusianu), București, Editura Minerva, 1976. Frazer, J. George, Creanga de aur, voi. I—V, București, Editura Minerva, 1980. Freidenberg, O. M., Mif i literatura drevnosti, Moscova, 1978. Freud, Sigmund, Introducere in psihanaliză. Prelegeri de psihanaliză. Psihopatologia vieții cotidiene, București, Editura Didactică și Pedagogică, 1980. Freud, Sigmund, Scrieri despre literatură și artă, București, Editura Univers, 1980. Frîncu, Teofil, Candrea, G., Românii din Munții Apuseni (Moții), București, Tipografia Gr. Luis, 1888. Frobenius, Leo, Cultura Africii. (Prolegomena la o teorie a configurației istorice), voi. I—II, București, Editura Meridiane, 1982. Frobenius, Leo, Paideuma (Schiță a unei filosofii a culturii), București, Editura Meridiane, 1985. German, Traian, Meteorologie populară (Observări, credințe, obiceiuri), Blaj, 1928. Ghinoiu, Ion, Popasuri etnografice românești, București, Editura Științifică și Enciclopedică, 1981. Ghinoiu, Ion, Vârstele timpului, București, Editura Meridiane, 1988. Ghinoiu, Ion, Zilele săptămânii. Credințe și tradiții, în „Tradiția Românească", nr. 1,- 1992, pp. 31— 33. Ghika, Matila C, Estetica și teoria artei, București, Editura Științifică și Enciclopedică, 1981. Gimbutas, Marija, Civilizație și cultură (Vestigii preistorice în sud-estul european), București, Editura Meridiane, 1989. Girard, Rene, Le bouc emissaire, Grasset, 1982. Giurgiu, Felicia, Motive și structuri poetice, Timișoara, Facla, 1980. Gorovei, Artur, Credințe și superstiții, București, Editura Socec, 1915. Gorovei, Artur, Descântecele românilor, București, 1931. Gorovei, Artur, Cimiliturile românilor, București, Editura Eminescu, 1972. Gubernatis, A. de, Zoologicul mythology, voi. I—II, London, 1872. Guenon, Rene, Le symbolisme de la Croix, Paris, 1931. Hasdeu, B. P.,' Etymologicum Magnum Romaniae. Dicționarul limbii istorice și poporane a românilor. București, Stabilimentul grafic Socec &Teclii, t. I, 1887, t II, 1887, t. III, 1893, t. IV, 1896. Hasdeu, B. P., Cucul și turturica la români și la persiani, în „Columna lui Traian", VIII, 1877, pp. 301—302. 210 IVAN EVSEEV Herseni, Traian, Forme străvechi de cultură poporană românească, Cluj-Napocâ, Editura Dacia, 1977. Hesiod, Opere. Nașterea zeilor (Teogonia). Munci și zile. Scutul lui Heracles, București, Editura Univers, 1973. Homer, lliada, Traducere de George Murnu, București, Editura Univers, 1985. Homer, Odiseea, în românește de G. Murnu, București, ESPLA, 1956. Huizinga, Johan, Homo ludens. Încercare de determinare a elementului ludic al culturii, București, Editura Univers, 1977. Iljustrirovannaja polnaja populjarnaja biblejskaja enciklopedija, Trud i izdanie arhimandrita Nikifora, Moscova, 1851. Ionescu, Anca Irina, Lingvistică și mitologie, București, Editura Litera, 1978. Ivanov, V. V., Toporov, V. N., Slavjanskie jazykovye modelirujuscie sistemy, Moscova, 1965. Ivanov, V. V., Toporov, V. N., Isșledovanija v oblasti slavjanskich drevnostej, Moscova, 1974. Kalendarnye obycai i obrjady v stranach zarubeznoj Evropy, Moscova, 1978. Kernbach, Victor, Dicționar de mitologie generală, București, Editura Albatros, 1983. Kernbach, Victor, Mituri esențiale, București, Editura Științifică și Enciclopedică, 1978. Keyserling, Hermann, Analiza spectrală a Europei, Iași, Institutul European, 1993. Kruglyj god. Russkij zemledel 'ceskij kalendar', Moscova, 1991. Jarnik, I. U., Bîrseanu, A., Doine și strigături din Ardeal, 1885. Jung, C. G., L'homme et ses symboles, Paris, 1964. Jung, C. G., Psychologie et alchimie, Paris, Buchet-Chastel, 1970. Jung, C. G., 17 noțiuni-cheie din vocabularul lui C. G. Jung (Fragmente din Psiho-loghische Tipen, 1921), în „Secolul XX", nr. 310/311/312, 1986. Laluette, Claire, Civilizația Egiptului antic, voi. I—II, București, Editura Meridiane, 1987. Lambrior, AL, Studii de lingvistică și folcloristică, Iași, Editura Junimea, 1976. Laușkin, D., Baba-Jaga i odnonogie bogi, în voi. Fol'klor i etnografica, Leningrad, 1970, pp. 181—201. Leroi-Gourhan, Andre, Gestul și cuvântul, voi. I—II, București, Editura Meridiane, 1983. Levi-Strauss, Claude, Antropologia structurală, București, Editura Politică, 1978. Lips, Iulius, Obârșia lucrurilor, București, Editura Științifică și Enciclopedică, 1964. Lovinescu, Vasile, Al patrulea hagialăc, București, Editura Cartea Românească, 1981. Lovinescu, Vasile, Creangă și Creanga de aur, București, Editura Cartea Românească, 1983. Mangiuca, Simeon, Călindariu iulian, gregorian și poporal român cu un comentariu pe anul 1882, Oravița — Brașov, 1881. Mangiuca, Simeon, Călindariu iulian, gregorian și poporal român... pe anul 1883, Oravița — Biserica Albă, 1882. Marian, Simion Florea, Ornitologia poporană română, Cernăuți, voi. I—II, 1883. Marian, Simion Florea, Sărbătorile la români. Studiu etnografic, voi. I (Cârnilegile), București, 1898, voi. II (Păresimile), București, 1899, voi. III (Cincizecimea), București, 1901. Marian, Simion Florea, Nunta la români. Studiu istorico-etnografic, București, 1890. Marian, Simion Florea, înmormântarea la români. Studiu etnografic, București, 1892. Marian, Simion Florea, Insectele în limba, credințele și obiceiurile românilor. Studiu folcloristic, București, 1903. Marian, Simion Florea, Botanica poporană (Capitolul „Mătrăguna"), în REF, nr. 3—4, 1988, pp. 114— 123. Meletinskij, E. M., Paleoaziatskij mifologiceskij epos. Cikl vorona, Moscova, 1979. Mify, I, 11 = Mify narodov mira, Enciklopedia v dvuch tomaeh, voi. I, Moscova, 1980, voi. II, Moscova, 1982. 14" 211 DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE Mihăilescu, Dan, Limbajul culorilor și al jormelor, București, Editura Științifică și Enciclopedică, 1980. Munteanu, Ștefan, Stil și expresivitate poetică, Editura Științifică, București, 1972. Mușlea, I., Cercetări de' etnografie și de folclor, voi. I—II, București, Editura Mi-nerva, 1971—1972. Mușlea, Ion, Bîrlea, Ovidiu, Tipologia folclorului. Din răspunsurile la chestionarele lui B. P. Hașdeu, București, Editura Minerva, 1970. Mușu, Gheorghe, Din istoria formelor de cultură arhaică, București, Editura Științifică, 1973. Niouliță-Voronca, Elena, Datinile și credințele poporului român adunate și așezate în ordine mitologică, Cernăuți, 1903. Niculiță-Voronca, Elena, Studii de folclor, voi. I, București, 1908, voi. II, Cernăuți, 1912. Novacovici, Emilian, Disertațiuni ținute în ședințele publice din cercurile culturale ale plasei Răcășdia, Oravița, 1928. N.T. = Noul Testament. Versiune revizuită, redactată și comentată de Bartolomeu Valeriu Anania, București, Editura Institutului Biblic, 1993. Oișteanu, Andrei, Grădina de dincolo. Zoosophia, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1980. Oișteanu, Andrei, Reminiscențe mitico-rituale în folclorul copiilor, în „Folclor literar", voi. VII, Timișoara, 1988, pp. 51—80. Oișteanu, Andrei, Mătrăguna și alte plante psihotrope, în „Revista de istorie și teorie literară", nr.3—4, 1988, pp. 134—136. Otescu, Ioan, Credințele țăranului român despre cer și stele, București, Tipografia Carol Gobl, 1907. Ovidius, Metamorfoze, București, Editura Științifică, 1972. Pamfile, Tudor, Sărbătorile de vară la români. Studiu etnografic, București, Academia Română, Socec, 1910. Pamfile, Tudor, Sărbătorile de toamnă și postul Crăciunului, București, Academia Română, Socec, 1914. Pamfile, Tudor, Povestea lumii de demult (după credințele poporului român), București, Socec, 1913. Pamfile, Tudor, Cerul și podoabele lui după credințele poporului român, București, Academia Română, Socec, 1915. Pamfile, Tudor, Mitologie românească. I. Dușmani și prieteni ai omului, București, Academia Română, Socec, 1916. Papadima, Ovidiu, Literatura populară română (din istoria și poetica ei), București, Editura pentru literatură, 1968. Papadima, Ovidiu, Neagoe Basarab, meșterul Manole și „vânzătorul de umbre", în voi. Meșterul Manole, București, Editura Eminescu, 1980, pp. 201—202. Papahagi, Pericle, Megleno-românii (Studiu etnografico-filologic), în „Analele Academiei Române. Memoriile Secțiunii literare", 1903, pp. 1—135. Papahagi, Tache, Mic dicționar folkloric, București, Editura Minerva, 1979. Papu, Edgar, Existența romantică. Schiță morfologică a romantismului București Editura Minerva, 1980. ' Papu, Edgar, Motive literare românești, București, Editura Eminescu, 1983. Pavelescu, Gheorghe, Mana în folclorul românesc, Sibiu, 1944. Petrescu, Paul, Arcade în timp, București, Editura Eminescu, 1983. Pop, Mihai, Călușul (lectura unui text), în REF, 1975, nr. 1, pp. 15—A31. Pop, Mihai, Obiceiuri tradiționale românești, București, Institutul de cercetări etnologice și dialectologice, 1976. Pop, Mihai, Ruxăndoiu, Pavel, Folclor literar românesc, București Editura Didactică și Pedagogică, 1976. Propp, V. I., Russkie agrarnye prazdniki, Leningrad, 1963. Propp, V. I., Rădăcinile istorice ale basmului fantastic, București, Editura Univers, Propp, V. L, Fol'klor i dejstvitel'nost'. Izbrannye statji, Moscova, 1976. 212 IVAN EVSEEV Răduleseu-Codin, C, îngerul românului (Povești și legende din folclor), București, Socec, 1913. Rădulescu-Codin, C, Mihalache, D., Sărbătorile poporului, București, Academia Română, 1909. Rădulescu-Codin, C., Comorile poporului, ediția a Ii-a, București, Editura Casa ■ Ș coalelor, 1931. Bicoeur, Paul, De l'interpretation, Paris, 1966. Riftin, B. L., Ot mija k romanu, Moscova, 1979. Roque, Marion Angela, La cygogne et la chuette en Castille. Symboles de vie et de mort, în „Etimologie frangaise", 1989, nr. 4, pp. 371—381. Rusu, Valeriu, Note la Tache Papahagi, Mic dicționar folkloric, București, Editura Minerva, 1979, pp. 503—540. Russu, I. I., Etnogeneza românilor. Fondul autohton traco-dac și componenta latino- romanică, București, Editura Științifică și Enciclopedică, 1981. Santarcangeli, Paolo, Cartea labirinturilor. Istoria unui mit și a unui simbol, voi. I—II, București, Editura Meridiane, 1974. Segall, Sal, Din folclorul poporului evreu. Credințe, datini, superstiții, București, 1927. Simion, Victor, Imagine și legendă, Motive animalice în arta evului mediu românesc, București, Editura Meridiane, 1983. Simionescu, Ion, Flora României, București, Editura Albatros, 1973. Slavjanskij i balkanskij fol'klor (Obrjad, Tekst), Moscova, 1981. Sperber, D., Le symbâlisme en generale, Paris, Herman, 1974. Sudnik, J. M., Țivijan, T. V., O mifologii Ijaguski, în voi. Baltoslavjanskie issledo-vanija, Moscova, 1981, pp. 142—153. Șăineanu, Lazăr, Basmele române in comparațiune cu legendele clasice și cu basmele popoarelor învecinate și ale tuturor popoarelor romanice, București, Editura Minerva, 1978. Șeuleanu, Ion, Poezia populară de nuntă, București, Editura Minerva, 1985. Taloș, Ion, Meșterul Manole (contribuții la studiul unei teme de folclor european), București, Editura Minerva, 1973. Teodorescu, G. Dem., Poezii populare române, București, Editura Minerva, 1982. Tocilescu, Gr. G., Materialuri folcloristice, voi. I—II, București, Tipografia Corpului Didactic, 1901. Tohăneanu, Gheorghe, Dincolo de cuvânt, București, Editura Științifică și Enciclopedică, 1976. Tonoiu, Vasile, Ontologii arhaice în actualitate, București, Editura Științifică și Enciclopedică, 1989. Toporov, V. N., Baltijskie i slavjanskie nazvanija bozjej korovki (Coccinella sep-tempunctata) v svjazi s rekonstrukciej odnogo iz fragmentov osnovnogo mifa, în voi. Etnolingvisticeskie baltoslavjanskie kontakty v nasto-jascem i proslom, Moscova, 1978. Toporov, V. N., Observații asupra codului vegetal al mitului esențial, în voi. Semnificație și comunicare în lumea contemporană, București, Editura Politică, 1985, pp. 215—223. Todoran, Eugen, Lucian Blaga. Mitul poetic, Timișpara, Editura Facla, 1982. Tul'ceva, L. A., Simvolika vorob'ja, în Obrjad i obrjadovyj fol'klor, Moscova, 1991, pp. 163—179. Ursache, Petru, Prolegomene la o estetică a folclorului, București, Editura Cartea Românească, 1980. Uspenskij, B. A., Filologiceskie razyskanija v oblasti slavjanskich drcvnostej, -Moscova, 1982. Vasmer, Max, Russisches Etymologisches Wb'rterbuch, Heidelberg, 1950—1958 (trad. în limba rusă: Etimologiceskij slovar' russkogo jazyka, voi. I—IV, Moscova, 1964—1972. Viciu, Alexiu, Flori de câmp. Doine, strigături, bocete, balade, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 197G. 213 DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI CULTURALE Vinogradov, G., Russkij detskij kalendar', Irkutsk, 1924. Vinogradova, L. N., Devicji gadanija o zmnuzestve, în voi. Slavjanskij i balkanskij fol'klor, Moscova, 1981. Voronca = Elena Niculiță-Voronca, Datinile și credințele poporului român, adunate și așezate în ordine mitologică, Cernăuți, 1903. Vuia, Romulus, Studii de etnografie și folclor, București, Editura Minerva, 1975. Vulcănescu, Romulus, Măștile populare, București, Editura Științifică, 1970. .Vulcănescu, Romulus, Coloana cerului, București, Editura Academiei R.S.R., 1972. Vulcănescu, Romulus, Mitologie română, București, Editura Academiei R.S.R., 1987. Welter, Gustave, Les croyances primitives et leurs survivances, Paris, Armând Colin, 1960. Zanne, Iuliu, Proverbele românilor, voi. I—XXIII, București, Socec, 1895—1912. A -Abracsl Aer Alb Albast Albatr Albie Albină Alfa ș Altar Alun Aluniți Ametis Ancori Arap Arat Arc ,; Argint] Arici | Aripii Ascensi Aur Aureo AurotM Babă Baghetă Balanță Balaur Balenă Baltă Banchet Barbă ...... Barcă ...... Barză ...... Bătaie ..... ABăutură " 15 Bâtă ........ 16 Berbec ...... Bici .. .... Bijuterie...' Blond ....... !obotează... Bou ......... Boz '....... Brad........ Brazdă ..... Brândușă ... 17 Broa. Brezaie .... Broască "' scă țestoasă ... 19 ... 19 .. 20 .. 20 .. 20 . 20 . 20 . 21 . 21 21 21 21 22 22 22 22 23 . 23 24 25 25 25 215 DICȚIONAR DE SIMBOLURI ȘI ARHETIPURI Bronz Buburuză CULTURALE Bujor Buric Busuioc Buturugă Caduceu Cale Lactee Cameleon Candelabru Cap Capră Capricorn Car Caracatiță Carnaval ' Carte Cascadă Castel Castitate Catalige Cădere ' Călătorie Călcâi ...... Căldură..... Cămașe Cămilă ACăpcăun •ACăprioară Cărbune Câine Ceapă Cecitate Centaur Centru Cerb Cerber Cerșetor Cheie 216 25 Bufniță "■■.............. 26 26 26 26 27 28 Chihlimbar Chior Chiparos Cicoare Cimitir Cinabru Cinci Ciocan Ciocănitoare Ciocârlie 28 .ACioară Circumcizie Cireș Ciumă Ciung Ciupercă Ciur Clătită Clepsidră Clovn Coadă Coasă Cocor Cocoș Codobatură" Colibri Colivă Coloană Comoară * Copil Corabie Corb Corn 1 Corn 2 Coroană ... 37 ... 37 ... 38 ... 38 ... 38 .. 38 .. 38 .. 39 .. 39 . . 39 . . 39 . . 40 . 40> . 40 . 41 . 41 . 41 . 41 . 42 42 43 43 43 44 45- 45 45 45 46 46 46 46 47 ............... 47 Cosiță Coțofană .............. Covor Craniu ................ Crap .................. Crepuscul 4» . Crin 47 48 48 49 49 49 49 5» D Deget ... Delfin ... ■- Demon ... Deșert ... Diamant Diavol .. . Dimineață Diss ...... Doi '... Doisprezece Dovleac -Drac ...... Dragon ___ Drum Eclipsă Elefant Erou Eva Faclă Fazan AFăină . Fântână Felinar . . Fereastră Ferigă . , Fier ... Fierar Fildeș Floare . Fluier Fluture . Fluviu . Foc ___ Fragă . E IVAN EVSEEV 50 Frasin . Cristal.................. 50 Aj-âAnei Crizantema ................ 5Q fA. Crocodil .................. Frunte 51 51 52 52 53 53 54 54 55 55 56 56 56 57 Furcă de tors Fulger ... Fum..... Furnică... BAurtună aFus ....., G Galben Gâscă Gemeni . Gheață . Ghiocel . Grădină Grăsime Greiere ., Gri .... Grindină Gunoi Gură H 58 58 58 59 59 60 60 60 61 61 62 62 63 63 64 Haos ___ Hexagramă Hidromel . Horn Hotar ___ Hrană Iederă Iepure Inel Inimă Insulă Izvor 64 64 64 64 65 65 65 66 66 66 68 68 68 69 69 69 70 70 70 71 71 1< 71 72 73 74 74 74 74 75 76 76 77 77 77 78 78 217 ■E DICȚIONAR DE SIMBOLURI Șl ARHETIPURI CULTURALE îmbrăcăminte încălțăminte înger întâlnire întoarcere întuneric Jfi Jar Jfrug 80 80 81 81 82 Mac Magnet Maimuță Mamă Mamut Mană Mandragoră Mare Lebădă .. ...... Lup 218 83 Masă . 83 Qfască . Matostat Mazăre Măciucă Măgar Mărțișor Măslin Mătură Mână Mei Mele "'" Mesteacăn Miere Migdal Minge Mistreț Mșară Moarte Monstru Morcov Mormânt Munte Muscă Narcisă Nas ___'_' Nectar 93 -ANegru 93 Nevăstuică Nicovală Nimb 94 95 Nimfă M N 112 112 113 113 114 114 114 115 Nisip... Noapte . •xANod Nor..... Noroi... Nouă ANuc ... Nuditate Nufăr . Nume.... Număr... O Kfi&ie Oală Oaspete Occident Ochi Oglindă Opt .... Orb..... Orhidee Orient . Os..... 115 ... 115 .... 116 . 116 117 ... 117 ... 117 ... 118 ... 118 .. 118 ... 119 .... 120 ... 121 .... 121. ....122 ... 122 .... 123 ... 123 . 124 .... 124 ... 124 125 Ou ............ P Paloș _________. Papagal........ Paradis ....... Pară .......... Parfum......... A.Pasăre ...... Pat............ Patru.......... Patruzeci ..... Pădure ........ Păianjen ...... "UBifâiB?' ... _%, Păpușă .... Păr ........... Păstor ........ Pătrat ........ Păun .......... IVAN EVSEEV APâinc ........ Pelican ....... Pelin ......... Perlă ......... Peruzea ....... Pescăruș ...... Pește ......... Peșteră ....... Piatră ........ Picior ........ Pieptene ...... Piersică ...... Piper ......... Piramidă....... A.Pisică ...... Pitic ......... Plantă ........ Plasă ......... Plâns ......... •jfPlop........ Plug .......... Plumb ......... 'APoartă]...... Pod ,.......... «A Porc ....... Porumbel ...... Potârniche . Potcoavă ...... Potop ......... Praf........... Prag........... Prăpastie ..... Primăvară .. Prinț ......... Privighetoare Prostituată ... Pupăză ........ R Rac ........... Ramură......... .. 125 .... 127 127 .. 128 .. 128 129 ..... 129 130 130 ... 131 .. 131 ... 132 ..... 133 .....[ _ 133 .. 134 .. 134 .. 135 ... 135 ... 136 .. 136 .. 137 .. 137 .... 138 ... 138 .. 138 .. 139 .. 139 .. 140 .... 141 .... 141 .. 141 .. 142 .... 142 .. 143 .. 143 .. 144 ... 144 .. 145 ... 146 .. 146 .. 146 ...147 .....(AA) ... 148 ..... 149 ... 149 .. 150 . 150 150 ... 151 .... 151 .. 151 ..... 152 .... 152 .../T52j .. 154 154 Miseruce ............... 155 Rândunică .............. 155 Râs................. 156 Rege ................... 156 219 P VRoată Rodie Romb Roșu Rouă Rubin Ruină Salamandră Salcâm ASalcie .A Sare Săgeată Sânge Scarabeu Scară Scaun Sceptru Seoică Scorpie Scorpion-A 4, Scuipat a Seceră . Semilună Sferă Sfinx Sicriu Smaragd Smochin Snop jASoare Soc , 'Somn ~Spic Stâlp Stea Stejar Stâncă. Străin Strănut Suflet Sută 157 158 Șacal 159 159 159 Ș ase Șchiop . Șoarece Șobolan Soim Tată ..... Taur ..... Tei ...... Toamnă Topor ..... Trandafir .. Trei ...... Treisprezece Trident / Triunghi . Tunet ___ Turturea Țap ______ Țânțar . Țesătură Umbră Unu Uriaș Urs 173 .AUsturoi 173 174 175 175 Vacă 176 Val .. 177 178 U 179 179. 13» 181 181 182 [ 183 183 184 184-185 18& 186 187 138 189 189* 189 19» 190 191 192 192 193 194 1.94 "T95. 197 197 Vânt 220 199 Vulpe 199 Vultur 200 201 201 Zăpadă 202 ZeCe 202 Zi ...... ''. " . [[ [ 203 Zilele săptămânii IVAN EVSEEV 203 '''''''"' ' 205 206 ISSN 1582-7852 STA DE CULTURA. , i etății “Anton Panii’’'’ I^L ™ stea woei ( Anul IV (X) - nr. 3 (40) - septembrie 2010 ) Publicație trimestrială X' AB URBE CONDITA- DE LA TITUS LIVIUS LA IOAN BARBU Ilie GORJAN artea-document a d-lui Ioan Barbu, „Italia, pământul de-acasă”, apărută în 2010 la prestigioasa editură Conphys din Râmnicu Vâlcea, poate constitui un adevărat îndreptar de suflet pentru toți cei pasionați de literatură și de călătorii, în general, ca și pentru toți cei care simt, gândesc și trăiesc românește, în special. Ne aflăm în fața unei dovezi palpabile că sentimentele patriotice se află încă adânc înrădăcinate în conștiința neamului românesc, și că tradițiile, obiceiurile, folclorul, într-un cuvânt valorile supreme ale miraculosului și enigmaticului popor care suntem, nu pot fi nicicând șterse de pe tabla istoriei, indiferent de inepțiile ce se degajă din mintea zdruncinată a unor rătăcitori prin istorie cu privire la aceste valori. „Cetitul” (vorba cronicarului) acestei cărți îți lasă impresia că urmărești unul dintre minunatele repotaje realizate de Ioan Grigorescu la televiziunea națională, întrucât ce altceva poate fi narațiunea autorului din lungul său drum prin Italia, decât reportaje vii, savuroase, un adevărat carusel de imagini cu oameni, fapte și locuri celebre, un veritabil arc sentimental între două țări, între două popoare cu aceeași origine și cu nenumărate preocupări comune pe diverse planuri și în diferite domenii de activitate. Nu întâmplător, George Lăzărescu afirmă că scriitorul Ioan Barbu „...a umblat (prin Italia, n.m.) ca un adevărat apostol, ca un mesager pasionat al ambelor civilizații, cea română și cea romano-italiană”. Cu mult înaintea lui Ioan Barbu, marele Goethe și-a pus pe lucrarea sa „Călătorie în Italia” moto-ul „Et in Arcadia ego!” (și eu am fost în Arcadia!), influențat cu certitudine de puternica impresie pe care i-a produs-o acea călătorie. Ioan Barbu nu și-a pus pe carte un asemenea epigraf, dar, cine îi parcurge lucrarea, cu siguranță că poate să exclame la sfârșit: „Et in Arcadia ego!”, confirmând astfel versul din Odele lui Horațiu, „Ille ter-rarum mihi praeter omnes angulus ridet”(acel colț de țară îmi surâde mai mult decât oricare altul de pe pământ). Structurată pe patru capitole și cinci anexe, cartea te invită să deslușești cunoscutul dicton latin „ad augusta per angusta” (la rezultate strălucite se ajunge pe căi trudnice), care dă un înțeles deplin trudei la care s-a supus conștient autorul pentru a oferi cititorului său „cunoștințe absolut concrete..., pentru a ne face conștienți de coexistența în timp-cu momentele, monumentele, divinitățile, eroii, semieroii, tiranii și marii binefăcători ai lumii de totdeauna”, după cum subliniază același George Lăzărescu. Vrând parcă să justifice semnificația expresiei „toate drumurile duc la Roma”, Ioan Barbu își începe cartea cu un elogiu (în capitolul I) la adresa Romei, reliefând chiar cu lux de amănunte (fără a deveni redundant) valorile culturale, istorice, arhitecturale ale acesteia gen Vaticanul, Catedrala Sf Petru, Panteonul, Via Appia Antica, Forumul Roman, Colosseumul etc, cu precizarea că în centrul atenției sale se situează prezenterea Columnei lui Traian, despre care cititorii pot afla o multitudine de date, în marea lor majoritate inedite, necunoscute, poate, multora dintre ei. Profund impresionat, autorul afirmă că „la Roma, fiecare piatră pe care o calci vine din istorie și are povestea ei, fiecare catedrală este vasală unei legende istorice, fiecare monument este purtător de istorie vie...”, afirmații, pe care le pot confirma ca unul care a avut privilegiul de a vizita acel faimos oraș. Dacă în urmă cu aproape 2 000 de ani, Titus Livius a creat monumentala operă „Ab urbe condita” (de la fundarea Romei), care „va rămâne pentru totdeauna una dintre valorile cele mai strălucitoare din tezaurul moștenirii culturale, pe care omenirea l-a primit de la romani”, în anul 2010, Ioan Barbu reușește o punere în valoare a aceluiași oraș (chiar dacă la o scară mai mică), dovedind o măiestrie literară cu nimic mai prejos decât a marelui scriitor roman. (continuare în pag.4) ANTIM IVIREANUL ȘI UCENICUL SĂU MIHAIL ȘTEFAN Mihai POPA In secolul al XVII-lea, în timpurile lui Vahtang al VI-lea, luminat țar și om de cultură al Gruziei, voind a-și întări domnia și prin reforme culturale, gândul, i s-a îndreptat către Constantin Brâncoveanu, domnul Țarii Românești, cu rugamintea de a-i trimite meșteri să înființeze o tipografie. Se gândise Țarul Vahtang la Antim Ivireanul, mitropolitul țării, gruzin prin origine, om de mare cultură și în același timp om politic, vajnic patriot, prieten de nădejde al Gruziei, în lupta împotriva stăpânirii otomane, unul dintre cei mai vestiți tipografi ai vremii. Alături de Coresi este considerat-cel mai mare tipograf de cultură medievală românească. De fel din Iviria (numele grecesc al țării Georgiei), așezată în parțile Caucazului între Marea Neagră și Caspica, Antim Ivireanul și-a petrecut cea mai mare parte a vieții în Țara Românească. Pe numele său de mirean Andrei, s-a integrat până într-atât noii ambianțe, încât unii au presupus fie că se trăgea dintr-o familie de emigranți români pripășiți în regiunea Azovului, fie că venise la noi încă din copilărie, pribegind o vreme prin Moldova. În anul 1676 , fiind în vârstă de 16 ani, Antmoz Iverusri (în limba româna Antim Ivireanul) este răpit și vândut la Istambul. Acolo el devine specialist în imprimerie. Fiind solicitat de domnitorul Valahiei Constantin Brancoveanu, Patriarhul Istambulului, il trimite în Țara Românească pentru a înființa o tipografie. În lucrarea sa ,,Istoria delle moderne rivoluzioni della'Valachia'' Del Chiaro care-l cunostea per- sonal, spune despre Antim ca,,a fost in copilarie rob la turci; mai tarziu a devenit renumit caligraf ,miniaturist si xilograf ''.De asemenea arata că ,,era inzestrat cu talente rare,....cunostea sculptura, pictura si broderia si ca ridicase la perfectiune arta tipografiei''. Venind în Valachia în 1690, probabil în urma invitației lui Constantin Brancoveanu, Antim ajunge repede cu ajutorul tipografului Mitrofan, fost episcop al Hușilor, un încercat și entuziast specialist ,,al acestui slavit mestesug al tipografiei'. Învata limbile română și slavonă, precum și limba greacă. Ca egumen la Mânăstirea Snagov unde era tipografia, imprimă 15 carți printre care ,,Antologhionul””(1697), ,,Evanghelia”(1697), si ,,Floarea Darurilor”” în românește. (continuare în pag.6) [ Pagina 1 POVESTEA VORBEI V ine o vreme, vine o vamă, vine o vârstă să dăm samă... se potrivește acest fapt unui om pus de destin să fie vameș la trecătoarea Oltului de lângă Cozia, în buna tradiție a istoriei locului, cu atâtea nume ilustre. La trecătoarea dintre Occident și Orient, păzită de castrele limesurilor lui Septimus Sever, întărită mult mai târziu de Carol al VI-lea de Habsburg, pamântenii, sigur urmași ai unor daci de ispravă și a multor venetici nobili, aduși de destin, sau trimiși în misiuni oficiale de înalte răspunderi și înrădăcinați prin puterea locului de a converti, au iubit locul cu o fervoare și un devotament, pilduitoare. Se spune că Traian și-a tăiat o masă în piatră chiar în albia Oltului. Domnul unirii, Alexandru Ioan Cuza a. sfințit un izvor, Mircea cel Mare și întelept de. Bătrân, se va fi pristăvit pe sine în marea lavră a ortodoxiei românești, după ce un Nicodim va fi fost și el prin Oltenia basarabă de sub munte ; Neagoe și doamna sa mult patimită, în vremuri dramatice, vor fi dat între ape și ei lăcaș de închinare, inspirând peste vreme pe atâția ierarhi, vrednici de pomenire, pentru cele adăugate belșug de frumusețe și trăinicie : Varlaam, Ivireanu, Calinic Cernicanul, Iosif Argeșiul etc., apoi vrednice obști de monahi și stareți gospodari, cum s-au arătat și ne vădește acum frumusețea Coziei, Ostovului, Turnului și Stânișoarei. Am privit cu o anumită insistență către monahi și monahii, pentru că ei și ele au vocația să aducă o plus-valoare locului, prin ascultarea, niciodată obosită, într-o ordine vecină armoniei lui Dumnezeu cel slujit, apoi prin puterea exemplului, dar și a rugăciunii permanente, se vor fi arătat apărători autentici la fruntariile de cuget înalt ale spiritului. Ce anume îi va fi adus la Călimănești de pe meleagurile patriei pe A.E Baconsky, Dumitru Mitrana, Fenia Driva, ori pe Mihai Scărlătescu, cel chemat . la raport de acest spirit neostoit, pentru destinul cultural actual al acestui loc binecuvântat, care este Fenia Driva? Credem că așa se pot duce înainte lucrurile, cu spiritele înoitoare, complementare din țara cea mare, altfel nișa locală poate îngheța în spiritul tradiției conservatoare, prin automulțumire, intr-un localism suficient sieși. Apoi credem în destinul celor ce sparg orizontul propriu de întemeiere și zboară departe, să dea din prinosul pământului lor țării cea mare. Florin Zamfirescu, Felix Anton Rizea, Gheorghe Mămularu, Mihai Sandu, pe lângă foarte mulți alții, confirmă acest proces în care noutatea este osmotică, prin cei ce vin, și este produs de. export, prin cei ai locului, pentru coclaurile. lumii. Nu spunem un lucru inedit ! Rar cineva este profet. in patria sua ! Puterea de a te impune în terenul de adopție generează vizibilitatea iubirii tale, pentru locul ce te-a primit, ți-a dat cetățenia lui autentică și respectul special al purtătorilor de expertiză. locali. Sub acest destin, cumva asemanator celui al Feniei, ca loc de ivire primară, a stat drumul la vămile vieții, pentru Mihai Scărlătescu. Provocarea fiind lansată, la aniversarea a 65 de ani de viață, un om se destăinuie, slova scrisă (scripta manet !) fiind o modalitate alternativă pentru cineva cunoscut și apreciat pentru talentul lui de plastician. Personal, avem credința în polivalența celor cu harul expresiei în momentul în care găsesc echivalențele de limbaj între arte. Apoi credem că această punte este ușor de făcut atunci când artiștii de diferite expresii conviețuiese și se explică unii altora cu ocazia unor evenimente care îi pun împreună. Călimăneștiul, edilii lui, instituțiile locale, au avut oamenii și deschiderea către cultură și spiritualitate și aceste lucruri rodesc comuniune și emulație pentru arte, artiști și amatorii de respirație înalta. Da ! Mihai Scărlătescu, Alecu Sanda, Nicolae Ghinoiu, Fenia Driva, Felix Anton Rizea, Dumitru Mitrana, Gheorghe Mămularu, Vartolomeu Androni, etc., corpul profesoral al comunității, biblioteca orașului, casa de cultură, sunt cauze într-o tradiție respectată, dar și împliniri ale unui câmp cultural-spiritual viu si manifest, prin trăirea lui specială. Un merit evident pentru trăirea culturală a orașului îl au și media locală cu un Narcis Dăescu remarcabil, biserica de parohie cu militanți, în câmpul cultural-spiritual, tineri și neostoiți, cum sunt Moțoc și Mihai SPORIȘ Mihai Scărlătescu la vârsta metafizicii Toader, (remarcăm doar două persoane, evident mai cunoscute de noi, dintre cei mulți !) apoi forumul cultural local bine ocrotit de primărie. L-am privit pe Mihai Scărlătescu prin cartea sa : Devreme, Târziu apărută la Editura Silvana, în 2010, descoperindu-i dupa acumularea de vreme, vârsta metafizicii, acel soroc (să folosesc un cuvânt drag bănățenilor !) în care retrospectivi, sentențioși, adică conclusivi cu vocea tare, de sub linia unui total parțial, rostim adevărul din lunga și sinuasa linie a vieții, dintr-o palmă tocită. Cartea este un întreg, cu filele puse parcă cronologic, cu fiorul curgerii timpului până la obsesie și finalitatea topirii, în întregul din care legea demiurgului ne-a dat la iveală, să împlinim destinul sortit. Împrumută scenariul pieselor dramatice, semnificând acel deja vu doar când este vorba de naștere, creștere, descreștere a limanurilor noastre fizice, lăsând eroului, prizonier al materiei, strigătul interior, (uneori mă simt prizonierul și tem- nicerul propriului spirit. vezi și Jocul cu absurdul, Singur, Ruine. ) unic, uneori resemnat, alteori monologând cu sine îndemnurile pentru cei de după. Poet în așezarea cuvintelor, imnolog pentru cele dedicate. epistole creatorului, pictorul mișcat de lumina di-ntâi vrea sa ne explice ceea ce văd ochii lui cu mintea, ce a stat să cugete, cu retina sensibilizată de metafora culorilor puse curcubee între frumusețe și stări sufletești. Ne vorbește undeva de . ochii albaștri ai cerului, briza care răcorește sufletul fierbinte, norii năuci sunt caravane albe, de beția noastra în apusul roșiatic. Se trădează undeva artistul plastic aici ? Evident ! El stă la pândă să se ivească lumina zorilor, să triumfe și imaginea, despre care în versuri, ne face vorbire, în cuvinte alese cu meșteșug Mihai Scărlătescu este călător prin timp și spațiu. Până la înțelesul final al drumului, este o caznă lungă cu întrebări, cârtiri, fapte, ca un urcuș spre locul vederii limpezi, (Călătoria, Cărarea, Destin, Sihastrul), ca o adâncire spre vederea cea mai ascunsă a cerului răsfrânt sub apele limpezite. Intră în poemul vieții pe .Poarta Destinului, se așează de copil în casa de la gura defileului Oltului de la Cozia, nu uită de locul natal și de părinții rămași acolo până s-au dus. lacrimi lutului. Va fi venit firesc minunea locurilor frumoase, ale casei de adopție, iubirea sa sensibilă le va desena chipul și vorbele adunate în versuri, o vor cânta și altfel. Anotimpuri, dileme, lupte. Strașnica, mereu neostoita luptă cu sine. Dedicații locurilor și oamenilor : Cozia, Ostrov, A.E.Baconsky, D.Mitrana, Gr. Vieru. Atitudinea sa lucidă față de lumea rascolită de păcate. toate acestea conturează, omul trăindu-și lumea, pe care o dorește mai bună, mai dreaptă. Dincolo de poemul, ca o viața de om, putem sta cu versurile lui de vorbă, uneori într-un dialog polemic, alteori minunându-ne de formule și de încifrări. Vedem în junghiul timpului, alteori în. macină timpul, cenușa timpului viitor, .Timpul de azi de maine, de apoi, permanența curgerii, pe care doar Dumnezeu, și el rugat de poeții și filosofii cei mari, poate opri trecerea, ( Oprește Doamne ceasornicul !...) așa cum este rugat și de poetul nostru ajuns la vârsta metafizicii : Să salvăm timpul, lumina din zori ! Din Cenușa Timpului, poezie ilustrată și cu. calendarul de la Sarmizegetusa Regia, se desprinde și crezul în REVISTĂ DE CULTURĂ nemurire al strămoșilor daci : Nu murim !/Suntem nemuritori/ În cenușa timpului viitor. Da ! Se poate vorbi de renașteri din cenușă, ca Fenicșii cu aripi de gând, în preajma sorelui de andezit ! Filosofează în Ecce homo precum Blaise Pascal, asupra fragilității omului, însă mai sceptic decât filosoful invocat : se crede invincibil, se crede știutor.Dorul este. o poveste veche care ia culorile anotimpurilor și își sporește zbuciumul. de la tine, de la mine. Dorul este și tânjire după locurile dragi, mângâiate de vântul care gonește norii. (Alt dor) Apoi el, vântul, ia vorba și o duce aiurea, păstrându-ne intimitatea singurătății. (Singur) Tot el răsfiră cenușa care strigă după adevăr, peste amintiri ce se șterg pe un rug fumegând. Nota de pesimism, unul coturat de scepticismul căutărilor fără soluții în lumea de dincoace, este evidentă. Pentru ceea ce este dincolo, speranța renaște și o dată cu ea îndatorarea față de . Dumnezeu. Dincolo se trece numai prin judecată. (vezi Ultima strigare !) Totul se judecă ! Clipa, vorbele, legămintele asumate, faptele. Bilanțurile, dările de seamă, devin istorii pe care trebuie să ni le asumăm responsabil la vama între lumi. De aici îndemnul la veghere asupra. ordinii de zi, această interesantă formulă pentru a defini viața ca o sarcină orânduită de creator. Pentru a contura modalitatea, și pentru a respecta fișa de parcurs a vieții -evident din lumea creată cu rost de divinitate !- este invocată, cu spiritul creștin autentic, scriptura : Geneză, Veste bună, Golgota, Ultima Strigare etc. Credem că poezia Ultima Srigare putea să dea numele volumului, pentru că aici se afirmă intenția de fond a autorului. Cartea lui Mihai este o dare de seamă autentică, pe care un arhanghel păzitor trebuie să o ducă în fața instanței. Fac abstracție aici de mine, cel fără expertiză în critica literară, care mijlocesc gândul tău prin ceea ce simt că ne-ai spus. Oricum toți cititorii acestor mărturii sincere, pentru că sunt o istorie a trăirii tale, devenim martorii tăi, tu fiind aproapele nostru din vremea noastră comună. Remarcăm aici, distinct, atitudinea responsabilă a unui patriot, martor la starea de greu a țării, la atâtea lucruri neprielnice vieții oamenilor. Țara, uitată de Dumnezeu, a devenit urgisită la mâna tâlharilor, ori moartea e la ea acasă. Răul cel mare vine de la politica oamenilor, în căutarea intereselor proprii, cu prețul jafului celorlalți, fără scrupule. Lumea s-a îmbolnăvit și își strigă durerea în pustiu. Sunt de mai multă vreme solidar, din nefericire, acestei constatări. ( Strigăte din pustiu, Ed. ALMAROM, Rm. Vâlcea, 1998) Acum lumea este mai bolnavă, evident și. trebuie dezinfectată de dogme politice. Constată și strigă, scrie epistolă către popor, ia atitudine. Strigă la dreapta, strigă la stânga, la politicienii cărora nu le pasă că poporul, aflat la mijloc, duce în cârcă o țară în criză. Constată, în trecere, că avem puterea de a ne izbăvi, prin noi înșine : ajută-te singur să pricepi rostul acestei lumi , dar lăsând totul în spiritul contemplativ, oriental, în seama lui Dumnezeu, se menține sceptic, departe de deviza protestantă, îndemn pragmatismului european : la început a fost fapta ! Volumul se încheie cu câteva eseuri inspirate, consemnate după poezia Devreme Târziu, cea care dă numele și amprenta de scepticism, într-o paradoxală lume românească a trăirii, în care timpul se conjugă la prezentul lui, acum și în care nu ar trebui să fie întuneric. Suntem în invocarea spiritului dacic nemuritori și răbdători. În mâinile noastre cu cuțitul la os și în mintea noastră de pe urmă, asumându-ne stare și istoria, stă toată izbăvirea. Mihai Scărlătescu, la vama porților Oltului, de lângă Cozia cu penelul și condeiul său, scrie istoria unei vieți care este dincolo de eroul experimentat prin sine, viața noastră. Culorile anotimpurilor și respirația oamenilor, dangătul clopotului de la Cozia, tihna Ostrovului dintre ape, cu teii și cu Eminescu în preajmă, turnurile de stânci pe care se sprijină cerul cu stele, toate pulsând în alternanțe starea ondulatorie, l-au vădit pe metafizicianul adus de destin la porțile imperiilor culturale : Orient și Occident. Îi mulțumim lui Mihai Scărlătescu, pentru misiunea lui împlinită în cartea dăruită. Dar mai sunt multe de spus, atunci când ai la dispoziție talent, iubirea de oameni și locuri și ești înconjurat de oamenii care te iubesc, pe tine, cel venit în Călimănești în dimineața timpului tău mirific. [ Pagina 2 REVISTĂ DE CULTURĂ k______________________ POVESTEA VORBEI Victoria asupra fatumului Alexandru BRICHIUȘ S-a spus că mai întâi trebuie să trăim, apoi să filozofăm, dar în cazul lui Petre Cichirdan meditația contemplativă ocupă primul loc. Simbolul roții, expus pe coperta volumului Carmine (Editura Intol Press, Râmnicu-Vâlcea), ne transportă direct în lumea infinitului mic sublunar, dominat de necesitatea morții si de agitația vieții. Cum arăta și distructivul observator Friedrich Nietzsche, roata vieții veșnic se întoarce, într-o repetare ciclică din care nu ne salvează decât timpul scurt al existenței noastre terestre. Astfel, poetul realizează în aceste pagini inspirate de poemele Carminei Burana o adevărată schiță a devenirii umane, marcată de contingența fragilității, de plusul și minusul contrariilor. Deci este vorba de o profundă meditație asupra omului, ființă nefericită, aruncată în lume, cum spune și gânditorul Martin Heidegger, ființă întru suferință și întru moarte {Sein zum Tode). In pofida avansului tehnologic (dar nu și spiritual), nu există diferență din punct de vedere destinai între omul medieval și cel modern. Dar medievalul respectă ierarhia divină, pe când cel postmodern se identifică în mod trufaș cu Dumnezeu. „Omul se vrea dumnezeu și este bine. / Omu-i chiar dumnezeu și este rău" (opus citat pag. 14). Deci un veac de cecitate metafizică în care percepem cu acuitate drama căderii care bântuie antroposul de la omul antic și medieval până la cel contemporan. Tendința manifestă a poetului vizează și dorința de evaziune din cadrele strâmte ale lumii constructive actuale și din sistemul logicii informaționale și al limitelor impuse între infinit și absolut. Dar nu este vorba de un absolut abstract, ci de o Persoană vie, Dumnezeu, care este creatorul și axul roții veșnice universale. Dincolo de alternanța neoprită a anotimpurilor, de ciclitatea nașterii și distrugerii, poetul aduce un elogiu soarelui ca lumină eternă și legii morale din noi (cum ar parafraza Kant, demonstrând ca năzuința necurmată spre transcendență). Dincolo de filosofia eternizării clipei (Carpe diem), singura soluție aparentă pentru omul legat de roata fatalității, Cichirdan dorește să-și exorcizeze rănile sorții spre a accede la lumina pură a soarelui adevărului. O face încă de pe acum prin cuvânt, culoare, sunet, concept, număr. In acest sens, putem spune că nu este departe de firul pitagoreic, nici de meditația astronomului, astrologului antic Ptolemeu din Pelusa. Poetul nu este mulțumit numai cu o investigație ciclică, ci caută să ajungă mai sus, spre paroxismul extazului dat de urcușul spre empireul Ideilor (Platon). Valențele ludice și hedoniste, alături de percepția amară a vanității și vacuității acestei lumi, alternează în gândirea autorului, alături de o dorință paroxistică de eliberare (vezi pag. 23: „De-ar fi lumea-ntreag-a mea"). Imaginea arhetipală a femeii alături de ispitirea perpetuă din ..Cârciuma lui Auerbach" conferă scrisului lui Cichirdan valențe cosmic-faustice, proprii unei conștiințe postmoderne, marcate de fractura diferenței, așa cum analiza în mod magistral filosoful Gilles Deleuze. Dincolo de chipul singurătății psihanalizat cu acuratețe în poem, de trăirea angoasei și a dramei destructurării, poetul a reușit măcar un moment să depărteze roata fatumului spre ierarhiile superioare ale sintezei valorii, lucru pentru care merită admirat! Tezaurul de la Trăistari Costea MARINOIU Adesea drumurile mă poartă spre locurile dragi inimii mele - locurile natale: Valea Gorunelului, Copăcel, Valea Râului Sărat. Îmi opresc pașii la Sfântul altar al Bisericii „Intrarea în Biserică” - Trăistari, ctitorie străveche - așezată pe a patra temelie, după cum menționa cândva preotul Gheorghe Veteleanu. Prezentul edificiu datează din vremea lui Alexandru Ghica și Cuza Vodă, fiind ridicat prin stradania lui Anastasie Panaitescu și Ion Panaitescu. În vara acestui an (2010), pășim pentru puțin timp (trei ore) cu membrii societății culturale „Anton Pann” la Sfântul locaș, în reuniunea lunară. Discutăm despre valorile istorice, artistice, culturale ale acestui ținut. Partener de dialog este distinsul preot Petre Vețeleanu parohul bisericii amintite. Pentru aprofunda informațiile primite, a înțelege semnificația bisericii din Trăistari, împreună cu artistul și gazetarul Petre Cichirdan poposim la locul faptei. Ne aflăm într-o adevărată împărăție a ortodoxiei, a artei, a documentelor și valorilor bibliofile românești. Preotul este un țăran viguros, clădit din trăinicie și vitalitatea vetrei strămoșești Vețelea de pe apa Cernei. S-a născut la 3 mai 1968. Înaintașii săi -Vețelenii, neam vestit, venit de peste munți, din Transilvania s-a așezat pe această vale însorită în timpul lui Constantin Brâncoveanu. Aici, la Trăistari, ne aflăm în fața unui adevărat tezaur de înțelepciune ce reflectă valoarea și frumusețea acestui miraculos colț de țară. El cuprinde: 72 tablouride artă plastică, bibliotecă formată din 800 de cărți de patrimoniu, 250 documente, peste 50 manuscrisuri istorice, aproximativ 200 de obiecte de artă medievală, aproape 1000 piese arheologice. O adevărată bogăție spirituală. Le admirăm cu emoție, cu respect și demnitate. Sunt frânturi din Un poet experimentalist, cu experiență în domeniul poeziei și al artei, este Petre Cichirdan în volumul “Transfigurări “, Editura Intol Press, Rm. Vâlcea. Ctitor de reviste, pictor, ziarist și nu în ultimul rând poet, Petre Cichirdan este autorul mai multor volume de versuri, din care am ales acesta, pe motiv că reprezintă o formă de a ” arăta scepticilor în ce privește etalarea talentului, că acesta nu ține cont nici de politica vremii, nici de severitatea autorității școlare, nici de pregătirea conform programei școlare...ține de mediul în care te formezi”.( Prefață- Petre Cichirdan ). Deși poetul este la vârsta maturității, își publică versurile în această plachetă scrise în anii 1969 și pe care le-a recitat, unele din ele, împreună cu George Țărnea, “la Palatul Culturii, la întâlnirea regională a profesorilor de Limba și Literatura Română“. “Poemele anilor '70” se deschide cu “Poem motto “ în care poetul își exprimă profesiunea de credință prin care “Cuvinte/ de ghiață/ și foc “ vor răsuna nonconformist prin lumea deșertificată de suflet. Vocația pentru artă, vine la Petre Cichirdan nu numai din cea temperamentală, ci și dintr-o convingere imensă în viabilitatea meșteșugului.Fără convingere nu se poate face nimic. Versurile sunt scurte, precum sacadatul roților de istoria românilor. Pictorul Gherontie (sec XVIII) inițiatorul școlii de pictură de la Cozia este prezent cu 14 lucrări. Sunt prezenți de asemenea în colecție: Corneliu Baba, Vasile cel Mare, Viorel Mărgineanu (cu 44 lucrări), Emil Ștefănescu, Constantin Iliescu, Sabin Hermeneanu, Nicu Enea etc. Există un bogat fond documentar: 7 scrisori inedite ce aparțin scriitorului Virgil Ierunca, un corpus de manuscrise din vremea lui Cuza Vodă, însemnările lui Ilarion din 1829, despre Târgul Trăistari etc. Întâlnim de asemenea numeroase obiecte de mare valoare artistică: o litografie din 1877 (cu înscrisuri din poezia „Visul dorobanțului”, un chivot pentru Sfânta Împărtășanie (din lemn), din vremea lui Matei Basarab, Scaunul Olgăi Greceanu, șfetnic din secolul al XVIII (Titireci), pictat de Damaschin Cernovodeanu. Și exemplele pot continua. Preotul Petre Vețeleanu vorbește cu mândrie, ca un autentic cercetător și critic de artă despre toate aceste comori ale Trăistarilor. Partenerul nostru este un om deosebit. A socotit „că alături de Teologie” să „termine și istoria”. Acum „are în stadiul final teza de doctorat. A reușit de asemenea să ctitorească în Salina Ocnele Mari, Biserica cu hranul „Sfânta Varvara” și „Sfântul Gheorghe” - unde oficează zilnic slujbe în fața Sfântului altar. Petre Vețeleanu este și animatorul „Centrului de Socializare Copăcel” din cadrul „Fundației inimă pentru inimă Casa Rosa”. Toate aceste fapte deosebite ne oferă un model special al unui preot contemporan iubitor de credință ortodoxă, istorie și cultură, iubitor ai semenilor săi pe care îi sprijină cu genorezitate tot timpul. Al.Fl. ȚENE Petre Cichirdan-“Transfrigurări” tren, un fel de clic-clac al aparatului de fotografiat ce surprinde clipa pentru eternitate: ”De caritate / soră/noaptea/în salon/ bate/un clopot” (Soră de caritate ). Metaforele sunt comparații fără termenul de comparat. Poetul, la vârsta adolescenței, făcea parte din fanteziștii ingenue care fac din imaginație un mod de aproximare a interiorității. Discursul liric e o parafrază limpede a eului, o formă de confesiune prudentă, fel de a se exprima despre sine în termini suprarealiști. Volumul e o călătorie simbolică în interiorul eului privind și exprimând o “Serenadă lângă cadru de fereastră “ :”țigan/ sunt/ și cant/ muritor/ lângă/ cadrul/ tău/ de fereastră “. Poezia este pusă sub semnul labirintului, o introspecție în fond, organizată sub forma unui scenariu liric. Analogia imprevizibilă este principiul suveran de constituire a poemului și în acest flux curgător de versuri, foarte scurte, descoperim imagini cu o anume ingeniozitate și spontaneitate. Un ochi imens strânge secvențele în aluviuni în care elanul frenetic al asocierii se revarsă în explozii controlate. Grafica din partea a doua a volumului, majoritatea executate în anii '69-70 ne surprinde prin siguranța tușei, prin acuratețe și expresivitate. Poetul din adolescența lui Petre Cichirdan și graficianul-pictor, și acum ne oferă surprize.Fiindcă, așa cum spunea filosoful grec Constantin Tsatsos,”Arta adevărată rămâne veșnică, indiferent de conjucturile istoriei “. Pagina 3 POVESTEA VORBEI GHEORGHE CRISTESCU LA CALIMANEȘTI Ghu Gh. MĂMULARU un militant socialist de prestigiu și primul secretar P.C.R. în perioada 1921- 1924. Mai bine de patru decenii din sec. al XX-lea a poposit pe meleagurile Călimăneștiului. Pe lângă activități de politică el a fost și un om întreprinzător și priceput în afacerile economice. În București și Călimănești a concesionat restaurante. Se spunea prin anii '20 și '30 ai sec.XX, că în mod indirect ar fi fost sprjinit în afacerile sale și de fiica sa Tita Cristescu. În anul 1929 ea l-a cunoscut pe inginerul Liviu Ciulei, care era antreprenor în construcții. Acesta a făcut o mare pasiune pentru Tita, o actriță foarte frumoasă, ea ajunsese Miss Romania. Averea foarte mare și generozitatea ing. Liviu Ciulei îi atrag simpatia familiei Cristescu, dispusă să treacă cu vederea că acesta era însurat, avea doi copii și era mult mai în vârstă decât Tita. Gh. Cristescu, cu sprijinul ing. Liviu Ciulei, a cumpărat Hotel Cozia, care se află în Călimănești vis-a-vis de Uzina Electrica (actuala Casa de Cultură „Florin Zamfirescu”) și pe care îl folosea numai în sezoanele estivale. Într-una din scrisori, din 12 oct. 1954 trimisă de ing. Liviu Ciulei lui Gh. Cristescu sau consemnat următoarele: „Iubite nene Ghiță, am auzit că afacerile ți-au mers destul de bine în vara aceasta și sunt foarte mulțumit că banii mei ți-au fost de noroc. Să dea Dumnezeu ca și altă dată, când vei avea nevoie de mine, să-ți du eu cu aceeași mână banii..” Dar idila dintre Tita Cristescu și ing.Liviu Ciulei se rupe brusc prin asasinarea, în noaptea de Crăciun a anului 1935 a actriței. A fost acuzat ing. Liviu Ciulei, dar criminalul adevărat a fost Maria Suciu, servitoarea din casa Titei. A fost o mare lovitură sufletească pentru părinți. În cursul anului 1936 Gh. Cristescu a cunoscut-o la Călimănești pe Elisabeta Paraschiv (Veta lui Pironea așa era poreclită și cunoscută). Aceasta rămăsese văduvă și avea doi copii: un băiat și o fată. Veta era o femeie frumoasă, harnică și onestă; era gospodină și se pricepea să gătească la bucătărie. În vara anului 1936 Gh. Cristescu a angajat-o la Hotel Cozia. De atunci sau statornicit relații de stimă și prietenie între Gh. Cristescu și familia Paraschiv. Această familie a fost ajutată moral și material de Gh. Cristescu. De-a lungul timpului s-au ivit și momente când Gh. Cristescu a avut greutăți și atunci fam. Paraschiv l-a găzduit. Gh. Cristescu era un om apreciat de sărmani și îi ajuta la nevoie cu ce putea. Devenise popular și se bucura de stima și respectul călimăneștenilor. Pe timpul foametei (1947) a căutat să ajute populația orașului cu cereale. În ziua de 7 oct. 1947 trimite din Călimănești soției sale Aneta, care se afla în București scrisoarea: „...Eu mă străduiesc să aduc un vagon de porumb prin cineva care are bani...” Tot din corespondența familiei aflăm că acesta, în timpul când se afla la Călimănești lucra plapumi și saltele. Peste câțiva ani survine o mare nenorocire în viața lui Gh. Cristescu: la 16 august 1952 este arestat de D.G.S.S. Călimănești și încarcerat la Pitești. De aici a ajuns la Canal, internat în lagărul de muncă Coasta Galeș raionul Medgidia. De aici trimite în ziua de 23 august 1952 o carte poștală pentru Veta Paraschiv din Călimănești: „Buna mea Veta și Ion (fiul Vetei n.n.) vă rog a-mi trimite căciula, paltonul, cojocelul, cureaua. Repară la cooperativă peste talpa veche, ia de la Rusu ghetele și-mi trimite ață albă, neagră 2 șirete ghete, 2 batiste, cămașa albastră, unsoare de ghete, prosop, șapcă sau bască, șalu, 3 perechi ciorapi groși, petece de cârpit, 3 pantaloni vechi ai lui Ion. Ia toate lucrurile la tine...” Semnează Ghiță Cristescu. Pe când se afla pe șantier, l-a întâlnit un cunoscut și l-a întrebat: „Da, dumneata ce cauți aici domnule Cristescu? Nu sunt ai dumitale la putere?” Și nefiind în stare să dea un răspuns a dat cu târnăcopul în pământ și riscând a fi pedepsit, a părăsit locul de muncă. Peste câțiva ani, la 16 august 1956 a fost eliberat din detenție. Și după această dată revine la Călimănești. De data aceasta Gh. Cristescu a locuit la familia Diaconu (poreclit Chișu de pe strada Mihai Viteazu), dar mâncarea o aducea tot Veta Pironea. În 1965 a fost reabilitat de N. Ceaușescu, secretar general al C.C. al P.C.R. În acel an a avut loc și schimbarea denumirii Partidului Muncitoresc Român în Partidul Comunist Român. Cu acest prilej i s-a propus lui Gh. Cristescu reînscrierea în P.C.R. și acordarea carnetului de partid cu nr.1, dar acesta a refuzat categoric. A beneficiat însă de unele facilități de partid pe care organele de partid i le-a oferit. După reabilitare (1965) Gh. Cristescu a venit în fiecare vară la Călimănești până la sfârșitul vieții 1973. L-am cunoscut personal și l-am vizitat adesea în calitatea mea de director medical al stațiunii, împreună cu unul din cei doi primari: Dan Haralambie (19571968) și Vasile Dumitrescu (1968-1979). Avea o talie mijlocie, slab, cu ochi vioi pătrunzători și o voce baritonală. Pe cap purta o bască iar în locul cravatei avea un ciucure roșu; purta baston. Era respectuos și amabil. Avea memoria și rațiunea păstrată în ciuda vârstei înaintate. Îi plăcea să povestească din trecutul vieții și activității sale. REVISTĂ DE CULTURĂ La vila Greerașul unde era cazat, era un adevărat pelerinaj, aproape zilnic. Adesea făcea plimbări pe jos în parcuri și ostrov. În Călimănești a fost cazat la vila Greerașul (fosta vila Culbecu, construită din scânduri de dr. Holbanschi Stepleanu înainte de anul 1940). Vila Culbecu avea doar trei camere și un hol; aici își avea cabinetul medical și camera de dormit doctor Stepleanu când venea vara la Călimănești. În anul 1950 vila Culbecu a fost naționalizată împreună cu clădirea de alături (în partea de sud) care a devenit Casa Scriitorilor. Vila Culbecu era vis-a-vis de Marele Hotel al Statului, devenit Pavilionul Central după naționalizare. După 1950 vila Culbecu a primit denumirea de „Vila Greerașul”. Gh. Cristescu a stat singur în această vilă, în fiecare vară până în 1971. În anul următor, 1972, a fost repartizat să locuiască la vila Bujorul (fosta vilă dr. Ioan Coca, care și aceasta a fost naționalizată). I s-a dat o cameră la subsol cu vedere spre râul Olt și avea și o terasă însorită. A fost „repartizat” aici pentru a curma pelerinajul populației. A stat doar câteva zile și a făcut intervenții la organele de partid județene și centrale pentru a fi transferat la vila Greerașul. Și până la urmă a fost mutat la vechea vilă. Mâncarea i se aducea (pe alese) de la cantina nr.1, care se afla peste drum, la Pavilionul Central. Adesea îl vizitam impreună cu unul din primarii orașului Călimănești și ne povestea din activitatea sa revoluționară, felul cum a lucrat și a fost îndemnat de I.C. Frimu, cum a organizat manifestații în parcul Cișmigiu împotriva primului război mondial. Ne-a povestit despre întâlnirea sa cu V.I. Lenin în decembrie 1920 la Moscova; cum l-a contrazis pe Lenin privind programul Internaționalei Comuniste. A descris apoi felul cum a inființat P.C.R. la 8 mai 1921 și cum a fost ales secretar general, funcție pe care a deținut-o până în 1924; cum a fost exclus din partid în 1926. Ne-a mai povestit de activitatea sa politică după ce P.C.R. a trecut în ilegalitate 1924. Cu un gust amar ne povestea cum a fost „tratat” după 23 august 1944 de comuniștii care s-au instalat la putere în Romania; cum a fost arestat la Călimănești și trimis la Canal. Îl critica pe Gheorghe Gheorghiu Dej pentru atitudinea sa dușmănoasă față de persoana sa și îl aprecia pe N. Ceaușescu. Ne spunea că în timpul regimului burghezo-moșieresc a suferit bătăi și schingiuiri; a avut 19 condamnări și de 10 ori a făcut greva foamnei. Toate acestea au influențat și starea sănătății sale. A suferit de litiază renală și adenom de prostată. Din scrisoarea trimisă de Gh. Crisetscu în ziua de 12 iulie 1972 din Călimănești Aureliei Mărgărit aflăm următoarele: „Stimată tovarășe Mărgărit, am ajuns bine în Călimăneștiul meu drag, în care de 40 de ani îmi este locuință, iar apa de Căciulata mi-a fost folositoare rinichiului meu vătămat în tortura dramei din 13 decembrie 1918, unde multă vreme urinam sânge...” În ziua de 29 noiembrie 1973 a încetat din viață la vârsta de 91 de ani. (urmare din pag.1) AB URBE CONDITA... Vocația de jurnalist a autorului își conceperea unui reportaj de suflet privitor la modul cum este asigurată asistența religioasă a celor peste 1 200 000 de români ce împânzesc teritoriul Italiei, români a căror credință creștin-ortodoxă este respectată de autoritățile italiene, și asigurată cum se cuvine de Biserica Ortodoxă Română, prin construirea de lăcașe de cult în principalele orașe ale Italiei și prin încadrarea acestora cu preoți cu tragere de inimă în îndeplinirea unor atribuții ce presupun o înaltă calificare, competență și, de ce nu, chiar sacrificiu pe altarul slujirii lui Dumnezeu. În peregrinarea sa, Ioan Barbu descoperă astfel de preoți în orașele Ostia (preotul Gheorghe Militaru) și Tivoli (preotul Ion Florea), pe care îi nemurește prin cuvinte frumoase ce trădează talentul scriitorului consacrat, membru al Uniunii Scriitorilor din România, filiala Sibiu. Cu privire la preotul Ion Florea, scrie: „Patetica <primăvară> a începuturilor a trecut. Părintele Ion Florea știe, a înțeles că parohia sa a intrat acum într-un alt anotimp, cel al maturității. În comunitatea ortodoxă, pe care o păstorește de aproape un deceniu, în timpul dumnezeieștii Liturghii, în ceasurile de taină sau de rugăciune, în zilele de lucru sau de sărbătoare, bate o singură inimă, o mare inimă de român. Bate venind dinspre veacuri, aducând doruri din țară. Dintr-o țară rotundă și caldă ca și o inimă...”. După ce evidențiază frumusețea și farmecul locurilor pe care le străbate, precum și somtuozitatea, unicitatea și eleganța arhitectonică a unor construcții celebre ca Villa Hadrian și Villa d'Este, Ioan Barbu încheie capitolul al 2-lea cu superbele cuvinte:”Prin faptele lor, vocea milenară, pururi tânără, a Sfintei Maici Dacia, coboară de pe Columna Cerului din Roma lui Traian Imperatorul. Și intră ca un vis în sufletele contemporanilor, prelungind pacea și binecuvântarea”. Capitolul al 3-lea este consacrat în întregime marelui patriot Nicolae Bălcescu, cel care a considerat istoria ca fiind „cea dintâi carte a unei nații, întrânsa ea își vede trecutul, prezentul și viitorul”. Interviul luat de autor eminentului om de cultură Doru Moțoc cu referire la Bălcescu, inclus în conținutul acestui capitol, poate constitui o veritabilă carte de vizită a unuia dintre cei mai luminați patrioți, pe care i-a dat România, și, spre mândria noastră, și ținutul vâlcean. Ioan Barbu ne oferă date poate mai puțin cunoscute din activitatea de revoluționar, de om de stat și de scriitor a lui N. Bălcescu, precum și amănunte interesante referitoare la moartea acestuia, locul unde a fost înmormântat și la încercările autorităților, începând cu Al. I. Cuza, de a-i găsi mormântul și a-i repatria osemintele. Acest capitol se constituie într-o chemare sinceră adresată de către autor autorităților și oamenilor de cultură de a întreprinde măsurile necesare descoperirii mormântului lui Bălcescu și aducerii rămășițelor sale pământești în pământul patriei, pe care a iubit-o atât de mult și pentru care și-a sacrificat întreaga sa viață. Și acest capitol se încheie minunat, cum numai un scriitor talentat o poate face:”Nu-l mai căutați pe Bălcescu pe pământuri străine! Sau, dacă vreți, căutați-l! E bine să-l căutați, și ar fi minunat să-i descoperiți, în sfârșit, osemintele sacre. Dar, dacă nu-l veți găsi, nu lăsați ca doliul acestui eșec să vă cuprindă inimile. El e demult acasă, lucrează în sufletele noastre!”. Capitolul al 4-lea se dorește a fi o paralelă între doi mari poeți romantici ai sec. al XIX-lea, italianul Giacomo Leopardi și românul Mihai Eminescu. În urma unei cercetări minuțioase a vieții și operei celor doi scriitori, mergând pe urmele lui Eminescu în Italia, și beneficiind de mărturiile contesei Anna Leopardi, descendentă a familiei lui G. Leopardi, Ioan Barbu dezvăluie incredibila similitu- [ Pagina 4 POVESTEA VORBEI \_________________> REVISTĂ DE CULTURĂ PROBLEME ACTUALE ALE DEZVOLTĂRII DURABILE A OMENIRII Prof. univ. M.D. CAZACU 1. Despre Umanitatea actuală a oamenilor Evoluția prezentă a umanității scoate din nou foarte pregnant în evidență problema lipsei de omenie pe care o sesizează și colegul Gabriel Poenaru și care este gravă în special la conducători. În acest sens, între anii 1991 și până la pensionare în 1999 l-am ajutat pe prof.dr. Angheluță Vădineanu să înființeze cea de a 4-a Catedră UNESCO-Cousteau din Europa, în România la Universitatea din București Facultatea de Biologie, unde am predat în viziunea lui Jaques Ives Cousteau cursul de Tehnologii prietenoase mediului și omului; prima catedră de acest gen fiind înființată la Vrije Universiteit din Bruxelles în Belgia, a doua la Universitatea Friedrich Schiller din Jena în Germania, iar a treia la Universitatea Complutenze din Madrid în Spania. Cu aceste ocazii se vorbea mereu despre așa numita „explozie demografică" introdusă de Clubul de la Roma, la care cu fiecare ocazie le-am replicat, că nu e periculoasă explozia demografică, ci explozia de oameni nepricepuți, needucați și lipsiți de omenie, căci puțini din cei de astăzi își mai aduc aminte de Renașterea din secolul XVI, cînd oamenii învățați au exclamat „la dracu cu împărații, ba și cu Biserica Catolică, care pentru adevăr ne-au ars pe rug", iar Rene Descartes întemeitorul Raționalismului Științific a stabilit dreptul oamenilor de a induce adevărul din propriile experiențe și raționamente. In acest sens prețuirea inginerilor care se ocupă și de poezie, cum a fost și renumitul meu profesor de Hidraulică și conducător de doctorat Dumitru Dumitrescu, care obținuse 7 licențe, printre care și cea în Litere și Filozofie, cât și a acelora care se ocupă de muzică, pe care îi voi prezenta succint în acest articol, iar în curând într-o cărțulie intitulată Amintiri din Viața Muzicală a Politehnicii Bucureștene, denotă educația lor umanitaristă de a avea grijă față de oameni. Astfel, Henri Coandă inventatorul avionului cu reacție în 1910, cât și profesorul nostru de Mecanică Tehnică de la Institutul Politehnic, Aurel Persu, inventatorul automobilului aerodinamic în 1922, ca și ing. Mihai Ciolan, erau foarte buni violonceliști, precum și conf.dr.ing. Petru Ghenghea fost violoncelist în Orchestra Căilor Ferate Române care a dăinuit până în anul 1941, iar apoi dirijorul și fondatorul în 1956 a Orchestrei Inginerilor pe care a condus-o până în anul 2006 când a decedat la vârsta de 93 de ani. Savantul român Gogu Constantinescu inventatorul Sonicității - a transmiterii energiei prin vibrațiuni, considera că această știință este o fiică dine dintre cei doi „mucenici ai neamurilor lor”, Leopardi și Eminescu:”amândoi vin din familii numeroase; amândoi au fost măcinați de boală; amândoi au trăit într-o lume ostilă, care nu i-a prețuit cum se cuvine; amândoi au fost nefericiți în dragoste; amândoi au murit la vârsta de 39 de ani, în aceeași lună, Leopardi pe 14 iunie, Eminescu pe 15 iunie, la o distanță de 52 de ani (1837;1889)”. Pe bună dreptate, autorul își exprimă în acest capitol revolta față de campania funestă de denigrare a valorilor spiritualității românești, inclusiv a lui Eminescu: „Campania de negare, de demolare a marilor noastre valori, în frunte cu Eminescu, suveranul acestor valori, geniul nepereche al literelor române și expresia cea mai curată a sufletului românilor, nu-i nouă la noi; dar, în anii din urmă, anteriori și mai cu seamă posteriori Revoluției din decembrie 1989, ea a căpătat o virulență neobișnuită. Atacându-l pe Eminescu, culpabilizându-l pe Eminescu, tăgăduindu-l pe Eminescu, s-a atacat, s-a culpabi-lizat, s-a negat- repet, cu o violență ieșită din comun-tot ceea ce acest greu încercat pământ a avut mai de preț, mai nobil, mai sfânt. <Sfântului Eminescu> i s-au smuls, cu furie, aripile de mai mică a armoniei, fiind și dânsul un pianist amator. Profesorul nostru de Fizică Victor Bianu era și un renumit constructor de viori, iar acad.prof.dr.fizician Șerban Țițeica era și un bun pianist. Din Institutul Politehnic voi aminti pe: - violiștii: profesor inginer Ioan Tomescu și Aurel Costăchel de la Facultatea de Construcții, asistent inginer Aurel Ionescu de la catedra de Electrotehnică, Andrei Filip și Vasile Vaida tehnicieni, Ludovic Pollak student la Facultatea de Mecanică, Valentin Bude asistent inginer la catedra de Rezistența Materialelor, V. Gane inginer constructor și Valeria Sadoveanu ingineră hidrotehniciană, - violoniștii: acad.prof.dr. inginer și matematician Aurel Avramescu, șef de lucrări inginer Iarca Constantin primul concert-maestru al orchestrei inginerilor, fost în liceu partener de muzică de cameră cu pianistul Sergiu Celibidache, Leon Moscovici inginer, șef de lucrări inginer Mircea Țiucra, șef de lucrări inginer Nicolae Nicolae fost Ambasador al României în SUA și asistent inginer Gaston Nahmias de la catedrele de Electrotehnică ale Institutului de Căi Ferate și apoi al Institutului Politehnic; Izu Broder arhitect, Leon Bădulescu inginer electrotehnician, I. Lobel inginer constructor, Alexei Andjulovici inginer de aviație, asistent inginer Tudorel Ghenghea de la catedra de Mecanică și asistentă inginer Adriana Brătescu de la Facultatea de Construcții, parteneră la muzică de cameră încă din Chișnău. Gheorghe Farsch inginer textilist, Sacontala Angelescu studentă la chimie și colegă la Academia Regală de Muzică în anul școlar 1947-48, Ștefan Sebeșan inginer,Graur Aldea inginer, Richard Tannenbaum inginer constructor, Adalbert Weisselberg inginer electrotehnician, Viorel Mircea Spirescu inginer electro-energetician, Ion Zancov economist; precum și studenții frați Iulian Dogaru și Mihai Dogaru care a fost apoi și asistent la catedra de Electrotehnică, Traian Popovici filolog și director al bibliotecii Academiei, Lucian Niculescu inginer mecanic, Paul Matache arhitect, Leonid Cudzichievici-Manu inginer la Calea Ferată, I. Provincianu inginer, Paul Niculescu inginer metalurgist, Valerian Oncescu inginer constructor, Dan Văsescu inginer, Ion Slavu inginer metalurgist, Radu Georgescu inginer mecanic, Petre Săndoiu economist, Mihai Luca economist, Dan Roman inginer automatist, Petronius Munteanu farmacist, Michal Șiman economist, Maria Țițeica biofiziciană, contrabasiștii: Arnold Savin inginer minier, studentul și mai apoi asistent inginerul Checiulescu Mario Amato fost și contrabasist al orchestrei simfonice Radio, Neculai Ghenghea inginer constructor și Ion arhanghel al neamului și coroana de rege al poeziei, călcate în picioare de aceia care, slujind interese străine nouă, vor să inculce ideea că neamul românilor nu-i nici pe departe un neam ales, ci un neam al nevolniciei, bun să poarte nu cununa eroului-la care îi dau dreptul istoria și strălucirile ei-, ci jugul sclavului”. Tot în acest capitol, Ioan Barbu ne vestește cu bucurie că în Recanati, orașul de naștere a „celui mai mare poet italian al tuturor timpurilor”, Giacomo Leopardi, începând cu 14 iunie 2003, Mihai Eminescu are imortalizată efigia, alături de cea a lui Leopardi, pe vestita Colină a Infinitului, pe care se înalță palatul ilustrei familii de marchizi și conți, cu urice din secolele XI-XII. Dintre cele cinci anexe ale cărții, care au menirea de a întregi economia lucrării cu noi date și mărturii la fel de interesante, am remarcat opinia regretatului prof. univ. dr. George Lăzărescu, opinie care nu face altceva decât să-ți confirme că te afli în fața unei cărți remarcabile ce merită să-i acorzi întreaga atenție, sau, parafrazându-l pe Vlahuță, să-i spui autorului cu maximum de sinceritate:”Tot mai citesc măiastra-ți carte/ Deși o știu pe dinafară”. Târziu tehnician, pianiștii și/sau claveciniștii: Mihai Vasile Popov inginer electronist-automatist fost și asistent iar apoi doctor și membru corespondent al Academiei, pianist solist cu care făceam muzică de cameră fiind colegi din anul întâi la Facultatea de Electromecanică, Șef de lucrări dr.ing. Dan Tașcă, pianist amator, prezentatorul concertelor orchestrei inginerilor, Nicolae Ionescu-Zane inginer la Calea Ferată, Corneliu Cazaban inginer la Calea Ferată, Virgil George Dumitriu inginer constructor, Șerban Țițeiea academician profesor doctor-fizician, Măria Haiduc doctor-fizieiană, Florica Marilena Veturia Vasilescu doctor-chimistă, Dan Racoveanu inginer electronist, Vasile Chiriță inginer electroenergetician, Tudor Octavian Moisin inginer electronist, pianist și organist, Diana Săvescu matematiciană, Anca Michaela Selejean arhitectă. La această formație au mai activat în mod voluntar inginerii: Iosif Weiss inginer constructor, Aurel Ștefănescu inginer constructor și Eugen Haim inginer chimist, toți trei flautiști și soliști în Concertele Brandenburgice nr.4 și 5 de Johann Sebastian Bach, Romulus Argeșeanu inginer mecanic, oboist și violist, Gheorghe Sereteanu clarinetist și tehnicianul principal de înaltă calificare Mircea Cheptroșu trompetist și neîntrecut reparator de instrumente muzicale de suflat, cât și cornistul Dan Antonescu inginer constructor. Printre soliștii vocali voi remarca inginerii și arhitecții: sopranele: Luminița Tihon ingineră de mecanică fină, Catrinel Papadopol-Vlad ingineră chimistă, Cristiana Russu ingineră de mecanică fină, Cristina Stancu-Moldoveanu ingineră și Mariana Stoenescu ingineră constructor, - mezzo-soprana Ruxandra Argeșiu (Rarincescu) arhitectă, - tenorii: Cornel Stavru absolvent al Institutului de Căi Ferate, solist al Operei Române, Vasile Țincoca inginer electrotehnician, Anatol Dimitriu arhitect, baritonii: George Ștefan mai apoi profesor doc-tor-inginer fost ministru al învățământului și Mircea Eugen Nicolescu inginer constructor. 2. Problemele actuale ale Energiilor Inepuizabile De la distinsul nostru profesor dr.ing. electrotehnician Remus Răduleț, membru al Academiei Române și Director al Institutului de Cercetări și Proiectări Energetice al Academiei am reținut că până la introducerea reacției de fuziune nucleară mai convenabilă a deuteriului ce va putea asigura energia mereu crescândă a viitorului omenirii în dezvoltare, și având în vedere reducerea combustibililor fosili, va trebui o perioadă de peste 10 ani să utilizăm sursele naturale de energii inepuizabile [1][2], folosite de oameni din cele mai vechi timpuri, precum: energia solară a zeului Ra pentru încălzire, sănătate și culturile agricole, energia geotermală pentru încălzirea bordeielor iarna și răcirea lor în timpul verii, energia vântului a zeului Eol care a dus navigația și morile pentru măcinarea cerealelor mii de ani, energia biomasei și a deșeurilor vegetale, animale și domestice folosite pentru încălzirea locuințelor, energia cursurilor de apă folosită pentru antrenarea morilor și a ferestraielor de tăiat lemne, cu excepția energiei valurilor a zeului cel rău Neptun, care era prea mare pe metru liniar de țărm și nu era cunoscută electricitatea pentru a putea fi transportată la distanța dorită. Legat de aceste surse naturale de energie aș dori să arăt că datorită caracterului lor de inepuizabilitate acestea ar putea asigura dezvoltarea durabilă a omenirii, dar ele mai prezintă și unele deficiențe tehnico-economice, fiind: -distribuite în volum, precum energia vântului și cea geotermală, ceea ce necesită cheltuieli suplimentare cu căile de acces și instalațiile de captare și exploatare a energiei, cât și introducerea ecologică din nou în sol a apei geotermale utilizate, - distribuite superficial, precum energia solară ce necesită suprafețe disponibile, a deșeurilor și a [ Pagina 5 POVESTEA VORBEI REVISTĂ DE CULTURĂ y valurilor, acestea din urmă prin propagarea lor către țărm permițând repartiția lor liniară, distribuite liniar, precum energia valurilor și în special a râurilor, care mai au o calitate prin construirea unor baraje de apă, de a se concentra punctual, concentrate punctual, ceea ce le asigură o eficiență economică deosebită, calculată de renumitul nostru profesor dr ing. Dorin Pavel, membru al Academiei de Științe și Părintele Hidroenergeticii Românești [3], la valoarea de 5 bani pe kWh produs la Centrala Hidroelectrică de la Porțile de Fier [4]. Dar cu excepția energiei geotermale și a deșeurilor, celelalte surse de energii naturale mai prezintă încă două mari dezavantaje: faptul că sunt aleatoare ceea ce necesită instalații de stocare în rețeaua electrică sau combinare a energiilor atunci când unele sunt absente, spre exemplu energia termosolară din timpul zilei cu cea a arderii deșeurilor în timpul nopții [5] pentru a evita răcirea instalației, sau a vântului stocată în hidrocentrale prevăzute cu două lacuri de acumulare pentru a o reda la vârfurile de sarcină, iar cu excepția energiei soarelui, geotermale și a deșeurilor, unele dintre ele pot deveni catastrofale, cum ar fi în cazul râurilor și mai puțin în cazul vânturilor sau a valurilor mari care își autodisipă energia prin deferlare. În acest sens îmi aduc aminte de destăinuirea pe T-1 •• * 1 * * *1 Enervare și inervare, e-urile și i-urile noastre apucate din fugă Adina DUMITRESCU Că suntem suiți pe măgar, pe mârțoagă sau pe Pur Sânge Arab, să nu pierdem distanța de turmă, dăm pinteni sărmanelor abdomene ecvestre, având mâna pe hățuri și privirea-nainte. Iar de distanța se mărește, de turma-i hrănită cu ovăzul nemestecat al pajiștilor încă verzi, de enervare lovim cât mai puternic. Sar scântei și sar stropii de sânge, dar nu luăm în seamă decât distanța, materialul unei dimensiuni ce se poate raporta la atâtea! Ne enervăm că vecinul are alte păreri decât ale noastre, că are alt tip de manifestare, alt statut social sau material, ne enervăm că sacul dorințelor e mare la unii, mic și prea peticit la alții, ne enervăm că nu putem apuca nici cu dinții ceea ce alții apucă doar prin deschiderea palmelor. Enervează prezența, năzuința și zborul, enervează ușurința și greul parcurgerii etapelor, enervează opinia, enervează rezerva și enervează Curriculum vitae Adina Daniela Dumitrescu Curriculum vitae Adina Daniela Dumitrescu Un copil născut la 1 dec. 1944 din părinți intelectuali și crescut nu departe de Mănăstirea Hurezi, sub dealul Romanilor și scăldat în apa Luncavățului, nu poate decât să citească, să joace în piese de teatru școlărești, să facă gimnastică artistică și să călătorească. O adolescentă ce o are drept mentor pe doamna Carmen Farcaș, profesoară și dirigintă poate doar să iubească și mai mult literatura, să încerce mici scrieri proprii și să pătrundă de timpuriu esența vorbelor și a lucrurilor. O tânără absolventă a Facultății de Biologie din Universitatea București poate doar să predea elevilor săi, să continue să citească, să scrie și să călătorească, care ne-a făcut-o profesorul nostru Dorin Pavel, când ne-a spus de tendința greșită de a se construi centrale hidroelectrice, adunând debitele diferitelor râuri la căderile foarte avantajoase, lăsând unele râuri fără nici un baraj, care să poată prelua debitul catastrofal cu asigurare de 1 la 1000 de ani ce poate veni chiar mâine și produce inundațiile cunoscute din antichitate [6], simultan cu lupta oamenilor de a obține apă pe timp de secetă. În acest sens prof.dr.ing. constructor Valeriu Blidaru de la Politehnica din Iași m-a înțeles și a realizat un model de laborator al amenajării hidraulice complete a Moldovei în care toate râurile mici și mari au fost prevăzute cu baraje corespunzătoare, care să asigure reținerea apei pentru irigații fără a mai fi pompată în sus cheltuind energie, cât și cea de băut și higienică necesară gospodăriilor și creșterii animalelor. Totodată respectivele baraje, pentru a nu constitui bariere de netrecut, vor trebui prevăzute cu scări de pești protejate cu plase de sârmă sau turbine eoliene contra păsărilor răpitoare, ecluze pentru traversarea ambarcațiunilor respective, șosele de transport pe coronament, pâlnii Rankine pentru transportul acvatic al lemnelor cu economie de combustibil, instalații pentru aerarea apei statice împotriva eutrofizării, lucrări care erau cândva abandonate printr-o să bată cu pasul toată România în regim de Dacie 1100 și globtrotter, ca și toate țările estice până sub poale de Ararat, apoi țările vestice în căutare de biblioteci precum Humboldt, de tablouri renumite din colecții private aduse sezonier spre revelații, ca Madona Sixtină și Madonna del Prado de Rafael și să reflecteze asupra sensurilor vieții, ale adevăratelor legăturilor dintre oameni și ale integrării armonice într-un Univers făr' de sfârșit. Scrierile sale sunt cuprinse în larga paletă ce cuprinde viața în integralitatea ei, fără prea multe concepție greșita de economie; barajele constituind în acelaș timp locuri minunate de odihnă, amuzament și sport [5]. Într-un cuvând am utilizat în cazul surselor naturale de energii inepuizabile metoda folosințelor complexe cunoscută de la profesorul nostru drag Dorin Pavel. Aceasta nu a fost singura metodă aplicată, căci am mai introdus o nouă metodă de calcul pentru maximizarea energiei extrase de rotorul axial al unei turbine de vânt sau de apă de la energia cinetică a curentului de fluid [7] [8]. De asemenea, pentru reducerea costului energiei produse de microhidrocentrale, am ridicat turația micilor rotoare la 1.500 rot/min, nefiind motive de suprasolicitări mecanice, iar împotriva fenomenului de producere a cavitației am afundat în apă aceste rotoare cuplate direct cu generatoare electrice submersibile, dotate cu magneți permanenți executați din pământuri rare cu Neodim-Bohr-Fier Samariu-Cobalt [9]. Bibliografia la redacție. Material prezentat la Olănești 2010, 40 de ani-promoția inginerilor ener-geticiani. argumentul. Enervează enervarea, enervează calmul. Nu tragem spre dreapta drumului, slăbind hățurile și slobozind pintenii ... Nu ne punem stavilă drumului pentru un strop de cuget și o gură de aer ... Nu batem cu palma greabănul și crupa animalului cărător, pentru destinderea lui și a noastră ... Nu slăbim arcul prea întins al suflului nostru, împrăștiind în jur calmul necesar alegerii, al despicării apelor și șuvoaielor ce se revarsă năvalnic înlăuntrul și în afara noastră ... Și lăsăm enervarea să acopere inconștient inervarea antropologică a ființei noastre, inervația sangvină specifică speciei noastre. Și amestecând noțiunile din lipsă de timp, de discernământ și de autocunoaștere, pierdem tocmai esența omenescului, involuând, în loc să evoluăm. Se schimbă i-urile și e-urile, exteriorul și mai ales interiorul nostru, sangvinul dilată vasele noastre și căpătăm aspectul indivizilor cu o treaptă mai jos decât noi, ajungând cocoțați pe o scară ce-și termină treptele înspre cer și-și mărește pe cele de coborâre. Și spre salvarea noastră nu am avea multe de făcut, decât simplul lucru de a ne aminti de pinten, de acea proeminență de piesă ce servește ca limitator de viteză, de cursă și de impuls ancestral spre integrarea în turma strângătoare de i-uri și e-uri de-a valma. licențe, poticniri, sau compromisuri, sunt sincere și-ți dezvăluie nuditatea începuturilor ; eseuri despre prietenie și iubire. Scrie pamflete usturătoare la adresa moravurilor de azi, dar umanizate de speranța că toate în lume se pot schimba, chiar dacă intelectualul geme sub povara iluziilor și idealurilor proprii, știrbite de talpa ignorantului mâncător de suflete. Activitatea literară cuprinde romanele Caruselul intențiilor, După-amiaza păsărilor cântătoare, Shakerul cu bragă, Cărarea dintre secole, Umblă puțin la sonor și Aripa frântă, ca și colaborarea cu revistele locale Cultura vâlceană (bilunar de informație culturală) și Povestea vorbei (revistă de cultură a Societății „Anton Pann”). Divinul pogorât în vechile biserici din lemn de pe lângă mănăstirile mari, în unele sate uitate din județele Gorj și Vâlcea, în mijlocul codrului și în câte-un slujitor cu har al Bisericii Ortodoxe este descris în monografiile în stare de manuscris, la care lucrează. (urmare din pag.1) ,, Eu aci in tara- aminteste Antim-n-am venit de voia mea, nici de vreo saracie sau lipsa''. La 1701, printre alte lucrari, Antim tipareste prima carte cu litere mobile din lume, cu caractere arabe,, Liturghierul Greco-arab''. Necesitatea înființării unei tipografii, a realizarii și folosirii caracterelor de tip arab și gruzin în redactarea unor documente, dar mai ales tiparirea lor, il face pe Antim Ivireanul să-și trimită în Gruzia pe un foarte priceput ucenic de-al său, compatriot, Mihail Stefan (în limba gruzină Mihail Stepanesvili). Acesta ia cu sine și ,,ornamente tipografice cu desen diferit, precum si xilografii, printre care si unele executate pentru Antim Ivireanul, de catre Ioanikie-Ivan Bakov, un gravor intalnit frecvent [ Pagina 6 ANTIM IVIREANUL... in paginile lucrarilor imprimate in Muntenia, in limbile romana, greaca si araba ‘'. Totodata, Mihail Stefan duce din Țara Românească și personalul necesar cu ajutorul carora toarnă la Tbilisi, literele alfabetului gruzin. Astfel ca la 1710, tipul de litera ,,mhedruli'' devine caracterul oficial utilizat în tipărituri, fiind folosit și în prezent în Gruzia. Munca lui Mihail Ștefan, nu s-a terminat odată cu organizarea tehnică a tipografiei, ci a continuat în procesul complicat al instruirii ucenicilor tipografi, recrutați dintre tinerii gruzini. În primul an de activitate tipografică-1709, meșterul muntean, scoate de sub tipar trei carți, în condiții grafice excelente, una dintre ele fiind imprimată chiar în două culori, negru și roșu. In urmatorii doi ani, tiparește încă șapte carți, majoritatea avand textul imprimat în două culori, iar caracterele gruzine completate cu diferite marimi de literă. Într-o lucrare tiparită în anul 1710, se reproduc versuri romanești cu caractere de tipul,,mhedruli''. Ca tipograf în Gruzia, Mihail Stefan a activat până în anul 1711, când este trimis de catre Țarul Vahtang, cu o misiune la Moscova și de acolo în Olanda. Ajunsese să fie apreciat, nu numai datorită meșteșugului promovat în tipografia gruzina, dar și pentru cultura deosebită și diplomația sa.,,Cele zece tiparituri ale mesterului tipograf,modest si neostenit,datorita perfectiunii lor tehnice si artistice,se situeaza mai presus decat toate celelalte carti tiparite in Gruzia de-a lungul secolului al XVIII-lea''-afirma Kristine Sarasidze în lucrarea sa,,Pirveli istampa sak-ertvelosi”',editata în 1955 la Tbilisi.Toate lucrarile au pe foaia de titlu sau la sfarsit, urmatoarea mentiune în limba gruzină,,.Kpelita vustambe Mihail REVISTĂ DE CULTURĂ Alexandru Florin Țene 9 Cărticica de dat în leagăn gândul... Petre CICHIRDAN diția a III-a E adăugită- Povestiri onirice - „Cărticica de dat în leagăn gândul”, de Al. Florin Țene, în Editura Fundației culturale „Ion D. Sârbu”, Petroșani, 2010...Am fost atras de această carte când am văzut că consilier editorial este Dumitru Velea, cel cu care, acum 40 de ani, împreună cu Constantin Poenaru, autorul „Balenelor” subersive, la Drăgășani, încercam să luăm legătura pentru întemeierea unui cenaclu literar județean al elevilor... În 1968, se înființa, și datorită efortului nostru, celor din gruparea „Balenelor”, Societatea artistică a elevilor, sub coordonarea profesorului C. Rădulescu (șahistul de mai târziu, prof. la Sc. nr. 4). Alexandru Florin Țene scoate această „cărticică” , a treia oară, fiindcă în primul rând ea este o carte de cultură, și când spun cultură mă gândesc la acea noțiune atât de necesară, vitală, astăzi controversată, într-o societate (aflată între milenii), atât de bulversată de modernism ieftin, de anticultură... Cine o citește se îmbogățește, devine mai cultivat, acesta este rostul cărții. Cartea nu are alt rost! În câteva pagini, una două, format mic, în câteva fraze, Al Florin Țene, ne pune în contact cu cele mai importante figuri ale culturii universale, ale culturii române, o fixează pe aceasta din urmă în rândul marilor culturi ale lumii...Așa se întâmplă cu Eminescu (veșnicul Mihai Eminescu, publicistul și poetul), cu Brâncuși, și cu George Enescu, cel căsătorit cu Maruca, Enescu din tabloul cu zâmbetul enigmatic și vioara în mână (enigmatice au rămas și opusurile sale pentru vioară și Valentin Dolfi Gânduri pentr-un ochi de sticlă ( fragmente de jurnal ) Monica. O văd așezată pe scaunul din dreapta barului, la o masă, tot socotind la un calculator de buzunar. O văd aplecată peste volan, în noaptea în care m-a dus cu mașina. Îi văd genunchiul dezgolindu-se când piciorul apasă frâna sau accelerația. Și sunt disperat, îmi dau seama, că nu am mai multe amintiri cu ea. Și Vasile : ‘' S-a tot plâns că o doare capul. A avut o tumoare pe creier. Doar o lună a durat. Am înmormântat-o pe 27 septembrie 2007 -dacă-mi amintesc bine, la cimitirul din Bujoreni, Gura Văii ''. Mă întreb cum a suportat durerile, cum s-a împăcat cu gândul morții, o femeie atât de tânără. Pentru că știa că va muri. Acum când scriu, au trecut șase luni. Monica Condeci. * * * Cu Alexandra, la Sibiu - Capitală Culturală Europeană 2007, în Piața Mare. Obișnuiți cu Govora noastră părăsită și ruinată, rămânem uimiți de frumusețea din jur și nu știm la ce să ne mai uităm prima dată. Ne simțim ca ‘'Alice în Țara Minunilor ‘'. Pe scena din mijlocul Pieții tocmai are loc un concert. Stepanesvili Ungrovlaheli'', adica(tiparit),,de mana lui Mihail, fiul lui Stefan, din Ungrovlahia''. Dupa plecarea din Tbilisi a lui Mihail Ștefan, activitatea tipografica a fost continuată de ucenicii săi, până în anul 1723, când orașul este distrus de turci. Fiind nevoiti să emigreze în tarile vecine, ei duc mestesugul tiparului în Damasc,Teheran și Bagdad. Starea infloritoare în care se gasea tiparul în Tara Românească la sfarsitul sec.XVII și începutul sec.XVIII, demonstrează importanța istorică a momentului-întemeierea primei tipografii în Gruzia(Tbilisi)-dar mai ales la 1708, nivelul tehnic inalt al tiparului muntean, nivel realizat prin truda unor mesteri romani, modesti și harnici, din rândul carora se evidentiază fară greutate, figura lui Antim Ivireanul și a ucenicului său, Mihail Ștefan. pian...și ne mirăm cum de melomanul Țene, nu se visează împreună cu George Enescu la memorabila întâlnire cu Luchian, acesta aflându-se înspre finalul vieții... Ni sa părut această schiță literară atât de reușită, „Mănușa de box”, aproape cehoviană, o întâlnire de gradul IV, într-o privire și trăire atât de „alunecoasă”, chiar ca într-un vis-în care scena nu poate fi fixată; o lume fără frecare-timp imponderabil, ca într-un racursiu cinematografic; informația vizuală alunecă dinspre Maruca (de pe sofaua grena) și mobile grele cantacuzine, înspre un soț ca G. Enescu-celebru violonist, Mișu Cantacuzino, Nae Ionescu „zâmbind complice-ibovnic”; acum sonată Enescu - Cella Delavrancea (în viață, între toți, atâta legătură), în plan mai aproape cvartet L. v. Beethoven, ce simulacru, cu Rădulescu la violă și Lupu la violoncel (Doamne, ce alunecare, punând personajele în eopcă istorică) și în final subiecții ieșind nu din palatul Mărucăi, unde au avut loc toate scenele, ci dintr-un bloc probabil clujean cu 5 se spune! ... ba nu, cu 8 etaje ar fi posibil, ca într-un veritabil...Glisando! Bravo maestre, ce minunată trecere în timp, ce eficace informare, ca pentru un abecedar cultural! Un Ne retragem lângă zidul Muzeului Brukenthal și sunăm acasă . În asemenea situații, telefonul mobil se dovedește foarte util. Prin bunăvoința d-lui Nicolae Salade, prieten filatelist și editorul ‘' Curierului filatelic ‘', locuim în camera de oaspeți a Colegiului Textil. Camera are două paturi și e mică cât o chilie.Alexandra se și gândește la mansarda lui Cioran. În compensație parcă, camera de baie este enormă. În chilia noastră ne retragem seara obosiți, după ce bântuim toată ziua prin Sibiul vechi, prin Piața Mică și Piața Mare, dar și prin locuri care nu au fost renovate și nu sunt trecute în ghidurile turistice. * * * A doua zi vizităm Muzeul Brukenthal. Două ore și jumătate parcurgem sălile preocupați să nu pierdem nimic. O nostalgie de neoprit mă cuprinde în fața unui timp care a trecut demult, văzând portretele nobililor de odinioară executate în mărime naturală. Din galerie nu lipsește portretul baronului Samuel von Brukenthal, guvernator al Transilvaniei, colecționar și proprietar al castelului, căsătorit cu fiica primarului Sibiului. Prin testament a deschis castelul publicului pentru vizitarea colecțiilor. Din păcate, în afara tablourilor, doar câteva piese din mobilierul original al castelului au supraviețuit oamenilor și vremurilor. Cât despre colecția numismatică care numără mai bine de 20.000 de piese, doar o mică parte este expusă în vitrinele muzeului, restul intrând în patrimoniul Muzeului de Istorie și Arheologie din Sibiu. La etaj, în câteva săli, sunt expuse medalii jubiliare de aur, din POVESTEA VORBEI \______________________________________________7 studiu gratuit, fără bani, cine citește această carte crește cultural, se-ndeamnă să mai citească, să mai meargă la cinema, să iubească muzica, artele, poeții, filozofii... Sau întâlnirea cu Cezanne, în muzeul din Paris, el, românașul nostru cu câteva sute de mii de lei, sperând să -și îmbogățească colecția, acest lucru nici chiar în vis nefiind posibil...” „ - Hm! - mârâi în barbă (Nicolae Iorga) sunt pictori care-s stele și alții simpli licurici. Tablourile lor sunt moarte, dar vrăjite, pe care le învii cu viața ta.”...Texte parabole, ca în stările de vis trecând de la o scenă la alta, paradoxale, dar punctate (textual) și de o „ saga” personală a poetului ce își dezvăluie inteligența, hâtră; iată, întâlniri între Vollard, Matisse, Cezanne, ...Nicolae Iorga care-i critic și poet! Toate povestirile sunt de comentat, îmbogățesc în idei cititorul, și rămâne cum am stabilit: text bijou, scriitură eficientă, cultură maximă..... Schubert, în visul său, este el cu 700 de lieduri scrise, iar catedrala gotică are pereții bisericii ortodoxe... Din aceste pagini, măiastre, transpare conceptul educațional de inteligență al artelor...O ho, ho, ia uite trăitorule: ”eram obosit de atâta întoarcere, cale de aproape două secole, și murmuram cuvintele din Romani 5:20...dar unde sa înmulțit păcatul, acolo harul s-a înmulțit și mai mult...”.( pag. 22);...păcatul cunoașterii! Sau despre marii poeți ai lumii...”-Ce-a fost asta bunicule? - Sunt prietenii noștri. Se întorc și ei, din când în când, să respire aerul Crăciunului de la noi.”( pag.24)... Formidabil, pagina 26, „Nu există prietenie între doi oameni, dintre care unul să nu vrea să audă decât adevărul, pe când celălalt este gata să mintă” (...) ”Aerul curat al nopții ne-a înviorat. De mână toți patru ne grăbeam spre ghetourile noastre vopsite în cenușiu. Comunismul ne confiscase până și culorile.” (pag. 29 -„Prietenul meu, omulețul cu mers de rață”). Brr!...Parcă mi-e frig. Bine spune Sabin Bodea, prefațatorul acestei ediții: „ o carte pe care nu o mai lași din mână”! ...spun și eu: dar e mult mai mult decât „o cărticică”. perioada Imperiului Habsburgic, într-o stare excepțională de conservare. * * * Seara, în Piața Mare, concert Jethro Tull, cu un Ian Anderson în mare formă, în ciuda vârstei care se vede din plin.Reușesc din întâmplare să-l fotografiez, back stage, în momentul în care sosește la concert. Are și el, o frumoasă și venerabilă chelie, spre mândria mea. În rest, aleargă pe scenă, sare, cântă la flaut, stând în faimoasa lui poziție, timp de două ore, spre entuziasmul și delirul publicului și al . Alexandrei ! Eu mă păstrez într-o stare de entuziasm reținut, potrivit vârstei și împrejurărilor, visând la adolescența mea rebelă, când ascultam și Jethro Tull, dimpreună cu Beatles,Yes, Genesis, Chicago Transit Authority, King Crimson, Carpenters sau Rolling Stones, dar mai ales și mai ales, înainte de toți și de toate Led Zeppelin, trupa al cărui fan fidel am rămas. Recunosc câteva din vechile piese Jethro Tull, cântate astăzi la Sibiu, deși doar Anderson a mai rămas din componența originală * * * În ultima zi a scurtului nostru voiaj în Ardeal, plecăm spre Rășinari, loc sacru pentru Alexandra .Este emoționată și concentrată, calcă ca pe Acropole și mă grăbește să găsim cât mai repede casa lui Cioran. Casa arată aproximativ așa cum era, când acolo locuia familia lui Cioran. Numai că acum este locuită de viceprimarul Rășinariului. Nici vorbă de vreo casă memorială, care de altfel nici nu i-ar fi plăcut lui Cioran. Ba cred că ar fi detestat ideea de muzeu personal. Să expui durerea, singurătatea, disperarea și eșecul. Spre amuzamentul nostru găsim și o firmă pe care stă scris cu majuscule ‘' PENSIUNEA CIORAN ‘'. Mă întreb cât din spiritul lui Cioran mai există astăzi în Rășinari. Cât timp căutăm un răspuns, ne fotografiem în fața casei, în spatele casei, Alexandra lângă bust, amândoi și în fundal Coasta Boacii. Ajungem și în biserica unde a slujit ca preot paroh, tatăl lui Cioran. Așezați în strană ascultăm cuminți explicațiile preotului.Mă întreabă despre Govora și despre Părintele Gheorghe Petre. Casa memorială Octavian Goga nu se poate vizita, este cumplit de cald, suntem obosiți, luăm o sticlă de apă minerală și câteva roșii de la un localnic și cu un tramvai hodorogit plecăm înapoi spre Sibiu. [ Pagina 7 POVESTEA VORBEI REVISTĂ DE CULTURĂ Luigi-Iliuță UNGUREANU -Născut în Târgu-Jiu la data de 18 iulie 1989; -Absolvent al Școlii Gimnaziale “Cătălin Haidău” între anii 1996-2004; -În perioada 2004-2008 am absolvit Liceul de Muzică și Arte Plastice ”Constantin Brăiloiu”din Tîrgu-Jiu; -Din anul 2008 sunt Student la Universitatea din Craiova, Facultatea de Științe Socio-Umane, specializarea Istorie; -La data de 22 Mai 2009 am participat la Sesiunea anuală de referate și comunicări științifice studențești, cu tema „Islamul, credință și instituții”. 1. Noi Noi, în noi ne naștem noi Dezbrăcați și goi, Fără picul de noroi, Aruncat din voi. Noi, în noi am vrea să fim Ochi de țințirim, Să studiem, să nu ne oprim Și să trăim în mim. 2. Ego mihi Ochii mei de vultur Aruncați în vânt, Ar fi vrut să scutur Ura pe pământ, Să tânjesc lumină Cât imi arde trupul, Să iubesc senină Ochii mei ca lupul. Ochii mei de apă Mult au vrut să-nece, Tot ce nu ne scapă Și nu se petrece. Treziți-va! Din somnul Ce la-ți apucat, E timpul ca românul Să creadă-n păcat, E timpul ca ora Din noaptea târzie, Să creadă că flora Din morți ce învie. Voi, frați ai deșteptării Și ai trufiei voastre, Ați dat totul uitării Zilelor frumoase. Drepturile voastre Ce le-au câștigat, Putredele oase Din negrul palat, Țipă după voi, Urlă-n gura mare, Ei sunt acei eroi După redeșteptare. Na-ți făcut ca dânșii Nu ia-ți ascultat, Și ați crezut în fii Unui impărat. Acum plângeți de milă Și urlați de foame, Credeți într-o idilă Sătulă de poame Salarii sau pensii, Sau alte neghiobii S-au micit cu totul, Dar fără să ști Căci totul din urmă se trece E lege ca legea, e lege, Românul nu știe ce-l trece, Se uită, cum legea e lege. POVESTE A fost odată-n țara mea Când creștinul încă se ruga. Țara mea, cu dimineți senine, Cu izvoare cristaline, Iarbă verde, păduri argintii, Dealuri mândre și bogate, Sate-adevărate, pline de copii Cu priviri curate și senine, Și cu fețele de soare pline, Purtând în ochi albastrele lumine. Cu troițe multe la răspântii Biserici, mânăstiri și schituri minunate, Sfinte, binecuvântate toate, luminate; Pe când oamenii erau smeriți, Trăind în armonie, creștinește, Și când bătrânii erau sfinți, Trăind așa cum se trăiește; Când copiii erau ascultători, cuminți, Cu frică de Dumnezeuă și iubire de părinți, Cu evlavie la sfinți, trăind îngerește. Iar prin ascunsele pustii Vestiți pustnici, mii și mii Se rugau neîncetat Să scoată lumea din păcat. Dar acum, de la o vreme, Plâng icoane de durere, Țara-n necredință piere, Creștinul sub cruce geme. Că vin iudele viclene, Se strecoară printre noi, Lupi străini în piei de oi Și pe dinăuntru goi, Tot strigând precepte noi, Dar străine de-adevăr Și otrăvi pentru popor; Răi, fățarnici și vicleni Cu-nceput de nicăieri, S-arată plini de lumină Dar la Satana se-nchină. Însă, creștinu-adevărat, De Domnul e apărat, De se lasă de păcat! Țara mea cu munți și văi, Aveai fete și flăcăi, Mergeau mândri la război. Când nevoia ocerea, Oștirea îngenunchea Și cu lacrimi se ruga Cu Domnul se-mpărtășea Și iarăși Lui se ruga Pentru apărarea ta, Dar acum la vremuri ,,noi” Unde sunt tinerii tăi? Cei buni repede-au apus Tot în chinuri de nespus Și-acum ne privesc de sus, Plângând din suflete, fierbinte, Și ne spun ce e de spus, Și ne spun de ce s-au dus, Strigând spre sfintele-oseminte, Ce-s toate fără de morminte Și nu au cruci la căpătâi Cum cere datina dintâi. Țara mea, cu pajiști verzi, Plângi, credința să n-o pierzi. Țara mea, săracă toată, De credință dezbrăcată, Haina ta a fost furată, Haină sfântă și curată, Care-n cer a fost lucrată, Împletită cu credință Și lacrimi de suferință. Țara mea cea nentinată, La mezat vor să te scoată Și cu ură să te bată Ca să te împartă toată, Cum făcut-au și-altădată Dușmani răi, din lumea largă. Dar de sus mânia vine, De vor rupe câini din tine; Vor veni iar pe Pământ, Înviați din sfânt mormânt, Un alt Mircea, alt Mihai, Alt Ștefan Mare și Sfânt, Sau alt Basarab, vrednic ziditor Și de Neam și Țară -întemeietor Căruia-i mai curge bine Sânge de român prin vine, Să aibă grijă de tine. Țară sfântă, minunată, Mândră toată și bogată Așa ai fost tu odată, Dar ai fost de toți prădată. Țara mea, o, țara mea, O veni și ziua ta, Când Domnul și oștirea sa Dușmani-i vor alunga Și pe tine te-or salva. Monahia Ieroslava POPESCU O nouă carte document pentru viitorime CÂND MĂ PRIVEȘTI Ion IOSIF Dacă te mai uiți vreodată printre gene, ca printre alge simt că mă-nec, fiindcă nu pot scoate gura din negrul ochilor, ca să mai iau o gură de aer; și simt iubirea, care-i atât de densă că mă va sufoca. Pă N ărintele Nicolae Moga (n. 15 iulie 1955, com. Malaia) - preot paroh la Parohia Voineasa, unul dintre cei mai vrednici și neobosiți cercetători istorici și cărturari ai Arhiepiscopiei Râmnicului, ne-a adus în dar, la sfârșitul lunii august 2010, o nouă lucrare cu caracter istoric, o monografie dedicată locurilor natale și locuitorilor bătrânei așezări de pe Valea Lotrului, intitulată „Comuna Mălaia, 495 de ani, de atestare documentară”. Acest nou volum, care vine după „Mălaia - Repere monografice”, lucrare apărută la Editura Conphys - Râmnicu Vâlcea, în anul 2002, cuprinde 524 pagini (din care 40 pagini cu imagini document) și poartă amprenta Editurii Info. Pe lângă conținutul foarte variat și bogat în informații, de remarcat este și faptul că „certificatul de naștere” este semnat de valorosul om de cultură dr. ing. Mihai Sporiș, cel care, pe opt pagini, prefațează cu responsabilitatea ce îl caracterizează, munca Părintelui Nicolae Moga și rezultatul acesteia - o adevărată operă-elogiu, prin care autorul „cântă”, în stilul omului cultivat, viața moșnenilor mălăieni de ieri și de astăzi, eroismul și idealurile acestora. Părintele Nicolae Moga, așa cum îl cunoaștem - un bun creștin și un preot ales între mulțimea de preoți vâlceni, este un adevărat izvor de informații legate de istorie, tradiții, Eugen PETRESCU Aș scăpa dacă te-aș lua în brațe și te-aș strânge tare, dar mi-e frică să nu prindem între noi pasiunea care sigur ne-ar lăsa pe amândoi fără suflare. Ar rămâne iubirea printre alge hrănească marea din acești ochi negri... (culeasă la cafeneaua literară-Călimănești iulie 2010) atunci să obiceiuri, folclor și tot ceea ce ține de cultura materială și spirituală a acestor locuri. Dacă pe tărâm cultural, prin lucrările publicate până în prezent, face o legătură trainică între trecut, prezent și viitorul locurilor sale natale, în plan spiritual, acest om deosebit, printr-o viață profund creștinească, ajutat de harul divin, face între viața sa, sufletul creștinului de rând și Dumnezeu, o adevărată punte de legătură. Prin opera și activitatea culturală foarte bogată, Părintele Nicolae Moga - membru și membru fondator al unor importante asociații și societăți culturale, din județ și din țară, președinte al Subfilialei „Cultul Eroilor” Voineasa, se înscrie pe linia unor mari personalități clericale vâlcene - preoți de mir, monahi și ierarhi - cercetători istorici, folcloriști, animatori culturali și cărturari de marcă precum: pr. Teodor Bălășel, pr. Dumitru Bălașa, pr. Gheorghe Petre-Govora, pr. Dumitru Sandu, IPS Bartolomeu Anania, IPS dr. Irineu Popa, pr. prof. univ. dr. Ioan Dură, prof. univ. dr. Leon Dură, prof. dr. Nicolae Dură, pr. dr. Ion Gavrilă, pr. Ion Marinescu, pr. Dumitru Viezuianu, pr. Petre Mateiescu, pr. Constantin Mănescu, pr. Nicolae Bălașa, pr. Petre Vețeleanu, pr. Constantin Cârstea, pr. George Pomenește, pr. Emilian Groșenoiu, pr. prof. dr. Nicolae Preoteasa ș.a., adevărate valori ale ortodoxiei românești. Pentru caracterul frumos, pentru blândețea față de semeni și, pentru efortul deosebit pe linie spirituală și culturală, Părintele Nicolae Moga - acest distins valah lotrean, urmaș al unor vechi neamuri de daco-români ardeleni și olteni, este, pentru noi toți, un reper de moralitate, un adevărat model de viață. [ Pagina 8 POVESTEA VORBEI REVISTĂ DE CULTURĂ Felix SIMA - Lectură publică în decor de lămpi dumnezeiești... Zenovia ZAMFIR rezentele icoane au apărut din nevoința, din dorința de a salva un pom. Roditor. Un nuc devenit uscat și tăiat și așezat cu scândurile în pod. El, când era viu, a rodit în toată copilăria mea. Astăzi, uscat, rodește icoane. Ne cățărăm spre ele, prin razele lor. Nucul, viu, a trăit printre noi. Astăzi, icoanele vii trăiesc printre noi. Noi locuim în mijlocul lor, așa precum copilăream în preajma nucului. Vâlcea fiind un ținut bogat în nuci și în pictori, i-am combinat pe aceștia în modul în care îi putem, astăzi, admira.” Cu aceste cuvinte - gânduri își întâmpină poetul Felix Sima cititorul, în albumul cu versuri și icoane, frumos intitulat „În decor de lămpi dumnezeiești”, album pe care l-a citit și l-a dăruit, în cadrul programului „Lectură publică 2010”, sub patronajul Uniunii Scriitorilor din România , Filiala Craiova, al cărui membru este încă din anul 1990. În cadrul manifestărilor culturale dedicate patronului spiritual al Râmnicului, „Sfântul Ierarh Martir Antim Ivireanul”, în prezentarea prof. dr. Ioan St. Lazăr și a prof. dr. Ioan Soare, în Catedrala „Înălțarea Domnului”, marți, 28 septembrie 2010, a avut loc o seară dedicată poeziei și muzicii religioase. A fost o seară magnifică. Alături de Felix Sima, au fost prietenii săi: prof. dr. Ioan St. Lazăr, prof. dr. Ion Soare, Doru Moțoc, George Voica - membri ai Uniunii Scriitorilor din România - Ilorian Păunoiu, Adina Enăchescu, Petre Cichirdan, Dragoș Constantinescu, Ioana Pârnuță, Mircea N. Vasii. În fața unui public numeros, poetul Felix Sima a oferit iubitorilor de frumos și sacru -un regal de poezie. Modest precum îl știm, poe tul Felix Sima a lăsat imaginile să trans mită fiorul versurilor sale, fondul muzical întregind atmosfera de trăire spirituală. Har. talent. poezie. sculptură. În tot ceea ce face, Felix Sima pune pasiune, dăruire. Născut pe meleaguri vâlcene, Felix Sima a debutat în 1969, în Revista „Luceafărul”, fiind remarcat, la vremea aceea, de Sânziana Pop, Cezar Baltag, Ion Gheorghe, Nichita Stănescu. Temele primordiale ale scrierilor sale sunt Dumnezeu, dragostea, natura umană. Felix Sima a publicat, de-a lungul timpului, numeroase carți de versuri dar a și îngrijit apariția unor volume dedicate unor personalități precum: George Țărnea, Dragoș Vrânceanu, Marian Creangă, Dragoș P. Petroșanu, iar versurile și colaborările sale sunt incluse în nenumărate antologii. Încheiem aici relatarea de la fața locului, asemenea poetului, îngândurați și înseninați: „Clopotul cel mare, semn al vieții sfinte, S-a-nălțat la Ceruri, zboară prin văzduh. Este semnul nostru dintre oseminte, Locuim în Viață și în Sfântul Duh.” ZENOVIA ZAMFIR, prozator S-a nascut in data de 2iulie1965 in localitatea Oveselu,judetul Valcea.Primele clase le face la scoala generala din Varleni,comuna Stanesti.Studiile medii le urmeaza la Liceul Industrial nr.7 (astazi Colegiul National ,, Mircea cel Batran"),absolvindu-le in anul 1983.Apoi urmeaza cursurile Facultatii de Drept din cadrul Universitatii ,,Titu Maiorescu" din Bucuresti ,devenind licentiata in drept in anul 1999. Perioada 1992-2010 este foare fertila in activitatea literara a prozatoarei.Consecutiv , vad lumina tiparului: 1. Vederi necenzurate, Ramnicu-Valcea, Editura ,,Tiparg", 1998. 2. Regrete tarzii,Ramnicu-Valcea, Editura ,,Ilustrator"1999. 3.Ratacita in jungla vietii, Ramnicu-Valcea, Editura ,,Conphys",2000. 4.Zile si nopti... altfel, Ramnicu Valcea, Editura ,,Conphys",2001. 5.Pasi prin negura vremilor, Ramnicu-Valcea, Editura ,,Fortuna",2003. 6.Aproapele indepartat, Ramnicu-Valcea, Editura ,,Fortuna",2004. 7.La datorie sub falduri tricolore,Ramnicu-Valcea,Editura,,Fortuna",2006, in colaborare cu Ioana Stefanescu. 8.Monografia comunei Stanesti,Ramnicu-Valcea,Editura ,,Fortuna",2008,in colaborare cu Aneluta Becheru. 9.Vrednicul de pomenire Iustinian Marina, Patriarhul Romaniei, Ramnicu-Valcea, 2009, Editura ,, Fortuna." De asemenea personalitatea Zenoviei Zamfir este remarcata în două antologii:Drumurile crucii si Intalnire in cuvant ,aparute in Bucuresti,in Mica enciclopedie 2002,Ramnicu-Valcea,in dictionar:Oameni de stiinta arta si cul-tura,Ramnicu-Valcea in dictionar: Personalitati romane si faptele lor, Iași.In antologia Drumurile crucii se fac referiri la volumul Vederi necenzurate.Citam: ,,Autoarea ,pe parcursul celor 80 de pagini, ne plimba ca intr-o excursie feerica pe firul Oltului , de la izvoare pana la varsare.Zenovia Zamfir ,cu un stil poetic placut, ne vorbeste de locurile noastre , de meleagurile peste care curge Oltul , legandu-se in special de meleagurile noastre valcene...". Intalniri in cuvant,antologia Cenaclului literar ,,Mircea Eliade", Bucuresti, reda fragmente din volumele Regrete tarzii, Vederi necenzurate, Ratacita in jungla vietii,Zile si nopti...alfel. Autorul antologiei remarca :,,...Ambitioasa autoare scrie usor si ceea ce scrie este asimilabil de cititor." Mica enciclopedie 2002,dupa o succinta biografie ,remarca patru din lucrarile scriitoare,gasind o caracterizare foarte plastica: ,,...Asemenea apei paraului de munte , care-si croieste drum printre stancile de neclintit , rosto-golindu-se peste prundisul albiei,dar ramane curata si limpede , Zenovia Zamfir, in zbaterea ei de zi cu zi , se strecoara prin hatisurile din <<jungla vietii>> citadine,incercand sa-si pas-treze , nealterata curatenia sufleteasca.Si nu este usor.Viata,realitatea existentei umane, nu-i poate aseza pe oameni pe etajere sau sertarase ermetic inchise, pentru a-i scoate si folosi , cand si unde este cazul.Omul este un organism comlplex, iar Zenovia Zamfir este un amalgam de bine si rau , asemenea oricaruia dintre noi..." Nici cronicile literare de presa nu sunt mai prejos. Preot Leon Dura,in ,,Curierul de Valcea", despre volumul,, Vederi necenzurate " : ,,Autoarea Zenovia Zamfir inchina cartea Vederi necenzurate (1998) ecoului pierdut in munti si Oltului care scalda tacerea tainelor traite.Din apa ies netulburate oglinzi in care se aduna cerul. Omana curata de fecioara sparge tot misterul.Si pe la Cozia , pe Olt, in grai de legen- ANTOLOGIE da,autoarea-scriitoarea,Zenovia Zamfir, face insemnari cotidiene.Nimic mai frumos ...Un ochi de pictor atinge un suflet de poet si incearca sa surprinda frumosul care curge printre stan-ci..." Sau Petre Petria , in ,,Curierul de Valcea", privitor tot la ,,Vederi necenzurate", in 1999: ,,...Autoarea doreste si reuseste sa transmita acest fior al multumirii si contemplatiei , cand purcede pe plaiul unduios si darnic din care s-au ridicat si se ridica o pleiada de oameni ai culturii si stiintei romanesti ,care au urmat si urmeaza drumul deschis din vechime de poetul feudal Filos, mai apoi de Chesarie si de Damaschin , de Antim Ivireanul si Anton Pann, de Leca Morariu, Mircea Demetriade si atatia altii..." Alexandru Mircescu, in ,,Curierul de Valcea", 2000, referitor la cartea ,,Regrete tarzii" : ,,Autoarea are darul descrierii sugestive cur-gatoare,intr-un ritm aproape telegrafic si intr-un stil frust , fara prea multa vigoare,dar ancorat in viata imediata , concreta ,propunandu-si redarea realitatii vii din mediul sau, ... povestirea este incantatoare , iar evolutia ei aproape că te farme-ca...". George Voica, in ,,Monitorul de Valcea",2005,referitor la cartea ,,Aproapele indepartat": ,,...Aproapele indepartat (Editura Fortuna, 2004), este ultima carte a Zenoviei Zamfir ,dar si cea mai reusita...in sensul ca autoarea denota maturitate atat ca prozatoare, cat si ca fel de a gandi,de a vedea prin ochiu-i verde si fraged cum e frunza cea lina,matisorul pamantului crescut prin zavoaie de arini , in umbra Manastirii Dintr-un Lemn..." Este membru fondator al Societatii Culturale ,,Anton Pann" din Ramnicu Valcea,membru al Societatii Scriitorilor din Bucuresti,membru fondator al Fundatiei ,,Casa Cartii"care a sprijinit construirea Bibliotecii Judetene ,,Antim Ivireanul" Valcea. De- a lungul timpului a primit numeroase diplome si distinctii. [ Pagina 9 POVESTEA VORBEI Clubul Iubitorilor de Cultura de la Curtea de Argeș Aceste întalniri au loc cel puțin odată pe lună și se desfășoară sub „patronajul” academicianului Gheorghe Păun, personalitate remarcanta a învățământului românesc și nu numai, dar și a vieții culturale, în special în zona Curtea de Argeș. Participă la aceste întâlniri oameni din toate domeniile de activitate, atât din țară cât și din străinătate, dar care au ca numitor comun dragostea pentru cultură. Acum, de exemplu, a venit din ... „cealalta parte a pământului”, din Noua Zeenlandă, un bun prieten al d-lui academician Păun din anii studenției, d-nul Cristian S Calude alături de d-na Calude. Lume multă, lume bună, s-a deplasat în comuna Nucșoara acasa la un meșter popular, d-nul Rodos. Întreaga asistență a rămas uimită de realizările cioplitorului în lemn, domnul Rodos. O casă muzeu împodobită cu frumoase realizări ale meșteșugului în lemn, lucrări ce au depășit de mult granițele României.. Pe un platou minunat, la umbra prunilor de unde se puteau admira niște imagini naturale de o rară frumusețe, la „locul faptei”, în jurul unor mese și scaune - „marca Rodos”, ca-ntr-o sală academică s-au desfășurat lucrările C.I.C.-ului. Tema acestei întâlniri era vizitarea casei muzeu a meșterului în lemn, discuții despre lucrările sale, dar și lansarea unor cărți de adevărată, dar și crudă istorie, despre oameni ai locului, patrioți ce au sfârșit în închisorile comuniste, în acest caz fiind vorba de neamul Arnăuțoiu. A participat la această întâlnire de excepție doamna Elena Floarea Arnăuțoiu în vârstă de 91 REVISTĂ DE CULTURĂ de ani, al cărei frate și-a dat viața în temnițele comuniste. Discursul domniei sale destul de cursiv și interesant foarte, a captat atenția auditoriului. Asemenea întâlniri sunt așa de interesante încât despărțirile sunt aproape lacrimogene. Am părăsit cu părere de rău casa muzeu și gospodăria meșterului Rodos, când lucrările C.I.C.-ului efectiv s-au terminat, ca și programul în sine. Nu putea d-nul acad. Păun să lase lucrurile așa fără o ... surpiză și cum desertul vine la urmă, și domnia sa, ca și în alte rânduri ne-a mai oferit ceva: Am vizitat, la întoarcere mănăstirea Corbii de Piatră, cu biserica rupestră, unicat în Romania nu numai prin amplasament, frumusețe naturală și spirituală, dar și ca locaș sfânt și de rugăciune cu vechime de legendă unde ansamblul pictural este dintre cele mai vechi, dar și unic în România. Deși nu au trecut decât câteva zile de la întâlnirea C.I.C. de la Nucșoara - Argeș, altă invitatie a d-lui academician Gh. Păun a și apărut pe adresa mea. Fără voia domniei sale, îmi permit s-o dau publicității. ROMÂNII DIN VALEA TIMOCULUI Lumea oamenilor de cultură este o lume minunată care leagă prietenii adevărate. “O țară înconjurată de români”- dovada clară că în Timoc trăiesc români - s-ar putea spune un MOTTO al celor ce urmează. Mă număr printre puținii care au cunoștințe și cunosc aspecte din viața românilor din Serbia. Cunoștințele mele se datorează multiplelor deplasări în țara vecină și prietenă, Serbia, unde mi-am făcut mulți prieteni, am cunoscut aproape toți conducătorii organizațiilor culturale de aici. De data aceasta, vineri 20 aug. am participat în Valea Timocului, la Negotin la invitația ODBOR pentru lansarea cărților: „O Țară Înconjurată de Români” a tânărului realizator de emisiun Tv. Din cadrul Tele U Craiova, Liviu Andrei și „O Istorie Pentru Românii de la Sud de Dunăre”, a d-lui Valentin Băluțoiu. Lansarea cărții a avut loc în prezența ambasadorului României în Serbia, d-nul Ion Macovei. Așadar, sala de Conferințe a Comitetului pentru Drepturile Omului din Negotin- Serbia (ODBOR ZA LJUDSKA PRAVA NEGOTIN), a găzduit, vineri, lansarea unei cărți intitulată “O țară înconjurată de români”, al cărui autor este jurnalistul craiovean Liviu Andrei. Dintre invitați au făcut parte, pe lânga jurnaliștii din Timoc și România, poeți și scriitori, oameni de cultură ca: prof.univ. Gheorghe Florescu, Florian Copcea, Gheorghe Puiu Răducan, Dan Lupescu, Tudor Nedelcea, Dusan Pârvulovici și nu în ultimul rând, preotul paroh Bojan Alexandrovici, protopop al Protopiatului Dacia Ripensis. Cartea cuprinde fragmente dintr-o serie de interviuri luate de la sociologi, profesori, cercetători, dar și personalități de peste hotare, implicate direct în lupta pentu drepturile minorităților de dincolo de Dunăre. Este o rază de lumină, o “rază de adevăr”, după cum spunea preotul Bojan Alexandrovic, paroh de Malainița și Remesiana. “Este o carte- document foarte importantă pentru noi, românii, din Timoc. Este dovada clară că în Timoc au fost și sunt români”, a adăugat protopopul Protopopiatului Dacia Ripensis. Bojan Alexandrovici a lăudat apariția cărții, pe ambasadorul Ion Macovei. Înseamnă că țara noastră mamă, România, niciodată nu ne lasă, ne sprijină, ne ajută și mă bucur că suntem aici toți românii din apropiere: românii din țara mamă, România, românii din Timocul bulgăresc și românii din Timocul sârbesc” Timocenii iși doresc emisiuni tv care să transmită în limba maternă Interzicerea slujbelor în limba română a avut loc, dincolo de Dunăre, încă din 1833, dar asta nu i-a împiedicat pe români să-și ceară drepturile, ca de exemplu: să poată vorbi în limba maternă, să aibă o biserică în care să asculte slujbele în limba română și să aibă acces la informație în același mod. “Problema e că am vrea să avem și noi o televiziune locală ca să vedem și slujba din Malainița. Mass-media e pe primul loc. Dacă se face o manifestare unde pot să vină mii de oameni, nu pot să vină chiar toți 300.000 acolo. Dar, când vin de la serviciu, toți 300.000 pot să dea drumul la televizor și să privească”, spunea Dusan Pârvulovic, directorul TimocPress, directorul Federației Românilor din Serbia precum și președintele Comitetului pentru Drepturile Omului Negotin, într-unul din interviurile inserate în carte. Românii din Timoc își doresc ca Dunărea să îi unească Lansarea de carte s-a transformat, încet-încet, într-un adevărat simpozion în care fiecare din cei prezenți și-au expus problemele cu care se confrunta. Cu toții au vorbit despre necesitatea unei identități pentru românii de dincolo, despre acceptarea de către statul sârb a faptului că această minoritate trebuie să aibă acces la cultură și educație în limba maternă, dar și despre presiunile la care sunt supuși mai toți. “De ce este greu pentru statul român să deschidă un consulat în Timoc, unde sunt 300.000 de români? L-a deschis în Vârșeț (Voivodina), unde sunt 30.000 și nu poate să-l deschidă în Timoc?! Dar sârbii nu vor multe. De ce nu s-a deschis Porțile de Fier II ?...ca să putem avea o cale de comunicație, pentru ca Dunărea să ne unească și să nu ne despartă”, mai spune Dusan Pârvulovic, în cartea lui Liviu Andrei, “O țară înconjurată de români" și lansată de curând la Negotin. Organizatorii evenimentului au fost Agenția de presă TimocPress, Fundația “Scrisul Românesc”, Direcția Județeană pentru Cultură, Culte și Patrimoniu Cultural Național Dolj, precum și televiziunea TELE U Craiova. (pagina realizată de Puiu RĂDUCAN) [ Pagina 10 REVISTĂ DE CULTURĂ POVESTEA VORBEI { n mod firesc, problemele privind viitorul planetei noastre preocup' [ntr-o m'sur' tot mai mare oamenii de ]tiin\' dar ]i popula\ia ]i suscit' un interes sporit [n condi\iile în care avertismentele sumbre parc' s-au [nmul\it, [n ultimul timp. Ne amintim c' au existat discu\ii aprinse, controversate, referitoare la sf@r]itul lumii, care urma s' se produc' [n anul 2000. De asemenea s-a vehiculat ideea, inspirat' de celebrele profe\ii ale maya]ilor care au prezis c', [n anul 2012, „un eveniment de propor\ii cataclis-mice va pune cap't civiliza\iei actuale d@nd, poate, na]tere alteia noi”. De cur@nd a ap'rut o alt' informa\ie potrivit c'reia distrugerea P'm@ntului este iminent', [n anul 2036, c@nd asteroidul Apophis ar putea lovi Terra. Se cunoa]te c' asteroizii sunt corpuri cere]ti de dimensiuni mai mici, care se rotesc [n jurul Soarelui. Ace]tia sunt resturi ale unor planete sf'r@mate (planetoizi) ]i se g'sesc preponderent [ntre Marte ]i Jupiter, unde formeaz' o centur'. Ast'zi sunt cataloga\i peste 18.000 ]i se pare c' exist' cam 40.000. {ntr-adev'r ciocnirea dintre Terra ]i un aste-roid poate avea urm'ri imprevizibile. Un singur exemplu este edificator ]i este legat de dispari\ia dinozaurilor. Cu 65 de milioane de ani [n urm' destinul acestora se apropia de un sf@r]it nemilos. Cretacicul, perioad' a erei mezozoice, era la MIHAI SPORIȘ Mihai MARCU Mihai Sporiș este un profesionist deosebit în... energetică! Domnia sa este născut în satul Robești, aparținător de comuna Câineni, din județul Vâlcea. A înnobilat vatra casei părintești, cu primul țipăt de nou născut la data de 29 iunie 1950. După frumoasa copilărie a celor șapte ani petrecută în apropierea Oltului vetrei părintești, a urmat școala generală în comuna natală apoi cursurile liceale în Râmnicu Vâlcea. În anul 1975 a devenit inginer prin absolvirea Facultății de Energetică din cadrul Institutului Politehnic din București (vezi foto dreapta, pagina următoare), iar în anul 1981 a absolvit și cursurile post-universitare de inginerie economică ale Academiei de Științe Economice din Capitală (vezi foto stânga, pagina următoare). După absolvirea facultății a lucrat numai în domeniul energetic, activând ca inginer hidroenergetician la Uzina Electrică Lotru (la doi pași de casa părintească), în perioada 1976- O APOCALIPS~ {N 2036? Gh.PANTELIMON final, iar aceste reptile uria]e, mai diverse ca niciodat', st'p@neau toate habitatele terestre. R'cirea climei, modificarea curen\ilor mari ]i activitatea vulcanic' intens' au dus la instabilitatea vremii ]i la dispari\ia apelor epicontinentale. Una dintre cele mai cunoscute ipoteze pune extinc\ia lor pe seama bulvers'rilor produse [n urma unui impact devastator [ntre un asteroid de mari dimensiuni ]i P'm@nt. Acum 65 de milioane de ani a ap'rut o perturbare nea]teptat' [n sistemul solar ]i s-a produs o schimbare a dinamicii acestuia, ceea ce a provocat o deviere a cursului planetelor Mercur, P'm@nt ]i Marte. Ca urmare, din centura de asteroizi situat' [ntre Marte ]i Jupiter s-ar fi desprins un asteroid de mari dimensiuni care ar fi lovit Terra, [n zona Golfului Mexic, [n Peninsula Yukatan, provoc@nd binecunoscuta catastrof'. Explozia apocaliptic' ce s-a produs a constituit cel mai probabil cauza dispari\iei dinozaurilor ]i totodat' sf@r]itul celei mai fascinante perioade din preistoria planetei noastre. Era dinozaurilor a [ncetat, ]i pe Terra a [nceput o nou' via\', iar P'm@ntul nu va mai fi niciodat' la fel. O echip' de cercet'tori de la Universitatea din Los Angeles - California consider' că dinozaurii nu aveau nici o ]ans' de sc'pare, [n contextul apari\iei unei perturb'ri nea]teptate [n sistemul solar. 1993, apoi ca director adjunct și director general la FE Râmnicu Vâlcea. În particular a „dansat” tot timpul pe coardele sensibile ale culturii de bună calitate. Frumoasa lume a metaforei a cunoscut-o în redacțiile publicațiilor din Râmnicu Vâlcea. Ba chiar a activat ca secretar general de redacție al revistei Povestea vorbei și ca președinte al Societății culturale Anton Pann din municipiul Râmnicu Vâlcea. De menționat că în această perioadă a colaborat cu diverse reportaje, eseuri și panseuri în proză la publicații precum Dochia, Curierul de Vâlcea, Jurnalul de Vâlcea și Cronica vâlceană. Trebuie reținut faptul că în anul 1997 activitatea sa în domeniul cultural - mai ales în ramura literaturii - a fost răsplătită cu Premiul I.I.Alexandrescu pentru literatură, acordat de Centrul Județean al Creației Populare Vâlcea. Debutul editorial s-a consemnat în anul 1997, odată cu apariția volumului de reportaje Amprete în marmura istoriei prefațat de Ion Soare. A fost urmat imediat de încă două volume: Miracole - tot în anul 1997, și Provocarea tâlcului - care continuă ideea reportajului lui Geo Bogza, redându-ne fapte și întâmplări de demult, dar și din actualitatea imediată, petre- Revenind la previziunile pentru anul 2036 facem precizarea c' asteroidul Apophis a fost descoperit [n 2004 de c'tre observatorul Kitt Peak din Arizona - S.U.A. Acesta are diametrul de 350 de metri ]i o for\' de 870 mega-tone, de 65.000 de ori mai mare dec@t cea a bombei de la Hiroshima. Se ]tie c' la 6 august 1945 avia\ia american' a lansat asupra ora]ului japonez Hiroshima prima bomb' atomic', ce a produs moartea a 140 mii de oameni. Speciali]tii sus\in c' probabilitatea impactului corpului ceresc Apophis - Distrug'torul - cu Planeta Albastr' este de una la 250.000, dar acesta []i poate modifica orbita pe care se deplaseaz', pun@nd-o [n pericol ]i apreciaz' c' lovirea Terrei ar putea produce o catastrof' de dimensiuni inimaginabile. {n acest context, Agen\ia Spa\ial' Federal' Rus', Roscosmos, a dezv'luit c' preg'te]te un proiect pentru realizarea unei misiuni [mpotriva asteroidului care amenin\' [n mod real via\a pe P'm@nt. Exper\ii ru]i au [n vedere construirea unui vehicul spa\ial de pe care va fi lansat' o sond' salvatoare, care urmeaz' s'-l devieze ]i s' se evite coliziunea. Dar, conform astronomilor, pe termen mai lung, [ntrebarea cheie este nu dac' P'm@ntul va fi lovit de un astfel de corp ci c@nd se va produce acest „eveniment cosmic”?. Suntem convin]i c' progresele spectaculoase pe care le [nregistreaz' ]tiin\a ]i tehnica vor permite g'sirea, [n timp optim, a unor solu\ii adecvate, care s' previn' asemenea fenomene grave, care pun [n pericol existen\a planetei noastre. cute pe mirifica vale a Lotrului (vezi foto dreapta) și a fratelui său mai mare, majestuosul Olt. Volumul Strigăte în pustiu, apărut în anul 1998, cuprinde întâmplări și fapte petrecute imediat după 1989, în plin proces de emancipare a societății românești. Universul politic și social creat de victoria Revoluției Române din 17-25 Decembrie 1989, cu tarele lui bune și cu cele rele, este redat de alte două volume înmănunchiate sub titlul Spiritul civic, apărute în 1999 și 2000. Trebuie menționat că aceste volume au fost scrise la. două mâini, ținând cont că a participat la realizarea lor și. Nicolae Sporiș. Glasul inimii a fost marcat de volumul încercărilor versificate editat sub titlul Jocuri, apărut în 1999. În ceea ce privește preocupările domniei sale privind mitologia românească sunt puse în literă, cu aplecare și documentat, în volumele Crăciun. ascuns - apărut în 1998, Trecerea. Paștelui - apărut în 1999, și Mitologie românească. Calendarul popular -apărut în anul 2000. Am să-mi permit a vă reda un reportaj realizat de distinsul nostru scriitor, în care se observă măestria îmbinării istoriei cu miturile: <<VALEA LOTRULUI INTRE MIT, ISTORIE SI REALITATE Pentru cei ce doresc să se rupă din cotidian, pentru cei ce iubesc puritatea naturii și ineditul, pentru turistul de ocazie sau cel avizat, pentru cel cu rucsacul în spate sau cel motorizat, pentru toți iubitorii de frumos, Valea Lotrului este o mare tentație. Sosit pe aceste meleaguri, indiferent de motivație, la muncă sau „petrecere”, rămâi robul acestora. Traseul spre Voineasa încânta deopotrivă și pe primul venit și pe cel ce la parcurs toată viața. Indiferent de anotimp, turistul ce își petrece vacanța odată aici, rămâne fidel acesteia toată viața. O veche zicală spune: „Cel ce bea apă din Lotru, rămâne aici cu totul” . Valea Lotrului a fost și este un „El Dorado” românesc. Ieri, „zilnic veneau, valuri, valuri” de oameni (primarul din acea perioadă din Voineasa), atrași de un nevăzut magnet, pentru câștigurile foarte mari de aici.Timp de peste două decenii (anii ‘60-'80), Valea a fost un „furnicar”. Mii de oameni, mașini și utilaje, construiau acolo sus, în inima Carpaților Meridionali, cea mai mare amenajare hidroenergetică de pe râurile interioare din România, Hidrocentrala Lotru-Ciunget. În paralel cu multe alte amenajări de interes turistic, și nu numai, au fost construite și cele două „perle” ale turismului românesc, stațiunile Voineasa și Vidră. Astăzi Valea Lotrului este asaltată de vizitatori de pretutindeni, care vin aici să-și petreacă sfârșitul de săptămână sau întreaga vacanță (...).>> f Pagina 11 POVESTEA VORBEI REVISTĂ DE CULTURĂ Pe urmele strămoșilor întemeietori de țară Iubitorilor de istorie le facem cunoscut faptul că, la inițiativa Asociației Naționale „Cultul Eroilor” - filiala județeană Vâlcea, în parteneriat cu Primăria com. Perișani (instituție care a asigurat partea logistică - cazare, masă, transport), în perioada 2 - 9 august 2010, în nordul județului Vâlcea, mai precis în Țara Loviștei - perimetrul Perișani-Titești (Loviștea istorică sau Loviștea argeșeană - ținutul situat în partea de nord-est a județului, în stânga Oltului), și în perimetrul Brezoi-Obârșia Lotrului (Țara Lotrului sau Loviștea vâlceană - ținutul situat în partea de nord-vest a județului, în dreapta Oltului), dar și în județul vecin, Argeș -localitățile: Sălătrucu - Șuici - Cepari - Valea Danului - Curtea de Argeș, s-a desfășurat prima etapă a lucrărilor proiectului național de cercetare istorică „Posada 1330 - simbolul biruinței daco-române”, al cărui program are ca scop localizarea perimetrului în care s-a desfășurat bătălia din 9-12 noiembrie 1330, dintre oștile maghiare conduse de Carol Robert de Anjou - regele Ungariei și oștile valahe conduse de voievodul Basarab I -Întemeietorul, în care au fost implicați cca. 40.000 de ostași (30.000 de partea maghiară și până la 10.000 de partea valahilor, cu pierderi de vieți omenești de aproape 30.000 din partea maghiarilor și minime din partea valahilor). Este vorba de cel mai sângeros conflict militar, petrecut în toamna anului 1330 într-o trecătoare naturală îngustă, greu accesibilă - o posadă, din zona de sud a Munților Carpați, perimetrul Carpaților Meridionali, la hotarul dintre Transilvania și Valahia, conflict încheiat cu cea mai răsunătoare victorie din istoria Europei sec. al XIV-lea, obținută de marele voievod întemeietor de țară. Acesta este momentul desăvârșirii lungului proces de formare a Valahiei (Țara Românească) - actul decisiv de întemeiere a primului stat al daco-romanilor, valahilor, românilor de mai târziu. Istoricii vremii dau ca posibile locuri de desfășurare a bătăliei 11 trecători - posade, printre acestea fiind enumerate ca posibile, și cele mai importante, următoarele: Banatul de Severin, în Cheile Crainei - strâmtorile dintre Orșova și Mehadia (teorie susținută de Patriciu Dragalina, la 1899 și de Constantin Razachevici, ulterior); Țara Loviștei - Valea Oltului (teorie susținută de Aurelian Sacerdoțeanu, la 1934; Ion Conea, la 1935; pr. Dumitru Bălașa - unul dintre cei mai valoroși medieviști ai țării); Posada Dâmboviței în culoarul (pasul) Rucăr - Bran, spre Țara Bârsei (teorie susținută de Nicolae Iorga); Valea Prahovei (teorie susținută de Florian- Nicu Smărăndescu); Valea Lotrului; Defileul Stoenești - Argeș; Posada Gurenilor - Munții Gorjului, ș.a. De remarcat este însă, faptul că, marea majoritate a specialiștilor din vechea generație, care s-au aplecat asupra acestui important eveniment din istoria noastră națională, inclusiv Academia Română, susțin varianta lovișteană. De asemenea, noua generație de cercetători și iubitori de istorie, studiind Cronica pictată de la Viena - singurul izvor medieval care narează evenimentul, și comparând informațiile acesteia cu elementele din teren, dau varianta lovișteană mai mult ca sigură. ** După o pregătire intensă, precedată de Simpozionul Național de Istorie „Posada 1330”, din 12 noiembrie 2009, organizat de ANCE - filiala Vâlcea, la Garnizoana Râmnicu Vâlcea, luni, 2 august 2010, cercetătorii participanți la acest amplu proiect au avut parte de o primire de excepție la Palatul Arhiepiscopal din cadrul Arhiepiscopiei Râmnicului. Cu această ocazie, Înaltpreasfințitul Părinte Gherasim Cristea (n. 14 noiembrie 1914) - arhiepiscopul Râmnicului, după ce a oferit fiecărui participant câte un exemplar din volumul intitulat „Istoria Eparhiei Râmnicului” -operă a Înaltpreasfinției Sale, lucrare apărută la Editura Conphys, Râmnicu Vâlcea, în anul 2009, a făcut o scurtă prezentare a istoriei Eparhiei pe care o păstorește de 35 de ani - la început ca Arhiereu-Vicar (1975-1984), apoi ca Episcop titular (1984-2009) și, în prezent, ca Arhiepiscop (din 2009). În final, înaltul ierarh vâlcean, cunoscând scopul misiunii noastre în Țara Loviștei, dintr-o discuție amănunțită pe care am purtato în urmă cu mai multe săptămâni, dar, reluată cu o seară înainte, ne-a dat binecuvântarea de a întreprinde acțiunea propusă și, ne-a urat succes deplin în aflarea adevărului istoric, adevăr pe care și Înaltpreasfinția Sa îl așteaptă de zeci de ani, așa cum a ținut să precizeze în încheiere. După acest înălțător moment, colectivul de cercetători a făcut un scurt pelerinaj la Sfânta Mănăstire Cozia, ocazie cu care Părintele Arhimandrit Dr. Vartolomeu Androni - starețul așezământului și Exarh al Eparhiei Râmnicului, ne-a oferit o masă cu bucate de post - realizate după vechile rețete monahale. De aici, am pornit către inima Loviștei și, în jurul orei 14,00, la sediul Primăriei Perișani au fost deschise oficial lucrările de cercetare. De remarcat este faptul că, încă din primele zile, la Perișani, și în împrejurimi, au început să se contureze o serie de adevăruri susținute cu ani în urmă de către cercetătorii vremii, cu privire la celebra bătălie din 9-12 noiembrie 1330. Pentru cercetătorii prezenți la proiectul „Posada 1330”, pe lângă datele furnizate de cronicile medievale, de mare ajutor au fost și informațiile primite de la localnici, în mod special de la Ion Sandu - primarul localității și Enache Florinel - viceprimarul acesteia. Un rol extrem de important l-au avut însă Nicolae Ștefan Băbeanu și octogenarul Petre Buican, cei doi fiind adevărate enciclopedii cu privire la istoria acestor locuri. Toponimele, configurația geografică și legendele, sunt principalele elemente care fac, deocamdată, puntea de legătură dintre Țara Loviștei, Basarab I - Întemeietorul, și marea victorie asupra oștilor maghiare, încununată de formarea primului stat al valahilor, a românilor de mai târziu - Valahia sau Țara Românească. Toponimia locului ne indică, printre altele, un punct numit „La Cimitir”. Cu siguranță este vorba de un cimitir foarte vechi și părăsit de multă vreme. Se crede că, aici, ar fi groapa comună în care au fost înhumate cele 30.000 de trupuri ucise în această bătălie, dar, deocamdată, în acest loc, nu s-au putut face cercetări amănunțite pentru a nu afecta culturile agricole din grădina proprietarului acestui teren. Pietrele inscripționate - puține câte au mai rămas, din mulțimea existentă cu ani în urmă, dar distruse sau folosite în alte scopuri -fundații de case și anexe gospodărești, din neglijența sau nepăsarea unora care au fost plătiți să se ocupe de istoria acestor locuri, ne dau o serie de informații, de mesaje, sărace este adevărat, ce ne pun în legătură cu evenimentele petrecute cu secole în urmă pe aceste meleaguri. Legat de acest aspect, în atenția cercetătorilor a intrat, printre altele, inscripția de pe o piatră în greutate de cca. 2 t, situată în punctul numit Dosul Dealului sau Gruiul Plăcintei - Titești. Este vorba despre un text vechi, cu litere dăltuite de un meșter pietrar care stăpânea foarte bine această artă, dar, care, din cauza condițiilor neprielnice, nu a putut fi tradus integral. La prima vedere, conform precizărilor d-lui prof. univ. dr. Petre Gherghe, se pare că este vorba despre un mormânt voievodal. Din acest motiv, punctul aceasta și împrejurimile, ca și alte puncte din arealul aflat în programul de cercetare, a intrat în atenția cercetătorilor rămânând ca, aici, să se facă un studiu amănunțit din punct de vedere arheologic, în parteneriat cu Muzeul Județean Vâlcea și alte instituții de profil din țară. S-au căutat cu insistență urme materiale care să adeverească faptul că, aici, pe Valea Băiașului, s-a pus „temelia” țării lui Basarab, moment de la care se vor împlinii, în toamna aceasta, 680 de ani. Din păcate, deținătorii de obiecte vechi au refuzat să le prezinte cercetătorilor, motivând că le-au pierdut. De fapt, motivul este altul - frica de a nu le fi confiscate. O frică ce a pus stăpânire pe poporul român în perioada regimului comunist, atunci când, dacă se descoperea ceva, chiar dacă obiectul sau comoara respectivă erau predate de bună voie, sau în urma unui denunț, norocosul intra în atenția organelor de securitate și de miliție. Din acel moment, bietul om era suspectat de o descoperire mult mai importantă și mai valoroasă decât cea predată. Orice semn de bunăstare era pus pe seama comorii. Din păcate, frica confiscării acestor piese, a terenurilor pe care au fost găsite, frica demolării construcțiilor situate pe aceste terenuri, i-a determinat pe lovișteni să uite brusc și să nu-și mai amintească nimic legat de descoperirile făcute de ei, părinții, bunicii sau străbunicii lor. Vârfurile de lance și de săgeți descoperite întâmplător, cu ocazia unor lucrări agricole sau prin săparea unor fundații pentru construcții, puteau fi prezentate experților pentru a fi datate. [ Pagina 12 ) REVISTĂ DE CULTURĂ k______________________> POVESTEA VORBEI Aceste obiecte ar fi putut face, sau nu, legătura timpurilor noastre cu Bătălia de la 1330. Cu toate acestea, există suficiente elemente - altele decât cele precizate mai sus, care, indică faptul că, la Pripoarele Perișanilor s-a dat marea bătălie din 9-12 noiembrie 1330. Comparând aceste locuri cu informațiile din celebra Cronică pictată de la Viena avem senzația, chiar dacă știm că nu este așa, că autorul acesteia a trăit pe viu întregul eveniment petrecut aici în toamna anului 1330. Piatra Șanțului, este principalul punct strategic din care au fost prăvăliți bolovani peste oastea maghiară iar, pe sub Podei, pe cărările văii pârâului Frumușița - a cărui obârșie se află la nord de satul Pripoare, către Munții Făgăraș, a fugit în mod rușinos, însoțit de un grup de apropiați, Carol Robert de Anjou - regele Ungariei. În acest spațiu, de sub Piatra Șanțului, se întinde către sud-est și nord-vest, pe o lungime de câteva sute de metrii, o porțiune îngustă, o forma geografică asemănătoare unei „corăbii”, împădurită, de care vorbește celebra cronică, în care a fost încleștată și nimicită oastea maghiară aflată în retragere către Transilvania. Zona aceasta, în formă de „corabie”, despărțită de albia Băiașului, este improprie agriculturii, motiv pentru care perimetrul ei nu a fost niciodată supus procesului de defrișare. În acest punct, de o parte și de alta a pârâului, versanții sunt stâncoși și abrupți iar motivul defrișării nu și-ar găsi motivația. În schimb, la intrarea și la ieșirea din „corabie” - direcția est-vest, situația se schimbă. Aici valea se deschide din ce în ce mai mult, iar stratul fertil permite practicarea agriculturii -pomicultură, cultura cartofului și a porumbului, fânețe și pășuni naturale; creșterea animalelor. Legat de acest program, și de rezultatul cercetărilor mă opresc, deocamdată, aici. Ceea ce este interesant de știut, va fi prezentat pe larg, cu prilejul Simpozionului Național de Istorie „Posada 1330”, ed. a II, care va fi organizat la Arhiepiscopia Râmnicului și, într-un volum care, sperăm noi, va vedea lumina tiparului în primăvara sau cel târziu în toamna anului 2011, în preajma manifestărilor dedicate Bătăliei de la Posada. Conform protocoalelor încheiate de către ANCE - filiala Vâlcea, în derularea proiectului au fost angrenate o serie de instituții ale statului și ONG-uri: Universitatea din Craiova - Facultatea de Științe Sociale, instituție reprezentată de prodecanul acesteia, prof. univ. dr. Petre Gherghe - cercetător arheolog, responsabil științific al șantierului arheologic de la Desa -Dolj; prof. univ. dr. Dinică Ciobotea - cercetător istoric (specialist în istoria medievală și în istoria moșnenilor); prof. dr. Constanțiu Dinulescu - cercetător istoric (specialist în istoria medie universală și în istoria militară). Trebuie știut că, cele trei distinse personalități ale învățământului, științei și cercetării românești sunt și membrii ai Institutului de Cercetări Socio-Umane „C. S. Nicolăescu-Plopșor” - Craiova, instituție subordonată Academiei Române; Popa Ileana-Florentina, Drăgostin Oana-Mădălina, Chiriac Andreea, Brie Danci Andreea Ioana Maria, Ionicescu Alexandru - studenți; Inspectoratul Școlar Județean Vâlcea, reprezentat de Constantin Popescu - profesor de istorie și director al Școlii cu clasele I-VIII Perișani și Radu Constantin - profesor de istorie în cadrul aceleiași școli; Ștefan Iasmina -Colegiul Național „Alexandru Lahovari” -Râmnicu Vâlcea, Terteci Nicolae - Colegiul Național „Constantin Brâncoveanu” - Horezu, elevi olimpici la istorie. Muzeul Olteniei - instituție subordonată Consiliului Județean Dolj, reprezentat de prof. Otilia Gherghe - istoric. Societatea de Științe Istorice din România (SSIR): SSIR - filiala Dolj, reprezentată de prof. dr. Constanțiu Dinulescu - istoric, președintele filialei; SSIR - filiala Mehedinți, reprezentată de prof. dr. Mite Măneanu - istoric, președintele filialei. Asociația Națională „Veteranmont” România, reprezentată de vicepreședintele acesteia, Gheorghe Sporiș. Cercul de la Râmnic „România Grădina Maicii Domnului”, prin liderul său, dr. ing. Mihai Sporiș - cercetător istoric, eseist, publicist. Societatea Culturală „Anton Pann” -Râmnicu Vâlcea, reprezentată de președintele acesteia, prof. Costea Marinoiu - cercetător istoric, filolog, scriitor; vicepreședintele societății, ing. Marian Pătrașcu - cercetător istoric, scriitor. Primăria Perișani, reprezentată de: Ion Sandu - primar și Enache Florinel - viceprimar. Asociația Națională „Cultul Eroilor” -filiala județeană Vâlcea, reprezentată de președintele acesteia, Eugen Petrescu; pr. Constantin Mănescu - președintele Subfilialei „Cultul Eroilor” Horezu; prof. Costel Popescu -președintele Subfilialei „Cultul Eroilor” Perișani; înv. Florea Vlădescu - președintele Subfilialei „Cultul Eroilor” Titești. **** Dacă deschiderea lucrărilor a avut loc, așa cum am văzut, la Arhiepiscopia Râmnicului, în prezența Înaltpreasfințitului Părinte Arhiepiscop Gherasim Cristea, închiderea festivă a avut loc la Școala cu cls. I-VIII Perișani, în prezența PC Părinte Alin Gherghinoiu - protopop de Râmnicu Vâlcea, delegat de Preasfințitul Părinte Emilian Lovișteanul - Episcop-Vicar al Arhiepiscopiei Râmnicului, care, împreună cu PC Părinte Constantin Mănescu - parohia Urșani-Horezu, au săvârșit, pentru început, o scurtă slujbă închinată sufletelor eroilor valahi căzuți în Bătălia de la Posada. Mulțumim pe această cale tuturor celor implicați în derularea acestui proiect - în mod special Arhiepiscopiei Râmnicului, Universității din Craiova, Primăriei Perișani și Inspectoratului Școlar Județean Vâlcea, participanților la festivitățile de deschidere și de închidere a lucrărilor printre care trebuie amintiți: gl. mr. (r) conf. univ. dr. Ilie Gorjan -profesor la Academia de Poliție „Alexandru Ioan Cuza” - București; col. Tiberiu Osoianu - ofițer în cadrul Centrului de Instruire pentru Geniu, E.O.D și Apărare N.B.C. „Panait Donici” -Râmnicu Vâlcea; mr. Gheorghe Dima -inspector șef, mr. Cristian Turcu - Inspectoratul de Jandarmi Județean „General Ștefan Buterez” Vâlcea; Jurist Zenovia Zamfir, din partea Bibliotecii Județene „Antim Ivireanul” Vâlcea și prof. Mariana Daniela Stan - purtător de cuvânt la Cercetașii României, Centrul Local Râmnicu Vâlcea - membre ale Societății Culturale „Anton Pann”; prof. Nicolae Dinescu - directorul Academiei Olimpice Române - filiala Vâlcea; ing. Simion Petre Cichirdan - vicepreședinte al Societății Culturale „Anton Pann”; Petre Petria -președintele Ligii Scriitorilor din România, filiala Vâlcea; prof. Cătălin-Flavius Sîiulescu -inspector istorie și discipline socio-umane, în cadrul Inspectoratului Școlar Județean Vâlcea. De asemenea, aducem mulțumiri postului local televiziune „Vâlcea 1”, care a fost alături de noi; cotidianului „Curierul de Râmnic”, săptămânalului „Arena Vâlceană”; revistelor „Povestea vorbei” și „Cultura Vâlceană”, care au pus în pagină informații corecte legate de organizarea și derularea lucrărilor de cercetare. Fac cunoscut faptul că, începând din acest an, odată cu împlinirea a 680 de ani de la măreața victorie, Asociația Națională „Cultul Eroilor” - filiala Vâlcea, va organiza un program special de sărbătorire a înălțătorului eveniment, printr-un ceremonial militar și religios - parastas (slujbă religioasă) și pomană (praznic creștinesc), pentru pomenirea Eroilor valahi de la Posada. Cu această ocazie, cei implicați în derularea proiectului de cercetare vor fi răsplătiți de către Asociația Națională „Cultul Eroilor”, cu medalia și diploma jubiliară „Bătălia de la Posada - simbolul biruinței Daco-Române”. Sper, din tot sufletul, ca, prin acest proiect, să putem clarifica pentru totdeauna misterul legat de ținutul istoric în care s-a desfășurat Bătălia de la 1330. De asemenea, doresc ca ceremonialul care va fi organizat în toamna aceasta să intre în tradiție, iar, în viitor, participarea să fie până la nivelul conducerii superioare a statului român, pentru că, așa cum spunea regretatul istoric și arhivist prof. dr. Corneliu Tamaș, „Bătălia de la Posada” trebuie să fie sărbătorită precum Ziua Națională a României. În opinia mea, Ziua Națională a României ar trebui să fie sărbătorită în fiecare zi importantă din istoria noastră, inclusiv la 12 noiembrie - ziua cea mare a neamului, borna ce marchează „kilometrul 0” al DacoRomâniei, Valahiei sau Țara Românească - primul stat al daco-romanilor, valahilor sau românilor cum neam numit mai târziu. (Asociația Națională „Cultul Eroilor” - filiala județeană Vâlcea 25 august 2010 Președinte, Eugen PETESCU) [ Pagina 13^ A J REVISTĂ DE CULTURĂ POVESTEA VORBEI Despre o minciună catalogată a fi „marea descoperire arheologică a anului” FRUMUSEȚEA POEZIEI NIPONE Marian PĂTRAȘCU Oștire Agerpres din 5 septembrie 2010, preluată în Curierul de Râmnic din 7 septembrie a.c. ne face cunoscută informația că la Titești, s-ar fi descoperit mormântul cneazului Mislav, tatăl lui Seneslau, descoperire catalogată de aceeași agenție ca fiind nici mai mult nici mai puțin decât... ,,descoperirea anului”! După textul cu pricina ,,marea descoperire” ar aparține unei ,,echipe” de istorici formată din dl. prof. dr. Ion Soare, dl. prof. dr. Sorin Oane și d-ra prof. dr. Liliana Beu. ,,Performanța” acestei echipe este cu atât mai ,,uluitoare” cu cât ea a fost ,,realizată” doar (!?) într-o singură zi - duminică, 5 septembrie 2010! Să ne înțelegem: cu dl. Soare sunt prieten, având multe preocupări comune și colaborând pe ,,ogorul” culturii vâlcene de mulți ani, pe dl. Sorin Oane îl stimez și îl apreciez foarte mult pentru profesionalismul domniei sale și ,,stofa” sa de cercetător într-ale istoriei iar d-ra Liliana Beu mi-a lăsat până în prezent o bună impresie. Dar de aici însă și până la a ,,înghiți” impostura domniilor lor de a se da mari descoperitori de istorie (de când or fi domniile lor arheologi?) este o cale lungă (vreau să văd atitudinea lor față de mine după ce am spus asta și după ceea ce voi spune mai la vale, acum îmi voi putea face o imagine relevantă despre caracterul domniilor lor). În anul 1972, pe 27 decembrie, de Sf. Ștefan deci, după o masă copioasă luată în casa colegului meu de liceu Telu Popescu (eram amândoi studenți, reușisem în anul acela - eu la chimie, el la istorie), am pornit ,,la plimbare” pe Pârâul Posăzii, împreună cu regretatul Dem. Moțoc (inițiativa i-a aparținut) și cu dl. Doru Moțoc. Deși zăpada lipsea, nu era deloc frig, dimpotrivă era chiar însorit. Ei bine, atunci în ,,expediția” aceea de numai trei ore am găsit pe valea aceea o mulțime de fragmente de piatră spartă care aveau săpate pe ele inscripții cu litere chirilice. Dem. Moțoc era de-a dreptul entuziasmat, știa de ele, dl. Doru Moțoc la fel, noi, adică eu și Telu, tineri și neștiutori, mai puțin. Bineînțeles, Dem. Moțoc ne-a ținut atunci și acolo o adevărată lecție de istorie, amintind inevitabil și de confruntarea dintre Basarab I și Carol Robert de Anjou din 9-12 noiembrie 1330. Tot atunci și tot din gura lui Dem. Moțoc am auzit de un loc din Dosul Dealului unde este o movilă de pămînt și, alături, o piatră mare inscripționată ceea ce după părerea sa putea să fie mormântul unui mare conducător din vechime. Toți localnicii, de altfel, cunoșteau locul acela. Muzeul Județean de Istorie știa încă de pe atunci de acest loc, precum și despre mulțimea de pietre inscripționate care se găseau din belșug în zonă, în special pe Valea Băiașului. Una dintre ele se poate vedea și astăzi la intrarea în cimitirul din Băiaș și alta în cimitirul din Poiana, aceasta din urmă fiind protejată de un pavilion amenajat de săteni. Doru Moțoc într-un studiu excelent publicat în același an, 1972 (Unde s-a semnat actul de naștere al Țării Românești, în ,,File vâlcene”, Societatea ,,Prietenii Muzeului Bălcescu”, 1972, pag. 85-106), arată că o parte din inscripția în slavona veche de pe piatra din cimitirul satului Băiaș s-a tradus prin ,,... aici.. și al Fiului și al Sfântului Duh.” (piatra are o cruce săpată și este inscripționată deasupra și dedesuptul brațelor crucii). Astăzi inscripția este imposibil de a mai fi descifrată iar mulțimea de alte pietre inscripțonate din zonă a ajuns în fundațiile caselor sătenilor. Coincidență sau nu, dl. Soare afirmă astăzi că prima linie de pe piatra din Dosul Dealului sar traduce astfel: ,,prin mila Domnului...”; a doua linie s-ar traduce prin: ,,a decedat” (pristavit). Ce a păzit în tot acest timp Muzeul Județean de Istorie? S-a trezit taman acum să facă ,,marea descoperire” prin d-ra Liliana Beu? Nu cumva ,,expediția” celor trei din duminica de 5 septembrie este o ,,contră” la acțiunea organizată de dl. Eugen Petrescu, președintele Asociației Naționale ,,Cultul Eroilor” -filiala județeană Vâlcea, în perioada 2-9 august, în Țara Loviștei? Precizez că a fost vorba de o cercetere de teren la care au participat cercetători arheologi, istorici - cadre universitare, studenți și elevi olimpici la istorie, alături de o serie de reprezentanți ai unor ONG-uri culturale vâlcene. Dintre aceștia pot menționa, fiind de față la debut și la încheiere (realizată sub formă de simpozion în cadrul căruia s-au tras concluziile) pe următorii: dl. prof. univ. dr. Petre Gherghe - cercetător arheolog, prodecan al Facultății de Științe Sociale de la Universitatea Craiova; prof. univ. dr. Dinică Ciobotea -cercetător istoric, specialist în istorie medievală și în istoria moșnenilor; prof. univ. dr. Constanțiu Dinulescu - cercetător istoric, specialist în istoria medie universală și istorie militară, președinte al Filialei Dolj a Societății de Științe Istorice din România (SSIR); prof. Otilia Gherghe - istoric, muzeograf la Muzeul Olteniei; prof. dr. Mite Măneanu - președinte al Filialei Mehedinți a SSIR. Precizez că primii trei domni sunt și membri ai Institutului de Cercetări Socio-Umane ,,C. S. Nicolăescu-Plopșor” Craiova, din cadrul Academiei Române. Acțiunea a fost organizată în colaborare cu Primăria Perișani, primar Ion Sandu, și a avut în vedere împlinirea în acest an a 680 de ani de la ceea ce îndeobște numim ,,Bătălia de la Posada”, care a avut loc ,,cu cea mai mare probabilitate în Țara Loviștei, la Perișani-Pripoare” (Tratatul de Istorie al Academiei Române) și care a marcat începuturile statalității românești și opțiunea definitivă pentru ortodoxie a poporului nostru. Dl. Eugen Petrescu va edita cu acest prilej o antologie de studii privind momentul ,,Posada 1330”, unul de cotitură istoria românilor, inclusiv concluziile specialiștilor participanți la cercetarea de teren din 2-9 septembrie. Precizez, de asemenea, că cercetarea a cuprins traseele Câineni - Boișoara -Titești - Perișani - Sălătruc - Curtea de Argeș, Perișani - Poiana - Berislăvești - Jiblea și Valea Lotrului până la Obârșie precum și zonele adiacente. Bineînțeles, că la Titești dl. Florea Vlădescu și Telu Popescu i-au condus pe participanți în Dosul Dealului, la locul menționat mai sus, dovadă fiind pozele pe care le anexez la prezentul material. La simpozionul care a încheiat cercetarea de teren, dl. Petre Gherghe a arătat, între altele, că este foarte probabil ca toposul acela din Dosul Dealului, com. Titești, cu movila și piatra inscripționată să fie un mormânt voievodal. Domnia sa a mai adăugat că acolo trebuie să se deschidă un șantier arheologic pentru a cerceta în amănunt zona după toate regulile științelor arheologice. Ei bine, de bună credință fiind, dl. Eugen Petrescu, întâlnindu-se separat cu domnii Ion Soare și Sorin Oane (aici trebuie să spunem că ambii nu susțin Posada lovișteană), le-a povestit cu lux de amănunte cum a decurs cercetarea de teren în Țara Loviștei și până spre Curtea de Argeș, inclusiv amănunte despre movila și piatra inscripționată din Dosul Dealului. Cei doi domni ce-mi făcură apoi? Au dat iute fuga la d-ra Liliana Beu de la Muzeul Județean de Istorie Vâlcea și toți trei au picat pe capul lui Telu Popescu din Titești, duminică 5 septembrie a. c., cerându-i să-i ducă în... Dosul Dealului, ceea ce el a și executat îndată, tot de bună credință fiind! Și uite-așa cei trei au făcut ,,marea descoperire”! Precizez că nu aș fi abordat niciodată acest subiect, și, mai ales nu aș fi fost atât de acid, dacă nu aș fi fost implicat personal în acțiunea d-lui Eugen Petrescu și dacă nu aș cunoaște ,,pe pielea mea” adevărul; impostura m-a revoltat întotdeauna și credeți-mă nu aș risca o prietenie frumoasă (cea cu dl. Soare) dacă aș avea cea mai mică îndoială că lucrurile nu stau așa cum am arătat mai sus. Refuz totuși să cred că, în special, dl. Soare s-a pretat la așa ceva și în adâncul sufletului meu sper ca totul să nu fi fost decât o ,,încoclețeală” a celui care se ascunde în spatele denumirii (pompoase în capul său, probabil) de Agerpres. Constantin GEANTĂ Pe data de 31 august 2010, ora 17.00 la Bilioteca Orășenească „ A.E.Baconsky” din orașul Călimănești, scriitoarea Adina Enăchescu din Rm.VÂlcea și-a lansat cartea „Frumusețea poeziei nipone”. Au luat cuvântul bibliotecar șef Florica Zgripcea, scriitorul Petre Petria, președintele „Ligii Scriitorilor din România” filiala Vâlcea, doctor inginer Mihai Sporiș ( moderatorul sedinței), scriitorul Florin Grigoriu, vicepreședinte al „Societății Scriitorilor din România” (venit special de la București), profesor Constantin Geantă din Calimănești, prozatoarea Zenovia Zamfir, învățătoarea Floricica Cheran, doamna Maria Adam ( venită special de la București, pentru lansarea cărții doamnei Adinea Enăchescu), procurorul Ion Micuț, din Rm. Valcea, profesor Marie Jeane Taloș Maluțeanu din Calimanești și multi colegi de la „Liga Scriitorilor din România” cu sediul la Cluj, filiala Vâlcea . S-au facut poze, s-a filmat și s-au înregistrat convorbirile. În final a luat cuvântul scriitoarea Adina Enachescu (sărbătorita zilei la implinirea vârstei de 77 de ani). Au fost prezente personalități din Rm. Vâlcea, Brezoi și cetățeni din Călimănești. În partea a doua a sedinței a luat ființă „Filiala de Haiku Vâlcea”, afiliată la „Societatea Română de Haiku de la București” precum și la „Societatea de Haiku” de la Constanța. S-a ales un comitet format din: Adina Enăchescu (președinte), doctor inginer Mihai Sporis ( prim vicepreședinte), profesor universitar doctor Ioan St. Lazăr (vicepreședinte), domnul Petre Cichirdan ( vicepreședinte cu probleme de haiga ) și profesor Constantin Geantă (secretar general al filialei). S-au înscris în filială 20 de membrii. La aceștia se adaugă un număr de 20 de copii din școlile Vâlcene, participanți benevol la ședințele de haiku. În incheiere s-au citit e mailul de Valentin Nicolițov președintele „ Societății de Haiku din România” precum și e maiulul trimis de doamna Alexandra Flora Munteanu, secretar general al „ Societății de Haiku din Constanța. S-a cântat la mulți ani doamnei Adina Enachescu și i s-au dat flori. [ Pagina 14 REVISTĂ DE CULTURĂ POVESTEA VORBEI \_________________> NEGRUL LA ROMÂNI C romatica românească îi acordă culorii multiple Unii spun că Constantin POENARU “negru” semnificații. aceasta ar fi culoare de bază, alături de “alb”. De fapt, simplificând, am putea afirma că “negru” nu este culoare, căci nu se poate combina cu nimic, orice se atinge de negru își pierde identitatea proprie, dispare în întunecimea acestuia. Cu toate acestea, “negrul” pare mai concret, mai solid decât “albul”, care nu poate exista și nu poate fi perceput decât prin contrast cu alte culori. Enciclopediile definesc “negrul” ca “impresia vizuală simțită atunci când nici o radiație electromagnetică din spectrul vizibil nu este percepută de ochiul uman”. Aceasta înseamnă că “negrul” e antiteticul “albului”, pe de o parte îi lipsesc toate culorile care alcătuiesc lumina, pe de altă parte combină pigmenții primari a cel puțin trei culori, astfel încât rezultatul cromatic să nu mai poată practic reflecta lumina. “Negrul” este mai puțin concret ca “albul”, este abisul, nedefinitul, necunoscutul în care pătrunzi cu teamă și sfială. Paradoxal, “negrul” este mai poetic decât “albul”, de aceea a stârnit mai abitir curiozitatea literaților, pictorilor și chiar a compozitorilor. Limba română înregistrează numeroase derivate ale cuvântului “negru”, cum ar fi: “negreală”, “negreață”, “negricios”, negrioară”, “negritură”, “negriu”, negruț”, cât și o serie de expresii în care “negrul” este folosit în cele mai diverse acepții, căpătând identități cu totul neașteptate: “a vedea negru înaintea ochilor”, “nici cât negru sub unghie”, “ba e albă, ba e neagră”, “negru pe alb”, “apa neagră”, “inimă neagră”, “negru în cerul gurii”, “a-i face cuiva zile negre”, “bani albi pentru zile negre”, “post negru”, “a lucra la negru”. “Negru” a pătruns și în cimilituri (ghicitori): “oile negre, cîmpul alb” (cuvintele scrise pe hârtie), “bate roșu-n fund pe negru” (cocoșul). Simbolistica populară atribuie “negrului” conotații dintre cele mai diverse. El e asociat, de regulă, cu întunericul, cu forțele răului, cu lumea de dincolo, cu tristețea, jalea și cu moartea, de aceea doliul la români și creștini, în general, este asociat cu “negru”, spre deosebire de chinezi și asiatici unde se folosește culoarea “alb”. Credința omului de la țară, mai apropiat de tradițiile stramoșilor, este că negrul reprezintă iadul, lumea telurică din străfundurile pământului, de aceea la casa omului se țin găini, câini și pisici negre, de care Diavolul nu se poate apropia. Costumul popular românesc de la câmpie, unde soarele strălucește mai tot anul pe întinderile vaste, este viu colorat în roșu, verde, galben și albastru, vesel, plin de voie bună, jucăuș, pe când în costumul de la munte predomină negrul, care dă sobrietate, respect, prestanță și care arată că viața ciobanilor și a celor care trăiesc aici este mai grea, mai închistată, mai dură. În Apuseni, moții căutători de aur mai vorbesc și astăzi de “vâlva neagră”, cu care nu e bine să te întâlnești, căci face numai rău. Toponomia noastră e plină de locuri, dealuri, ape cu nume derivate de la “negru”: Neagra, Neagra Șarului, Negraia, Negrași, Negrea, Negreia, Negreni, Negrești, Negri, Negrileasa, Negrilești, Negrulești, Negritești, Negrușa, Balta Neagră, Cracăul Negru, Girișu Negru etc. De cele mai multe ori ele exprimă potențialul negativ al locurilor, întâmplări neplăcute din trecut sau pericole prezente: Dealul Negru, Muntele Negru, Lacul Negru, Pădurea Neagră, Pârâul Negru (Negrei). În anumite situații însă “negru” are semnificația de “negura vremurilor”, “vechime”. De aceea, Nicolae Iorga spunea că și lui Radu I (1377-1383), voievodul de la Tismana, I s-a adăugat cognomenul “Negru” (= vechi, batrân), ca și bisericii vechi de la Cozia (“Neagră”). În acest context poate ar trebui revizuită și proveniența numelui “Bisericii Negre” din Brașov. Potrivit legendei, întemeietorul Țării Românești ar fi un controversat voievod Negru Vodă, care pe la 1290 ar fi “descălecat” la Curtea de Argeș sau Câmpulung Muscel, venind din Ținutul Făgărașului. Existența sa este încă subiect de dispută între istoricii români, care îl suprapun fie peste Thocomerius (cuman, invocat de Neagu Djuvara), fie peste un Basarab I, Radu I sau Neagoe Basarab. Povestea “negrului” la români este mult mai întinsă decât am putut spune aici, în câteva rânduri. Important rămâne însă că, dincolo de conotația sa preponderent negativă, “negru” are o istorie bogată, marcată de lumini și umbre, de tristeți adânci, dar și de speranțe hotărâte într-un viitor mai luminos. MIRACOLUL AGRICOL JAPONEZ Vasile GREVUȚU Motto 1. “ A face agricultură, este o artă; agricultura fiind prima dintre arte, dar a face agricultură în zone secetoase sau în ani secetoși sau cu inundații este o măestrie.” 2. “ Hrana poate castiga orice razboi“ Țară industrial agrară dezvoltată, care în anul 5 1962 a realizat 4,8% din producția industrială a lumii capitaliste și un PIB de 23.400 dolari pe locuitor, cu o suprafață de 378 mii kp și o populație de 126 milioane, cu o metropolă,Tokyo, 44 prefecturi și 2 prefecturi urbane. În Japonia, din punct de vedere al reliefului - 84 % munți și dealuri și componentă a “Cercului de foc al Pacificului”, câmpiile ocupă 15 % din teritoriu în partea estică. Clima tropicală și temperată, iar pădurile ocupă 2/3 din teritoriu. Din punct de vedere economic ocupă locul III, după SUA și Europa Occidentală, reprezentând unul din cele trei centre economice capabile să influențeze mersul economiei mondiale. Japonia își asigură marea majoritate a materiilor prime din import, are o industrie complexă, realizează 1/5 din producția industrială a OCDE, cu un înalt nivel tehnologic. Deține cca 60 %din totalul roboților industriali din lume, antrenează 30 % din populația activă, în industrie. AGRICULTURA JAPONIEI , “UN MIRACOL” ”De la sistemul feudal, la cel democratic, cu realizarea agriculturii de tip intensiv-industrial, concentrată în exploatații și cooperative mari și specializate”. Japonia antrenează 5% din populația activă, în agricultură, împreună cu silvicultura și pescuitul, activitate protejată prin alocarea de prețuri de 2-3 ori mai mari decât media mondială, astfel asigură aprovizionare cu cereale. Orezul ocupând jumătate din suprafața cultivată, la care se adaugă culturile de ceai, trestie și sfeclă de zahăr, legume, fructe. În anul 1961, Japoniea deținea 8 milioane hectare teren arabil iar în anul 2003, acesta s-a redus la 4,7 mil.ha. Principala formă de propietate este mica gospodărie țărănească, în care s-a intensificat procesul de pătrundere a marelui capital, mai ales după reforma agrară din 1950, reformă care a început în anul 1945 și a fost realizată de forțele de ocupație, care au realizat și desființarea armatei, dreptul la vot pentru femei, apariția sindicatelor de muncă și reforma educațională. Mai mult de jumătate din suprafața cultivată este irigată. Suprafața redusă nu asigură existența populației, astfel că peste 74% din populație nu poate trăi numai din producția agricolă, fiecare recurgând și la alte surse de existență. Creșterea animalelor este slab dezvoltată (5 mil. Bovine, 10 mil. Porcine, 25 mil.ovine), Japonia aflându-se pe unul din ultimile locuri din lume ca producție de consum de produse de origine animală pe cap de locuitor, alimental cel mai important fiind peștele. Patrimoniul agriculturii, pădurilor și pescuitului este public și privat, acesta din urmă deținând ponderea, organizat integral în cooperative agricole care se ocupă în mod special de aprovizionarea tehnico-materială și de valorificarea producției în cel mai concrect mod. Întreaga activitate din agricultură se desfășoară pe bază de planuri pe termen scurt (5 ani) și mediu (10 ani), primul plan fiind lansat în anul 1945, cu obiectuvul foarte important “ieșirea din sărăcie” până în anul 1955. Al doilea plan (1955— 1975), cu obiectivul principal-creșterea economică și adaptarea la politica industrială. Al treilea plan (1965—1975),urbanizarea satelor. Al patrulea plan(1975—1984), diversificarea activității economice și sociale, pentru satisfacerea mai bună a nevoilor populației. Al cincilea plan (1984—2001), program egalitate de șanse-participarea bărbaților și femeilor la actul de conducere, problemă rezolvată în Japonia în ultimii ani... FORMELE DE ORGANIZARE DIN AGRICULTURĂ. 1. Uniunea Județeană și Națională a Cooperativelor Agricole de Producție. (continuare în pag.16) Interferența Artelor Revistă electronică de cultură Pictura Arta moderna Folclor Icoane Mileuri Goblenuri Sculptura Cârti Muzica Fotografie Antichități Artizanat www.globalartfusion.com [ Pagina 15~^ A POVESTEA VORBEI REVISTĂ DE CULTURĂ Ionel Popa: Recitiri din literatura română (II) Costea MARINOIU Tezaurul de literatură română s-a îmbogățit cu o nouă lucrare reprezentativă: „Recitiri din literatura română (II)”, Editura Crisserv, 2010, ce aparține cercetătorului Ionel Popa. Ea se adaugă la celelalte contribuții literare publicate până în prezent: „Glose blagiene”, 2003, „Glose blagiene (II )”, 2000, „Scrisori despre Rebreanu”, 2006,”Recitiri din literatura română (I)”,2007. Prezenta carte ne introduce în laboratorul de creație al unor scriitori reprezentativi români: Mihai Eminescu, G. Călinescu, Marin Preda, Victor Papilian, George Coșbuc, Liviu Rebreanu, Lucian Blaga, reliefându-le valoarea, mesajul și operelor lor nemuritoare. Vorbind despre Eminescu, poetul național al tuturor românilor, amintește de perioada tinereții sale romantice, de perioada redactării unui ciclu de poeme epice „inspirate din marile evenimente istorice ale Transilvaniei”. Proiectul său neterminat cuprindea titlurile: „Horiadele”, „Iancu”, „Răsunet”. „Din aceste proiecte -subliniază autorul - au izvorât poemele de largă respirație mitico - filozofică, zicând acestea mă gândesc la Gemenii, Memento mori, Feciorul de împărat fără stea, Rugăciunea unui dac, Mirodenis, De treci râul Selenei” (p.6) Prin poemele mitico MIRACOLUL... (urmare din pag.15) Unități nonprofit care se ocupă de educația, pregătirea profesională și instruirea membrilor, coordonează activitatera cooperativelor și sprijină formarea, fuziunea sau desființarea cooperativelor, reprezentarea și apărarea intereselor membrilor, protecția socială, protecția economică și protecția propietății. Ca urmare a prevererilor statutare de unități non profit, uniunile nu pot desfășura activități economice, motiv pentru care au înființat prin lege trei federații economice care rezolvă toate problemele de producție, aprovizionare, finanțare și valorificare : -Federația economică, se ocupă de aprovizionarea și desfacerea cooperativelor și fermierilor cu materii și materiale; este compusă societăți comerciale care aparțin cooperativelor... -Federația de credit, națională și cu structuri județene, rezolvă toate finanțările rezultate din creditare pe bază de proiecte. -Corporația de finanțare a [ Pagina 16 filozofice (la care mai adăugăm „Dochia și ursitoarele”, „Mușat și codrul”), Eminescu a dorit să dea mitului românesc „amploarea grandioasă, asemeni celei pe care mitologia greacă (de exemplu) a dobândit-o prin Hesiod, Homer și poeții tragici” (p.7) Prin creația sa „mitologia românească este la nivelul altor „mitologii vestite.” În analiza creației lui Eminescu, autorul se oprește și asupra poemului „Epigonii” (1870), care excelează prin limbajul poetic „încărcat stilistic”, „versurile au o construcție metaforică fastoasă.” Asistăm asfel la „o risipă de podoabe” (p.12). Caracteritând opera poetică a marelui Eminescu, Ionel Popa menționează: „deschide porțile poeziei românești spre muzică și muzicalitate.” În creațile scriitorilor noștri, marile motive folclorice -nunta, hora, doina, strigătura, legenda - au căpătat dimensiuni aparte. Autorul ne prezintă două dintre aceste giuvaieruri: nunta și hora, care la Eminescu, Coșbuc, și Rebreanu, capătă inflecțiuni artistice inegalabile. În capitolul: „Motivul nunții la Eminescu și Coșbuc” ne întâlnim cu prezentarea celor două creații nemuritoare: „Călin file din poveste” - 1876 (Mihai Eminescu), și „Nunta Zamfirei” - 1889 (G. Coșbuc). La cei doi mari poeți acest străvechi matrimonial nu este un motiv redus doar „la rol decorativ și pitoresc, ci dimpotrivă nunta e elementul esențial în conținutul poeziei, cu valori simbolice” (p. agriculturii, silviculturii și pescuitului. Instituție financiară guvernamentală, care oferă împrumuturi pe termen lung,cu dobinzi mici, față de toate celelalte unități finanțatoare, acordând din fondul guvernamental diferențele de preț la creditare. Fondurile guvernamentale se folosesc pentru dezvoltarea infrastructurii de bază a zonei rurale, consolidarea terenurilor, îmbunătățirea calității acestora, dezvoltarea rețelei de depozite pentru condiționarea și păstrarea producției și a centrelor de de dezvoltare, identificarea de noi sisteme de stabilitate a prețurilor produselor agricole, acordarea de împrumuturi avantajoase din fondurile instituționale, fonduri de modernizare a agriculturii. Pentru a nu fi părăsite fermele din zona de deal și munte fermierilor li se acordăcompensatii directe, cu acordarea de fonduri pentru îmbunătățirea managementului fermelor , pe termen scurt și mediu de pregătire a managerilor fermelor. Preocupându-se de asigurarea hranei și a unui nivel de trai corespunzător secolului XX și XXI, programele de pregătire fac parte din programul național, intitulat 111). La Eminescu ceremonialul nunții este introdus „într-un amplu poem basm, care conține o poveste de iubire tratată în stil romantic”. La Coșbuc nunta se menține într-un cadru rustic real, este legată „de o mitologie și o tradiție creștină”. Și hora, un alt simbol folcloric deosebit „un adevărat arhetip cultural autohton” •RJEC 1TI 'K.1 'D1*L LlFEWniM - II - kdllura (rhxro 2009 (v.cap.”Hora la Coșbuc și Rebreanu”) este un simbol al cercului, un simbol solar, ceremonialul horei este prezentat de cei doi artiști (Coșbuc, Rebreanu) prin „tehnici artistice specifice”. La Coșbuc, la Hora satului participă „tot poporul”, pe când la Rebreanu numai „feciorii și fecioarele”. În poemul coșbucian „jocul emană un fluid magic”, pe când în romanul lui Rebreanu „e jocul vieții...” În prezenta sa lucrare criticul și istoricul literar Ionel Popa ne aduce pe ogorul discuției “Noua politică” în baza ”Noii directive asupra hranei și așezărilor agricole” a guvernului japonez, hotărâtă încă din anul 1992, prin care a stabilit cel mai lung termen de de rambursare de 30 de ani. Japonia, țară cu seisme frecvente,cu 150 de vulcani, taifunuri cu efecte dezastruoa-se, ceea ce a impus, măsuri, împrumut și ajutoare în cazul calamităților naturale, fonduri acordate de cooperativele și instituțiile financiare private, iar guvernul suvenționează dobânzilor. În caz de neachitare a împrumutului, pierderea suferită de instituțiile finanțatoare este suportată de guvernul japonez. Ținând cont de condițiile geografice și calamitățile naturale înregistrate, în Japonia ființează ”Federația de asigurări mutuale”care protejază producția agricolă și produsele ei prin intermediul acestei federații, sistem de asigurări de stat, care funcționează fără structuri județene. Păgubitul primește 70% din valoarea pagubei constatate. Creditele destinate asigurării producțiilor sunt protejate prin Sistemul de Asigurări pentru garanții de credit agricol. (Note bibliografice, la autor). sale și imaginale celor două poeme: „Rugăciunea” lui Octavian Goga și „Testamentul” lui Tudor Arghezi. „Rugăciunea” poetului din Rășinari este așezată în fruntea volumului de debut „Poezii” (1905). Ea se constituie ca un ecou al altor creații poetice: „Noi”, „Oltul”, „Plugarul”, „Clăcașii”, „Dimineața”, „Dacălul” , „Apostolul”. „Rugăciunea” este „ecoul unei crize psihologice și morale”, este o năzuință de redeșteptare națională și socială. „Testamentul” lui Arghezi se înscrie în tradiția românească, este mai aproape de „testamentul biblic”. În felul acesta după cum subliniază autorul, poetul oltean „schimbă pentru prima oară sapa în condei și brazda în călimară” (p.135). Ionel Popa se dovedește un bun analist al fenomenului literar. El se apleacă și asupra altor opere contemporane: „Moromeții” (Marin Preda), „Enigma Otiliei” (G. Călinescu), „Hronicul și cântecul vârstelor” (L. Blaga) etc, cărora le subliniază de asemenea valoarea artistică și bogăția lor tematică. Ca și-n celelalte lucrări publicate, autorul se dovedește un bun analist al fenomenului literar contemporan oferindu-ne interesante pagini de critică și istorie literară. REVISTĂ DE CULTURĂ Director onorific Costea MARINOIU Realizată cu sprijinul Primăriei Rm. Vâlcea, al Forumului Cultural al Râmnicului, și al Editurii INTOL PRESS REDACȚIA 9 Redactor șef Petre CICHIRDAN Secretar redacție Felix SIMA Tehnoredactare: SC INTOL SRL Tehnoredactare Bogdan computerizată: CICHIRDAN Colaboratori: Constantin POENARU Valentin DOLFI Mihai SPORIȘ Marian PĂTRAȘCU Vasile GREVUȚU Constantin GEANTĂ Corector: Leontina RUS Redacția: Rm. Vâlcea, Calea lui Traian nr. 169, bl. 5, sc. E, ap. 3 Telefoane: 0250.736615 0350.405986 0350.401254 0746.029824 E-mail: cichirdan@yahoo.com contact@globalartfusion.com Website: www.globalartfusion.com www.publiconline.ro www.publictv.ro ISSN: 1582-7852 Preț: 3 lei UNIVERSITATEA EUROPEANĂ "DRĂGAN" DIN LUGOJ FACULTATEA DE DREPT DREPT CONSTITUȚIONAL ȘI INSTITUȚII POLITICE II Cuprins Capitolul I. Organizarea statală a puterii Secțiunea I. Popor, națiune, putere de stat, puteri politice - p.5 Secțiunea II. Relația putere politică - putere de stat - 6 Secțiunea III . Trăsăturile generale ale puterii organizată statal. Deosebirile de alte puteri - p.7 Secțiunea IV. Separația puterilor, echilibrul puterilor, colaborarea puterilor - p. 8 Secțiunea V. Consacrarea separației puterilor în constituția României -p.11 Capitolul II. Partidele politice Secțiunea I. Noțiunea de partid politic - p. 12 Secțiunea II. Scopul asocierii cetățenilor în partide politice. Funcțiile partidelor politice - p. 14 Secțiunea III. Categorii și variante de partide politice - p. 15 Secțiunea IV. Partidele politice în România - p. 17 Secțiunea V. Câteva exigențe juridice privind partidele politice -p. 18 Capitolul III. Teoria statului Secțiunea I. Definiția statului și evoluția sa istorică - p. 22 Secțiunea II. Legitimitatea și funcțiile statului - p. 27 Secțiunea III. Elementele statului - p. 29 Secțiunea IV. Forma de guvernământ - p. 34 Secțiunea VI. Organizarea administrativă a teritoriului - p. 37 Secțiunea VII. Caracterele statului român - p. 40 Capitolul IV. Sistemul electoral Secțiunea I. Considerații generale - p. 44 Secțiunea II. Drepturile electorale ale cetățenilor români - p. 44 Secțiunea III. Scrutinul - p. 50 Secțiunea IV. Organizarea și desfășurarea alegerilor - p. 53 2 Secțiunea V. Stabilirea rezultatului votării. Atribuirea mandatelor - p. 60 Capitolul V. Referendumul Secțiunea I. Considerații generale - p. 67 Secțiunea II. Instrumentele democrației semi-directe în Constituția României - p. 68 Capitolul VI. Parlamentul Secțiunea I. Generalități. Caracterizarea parlamentului - p. 72 Secțiunea II. Funcțiile parlamentului -p. 72 - Generalității privind funcțiile parlamentului - Clasificarea funcțiilor parlamentului - Structura parlamentului - Funcționarea parlamentului - Deputații și senatorii - Actele parlamentului. Considerații generale - Legea ca act juridic al parlamentului - Regulamentele parlamentului - Hotărârea ca act juridic al parlamentului - Moțiunile - Actele structurilor parlamentare Capitolul VII. Puterea executivă Precizări terminologice - p. 103 Structura executivului - p. 103 Raporturile legislativ - executiv -p. 104 Capitolul VIII. Instituția șefului statului Secțiunea I. Considerații generale -p. 109 Secțiunea II. Evoluția instituției șefului statului în România - p. 109 Secțiunea III. Atribuțiile șefului statului -p. 112 Secțiunea IV. Desemnarea șefului de stat - p. 112 Secțiunea V. Durata mandatului șefului de stat - p.113 Secțiunea VI. Proceduri, solemnități, protocol - p. 113 Secțiunea VII. Răspunderea șefului de stat -p. 114 Secțiunea VIII. Actele șefului de stat - p. 114 3 Capitolul IX. Curtea Constituțională a României Secțiunea I. Controlul constituționalității legilor în România - p.115 Secțiunea II. Actele supuse controlului de constituționalitate - p. 115 Secțiunea III. Alte atribuții ale Curții Constituționale - p. 115 Secțiunea IV. Procedura în fața Curții Constituționale - p. 118 Secțiunea V. Actele Curții Constituționale - p. 123 Capitolul X. Autoritatea judecătorească - p. 124 Secțiunea I. Terminologie și noțiuni -p. 124 Secțiunea II. Specificul activității judecătorești - p. 125 Secțiunea III. Raporturile cu legislativul și executivul -p. 128 Bibliografie 4 C A P I T O L U L I Organizarea statală a puterii Secțiunea I. Popor, națiune, putere de stat, puteri politice Așa cum am arătat în primul volum, în sens restrâns, în drept, prin instituție se înțelege un grup de norme juridice, unite pe criteriul unui obiect comun de reglementare, obiect care îi asigură unitate și permanență. Prin instituție politică înțelegem organele însărcinate să realizeze puterea politică și normele privitoare la această realizare. Pentru disciplina noastră prezintă interes instituțiile referitoare la putere, dar nu cu privire la orice formă de putere, ci numai cele referitoare la puterea de stat. Puterea de stat este una din manifestările fenomenului mai larg de putere ( autoritate), fenomen caracteristic oricărei societăți. O analiză completă a acestui fenomen, fie și numai din perspectiva dreptului constituțional, nu se poate limita doar la aspecte de ordin eminamente juridice ( teoria raportului juridic de drept constituțional, teoria constituției, teoria drepturilor și libertăților fundamentale ale cetățenilor), ci trebuie să includă, cu necesitate și aspectele prin care aceste instituții juridice se manifestă în concret, în viața de zi cu zi. Categoria cea mai des întâlnită în teoria și practica sistemelor constituționale este categoria putere. Categoria putere are mai multe exprimări constituționale cum ar fi ; putere politică, putere de stat, puteri politice, sau pur și simplu putere. Uneori categoria putere este exprimată prin cea de suveranitate. Toate aceste exprimări pe fond exprimă aceiași categorie și anume categoria putere. Această categorie este exprimată în mod diferit și în textele constituționale. Astfel Constituția Franței ( art. 3), Constituția Spaniei ( art. 1 pct. 2), Constituția Suediei ( art. 1) folosesc expresiile suveranitate ( unele adaugă națională) sau puterea ( puterile) aparțin ( rezidă) poporului. Alte constituții folosesc expresia de suveranitate care aparține sau emană de la națiune. În acest fel sunt redactate constituțiile Marocului ( art. 2), Belgiei ( art. 25). Articolul 2 din Constituția actuală a României stabilește că „Suveranitatea națională aparține poporului român, care o exercită prin 5 organele sale reprezentative, constituite prin alegeri libere, periodice și corecte, precum și prin referendum ”. Secțiunea II -a. Relația stat - putere de stat (puteri publice) În dreptul constituțional se pune întrebarea dacă statul, în accepțiunea sa strict juridică este altceva decât puterea ( puterile de stat) ? Răspunsul la această întrebare este acela că statul nu este altceva decât organizarea statală a puterii poporului, este instituționalizarea acestei puteri. Deci dacă vorbim de stat sau de putere (puteri) de stat vorbim despre unul și același lucru. Exprimările putere politică și putere de stat deși evocă aceiași noțiune, sunt folosite și pentru a evoca noțiuni ce se află într-o strânsă legătură, dar neconfundambile, și care privesc fenomenul general ( complex) putere. Astfel termenul politic desemnează caracterul social al puterii iar exprimarea putere politică desemnează puterea poporului națiunii dar și caracterul puterii unor formațiuni, a unor asociații, al puterii partidelor. Sintagma putere politică desemnează puterea poporului (națiunii) care are un conținut mai larg decât organizarea statală, altfel spus decât puterea (puterile) de stat. Puterea ( puterile) de stat este parte instituțională a puterii politice, sau altfel spus este forma de organizare statală a puterii poporului (politice). În ceea ce privește modalitatea de organizare statală a puterii poporului aceasta poate fi democratică, atunci când este organizată în mai multe grupe ( categorii, autorități, puteri) de organe de stat cu funcții și trăsături clar definite și caracterizate prin autonomie organizatorică și funcțională - suntem în prezența separației/echilibrului puterilor - sau totalitară, atunci când organizarea și funcționarea acestor organe de stat se caracterizează prin centralism și concentrare - suntem în prezența unicității puterii. Funcția fundamentală a statului (puterilor) este de a exprima ca voință general obligatorie ( voință de stat) voința poporului. De la această funcție trebuie să se pornească pentru a identifica funcțiile puterii, instituțiile și formele organizatorice necesare realizării acestor funcții, raporturile dintre autoritățile statale și popor, raporturile dintre autoritățile statale. 6 Secțiunea a III -a. Trăsăturile generale ale puterii organizate statal. Deosebiri de alte puteri. Înțelegem prin trăsături generale ale puterii de stat acele caractere esențiale și comune tuturor tipurilor de putere de sta, care permit gruparea lor într-o noțiune generală și care diferențiază în același timp puterea de stat de orice alt fenomen. În doctrină sunt identificate următoarele trăsături generale ale puterii de stat: 1) caracterul de putere; 2) puterea de constrângere; 3) puterea socială; 4) puterea de a exprima și realiza voința cu voință de stat; 5) caracterul organizat; 6) suveranitate. 1. Caracterul de putere, constă în aceea că puterea este o putință efectivă de a exprima și realiza voința ca voință obligatorie pentru întreaga societate. 2. Puterea de stat este o putere de constrângere, și constă în folosirea de către guvernanți a unui întreg arsenal de mijloace atunci când voința de stat nu este respectată de bună voie. Elementul constrângere este definitoriu pentru putere ca putere de stat deoarece, în momentul în care dispare constrângerea dispare chiar statul. 3. Caracterul social al puterii, explică apariția sa, conținutul și funcțiile sale. Puterea organizată statal a apărut ca putere a unor forțe sociale ( grupuri, clase) și a fost folosită la consacrarea și protejarea intereselor acestora. 4. Puterea de stat este puterea de a exprima și realiza voința guvernanților ca voință general - obligatorie, trăsătură care exprimă rațiunea de a fi a puterii organizate statal. Trebuie subliniat că voința indivizilor, grupurilor sociale, poporului, națiunii, exprimată prin lege nu este o sumă aritmetică, în lege sunt exprimate interesele fundamentale ale categoriei guvernanților. Raportul lege - voință este în directă legătură cu caracterul democratic al statului. 5. Caracterul organizat al puterii statale, asigură ca puterea de stat să existe numai ca putere organizată sub forma unui aparat, mecanisme, autorității, „puteri”. 6. Suveranitatea puterii de stat, este o trăsătură a puterii organizate statal, ea fiind supremația și independența puterii în exprimarea și realizarea voinței guvernanților ca voință de stat. Această trăsătură se analizează sub denumirea de suveranitate de stat pentru a fi deosebită de suveranitatea poporului și suveranitatea națională. 7 Secțiunea a IV -a. Separația puterilor, echilibrul puterilor, colaborarea puterilor. 1. Originile teoriei separației puterilor Teoria separației puterilor este o teorie celebră, de largă audiență, frecvent invocată, care evocă diverse modalități de exercitare a puterii. A apărut în secolul Luminilor, alături de alte teorii, ca o reacție împotriva obscurantismului feudal și a închistării medievale, împotriva monarhiei absolute, formă de guvernare în care regele concentra în mâinile sale puterea supremă. Rolul apariției acestei teorii a constatat în promovarea sistemului reprezentativ, adică în valorificarea democratică a relației dintre deținătorul suveran al puterii ( poporul, națiunea) și organizarea statală a puterii politice, și în garantarea exercitării drepturilor omului și cetățeanului. A fost enunțată de John Loke ( Traite du gouvernement civil, 1960), și definită și explicată pe larg de către Montesquieu ( Charles -Luis de Secondat, baron de la Brede et de Montesquieu, născut la 1689) în celebra lucrare „Despre spiritul legilor” (17489. 2. Teoria clasică a separației puterilor Sintetizând teoria clasică a separației puterilor observăm principalele ideii ce se desprind din aceasta. Astfel, în orice societate organizată în stat există trei funcții: de edictare de reguli juridice sau funcția legislativă; de executare a acestor reguli sau funcția executivă; de judecare a litigiilor sau funcția jurisdicțională. Fiecare funcție este conferită unor organe distincte: puterea legislativă, adunării reprezentative; puterea executivă, șefului statului; puterea judecătorească, organelor judiciare. La început, teoria separației puterilor în stat interzicea doar ca cele trei funcții să fie exercitate de același organ. Pentru a înlătura pericolul despotismului trebuia ca cele trei funcții statale să fie divizate și distribuite între mai multe autorității, indiferent cum ar fi realizată această separație. Aceiași funcție putea fi exercitată de mai multe organe, important era ca același organ să nu poată exercita mai multe funcții. În conformitate cu teoria separației puterilor în stat independența funcțiilor nu trebuia neapărat conjugată cu specializarea organelor. 8 Specializarea a câte unui organ pentru exercitarea doar a uneia din funcțiile statului nu a intervenit decât mai târziu și reprezintă doar una din posibilitățile de exercitare a puterii de stat. Specializarea presupune exercitarea de către un organ al statului a unei singure funcții și numai a aceleia, în întregime, fără a lăsa atribuții proprii acelei funcții în competența altor organe de stat. Independența în exercitarea funcțiilor, adică exercitarea lor complet separată, fără nici o influență din exterior, este una din limitele teoriei separației puterilor în stat care conduce la imposibilitatea funcționării statului. De altfel, transpunerile practice ulterioare ale principiului separației puterilor în stat au relevat numeroase dificultăți în funcționarea unui model pur, al separației rigide, dovedind necesitatea unei colaborări a diferitelor organe la statului în realizarea funcțiilor atribuite lor. Teoria separației puterilor este în realitate o justificare ideologică a unui scop politic foarte concret: slăbirea puterii guvernanților în ansamblu, limitându-i uni pe alți. Se consideră că separația puterilor comportă două aspecte bine cunoscute: a) separația Parlamentului vizavi de guvern; b) separația jurisdicțiilor în raport cu guvernanții, fapt ce permite controlul acestora prin judecători independenți. 3. Evoluția explicațiilor privind separația/echilibrul puterilor în stat. Evoluția separației puterilor în stat, ca teorie și realitate constituțională, cuprinde trei mari aspecte și anume: definirea conținutului și a sensurilor teoriei; critica teoriei clasice; continuitatea importanței și rezonanței sale și politice. Cât privește conținutul și sensurile separației puterilor tot mai de s-a afirmat și se afirmă că este vorba mai puțin de separare decât de echilibrul puterilor. Importantă în organizarea statală este independența autorităților statale, care nu poate fi totală, dar trebuie să fie foarte largă. Organele de stat trebuie să depindă unele de altele numai atât cât este necesar formării sau desemnării lor și eventual exercitării unor atribuții. Apoi se consideră că, de fapt, există numai două puteri și anume puterea legislativă și puterea executivă. Critica teoriei clasice a puterilor a mers până acolo încât se afirmă că teoria clasică nu mai exprimă realitatea politică, deoarece ea a fost înlăturată de regimurile totalitare și apare învechită și depășită în regimurile pluraliste. 9 Înlăturarea separației puterilor în regimurile totalitare, a avut ca bază teza unicității puterii de stat, teză simplist exprimată și primitiv aplicată, permițând concentrarea puterii și desființarea democrației. Inadaptarea teoriei separației puterilor în regimurile pluraliste a avut mai multe cauze și explicații între care este de menționat realitatea acelor regimuri democratice, unde se manifestă o anumită concentrare a puteri. Ca exemplu un cabinet poate concentra în mare măsură puterea pentru că el dispune, în principiu, de majoritatea absolută a Camerelor. Îmbătrânirea teoriei separației puterilor este explicată și prin aceea că a fost elaborată într-o perioadă în care nu se înființaseră încă partidele politice și când principalele probleme puse de putere erau de ordin industrial. Apariția partidelor politice determină ca separarea sau echilibrul să nu se realizeze între Parlament și Guvern, ci între o majoritate, formată dintre un partid sau partide învingătoare în alegeri și o opoziție care așteaptă alegerile pentru a-și lua revanșa. Continuarea importanței și rezonanței politice a teoriei separației puterilor, constă în rezonanța sa socială, politică și morală, în recepționarea sa de către opinia publică dar și de către clasa politică care persistă în a o invoca. Organizarea statală contemporană a puterii politice În ceea ce privește organizarea statală a puterii două constatării rezultă azi din teoria și practica statală. În primul rând se constată continuarea unor structuri tradiționale. Astfel, se poate observa că și astăzi se menține distincția dintre legislativ și executiv ca o trăsătură fundamentală a regimurilor politice. În al doilea rând se observă transformare a funcțiilor acestor structuri tradiționale. Aceste transformări se datorează următoarelor cauze: Tendinței de a se da executivului grija marilor decizii politice, Parlamentul rezervându-și rolul de reflecție și de control al Guvernului. Se impune tot mai mult un echilibru al puterilor și nu o separație a acestora, echilibru care este impus de faptul că Guvernul dispune de o majoritate parlamentară ce impune o conlucrare strânsă cu Parlamentul; 10 Astăzi se vorbește tot mai mult de un declin al puterii legislative în favoarea executivului. De altfel, separația și echilibrul își schimbă treptat parametri, aceștia devenind majoritatea și opoziția. Secțiunea a V-a. Consacrarea separației puterilor în stat în Constituția României În constituția României principiul separației și echilibrului puterilor este consacrat expres în art. 1 alin. (4) care dispune: „ Statul se organizează potrivit principiului separației și echilibrului puterilor - legislativă, executivă și judecătorească - în cadrul democrației constituționale. Examinarea dispozițiilor constituției permite a se observa că principiul separației și echilibrului puterilor se regăsește și în conținutul său, sens în care pot fi invocate următoarele argumente: Cele trei puteri clasice se regăsesc exprimate în Constituție: legislativă în normele privitoare la Parlament ( art. 61 și urm.); executivul în normele privitoare la Președintele României și Guvern ( art. 80 și urm.); justiția în normele privitoare la autoritatea judecătorească ( art. 124 și urm.). Ordinea reglementării în Constituție a puterilor este ordinea clasică, firească, anume puterea legiuitoare, puterea executivă și în final puterea judecătorească; Constituția asigură Parlamentului o anumită preeminență în raport cu celelalte autorității statale. Astfel, potrivit art. 61 din Constituție Parlamentul este unica autoritate legiuitoare a țării, însărcinat cu funcții de formare, alegere, numire, investire a altor autorității statale și cu funcții de control. De asemenea, Parlamentul este organul reprezentativ suprem al poporului român. 11 C A P I T O LL U L II Partidele politice Secțiunea I. Noțiunea de partid politic Procesul apariției partidelor politice este în strânsă legătură cu apariția și dezvoltarea parlamentarismului, deci cu ideea de reprezentare în viața politică. Partidele politice exprimă ideologii și interese ale grupurilor sociale care coexistă în cadrul națiunii. Statul și partidele politice nu trebuie să fie confundate deoarece, statul exprimă colectivitatea în timp ce partidele politice exprimă ideologiile și interesele grupurilor sociale. Astăzi, mai mult ca oricând, partidele politice își merită caracterizările de „ motor al vieții politice”, motiv al îmbătrânirii clasicei teorii a separației puterilor”, rău necesar”, etc. Astăzi partidele politice au pătruns în constituții. O constituție nouă ce se adoptă și care nu ar cuprinde reglementării privind partidele politice ar putea fi lesne pusă sub semnul întrebării. Partidele politice și libertatea de asociere Se pune întrebarea care este locul și rolul partidelor politice în cadrul asociațiilor ? Pentru a răspunde la această întrebarea trebuie mai întâi observat că asociațiile sunt de două categorii. a) cele care au la bază dreptul de asociere, ca drept fundamental cetățenesc; b) cele create pe temeiuri contractuale ( societății, fundații, regii, asociații economice) sau în exercitarea libertății comerțului art. 135 alin. 2 lit. a) din Constituție. Așa văzute lucrurile vom observa că partidele politice se încadrează în prima categorii de asociații, fapt care rezultă și din definițiile acestora. Încadrarea partidelor politice în această categorie de asociații are o importanță juridică deosebită întrucât le asigură o prioritate a regimului juridic constituțional. 12 Partidele politice și alte forme de asociere Stabilirea conceptului de partide politice permite o delimitare clară a acestor a partidelor de alte grupării politice cunoscute în evoluția politică a statelor. Grupările politice precum: fracțiuni ( care au divizat republicile antice); cluburi ( în care intrau deputații adunărilor revoluționare); comitete (care pregăteau alegerile cenzitare în monarhiile constituționale), deși au ca scop cucerirea și exercițiul puterii politice, ele nu sunt unul și același lucru cu partidele politice. Partidele politice au apărut mult în urma acestor grupării politice, de aproximativ un secol și jumătate. În 1850 nici o țară din lume ( în afară de statele unite) nu cunoștea partide politice în sensul modern al termenului. În raport cu aceste structuri socio - politice, partidele politice contribuie la definirea și exprimarea voințe politice a cetățenilor, și nu doar la realizarea unor scopuri ale grupurilor politice. În acest sens este și articolul 8 alin. (2) din Constituția țării noastre care dispune: Partidele politice se constituie și își desfășoară activitatea în condițiile legii. Ele contribuie la definirea și la exprimarea voinței politice a cetățenilor, respectând suveranitatea națională, integritatea teritorială, ordinea de drept și principiile democrației. Reguli juridice specifice partidelor politice Examinarea prevederilor constituționale și legale permite observația că numai partidele politice au anumite drepturi cu ar fi: să fie consultate de Președintele țării, să propună candidați pe listele de candidați la alegeri, să formeze coaliții electorale, să desemneze reprezentanți în birourile electorale, etc. Totodată, Constituția stabilește anumite reguli pentru partidele politice care privesc, scopul acestora, categorii de persoane care nu se pot asocia în partide politice, înregistrarea partidelor politice, care condiționează crearea unui partid politic. Definiția partidelor politice Într-o definiție - prof. univ. Dr. Ioan Muraru - partidele politice sunt definite ca fiind asociații libere ale cetățenilor prin care se urmărește, pe baza unei platforme (program), definirea și exprimarea voinței politice 13 a cetățenilor, asociații care au, și-și afirmă clar și deschis, vocația și aptitudinea guvernării. Din conținutul acestei definiții a partidelor politice pot fi desprinse următoarele trăsături specifice acestor asociații și anume: - partidul politic este o asociație; - partidele politice sunt rezultatul asocierii libere a cetățenilor; - prin asociere cetățenii devin membrii ai partidului; - asocierea în partidele politice este un drept al cetățenilor; - scopul partidelor politice este acela de definire și exprimare a voinței politice a cetățenilor; - activitatea și scopurile partidelor politice sunt realizate în baza unor coordonate juridice prin a căror respectare este garantată constituționalitatea lor. Secțiunea II. Scopul asocierii cetățenilor în partide politice. Funcțiile partidelor politice Scopurile partidelor politice sau motivația asocierii și rolul ce revine unei asemenea asocierii sunt numeroase dar ele pot fi reduse la două categorii: a) una de ordin logic, care privește valoarea generală a ideilor lor în jurul cărora se formează grupurile politice; b) una de ordin psihologic care privește folosul personal al membrilor lor, direct sau indirect, individual sau ca unității ale unei categorii sociale. Rezultă că scopurile partidelor politice sunt eminamente politice, și că ele exprimă, definesc, determină: sufragiul; politica națională; voința politică a cetățenilor; voința populară. Evidențierea caracterului acestor scopuri face azi să se vorbească tot mai intens de statutul partidelor. Desigur aceste scopuri exprimă ideologii, filozofii, interese. Dar toate în încercarea de a fi realizate prin cucerirea și exercitarea puterii. Funcțiile partidelor politice sunt înscrise fie în constituții, în care se consacră numai ceea ce este esențial pentru partidele politice, fie în alte acte normative. În doctrină, din punct de vedere al spectrului electoral și parlamentar se apreciază că funcțiile partidelor politice sunt: formarea opiniilor, selectarea candidaților, coordonarea aleșilor. 14 În altă opinie - Pierre Pacte - se consideră ca fiind funcțiile partidelor, funcția de intermediar între popor și putere și funcția de ași asuma, atunci când sunt la putere, direcționarea politicii naționale. În art. 8 din Constituția României este reglementată o singură funcție a partidelor politice și anume de a contribui la definirea și la exprimarea voinței politice a cetățenilor. Secțiunea III. Categorii și variante de partide politice Referitor la acest subiect, în doctrină se constată că încercarea de a clasifica partidele politice și mai ales de a le încadra într-un caz concret, într-o categorie sau alta, implică un mare risc teoretic și rămâne permanent discutabil. Aceasta pentru cel puțin două motive. Primul este rezultatul diversității fenomenului. Al doilea motiv rezultă din evoluția partidelor politice, atât în general cât și în concret. În legătură cu denumirea partidelor politice, în doctrină se reține că nu întotdeauna reușește să evoce specificul platformei politice a partidului și că nu rareori realizarea de unificări sau retușarea platformelor duc la denumiri care îngreunează evident orice clasificare. 1. Partide confesionale, partide regionale, partide naționale, partide de clasă, partide etnice. Această clasificare a partidelor se face pe criteriul apartenenței și orientării membrilor lor ce le compun și platformei lor. a) Partidele confesionale au drept criteriu de constituire credințele religioase. b) Partidele regionale sunt expresia unui „egoism local și rău înțeles” - Paul Negulescu - , reprezentând interesele locale ale diferitelor regiuni ale unui stat unitar sau a diferitelor părți ale unui teritoriu național neajuns încă la unificare. c) Partidele naționale care - Paul Negulescu - nu sunt partide politice propriu - zise, organe de protestare contra structurii statului în care iau naștere, cu tendința manifestă de a ajunge prin luptă la independența națiunilor pe care le reprezintă. d) Partidele de clasă exprimă interesele unei clase sociale. e) Partidele etnice sunt cele care au la baza politici lor promovarea intereselor unei etnii și care sunt specifice continentului african căci aici formarea națiunilor nu a precedat formarea statelor independente ci formarea 15 statelor independente a fost considerată de către conducătorii africani ca fiind cel mai bun mijloc pentru crearea națiunilor. 2. Partidele democratice, partidele liberale, partidele conservatoare, partidele social - democratice, partidele de stânga, partidele de centru, partidele de dreapta. Această enumerare este exemplificativă și incompletă și are la bază criterii care privesc: raporturile dintre individ și societate, raporturile dintre stat și compartimentele sale, raporturile dintre stat și biserică. 3. Partide de cadre și partide de mase. Criteriul de clasificare este cel al compoziției partidelor. a) Partidele de cadre denumite și partidele patronilor sunt partidele care unesc notabilitățile, reprezentanții elitelor sociale. b) Partidele de mase sunt efectul introducerii votului universal și cuprind un număr mare de membri, au organizare internă rigidă, sunt centralizate și puternic articulate. 4. Partide suple și partide rigide Este o clasificare realizată pe criteriul disciplinei votului și anume, este suplu dacă permite parlamentarilor lui să voteze cum vor ei și este rigid dacă impune acestora să voteze numai într-un anumit sens. 5. Partide unice, partide unificate, partide dominante Partidul unificat este o uniune de partide politice care, regrupate într-un cadru nou, acceptă un program comun, adesea puțin elaborat. Partidul dominant este acolo unde, într-un sistem bazat pe pluralismul politic, i se recunoaște poziția dominantă. 6. Sisteme de partide politice Cea mai răspândită clasificare distinge: partidul unic, bipartidismul (dualismul) și multipartidismul. 16 Bipartidismul se înscrie în cadrul democrației pluraliste și liberare și oferă cetățenilor o alegere calară și suficientă iar la nivelul puterii o majoritate netă. Acesta presupune acordul celor două partide asupra problemelor fundamentale ale societății. Multipartidismul este foram frecventă folosită în democrațiile pluraliste și liberale. La nivelul alegătorilor oferă fiecăruia o alegere mai largă și mai bine adaptată la gama opiniilor ce pot exista într-o societate. Secțiunea a IV-a. Partidele politice în România 1. Scurt istoric al evoluției partidelor politice în România Partidele politice din România au o istorie a lor, începută înainte primului război mondial, continuată apreciabil între cele două războaie mondiale până când, prin Decretul -lege pentru dizolvarea tuturor asociațiilor, grupărilor sau partidelor politice (1938), sa stabilit că „ toate asociațiunile, grupările sau partidele actualmente în ființă și care s-au constituit în vederea propagării ideilor politice sau a realizării lor, sunt și rămân dizolvate, nici o nouă organizație politică nu va putea activa decât în condițiile și cu formele prevăzute printr-o lege specială, ce se va întocmi în acest scop”. Încercările de reconsiderare și refacere a partidelor politice au fost înfrânte brutal, iar sfârșitul anului 1947 anunță desființarea pluralismului politic și perspectiva partidului unic. Iar partidul unic, întâi muncitoresc, iar apoi comunist, a dominat în timp nu numai viața politică, ci și statul și întreaga societate. Revoluția din Decembrie 1989 a descătușat viața politică iar legile adoptate au reafirmat pluralismul politic. 2. Pluralismul în România după Revoluția din Decembrie 1989 În linii generale viața partidelor politice existente la noi este explicabilă, dar nu și lăudabilă. Multe partide au programe și platforme politice asemănătoare, multe se declară social democrate sau de sorginte liberală. Aceste platforme și programe par însă neputincioase în oferirea de soluții eficiente și viabile pentru gravele probleme economice și sociale cu care se confruntă țara. Dacă toate partidele prin definiție încearcă să-și valorifice vocația puterii, cele mai multe imprimă vieții politice un aspect de 17 război decât de competiție, exprimând prin acțiunile lor mai mult intoleranța dintre liderii lor decât dintre programe și platforme. De aceea ni se par aplicabile cuvintele lui P. Negulescu în sensul cărora „ Dar mai presus de toate am dat străinătății o impresie penibilă de nesiguranță, de instabilitate, de nepricepre a gravității situațiilor, dacă nu chiar de lipsă de patriotism, prin violența luptelor noastre politice și, mai ales, prin extraordinara lipsă de bună credință cu care aceste lupte au fost duse de unii din protagoniști lor.” Secțiunea a V -a. Câteva exigențe juridice privind partidele politice. Față de rolul partidelor politice în mod firesc se impun anumite exigențe constituționale și legale în materie. Cel puțin două asemenea exigențe trebuie precizate: 1. Recunoașterea constituțională a partidelor politice devine o regulă de bază. Constituția trebuie să exprime juridic scopurile partidelor politice și coordonatele în care se pot organiza și funcționa. 2. Aceste dispoziții constituționale trebuie să fie detaliate printr-o lege a partidelor politice, care trebuie să conțină, între altele, și obligația stabilită pentru orice partid ca prin statutul pe care îl prezintă cu prilejul înregistrării să se specifice explicit calitatea sa de partid. Altfel spus să existe obligația legală că la înregistrare asociațiile și organizațiile ce vor să se organizeze ca partide politice să declare oficial și expres acest lucru. Este cunoscut că nu rareori unele partide nu au în denumirea lor termenul partid. De aceea o dispoziție legală în sensul celei propuse ar sprijini stabilirea fără echivoc a naturii unei asociații, organizații, formațiuni, ligi sau uniuni. Reglementarea constituțională a partidelor politice în România. Constituția României consacră principiul liberei creări și activității a partidelor, într-un sistem pluralist. Textele de bază rămân cele din art. 8 potrivit căruia: 1) Pluralismul în societatea românească este o condiție și o garanție a democrației constituționale. 2) Partidele politice se constituie și își desfășoară activitatea în condițiile legii. Ele contribuie la definirea și exprimarea voinței politice a cetățenilor, respectând suveranitatea națională, integritatea teritorială, ordine de drept și principiile democrației”, precum și din art. 40 potrivit căruia: 1) Cetățenii se pot asocia liber în partide politice, în sindicate și alte forme de asociere. 2) Partidele sau organizațiile care, prin scopurile și activitatea lor, militează împotriva pluralismului 18 politic, a principiilor statului de drept, a suveranității, a independenței României sunt neconstituționale. 3) Nu pot face parte din partidele politice judecătorii Curții Constituționale, avocații poporului, magistrații, membrii activi ai armatei, polițiști și alte categorii de funcționari publici stabiliții prin lege organică. 4) Asociațiile cu caracter secret sunt interzise.” Legea română a partidelor politice. Legea partidelor politice este Legea nr. 14/2003 iar în ceea ce privește aspectele de ordin financiar, acestea își găsesc reglementarea în Legea nr. 43/2003. Legea partidelor politice definește partidele politice ca asociații cu caracter politic ale cetățenilor români cu drept de vot, care participă în mod liber la formarea și exercitarea voinței politice, îndeplinind o misiune publică garantată de Constituție, asociații ce sunt persoane de drept public.” Legea stabilește funcțiile partidelor politice și anume: a) acestea promovează valorile și interesele naționale; b) acestea promovează pluralismul politic; c) contribuie la formarea opiniei publice și încurajează participarea la scrutin; d) participă cu candidații la alegeri și la constituirea autorităților publice. În lege sunt stabilite coordonatele partidelor politice. Aceste coordonate se referă la activitatea partidelor, la membrii acestora, la structurile partidelor. Cât privește activitatea partidelor politice coordonatele juridice ale acesteia privesc două aspecte fundamentale și anume: 1. sunt admise numai acele partide politice care acționează în respectul suveranității, independenței și unității satului, a integrității teritoriale, a ordinii de drept și a principiilor democrației constituționale; 2. sunt interzise partidele politice care: prin statutul lor, programele, propaganda de idei, ori prin alte activității pe care le organizează încalcă prevederile art. 30 alin. (7), art. 40 alin. (2) sau alin. (4) din Constituție; sunt asociate la organizați din străinătate iar această afiliere încalcă valorile susmenționate. Desigur partidele politice nu pot organiza activității militare sau paramilitare. Cât pricește membrii de partid reținem următoarele reguli principale: pot fi membrii numai cetățenii români cu drept de vot; anumite categorii de funcționari publici nu pot face parte din partidele politice ( ex. judecători, procurori, polițiști) ; un cetățean român nu poate face parte în același timp din două sau mai multe partide politice; nu există nici un privilegiu sau îngrădirii legate de calitatea de membru de partid; nici o 19 persoană nu poate să fie constrânsă să facă sau să nu facă parte dintr-un partid. În ceea ce privește structurile de partid legea stabilește că sunt organizate și funcționează numai pe criteriul administrativ - teritorial. Fiecare partid trebuie să aibă denumire integrală, denumire prescurtată, semn permanent, iar acestea nu pot reproduce sau combina simbolurile naționale ale statului român, ale altor state, ale organismelor internaționale, ori ale cultelor religioase. Organizarea partidelor politice este condiționată de existența unui statut și a unui program politic propriu. În structura organizatorică a unui partid legea prevede: adunarea generală, organul executiv, organe de arbitraj. Înregistrarea partidelor politice se face la Tribunalul București. Cerea de înregistrare se semnează de către conducătorul organului executiv al partidului și de cel puțin trei membrii fondatori, care vor fi citați în instanță. Examinarea cereri se face în ședință publică cu participarea procurorului. Legea cuprinde reguli privind actele în baza cărora se poate face înregistrarea unui partid politic, reguli procedurale, reguli privind modificarea statutului sau al programului de partid, precum și obligația actualizării listelor de membri în fiecare an preelectoral. Legea stabilește formele de asociere a partidelor politice și anume alianțele politice și alte forme de asociere. Alianțele politice se pot realiza numai între partidele politice, pe baza unui protocol, ce se depune la Tribunalul București, solicitându-se înscrierea în Registrul de evidențe a alianțelor politice. Lege prevede că în cazul în care alianța politică se va prezenta în alegeri cu liste comune, candidații trebuie să facă parte dintr-un partid politic legal constituit, membru al alianței. Alte forme de asociere pot fi formate tot din partide, alianțe și formațiunii nepolitice, legal constituite, cu scopul promovării unor obiective comune. Încetarea activității partidelor politice poate fi voluntară (reorganizare) prin autodizolvare sau ordonată în cazul: dizolvării decisă pe cale judecătorească sau de Curtea Constituțională; inactivității. În toate cazurile încetarea activității unui partid politic este constatată de Tribunalul București. Resursele financiare ale partidelor politice sunt detaliat reglementate prin legea privind finanțarea activității partidelor politice și a campaniilor electorale și ele provin din: cotizații, donații și legate, activității proprii, 20 subvenții de la bugetul de stat. Este bine să precizăm că legea interzice primirea de donații de la alte state sau organizații din străinătate, că interzice desfășurarea de activității specifice societăților comerciale ( cu unele excepții), că prevede obligația autorităților locale de a asigura cu prioritate spații pentru sedile partidelor politice. 21 C A P I T O L U L III Teoria statului Secțiunea I. Definiția statului și evoluția sa istorică Termenul de stat provine de la cuvântul status, din limba latină, care inițial însemnă starea unui lucru, iar în sens juridic, situația unei persoane care face parte dintr-o comunitate cu care are în comun un set de valori și care îi conferă anumite drepturi și obligații. Preocupările cu privire la analiza statului, a puterii pe care el se bazează, a cauzelor pentru care el a apărut și a funcțiilor pe care le îndeplinește au apărut încă din antichitate. Conceptul de stat este susceptibil de multe definiții, în funcție de epoca istorică luată drept reper și de pozițiile doctrinare de pe care el este analizat. Se pot distinge astfel patru mari curente de idei cu privire la stat: perspectiva teologică, cea filozofică, abordarea sociologică, și ce tehnico-juridică. Definițiile conceptului de stat pornesc toate de la ideea că ființele umane se asociază sub forma statului în vederea satisfacerii unui scop comun, diferențe existând între aceste definiții în ceea ce privește precizarea acestui scop: libertatea tuturor membrilor grupului sau binele (justiția sau morala) sau coexistența pașnică a membrilor grupului sau obținerea puteri. În general statul este considerat ca o formă de organizare socială, care garantează împotriva pericolelor din interior și din exterior propria sa siguranță și pe cea a indivizilor care îl alcătuiesc. 1. Definiția juridică a conceptului de stat 1.1. Concept interdisciplinar Din punct de vedere juridic conceptul de stat reprezintă o noțiune interdisciplinară, care interesează în egală măsură, atât dreptul public intern cât și dreptul internațional. Dreptul intern, dreptul constituțional, analizează interiorul statului, statul în conținutul său, iar dreptul internațional public analizează statul ca o unitate distinctă, unitară, ca persoană juridică internațională, ca o entitate care dispune de posibilitatea de a se manifesta pe plan internațional sub un singur centru de decizie. 22 În altă ordine de ideii, statul nu este o simplă adunare de persoane care și-a exprimat dorința de a fi membrii ai aceleiași organizații de stat, uniți prin recunoașterea aceleiași puterii publice, care se exercită în limitele geografice stabilite. Conceptul de stat este prin excelență și un concept politic, care, în sens restrâns, tehnic juridice, desemnează forma organizată a puterii publice, statul neputând fi analizat separat de conceptul de putere. 1.2. Statul ca subiect de drept Sub această accepțiune, dreptul constituțional analizează statul prin capacitatea sa juridică, adică prin aceea aptitudine de a fi subiect de drept în diferite raporturi juridice. Dreptul constituțional analizează statul ca fiind o entitate juridică distinctă, stabilă și permanentă, diferită de persoanele fizice care exercită puterea, în limitele competențelor prestabilite, pe un teritoriu și cu privire la o populație date. 1.3. Statul ca putere politică organizată Puterea constituie prin urmare elementul esențial pentru analiza și înțelegerea conceptului de stat în sens juridic. Statul este însă și ordine socială. El se impune tocmai datorită faptului că guvernanții au fost întotdeauna, sunt și vor fi cei mai puternici. Pornind de aici autorii contemporani definesc statul drept puterea care se exercită în forme juridice prestabilite și care are drept titular nu oamenii care o exercită, ci o entitate distinctă, cărei îi sunt atribuite actele juridice emise. În această concepție statul este considerat o persoană morală publică, în sensul organizat de interese legitime și juridice protejate. 1.4. Statul ca instituție Statul se prezintă ca un fenomen esențialmente istoric, care a apărut în cadrul unui proces istoric în cadrul căruia guvernații și-au dat seama la un moment dat că trebui să se supună guvernanților care, la rândul lor, își asumă în întregime sarcina conducerii și răspunderii ce derivă de aici. La finalul acestui proces se ajunge la apariția unei instituții care este statul. Teoria instituțională consideră statul drept una din instituțiile prin care puterea se poate realiza, dar cea principală. 23 Ea a definit punctul de plecare în definirea, mai târziu, a statului ca un sistem, diferit de simpla sumă a elementelor sale componente, care acoperă un conținut economic. 1.5. Statul ca ordine juridică Fondatorul școlii normativiste, Hans Kelsen, consideră că statul este un sistem de norme juridice, o ordine juridică, o comunitate instituită prin drept. Statul nu poate exista în afara dreptului și invers. În calitate de comunitate creată prin drept, statul se compune din cele trei elemente clasice - teritoriu, populație, putere publică - , care sunt decât elementele sale constitutive, elemente care trebuie înțelese în sensul de precizare a domeniului de validitate a conceptului de stat: domeniul de validitate personală, domeniul de validitate teritorială și cel prin care se definește eficiența sa. În calitatea sa de comunitate juridică statul are și o capacitate juridică, el fiind o persoană juridică Statul este, prin urmare, o ordine juridică relativ centralizată, limitată în domeniul său de validitate temporală și spațială, supus în mod imediat dreptului internațional și eficient în ansamblu și în general. 1.6. Definiția statului Din perspectiva dreptului constituțional deci, statul se definește ca o modalitate de organizare a puterii politice sub forma puterii de stat, în vederea îndeplinirii voinței deținătorului acestei puteri, adică poporul, indiferent că exercitarea acestei puteri se realizează direct de către popor sau indirect, prin organele sale reprezentative. Tocmai de aceea, tehnic vorbind, statul se caracterizează printr-o ordine juridică structurată și eficientă. 2. Etapele formării statului 2.1. Apariția statului în sens modern Pozițiile exprimate de diverși autori converg către ideea că o posibilă periodizare a apariției statului începe în Evul Mediu, parcurge o fază intermediară, a statului absolutist, o perfectă mașină de război, factor ce a condus la o accentuată coeziune socială în interior, trece prin etapa statului 24 de drept și național și culminează cu epoca contemporană cu etapa statului de drept și social. a) Statul feudal Cea ce caracterizează această etapă a evoluției statului este faptul că suveranul este cel ce impune și, uneori, chiar produce dreptul pozitiv, dar el însuși nu este supus regulilor juridice. Pe tot parcursul Evului Mediu fenomenul de putere capătă o tot mai mare importanță și devine tot mai complex, atât în materie de organizare, cât și în privința mijloacelor de exprimare. Către sfârșitul acestei perioade și începerea capitalismului se plasează în timp apariția statului modern. b) Statul absolutist În capitalismul timpuriu puterea de stat se diferențiază tot mai clar de celelalte forme de putere existente în cadrul colectivității, iar exercitarea ei devine o preocupare constantă și nu doar una temporară, legată doar de apariția momentelor sau fenomenelor de criză. Nu în ultimul rând, ci chiar fenomene cu o importanță covârșitoare, legea și constituția devin expresia formală a statului, teoriile liberale și contractualiste impunându-se cu pregnanță. Cu toate acestea, deținătorul formal al puterii ( monarhul) nu este însă supus acestor reguli juridice pe care totuși le impune sau doar le sancționează. c) Statul de drept și național Apariția statului național a fost puternic marcată de primul război mondial. Statul național dă un sens clar conceptului de suveranitate, pe care îl leagă de conceptul de cetățenie pe de o parte, și de cel de națiune pe de altă parte. În plus, accentuata democratizare a puterii politice are drept principală consecință integrarea întregii populații a statului în procesul de realizarea a puterii, integrare realizată în principal prin reclamarea de către masele largi a tot mai multe drepturi și prin identificarea pe care statul de drept și național a operat-o între subiectele puterii de stat și cetățeni. 25 d) Statul de drept și social Dezvoltarea capitalismului industrial stabilește o corelație strânsă între dezvoltarea social - economică și consolidarea regimului democratic, fapt de a dus la apariția statului de drept social. Puterea politică cunoaște o expansiune fără precedent, manifestată în principal prin faptul că statul își asumă noi sarcini în materie de economie, de politici sociale și prin aceea că centrul de gravitate al întregului proces politic se transformă din zona competențelor deliberative în cea a atribuțiilor de executare, de punere în aplicare a deciziilor. În acest context, integrarea populației se desăvârșește prin apariția unor noi generații de drepturi, cele sociale, la început doar cu caracter programatic, din ce în ce mai mult garantate de stat mai apoi. 2.2. Evoluția sistemului juridic Dată fiind legătura intrinsecă dintre stat și drept, această evoluție a puterii publice este însoțită și de evoluția sistemului juridic. Astfel, statul absolutist s-a caracterizat prin apariția și domnia legii, a unei legi care se aplica doar guvernaților, iar monopolul sancțiunilor revenea doar satului. Statul de drept, căruia i s-a adăugat și atributul de național, a constituit punctul culminant al constituționalizării sistemului politic. Aceasta însemnă că politica trebuie să fie circumscrisă unei norme juridice care să îi precizeze limitele de acțiune și să garanteze drepturile ființei umane. Și dacă în etapa statului de drept și național drepturile civile și politice sunt garantate întregii populații a statului ca o contrapondere față de caracterul exorbitant al puterii politice și mai ales față de controlul pe care acesta îl realizează din ce în ce mai mult cu privire la proprii cetățeni, ulterior, statul de drept și social este nevoit să își asume garantarea drepturilor sociale. 26 Secțiunea a II -a. Legitimitatea și funcțiile statului 1. Conceptul de legitimitate a statului În măsura în care statul este considerat ca putere politică instituționalizată, prin conceptul de legitimitate însemnă înțelegerea cauzelor care fac posibilă dominarea de către unii membrii ai societății a tuturor celorlalți, respectiv la justificarea poziției pe care o dețin guvernanți față de guvernați. Dacă statul este considerat ca o ordine juridică, conceptul de legitimitate echivalează cu justificarea logică a ierarhizării sistemului normativ, principiul legalității în sensul cel mai larg trebuind însă să fie completat cu justificarea rațională a normei cu forță juridică supremă. 1.1. Originea puterii de stat Problema originii puterii de stat este de fapt problema legitimității statului, care în termeni juridice se traduce într-un singur mod și anume prin stabilirea puterii constituante originare. În acest context trebuie precizat că nu există un criteriu unic și obiectiv care să servească în analiza legitimității; în fapt există tot atâtea legitimității câte state sunt. În încercare de explicare a originii puterii de stat se remarcă existența a două teorii. Legitimitatea verticală care justifică originea puterii de stat pe necesitatea comunității umane de a fi condusă, prin recursul la cel ce deține puterea absolută și deplină, inițial divinitatea, iar mai unsul acesteia pe pământ, monarhul. Legitimitatea orizontală care este rezultat al teoriilor contractualiste și, mai târziu, cele liberale, care au fundamentat puterea pe popor, teorii care justifică legitimitatea statului, în opoziție cu legitimitatea verticală, pe bază de contract social, contract care explică modalitatea, procedura prin care puterea se legitimează puterea. 1.2. Justificarea modernă a legitimității satului Legitimitatea puterii de stat moderne rezultă nu din suveranitatea ei, ci din principiul democrației și din cel al majorității. Democrația justifică puterea de stat prin ideea constituirii unui corp politic în poporul care este titularul acestei puteri și își desemnează 27 reprezentanții pentru a o putea exercita. În societățile democratice contemporane originea puterii de stat legitime rezidă în procesul electoral. 1.3. Controverse doctrinare legate de conceptul de legitimitate a statului Problema instituționalizării puterii de stat poate fi analizată din cel puțin două puncte de vedere: a) cel al legalității în carul unui sistem juridic dat, în care puterea constituantă derivată nu poate decât să respecte limitele care i-au fost impuse prin norme juridice pre-existente și instituite de puterea constituantă originară; b) cel situat în afara legalității, însă plasat încă în sfera juridicului și analizat prin prisma teoriei puterii constituante originare, fie prin considerarea revoluțiilor ca sursă de legitimare. Justificarea legitimității statului pe principiul legalității, prin invocarea teoriei puterii constituante instituite este cea mai uzată în domeniul științelor juridice, tocmai datorită faptului că permite explicarea tuturor conceptelor în cadrul aceluiași sistem de valori. Din momentul în care puterea de stat este considerată drept formă instaurată, ea beneficiază de o dublă prezumție, de legitimitate și legalitate. Ea nu mai trebuie să își justifice acțiunile, ci trebuie doar să se conformeze unor reguli prestabilite de ordinea juridică pe care a instaurat-o. Legitimitatea pierde din importanță în favoarea legalității. 2. Conceptul de funcții ale statului Funcțiile statului exprimă legătura legică dintre un anumit tip de activitate umană desfășurată în cadrul unui sat și finalitatea în vederea realizării căreia respectiva activitate este organizată și desfășurată. Funcțiile statului nu pot fi separate de competențele statului. Funcțiile statului sunt extrem de diverse și variază în funcție de conținutul concret al activității umane respective, precum și în funcție de diferitele scopuri pe care oamenii le stabilesc drept finalității social-statale, în acest domeniu factorii timp și spațiu determinând variații semnificative în chiar conținutul funcțiilor statale. 28 2.1. Raportul dintre funcțiile statului și actele juridice În plan juridic funcțiile statului se concretizează în acte juridice emise de către stat, în fapt actele juridice ale organelor sale. Funcțiile statului trebuie deosebite de funcțiile diferitelor sale organe, acestea din urmă nefiind decât particularizării ale primelor. Pentru a opera distincția dintre aceste două concepte se operează cu noțiunea de funcții fundamentale ale statului, diferite de funcțiile organelor acestora. 2.2. Clasificarea funcțiilor statului Funcțiile statului se clasifică în baza mai multor criterii astfel: 1. Conform criteriului care se referă la realizarea puterii în cadrul societății organizate în stat sau în raporturile acestei entității cu similarele sale, funcțiile statului sunt interne ( apărarea dreptății și justiției, gestionarea economiei etc.) și externe ( ex. apărarea suveranității statului). Între aceste două funcții rolul determinant îl au funcțiile interne 2. În raport cu conținutul concret al activității statale desfășurată în vederea realizării unui anumit scop se disting funcții economice, funcții culturale, funcții sociale, funcții represive etc. 3. În raport cu principalele activității umane prin care este înfăptuită puterea de stat, funcțiile statului sunt: legislativă, executivă și judecătorească. Secțiunea a III -a. Elementele statului Cea ce interesează în legătură cu elementele componente ale statului este măsura în care teritoriul și populația condiționează în chiar conținutul său puterea instituționalizată sub formă statală. 1. Populația Orice formă de putere instituționalizată presupune cu necesitate precizarea ansamblului de persoane cu privire la care se manifestă. În stabilirea conținutului de populație se ridică unele probleme de ordin științific deoarece termenul de populație este destul de vag și, în sens strict, nu se confundă cu poporul și nici cu națiunea. 29 1.1. Populație și popor Poporul reprezintă suma tuturor indivizilor care există la un moment dat pe teritoriul unui stat, iar populația desemnează comunitatea de indivizi care există încă dinaintea apariției statului și se caracterizează prin aceea că între indivizii care o alcătuiesc există unele legături bazate fie pe origine comună sau un trecut, o cultură și o limbă comună, fie pur și simplu pe înțelegerea comună acceptată de a conviețui împreună în mod pașnic. După Hans Kelsen între popor și populație nu există nici o diferență, populația este doar o noțiune juridică definită prin aceea că reunește toate persoanele supuse aceleiași puteri de stat. Prin raportarea la această modalitate de definire a conceptului de populație identificat cu poporul se pot defini și conceptele de străini și apatrizi, care altfel ar fi putut fi incluse în noțiunea mai vastă de populație. 1.2. Populație și națiune Națiunea este o entitate sociologică anterioară statului, care îl determină în conținutul său. Ea este o entitate distinctă de indivizii care o compun, care din punct de vedere juridic constituie o persoană juridică aparte. Ea este rezultatul unui destin comun, bazat pe elemente de coeziune și solidaritate specifice - origine sau trecut comun, limbă și/sau cultură comună, obiceiuri, ideii, sentimente egal împărtășite - și care reunește în cadrul unei comunității, în mod identic, nu doar indivizii prezenții azi, ci și generațiile anterioare și viitoare. Se poate pune semnul egalității între populația unui sat și națiunea care îl forează dar nu se poate vorbii de o identitate perfectă între națiune și populație. Numai astfel se poate explica existența unor state multinaționale sau a unor națiunii divizate în mai multe state. 1.3. Populație și cetățenie Indiferent de sensul dat noțiunii de populație, definitoriu pentru aceasta, din punct de vedere al dreptului constituțional, este însă elementul cetățenie. Populația regrupează toți cetățenii unui stat, adică toți acei indivizi care au legătură cu puterea instituționalizată în acel stat, legătură sancționată la nivel juridic și în baza căreia ei beneficiază de un statut special. Prin urmare, din perspectiva dreptului constituțional, populația este analizată sub forma categoriilor de cetățeni, străini și apatrizi. 30 2. Teritoriul Teritoriul delimitează cadrul geografic în interiorul căruia se exercită puterea instituționalizată statal. El reprezintă elementul material care permite situarea în spațiu a statului și delimitarea lui de alte state. 2.1. Teritoriul - element constitutiv indispensabil statului Teritoriul ca element constitutiv al statului comportă unele discuții în literatura de specialitate deoarece momentul apariției statului este legat de existența acestui element. Concluzia este aceea că un popor nu se poate constitui în stat până când nu a dobândit un teritoriu, indiferent de gradul de instituționalizare al puterii exercitate în cadrul său. 2.2. Teritoriul - condiție a statului În doctrină există și teza potrivit căreia teritoriul nu este un element indispensabil pentru stat; teritoriul nu face decât să delimiteze cadrul geografic în limitele căreia puterea de stat se poate exercita. Definitoriu pentru conceptul de stat este elementul legat de însăși putere, exprimat prin diferențierea care se face la un moment dat între guvernanți și guvernați (Leon Duguit). Această teză este criticată prin exemplificarea următorului caz: un trib de populații nomade, în cadrul căruia există instituționalizată diferențierea dintre guvernanți și guvernați, nu poate fi considerat un stat modern. 2.3. Delimitarea geografică a teritoriului Din punct de vedere juridic, teritoriul reprezintă delimitarea acelei porțiunii de pământ asupra căreia o anumită putere de stat își poate exercita atributele cu excluderea oricărei alte forme de putere statală. Această delimitare se realizează tehnic vorbind prin reglementarea frontierelor statului, iar în noțiunea de teritoriu sunt incluse solul cuprins între aceste frontiere, subsolul și coloana de aer corespunzătoare solului. 31 3. Suveranitatea 3.1 Terminologie Suveranitate exprimă supremația puterii de stat în interiorul statului și independența puterii de stat în raporturile sale cu alte state. Termenul de suveranitate poate avea mai multe sensuri astfel: un prim sens desemnează caracterul suprem al puterii pe deplin independente; un al doilea sens se referă la ansamblul competențelor statului; un al treilea sens caracterizează poziția pe care o ocupă în ansamblul organelor statului titularul puterii statale și identifică suveranitatea cu competența organului respectiv. Termenul de suveranitate poate fi însoțit de diverși determinanți care îi precizează conținutul în funcție de contextul în care este utilizat. Se vorbește astfel de suveranitatea populară, suveranitatea națională și suveranitatea de stat, suveranitatea externă și suveranitatea internă, suveranitatea absolută și suveranitatea relativă. 3.2. Evoluția istorică Suveranitatea ca tribut al statului a apărut odată cu statul, dar ideile și concepțiile despre suveranitate apar mult mai târziu, ele fiind situate spre sfârșitul evului mediu. În decursul istoriei s-au emis numeroase opinii diferite asupra suveranității, mergându-se de la afirmarea și justificarea suveranității ca realitate și principiu, la negarea suveranității, la considerarea suveranității ca ceva învechit, demodat și - mai mult chiar - până la considerarea suveranității ca sursă a conflictelor între state. 3.3. Suveranitatea poporului și suveranitatea națională Suveranitatea poporului reprezintă dreptul poporului de a decide asupra sorții sale, de a stabilii linia politică a statului și alcătuirea organelor sale, precum și de a controla activitatea acestora. În mod ideal, în societatea în care puterea de stat aparține în mod real întregului popor, suveranitatea poporului se identifică cu suveranitatea de stat. Exercitarea puteri se realizează în mod direct și nu prin reprezentanți, guvernanții neavând decât un mandat imperativ și fiind revocabili în caz de neîndeplinire întocmai a mandatului primit. 32 Suveranitatea națională se fundamentează pe ideea sociologică de națiune considerată ca persoană morală (juridic) ce dispune de o voință proprie, distinctă de cea a persoanelor care o compun temporar la timpul prezent, voință care se exprimă prin reprezentanții națiunii desemnații conform unor procedurii asupra cărora membrii națiunii au convenit de comun acord. Suveranitatea națională se traduce cel mai adesea prin suveranitatea parlamentară. Consecință directă constă în aceea că puterea de stat este unică, inalienabilă și indivizibilă, reprezentarea corpului electoral fiind însă posibilă prin intermediul adunării special desemnate în acest scop, care are un mandat colectiv, ceea ce împiedică revocarea individuală a membrilor săi. 3.4. Titularul suveranității înțeleasă ca putere de stat Precizând că suveranitatea este o trăsătură generală a puterii de stat, vom observa că nu se poate vorbi de un titular al suveranității decât în măsura în care am pune semnul egalității între puterea de stat și suveranitate. De aceea vorbim de deținătorul puterii statale, putere care este suverană. Raportat la evoluția istorică a conceptului de suveranitate constatăm că astăzi titularul puterii de stat este poporul. 3.5. Definiția suveranității de stat Caracteristicile definițiilor este definirea suveranității ca dreptul statului de a decide liber în treburile sale interne și externe. Într-o definiție (Ioan Murau), suveranitatea, trăsătură generală a puterii de stat, este supremația și independența puterii în exprimarea și realizarea voinței guvernanților ca voință obligatorie pentru întreaga societate. Secțiunea a IV-a. Forma de guvernământ În dreptul constituțional prin formă de guvernământ înțelegem, în general, modul în care sunt constituite și funcționează organele prin care se exercită puterea politică într-un stat. Cele mai utilizate forme de guvernământ au fost monarhia și republica. 33 1. Monarhia Monarhia se caracterizează prin aceea că șeful statului este monarh (rege, domn, împărat, prinț, emir), absolut sau nu, ereditar sau desemnat după procedurii specifice în funcție de tradițiile regimului constituțional. În evoluția monarhiei se pot identifica: monarhia absolută, monarhia limitată, monarhia parlamentară dualistă, monarhia parlamentară contemporană. Monarhia absolută se caracterizează prin puterea discreționară în stat a monarhului. Monarhia limitată (constituțională) se caracterizează prin limitarea puterilor monarhului prin legea fundamentală a statului - constituția. Monarhia parlamentară dualistă este o formă a monarhiei constituționale în care monarhul și parlamentul stau, din punct de vedere legal, pe o poziție egală. Monarhia parlamentară contemporană are mai mult un caracter simbolic. Monarhul păstrează unele prerogative precum dreptul de a dizolva parlamentul, dreptul de a numi în funcții superioare, dreptul de a semna semnarea unor legi. 2. Republica Este acea formă de guvernământ în care, așa cum se spune, cetățenii se guvernează singuri, desemnându-și sau alegându-și un șef de stat, denumit de regulă președinte. Republica parlamentară se caracterizează prin aceea că șeful de stat este ales de parlament, singur sau completat cu delegați, în fața căruia de altfel și răspunde. Republica prezidențială se caracterizează prin alegerea șefului de stat de către cetățeni, fie direct prin vot universal, egal, secret și liber exprimat, fie indirect, prin intermediul colegiilor electorale. 3. Evoluția formei de guvernământ în statul român La momentul formării statului unitar român (1859), potrivit Statutului lui Cuza (1864) puterile publice erau încredințate „ Domnului, unei Adunări ponderatice și Adunării elective”, domnia caracteriza deci instituția șefului statului. Constituția din 1866 a reglementat monarhia ca formă de guvernământ, stabilind ereditatea în linie descendentă, legitimitatea cu 34 excluderea copiilor nelegitimi, primogenitura, masculinitatea, cu înlăturarea urmașilor de sex feminin. Această formă de guvernare a fost menținută și de constituțiile din 1923 și 1938 După anul 1947, prin constituțiile din 1948, 1952 și 1965 a fost reglementată ca formă de guvernământ forma republicană de guvernământ. După revoluția din 1989, prin Decretul-lege nr. 2 s-a reafirmat forma de guvernământ a republicii, iar potrivit legislației, s-a instituit funcția de Președinte al României. Constituția actuală, prin art. 1, stabilește că forma de guvernământ a statului este republica. Președintele României este ales prin vot universal ( egal, direct, secret) și nu este subordonat Parlamentului. Secțiunea a V-a. Structura de stat 1. Noțiunea de structură (formă) de stat Structura (forma) de stat nu este altceva decât organizarea de ansamblu a puterii în raport cu teritoriul, ea indicându-ne dacă un stat este constituit din unul sau mai multe state. Pentru dreptul constituțional interesul științific ce-l prezintă structura de stat trebuie căutat în realitatea că teritoriul este o bază a organizării puterii, că structura de stat este organizarea puterii în raport cu teritoriul și că dreptul constituțional reglementează acele relații sociale ce apar în procesul instaurării, menținerii și exercitării statale a puteri. 2. Formele structurii de stat 2.1. Statul unitar (simplu) Statul unitar se caracterizează prin existența unei formațiunii statale unice și prin existența unui singur rând de organe centrale de stat ( un singur organ legiuitor, un singur guvern, un singur organ judecătoresc suprem). De asemenea, cetățenii statului unitar au o singură cetățenie, iar organizarea administrativ teritorială este astfel făcută încât, de principiu, organele de stat din unitățile administrativ - teritoriale se subordonează uniform față de organele de stat. Pot fi identificate categorii de state unitare și anume: statul unitar simplu și statul unitar complex sau regional; statele unitare centralizate sau descentralizate. 35 2.2. Statul federativ ( compus, unional) Statul federal este format din două sau mai multe state membre, din unirea cărora apare un nou stat, federația - ca subiect unitar de drept. Ele se caracterizează prin prezența a două rânduri de organe și anume, organele federației și organele statelor membre. Raporturile dintre statele membre sunt raporturi de drept intern, federația formând o unitate de drept constituțional, spre deosebire de asociațiile de state care formează o unitate de drept internațional. Cetățenii statului federal au două cetățenii și anume, cetățenia statului membru și cetățenia statului federal. Aceste două cetățenii se implică reciproc deosebindu-se astfel de situația dubeli cetățenii. În cadrul satului federal se identifică, ca formă a structurii de stat, subiectele de federație și formele autonome. Subiectele de federație sunt numai statele membre ale federației din unirea cărora a luat naștere federația, iar formele de autonomie sunt determinate de necesitatea rezolvării unor probleme și se prezintă sub forma republicilor autonome, regiunilor autonome, districte naționale, provincii autonome. 3. Asociațiile de state Asociațiile de state nu constituie forme ale structurii de stat, ele nedând naștere la state noi, implicit, la noi subiecte de drept. Ele sunt forme ale vieții internaționale, constituite și funcționând pe baza tratatelor internaționale, statele membre păstrându-și independența și intrând între ele nu în raporturi de drept constituțional ( drept intern), ci în raporturi de drept internațional. În cadrul asociațiilor de state sunt cuprinse următoarele asociații. 3.1. Uniunea personală Este o asociație de două sau mai multe state independente, care au comun doar șeful statului. 3.2. Uniunea reală Este o asociație de state în care pe lângă șeful statului există și alte organe de stat comune. De obicei, aceste organe comune sunt în domeniul afacerilor externe, armatei, finanțelor. 3.3. Confederația de state Confederația este o asociație de state determinată de considerente economice și politice cât și de ordin extern. În vederea discutării și hotărârii în problemele comune, statele confederate își aleg un organism comun, 36 denumit dietă sau congres, unde sunt reprezentate toate statele membre, care ia hotărâri numai cu unanimitate de voturi. Hotărârile acestui organism obligă statele dacă sunt aprobate ulterior de către state. La baza confederației stă tratatul internațional. Secțiunea a VI - a. Organizarea administrativă a teritoriului 1. Noțiunea și importanța organizării administrative a teritoriului Teritoriul interesează dreptul constituțional sub două aspecte și anume structura de stat și organizarea administrativă a teritoriului, fiind evidentă legătura ce există între noțiunea de organizare administrativă și ce de structură de stat. Un scurt examen al definițiilor date în literatura de specialitate noțiunii de teritoriu permite identificarea a două opinii care diferă între ele prin aceea că în timp ce unii autori consideră organizarea administrativ -teritorială a delimitare a teritoriului și populației, alți o consideră ca delimitarea teritoriului în unități administrative. Astfel Nistor Prisca, consideră că organizarea administrativ teritorială este „ delimitarea teritoriului și populației în unități administrativ -teritoriale, în vederea înfăptuirii conducerii de stat în mod unitar pe întreaga țară, potrivit cu sarcinile și funcțiile statului.” Ichil Benditer consideră ca organizarea administrativ - teritorială trebuie definită ca „ delimitarea teritoriului în unității administrativ -teritoriale făcută în scopul îndeplinirii pe teren a sarcinilor statului sau, mai bine zis, pentru realizarea unitară a puterii.” Achiesăm la acest al doilea mod de definire a organizării administrativ - teritoriale pentru următoarele argumente: 1. în organizarea administrativ - teritorială elementul unic este teritoriul deoarece el face obiectul organizării în unități; 2. teritoriul fiind una din bazele organizării puterii de stat, definiția trebuie să exprime relația dintre teritoriu și organizarea puterii de stat; 3. populația nu constituie în totalitatea ei o bază a organizării puterii de stat, deoarece nu toată populația participă la conducerea de stat, la aceasta participă numai cetățenii; 4. art. 3 alin. 3 din Constituție, precum și dispozițiile legale în materie stabilesc că „ Teritoriul ... este organizat în unității administrativ teritoriale ...”. 37 Considerațiile expuse nu pot duce la neglijarea rolului populației în realizarea organizării administrative a teritoriului. Astfel, populația alături de alte criterii (economic, național, social, căi de comunicație, etc.) este un criteriu luat în seamă la delimitarea teritoriului în unității administrative. Caracterele juridice ale teritoriului sunt: inaliabilitatea, indivizibilitatea și egalitatea. La sfârșitul acestor considerente achiesăm la opinia ( Ioan Muraru) potrivit căreia organizarea administrativ - teritorială este „delimitarea teritoriului unui stat în unității administrativ - teritoriale, delimitare făcută în scopul realizării unitare a puterii.” La această definiție se adaugă faptul că organizarea administrativă a teritoriului se face în funcție de anumite obiective și criterii și că realizarea unitară a puterii se înfăptuiește prin organele de stat așezate în teritoriu. Importanța organizării administrative a teritoriului se pune o dată cu apariția statelor centralizate cu teritorii întinse. În condițiile statelor mari, întinse ca teritoriu, necesitatea organizării administrative a teritoriului a fost impusă de următorii factori: 1. realizarea unitară a puterii prin delimitarea teritoriului în care funcționau organe locale de stat; 2. distribuirea în teritoriu a organelor de stat care să satisfacă cererile cetățenilor pentru prestarea unor servicii; 3. sporirea sarcinilor și funcțiilor statului; 4. creșterea rolului statului în viața socială. 2. Organizarea administrativă actuală a teritoriului României 2.1 Scurt istoric O primă formă a organizării administrativ teritoriale a României s-a realizat printr-o lege adoptată de domnitorul Alexandru Ioan Cuza, și prin legea din anul 1925 și 1929, conform cărora teritoriul era organizat în județe, plăși și comune. O altă organizare administrativ teritorială este realizată printr-o lege din 1938 care creează o unitate administrativ - teritorială mai mare decât județul și anume ținutul, desființat în 1940. O altă organizare administrativ - teritorială a fost realizată prin Legea nr. 5 din 8 septembrie 1950 prin care se stabilesc ca unității administrativ -teritoriale : regiunile, raioanele, orașele și comunele, organizare care a fost în vigoare până în anul 1968. 38 Prin Legea nr. 2 din 1968 teritoriul României a fost organizat în județe, orașe și comune. 2.2. Unitățile administrativ - teritoriale din România Constituția stabilește prin art. 3 alin. 3 că teritoriul este organizat în comune, orașe și județe, și adaugă la același articol că unele orașe sunt declarate municipii. a) Județul Județul este unitate administrativ - teritorială complexă din punct de vedere economic și social - cultural și unitate de coordonare și control din punct de vedre politic și administrativ. Orașele în care își au sediul autoritățile publice județene sunt orașe reședință. b) Orașul Orașul este o unitate administrativ - teritorială de bază în cadrul organizării administrativ - teritoriale, este un centru de populație mai dezvoltat din punct de vedere economic, social -cultural și edilitar, având multiple legături în zona înconjurătoare și asupra căreia trebuie să exercite o influență civilizatoare. Orașele cu un număr mai mare de locuitori, o însemnătate deosebită în viața economică și socială și cultural - științifică sunt declarate municipii. c) Comuna Este o unitate administrativ - teritorială de bază care cuprinde populația rurală unită pe comunitate de interese și tradiții, alcătuită din unul sau mai multe sate. d) Stațiunile balneoclimaterice Nu constituie unității administrativ - teritoriale distincte ci sunt localității care prezintă importanță cât privește regimul de înzestrare a acestora cu tot ce este necesar ocrotirii sănătății și odihnei oamenilor. 39 e) Satele și cătunele Legea administrației publice stabilește posibilitatea formării comunelor din unul sau mai multe sate și cătune. Secțiunea a VII -a. Caracterele statului român. Trăsăturile statului român rezultă din dispozițiile art. 1 din Constituție și anume stat național, suveran, independent, unitar și indivizibil. 1. România - stat național Caracterul național al statului român exprimă o trăsătură a acestuia ce vizează unul din elementele sale constitutive, anume populația. Națiunea reprezintă unul din elementele constitutive ale statului, ea putând fi definită ca populația de ieri, de azi de mâine. Națiunea exprimă istoria, continuitatea și mai ales comunitatea spirituală și materială. În cadrul populației unui stat distingem de regulă trei categorii de persoane și anume cetățenii, străinii și apatrizii; aceste două categorii din urmă, nu sunt încorporate în categoria națiune. Caracterul național al statului român nu urmărește decât să sublinieze originile istorice ale statului și națiunii române. Prin această subliniere n se poate aduce nici un prejudiciu nici unei persoane care deține cetățenia română, întrucât, așa cum am arătat, populația unui stat este alcătuită din totalitatea persoanelor care au cetățenia unui stat, indiferent de origine lor, de naționalitate sau de orice alte criterii. 2. România - stat suveran și independent Suveranitatea prezintă în dreptul public două aspecte bine cunoscute și anume: supremația și independența. Supremația constă în aceea că statul suveran este, în drept, cea mai puternică dintre toate colectivitățile publice pe care le include și dintre toate subiectele de drept existente în interiorul său. Supremația reprezintă deci aspectul pozitiv al suveranității, faptul că ea este apreciată prin comparație cu tot ce este interior și inferior sferei sale. Independența compară suveranitatea cu elementele superioare statului și reprezintă aspectul definit în mod negativ prin faptul că statul nu depinde de nici o autoritate superioară care l-ar putea limita sau priva de puterea sa specifică. 40 Suveranitatea și independența României își găsesc și trebuie să își găsească garanțiile în economia românească, în existența forțelor armate, în capacitatea de apărare a țării, în suveranitatea și independența statelor în general, în climatul internațional de destindere, cooperare, încredere, securitate. O problemă care trebuie discutată în legătură cu caracterizarea statului român ca suveran și independent este și ce legată de fundamentarea suveranității de stat a României pe unul din cele două concepte deja amintite: suveranitatea națională sau suveranitatea populară. Pentru rezolvarea acestei probleme trebuie observat că art. 2 din Constituție arată că suveranitatea națională aparține poporului român, care o exercită prin organele sale reprezentative și prin referendum. Regula constituțională cuprinsă în acest articol prin care se arată cu suveranitatea națională aparține poporului român nu are semnificația fundamentării suveranității puterii de stat pe conceptul de suveranitate națională. Această sintagmă este doar un act de recunoaștere a poporului de la care preced mai departe prin derivare organele constituționale pe care textul le instituie. În același timp acest articol vorbește despre suveranitatea națională pe care o analizează ca un ansamblu de competențe, de atribuții juridice al cără titular este poporul. Prin urmare, suveranitatea puterii de stat în România se fundamentează pe conceptul de suveranitate națională, cu toate consecințele ce decurg din acest fapt. În principiu, suveranitatea națională se exprimă la nivelul organelor statului prin suveranitatea parlamentară; astfel fundamentată, a priori puterea de stat nu se poate exercita direct de către popor, ci numai prin organele reprezentative. Iată însă că legea noastră fundamentală a înțeles să combine regimul juridic al suveranității naționale exprimată în formă statală cu unele avantaje ale conceptului de suveranitate populară, mai precis cu exercitarea directă a puterii de stat de către popor prin modalitatea referendumului. 3. România - stat unitar și indivizibil Caracterul unitar al statului român este o trăsătură a acestuia ce vizează unul din elementele sale constitutive, anume teritoriul. Sub aspectul structurii de stat, România se prezintă ca un stat unitar, Astfel, pe teritoriul României este organizată o singură formațiune statală. Pe cale de consecință, 41 există un singur rând de autorități publice centrale, adică un singur Parlament, un singur Guvern, un singur for judecătoresc suprem. Cetățenii au o singură cetățenie, cetățenia română. Sub aspectul organizării administrativ - teritoriale, România este organizată în județe, orașe și comune, iar autoritățile publice administrative din aceste unități funcționează pe baza principiilor descentralizării, autonomiei locale și al desconcentrării serviciilor publice locale ( art. 120 din Constituție). Întreaga organizare statală este stabilită prin Constituție. Forma unitară corespunde conținutului statului precum și compoziției naționale a poporului român. Cât privește caracterul indivizibil al statului român, acesta privește toate cele trei elemente constitutive ale statului în ansamblu, precum și fiecare dintre ele în parte. Nici unul dintre cele trei elemente - teritoriu, populație, suveranitate - nu pot fi împărțite, în sensul de a fi sub stăpânirea altor state. 4. România - stat de drept, democratic și social Conceptul „statul de drept” a fost exprimat de doctrina germană și acesta constă în ideea potrivit căreia scopul fundamental al statului este de a asigura realizarea dreptului și că oameni care dețin puterea (guvernanți) sunt supuși dreptului și limitați prin drept. O dată cu dezvoltarea acestei teorii juriștii au început să clasifice statele în statul de drept în care guvernanții sunt supuși regulilor juridice și statul despotic în care guvernanții nu sunt supuși a respecta regulile juridice. Ca orice concept juridic și cel de stat de drept a cunoscut amplificări și perfecționări. Făcându-se cuvenitele diferențieri între statul legiuitor, statul administrator și statul judecător, trebuie să reținem că statul de drept nu se confundă cu principiul legalității, el este mai mult decât atât. Statul de drept rămâne o simplă teorie dacă nu este constituit într-un sistem de garanții (inclusiv juridice) care să asigure reala încredere a autorităților publice în coordonatele dreptului. Ca atare statul de drept are un conținut complex și în acest sens se consideră că suntem în prezența unui stat de drept acolo unde: domnia dreptului este evidentă; conținutul acestui drept valorifică la dimensiunile lor reale drepturile și libertățile cetățenești; se realizează echilibrul, colaborarea și controlul reciproc al puterilor publice ( autorităților publice); se realizează accesul liber la justiție. 42 România este stat democratic ceea ce exprimă realitatea că regimul politic al României este unul democratic. Caracterul democratic al statului român înseamnă că autoritățile publice se întemeiază pe voința poporului, exprimată fie direct, fie prin alegerii libere și concrete. De asemenea, democrația implică proclamarea și garantarea anumitor libertăți publice, în special al celor care vizează posibilitatea exprimării voinței libere a demos - ului. România este stat social. Acest caracter rezultă din natura (esența) statului, cât mai ales din funcțiile sale. Statul modern poate și trebuie să imprime tuturor acțiunilor economice, politice, culturale, un conținut social fundamentat pe valorii etice și umane care să creeze terenul fertil exprimării reale a personalității cetățenilor, a drepturilor și libertăților lor, a șanselor lor egale. El trebuie să protejeze pe cel slab, dezavantajat de destin și de șansă, trebuie să sprijine sectoare economice aflate în criză dar care sunt indispensabile promovării unui trai civilizat, trebuie să asigure funcționarea unor servicii publice de protecție și intervenție socială. 43 CAPITOLUL IV SISTEMUL ELECTORAL Secțiunea I. Considerații generale Relațiile sociale care privesc alegerea prin vot a deputaților, senatorilor, șefului statului și autorităților locale sunt reglementate prin norme de drept constituțional denumite norme electorale. Aceste norme constituționale formează o instituție distinctă a dreptului constituțional care împreună cu legile electorale indică cel mai direct și eficient caracterul democratic sau nedemocratic al unui sistem electoral. Normele electorale stabilesc care sunt drepturile electorale, condițiile ce trebuie îndeplinite de o persoană pentru a fi beneficiarul acestora, precum și garanțiile ce fac efectivă exercitarea lor. De asemenea, normele juridice electorale stabilesc obligațiile organelor de stat în legătură cu alegerile, regulile de organizare și desfășurare a alegerilor, precum și cele de stabilire, centralizare și comunicare a rezultatului votării. Secțiunea a II -a. Drepturile electorale ale cetățenilor români. Unele considerații generale privind drepturile exclusiv politice Pentru explicarea drepturilor electorale interes aparte prezintă art. 2, 36, 37, 38, 62 alin. 2 din Constituție. Examinarea drepturilor electorale ale cetățenilor români implică câteva determinării teoretice astfel. 1. drepturile electorale sunt prin excelență drepturi fundamentale; 2. în cadrul drepturilor fundamentale formează o categorie distinctă denumită drepturi exclusiv politice, deoarece sunt drepturi care pot fi exercitate de către cetățeni pentru participarea la guvernare; 3. se diferențiază de drepturile și libertățile social - politice ( libertatea conștiinței, libertatea de exprimare, dreptul de asociere, etc.) prin faptul că ele aparțin numai cetățenilor pentru a fi folosite în vederea participării la guvernare. 44 Sfera drepturilor electorale. Dacă examinăm sfera drepturile electorale ale cetățenilor după sediul juridic al materiei vom constata că acestea se delimitează în două categorii și anume; drepturile electorale fundamentale, adică cele nominalizate în Constituție. Aceste drepturi electorale sunt dreptul de a alege și dreptul de a fi ales. În unele state este prevăzut și dreptul la revocare. Celelalte drepturi electorale adică cele nominalizate în legea electorală ( dreptul cetățenilor de a verifica înscrierea în listele electorale și de a face întâmpinări împotriva omisiunilor, înscrierilor greșite și oricăror alte erori, dreptul de a contesta candidaturile, etc.), care după cum observăm sunt mai numeroase decât drepturile electorale fundamentale. 1.2 Dreptul de a alege Dreptul de a alege este exprimat în unele constituții și sub denumirea de drept de vot. Din punct de vedere al terminologiei juridice există deosebire între alegere și votare. Astfel, se folosește termenul alegere ( adică dreptul de a alege) atunci când cetățenii aleg membrii unei autorității publice. Se spune că cetățenii votează atunci când se pronunță pentru sau contra unei reguli sau hotărâri, existând sinonimie între votare și referendum. Constituția României reglementează în art. 36 dreptul la vot, acesta fiind primul drept electoral al cetățenilor români. 1.3. Dreptul de a fi ales Se înscrie în cadrul drepturilor electorale fundamentale ale cetățenilor Români legătura sa cu dreptul de a fi ales fiind de netăgăduit, implicându-se necondiționat unul pe altul. 1.4. Dreptul de revocare Dreptul de revocare este în strânsă legătură cu două teorii semnificative și anume teoria mandatului imperativ și teoria mandatului reprezentativ. 45 Potrivit primei teorii parlamentarul acționează numai potrivit instrucțiunilor obligatorii date de alegătorii săi, el nu va putea acționa nici în afara, nici împotriva acestora, depunând toate eforturile necesare îndeplinirii lor. Alegătorii din circumscripția electorală pot retrage parlamentarului împuternicirea fără vreo motivare. Mandatul imperativ presupune scrutin uninominal și numai într-un asemenea sistem revocarea pare a fi discutabilă și eventual posibilă. Conform teoriei mandatului reprezentativ parlamentarul primește un mandatat colectiv, dat de întreaga națiune adunării reprezentative. Alegătorii nu stabilesc dinainte sarcinile parlamentului, el este autorizat de către națiune să o exprime și să o reprezinte. Fiind considerat alesul și reprezentantul națiunii, parlamentarul nu păstrează nici o legătură juridică cu alegătorii din circumscripția electorală, nu răspunde față de aceștia și nu poate fi revocat decât de întreaga națiune, lucru practic imposibil. Care este starea actuală în sistemul nostru constituțional ? Privind mandatul de deputat sau senator, dispozițiile art. 69 din Constituție dau o soluție clară atunci când stabilesc că în exercitarea mandatului, deputații și senatorii sunt în serviciul poporului și că orice mandat imperativ este nul. Cât privește mandatul șefului statului, raportul constituțional al acestuia cu poporul este un raport de reprezentare a cărui bază juridică se găsește în art. 2, 81 și 95 din Constituție, dreptul de demitere al șefului statului de către popor este rezultanta exercitării numai de către popor a suveranității naționale care-i aparține. 1.5. Drepturile electorale ale cetățenilor români în context european Constituția adaugă în catalogul drepturilor electorale ale cetățenilor români încă două, anume, dreptul de a alege și dreptul de a fi ales în Parlamentul European. Dreptul de a alege și de a fi ales în Parlamentul European reprezintă noi drepturi electorale fundamentale pentru cetățenii români, diferite de cele încadrate în categoria exclusiv politice în sens tradițional. Ele implică participarea cetățenilor români la un proces electoral menit să desemneze un organism reprezentativ la nivel european, care va putea, în mod limitat, să influențeze exercitarea puterii de stat în România ulterior momentului aderării efective. 46 2. Dreptul de vot Dreptul de vot este prevăzut în art. 36 din Constituție și indică cine și în ce condiții poate alege. Potrivit art. 62 din Constituție votul este universal, egal, direct, secret și liber exprimat. Universalitatea votului Universalitatea votului constă în aceea că cetățenii români, sub rezerva doar a condițiilor de vârstă și aptitudinii intelectuale și morale, au dreptul de a vota. O distincție, frecvent întâlnită, este cea dintre votul universal și votul restrâns pe care îl putem denumi vot selectiv. Votul restrâns este explicat, la rândul său, sub două aspecte și anume votul cenzitar și votul capacitar. Votul cenzitar Votul cenzitar este o limitare a dreptului de a alege prin impunerea unor condiții cetățeanului pentru a-și putea exercita dreptul de vot. Cel mai cunoscut este censul de avere care presupune ca cetățeanul să posede o anumită avere pentru a avea dreptul de vot. Censul de domiciliu presupune ca cetățeanul, pentru a vota, să domicilieze o anumită perioadă de timp în localitatea respectivă. Censul de sex a înlăturat mult timp femeile de la alegeri. Censul de vârstă impune condiția de vârstă pentru participarea la alegeri. În afara acestor censuri, în dreptul și practica electorală s-au întâlnit și se mai întâlnesc încă și alte censuri precum, censul rasial-național, censul pe profesii. Votul capacitar Votul capacitar, ca și votul cenzitar este o limitare a dreptului de a alege care implică din partea alegătorului cunoașterea unui anumit grad de instrucție cum ar fi de exemplu de a citi și de a putea explica Constituția. Universalitatea, ca trăsătură a dreptului de vot, este o necesitate deoarece într-un stat de drept și democratic, întreaga populație trebuie chemată la urne. 47 În România, prin art. 36 din Constituție sunt valorificate optim aspectele democratice ale dreptului de vot. Astfel, în România o persoană poate vota dacă: este cetățean român; are vârsta minimă de 18 ani împliniți până în ziua alegerilor inclusiv; este în deplinătatea facultăților mintale; are aptitudinea morală de a vota. Cetățenia română exprimă constituțional faptul că dreptul de vot este un drept exclusiv politic și că drepturile politice aparțin în exclusivitate cetățenilor români. Vârsta minimă de 18 ani este vârsta la care o persoană are maturitatea politică necesară exercitării dreptului la vot. Deplinătatea facultăților mintale este o condiție firească, elementară și de aceea Constituția nu acordă dreptul de vot debililor și alienaților mintali. Cât privește aptitudinea morală de a vota Constituția stabilește că nu o au persoanele condamnate, prin hotărâre judecătorească definitivă, la pierderea drepturilor electorale. În cazul acestor persoane soluția suspendării exercițiului dreptului de vot este posibil constituțional prin invocarea art. 53 din Constituție care permite restrângerea exercițiului unor drepturi. În ceea ce privește persoanele arestate preventiv trebuie observat că nici un impediment legal sau practic nu există în calea exercitării dreptului de a vota pentru că aceste persoane se bucură de prezumția de nevinovăție ( art. 23 alin. 1 din Constituție). Egalitatea votului Egalitatea votului exprimă, în domeniul drepturilor electorale, principiul egalității în drepturi a cetățenilor fără deosebire de rasă, naționalitate, origine etnică, limbă, religie, sex, opinie sau apartenență politică. Modalitățile prin care poate fi realizată această egalitate sunt: 1. fiecare cetățean are dreptul la un singur vot pentru alegerea aceluiași organ de stat; 2. circumscripțiile pentru alegerea aceluiași organ de stat sunt egale ca număr de locuitori; 3. înlăturarea tehnicilor și procedeelor electorale de limitare sau de deturnare a acestui deziderat. Cum sunt: Geografia electorală este procedeul stabilirii de circumscripții electorale inegale ca număr de locuitori pentru alegerea aceluiași organ de stat. Colegiile electorale constituite pe avere sau pe profesii, inegale ca 48 număr de alegătorii, fie aleg același număr de deputați, fie aleg un număr diferit de deputați. Votul plural este procedeul care permite unor categorii de alegători, dacă îndeplinesc anumite condiții precum averea, număr de copii, să voteze de mai multe ori pentru același organ. Votul multiplu este asemănător cu votul plural cu deosebirea că acesta poate fi exercitat și în mai multe circumscripții. Prima electorală este un plus de mandatate ce se atribuie partidului politic ce obține în alegeri un anumit procentaj de voturi. Votul direct Votul direct, spre deosebire de votul indirect, permite alegătorilor să-și exprime direct acordul sau dezacordul privind pe candidații propuși. Secretul votului Este un caracter al dreptului de vot care exprimă acea posibilitate a cetățenilor de a-și manifesta liber voința cu privire la candidații propuși fără ca această manifestare să poată fi cunoscută de alții. Pentru realizarea acestei condiții statul oferă garanții atât cu privire la constituirea buletinelor de vot cât și în ceea ce privește organizarea alegerilor. Votul liber exprimat Definește votul ca posibilitatea cetățeanului de a participa sau nu la alegeri, iar în cazul în care participă de a-și manifesta liber opțiunea pentru o anumită listă de candidați, sau pentru un anumit candidat. Dreptul de a fi ales Acest drept este reglementat în art. 37 din Constituție. Pentru exercitarea acestui drept trebuie îndeplinite următoarele condiții constituționale: Pentru a fi aleasă o persoană trebuie să aibă mai întâi dreptul de vot în condițiile prevăzute în art. 36 din Constituție și art. 16 alin. 3. potrivit art. 16 alin. 3 din Constituție funcțiile și demnitățile publice, civile sau militare, pot fi ocupate de persoanele care au cetățenia română și domiciliul în țară; 49 O altă condiție constituțională pentru a fi ales este ca persoanei să nu-i fie interzisă asocierea în partide politice potrivit art. 40 alin. 3 din Constituție; 3. În fine Constituția pune și limite de vârstă. Constituția stabilește trei limite de vârstă și anume: - 23 de ani împliniți până în ziua alegerilor inclusiv pentru cei care candidează pentru Camera Deputaților sau organele administrației publice locale; - 33 de ani împliniții până în ziua alegerilor inclusiv, pentru cei care candidează pentru senat; - 35 de ani împliniți până în ziua alegerilor inclusiv, pentru cei care candidează pentru funcția de Președinte al României. Secțiunea a III - a. Scrutinul 1. Concept Prin scrutin de la latinescul scrutinium se înțelege de fapt modalitatea în care alegătorii desemnează deputații, senatorii, consilierii etc. 2. Clasificarea sistemelor electorale Funcție de modul de atribuire a mandatelor în sistemele constituționale sunt cunoscute trei tipuri de sisteme electorale și anume: 2.1. Sistemul majoritar - este sistemul în care sunt aleșii candidații care au obținut cel mai mare număr de voturi. El cunoaște două variante (moduri de scrutin), în funcție de două subcriterii și anume: a) în funcție de modalitatea de propunere a candidaților distingem între scrutin majoritar uninominal sau de listă, iar în funcție de numărul de tururi de alegători organizate pentru atribuirea mandatelor se face o diferențiere între scrutin majoritar într-unul sau două tururi de scrutin. 2.2. Sistemul reprezentării proporționale este sistemul care asigură și reprezentarea minorităților politice în fiecare circumscripție, atribuind numărul de mandate proporțional cu voturile obținute. 2.3. Sisteme electorale mixte combină sistemul majoritar cu cel al proporționalității, după tehnici variabile astfel: a) Sistemul înrudirilor exprimă alianța unor partide sau formațiuni politice, care se prezintă cu liste înrudite, care, dacă obțin majoritatea absolută câștigă toate locurile, dacă nu, locurile vor fi repartizate între liste potrivit principiului reprezentării proporționale. 50 b) Sistemul german al buletinului dublu în care scrutinul majoritar și reprezentarea proporțională se cumulează prin intermediul votului dublu. Fiecare alegător dispune de două buletine de vot. Cu primul el desemnează, prin scrutin uninominal, un deputat pentru circumscripția sa, cu al doilea el se pronunță pentru un partid, prin sistemul reprezentării proporționale. Există deci două categorii de deputați; aleși în fiecare circumscripție; aleși pe liste naționale prezentate de fiecare partid. 3. Categorii de scrutin În funcție de modalitățile de propunere a candidaților și în funcție de numărul de tururi de scrutin, scrutinul se clasifică în: 3.1. Tipuri de propunere a candidaților a) Scrutinul uninominal Scrutinul uninominal presupune ca alegătorul să voteze un singur candidat, într-o circumscripție electorală. b) Scrutinul de listă Scrutinul de listă presupune ca legătorul să aleagă mai mulții candidați, adică să voteze pentru o listă de candidați. Scrutinul de listă poate fi complicat prin sistemul panașajului și cel al votului preferențial. Sistemul panașajului este posibilitatea alegătorului de a întocmi chiar el lista candidaților luând candidații de pe mai multe liste prezente. Votul preferențial dă alegătorului posibilitatea de a modifica ordine de pe listă. Atunci când nu se admite nici panașajul nici votul preferențial suntem în prezența listei blocate. 3.2. Unul sau două tururi de scrutin Suntem în prezența unui singur tur de scrutin atunci când legea stabilește că mandatul se atribuie imediat candidatului (candidaților) care se află în frunte, fiind suficientă majoritatea simplă sau relativă. Al doilea tur de scrutin, dacă este stabilit de lege, se practică atunci când în primul tur de scrutin sunt aleși numai candidații care au obținut 51 majoritatea absolută, adică jumătate plus unu din voturile celor înscriși pe listă. Pentru mandatele nedistribuite în primul tur, pentru că nici un candidat nu a întrunit majoritatea absolută a voturilor, se organizează al doilea tur de scrutin, în acest caz majoritatea relativă fiind suficientă pentru acordarea mandatului. 4. Avantajele și dezavantajele scrutinului pe listă a) Scrutinul de listă presupune ca propunerile de candidați să fie făcute numai de partide și formațiuni politice. b) Scrutinul de listă presupune anumite condiții legate de realizarea unui prag electoral ceea ce face ca partidele politice și formațiunile politice cu număr mic de voturi decât procentul electoral să nu primească nici un mandat; c) Scrutinul de listă presupune ruperea legăturii dintre ales și alegători săi; d) Variantele scrutinului de listă reprezintă numeroase dificultății procedurale, presupune o serie de calcule și operațiuni la nivel național care sunt greu de asimilat de către electorat. 5. Avantajele și dezavantajele scrutinului uninominal a) Scrutinul uninominal se caracterizează prin simplitate, ceea ce face să se mărească gradul de înțelegere a procesului electoral, posibilitatea controlului social al alegerilor; b) Creează, măcar aparent, posibilitatea unei legături între alegători și cei aleși; c) Conduce la o majoritatea parlamentară stabilă; d) Datorită numărului mare de circumscripții electorale implică mari cheltuieli cu operațiunile electorale; e) Implică cheltuieli mari pentru candidații ceea ce face ca să fie favorizați cei care pot să le suporte; f) Micșorează caracterul politic al Parlamentului; g) Scrutinul uninominal nu este procedeul optim pentru exprimarea pluralismului politic deoarece poate genera o stare conflictuală prin faptul că asigură ca partidul ce are o majoritatea relativă a opțiunilor să dețină o majoritatea absolută a mandatelor; h) Scrutinul uninominal sprijină tendința de centralizare. 52 Secțiunea a IV -a. Organizarea și desfășurarea alegerilor 1. Stabilirea datei alegerilor Stabilirea datei alegerilor diferă de la un sistem constituțional la altul. De regulă stabilirea duratei de timp dintre actul de stabilire a datei alegerilor și ziua alegerilor se face ținând cont de conținutul și succesiunea operațiunilor electorale. În practica electorală data alegerilor se stabilește cel puțin 45 de zile înaintea votării și până la împlinirea a 5 zile de la expirarea mandatului. 2. Stabilirea numărului, delimitarea și numerotarea circumscripțiilor electorale Ce este o circumscripție electorală ? Circumscripțiile electorale constituie cadrul organizatoric teritorial în care se desfășoară operațiunile de alegeri. De regulă circumscripția electorală se identifică chiar cu unitatea administrativ - teritorială. Stabilirea numărului și delimitării circumscripțiilor electorale se face prin Constituție sau legi, iar în anumite situații de autoritățile publice în funcție de numărul celor ce vor fi aleși și de scrutinul practicat. Stabilirea numărului celor ce vor fi aleși în fiecare circumscripție electorală revine autorităților stabilite de lege și dup criteriile legale. 3. Listele electorale. Cărțile de alegător 3.1. Listele electorale Electoratul cuprinde cetățenii cu drept de vot ( art. 36 din Constituție). Identificarea și nominalizarea alegătorilor (a electoratului) se înfăptuiește prin întocmirea listelor electorale, cu respectarea a două reguli: fiecare alegător este înscris într-o singură listă electorală; obligativitatea înscrierii în listele electorale permanente. Listele electorale sunt de două categorii: permanente sau întocmite cu prilejul fiecărei alegeri. Listele permanente sunt mai avantajoase deoarece: realizează o evidență clară și exactă; realizează o evidență permanentă, lesne 53 controlabilă, dificil de falsificat; evită înscrierea în mai multe liste electorale; permit urmărirea dinamicii numărului de alegători. Listele electorale sunt întocmite, în două exemplare, de autoritățile administrației publice centrale însărcinate cu evidența populației și de primarii comunelor, orașelor, municipiilor sau subdiviziunilor administrativ - teritoriale. Listele electorale permanente se păstrează în două registre speciale, unul la primărie și unul la judecătorie. Listele electorale cuprind cetățenii cu drept de vot care domiciliază în localitatea respectivă. Cetățenii străini, la cerere, pot fi înscrișii în listele electorale permanente ale localității în care sau născut sau au avut ultimul domiciliu. Actualizarea listelor electorale se face în cel mult 15 zile de la data stabilirii zilei votării. Verificarea listelor electorale se face de către cetățenii înscriși în listele electorale. Dacă aceștia constată omisiuni, greșeli sau orice alte erori pot adresa întâmpinare autorității publice care a întocmit-o. Aceasta are obligația legală de a se pronunța asupra întâmpinării în 3 zile de la înregistrare printr-o dispoziție. Dacă soluția îl nemulțumește pe alegător poate contesta, în termen de 5 zile de la comunicarea, dispoziția la judecătoria în a cărei rază teritorială domiciliază, care se pronunță prin hotărâre definitivă și executorie. Alte reguli privind listele electorale permanente. Primarul are obligația de a comunica, cu trei zile înainte de data alegerilor, o copie a listelor electorale, cuprinzând alegătorii din fiecare secție de votare, birourilor electorale ale secțiilor de votare. Listele electorale speciale sunt listele întocmite de birourile electorale ale secțiilor de votare în care sunt cuprinși cetățenii cu drept de vot care în ziua alegerilor nu se află în localitatea de domiciliu. 3.2 Cărțile de alegător Cărțile de alegător sunt legitimații electorale, personale și permanente, valabile pentru toate consultările electorale cu caracter național, potrivit numărului de scrutine prevăzute în conținutul lor. Cărțile de alegător se eliberează alegătorilor înscriși în listele electorale permanente. 4. Birourile și oficiile electorale 54 Birourile și oficiile electorale sunt forme organizatorice care asigură organizarea și desfășurarea alegerilor. Birourile electorale sunt de trei categorii și anume: Biroul Electoral Central, birourile electorale de circumscripție și birourile electorale de secții de votare. La nivelul sectoarelor municipiului București se constituie oficii electorale. Biroul electoral central este alcătuit din judecători ai Înaltei Curții de Casație și Justiție, președintele și vicepreședinte Autorității Electorale Centrale din reprezentanți ai partidelor politice și formațiunilor politice care participă la alegeri și un reprezentant al grupului parlamentar al minorității naționale de la Camera deputaților. Compoziția Biroului electoral central este stabilită prin lege. De asemenea, tot prin lege este stabilită modalitatea și procedura de constituire a Biroului electoral central. Aparatul de lucru al Autorității Electorale Permanente sprijină Biroul Electoral Central în realizarea atribuțiilor ce-i revin. Atribuțiile Biroului electoral central sunt numeroase și importante, printre acestea fiind următoarele: veghează la actualizarea listelor electorale, aducerea acestora la cunoștința cetățenilor și la depunerea în mod legal a candidaturilor, asigură interpretarea uniformă a dispozițiilor legale, verifică și înregistrează rezultatul alegerilor, etc. Legea definește frauda electorală electorală ca fiind orice acțiune ilegală care are lor înaintea, în timpul sau după încheierea votării ori în timpul numărării voturilor și încheierii proceselor verbale și care are ca rezultat deturnarea voinței alegătorilor și crearea de avantaje concretizate prin voturi și mandatate în plus pentru un partid, o alianță politică, o alianță electorală sau un candidat independent ( Legea nr. 372/2004 privind alegerea Camerei Deputaților și Senatului). Biroul electoral de circumscripție conduce operațiunile electorale dintr-o circumscripție electorală (județ). Ca și Biroul electoral central este compus din judecători, reprezentanții ai partidelor și formațiunilor politice care participă la alegeri, legea stabilește modalitatea de constituire și funcționare a acestora. În lege sunt stabilite și atribuțiile acestor birouri electorale dintre care menționăm: urmărirea aplicării dispozițiilor legale privitoare la alegeri, înregistrarea candidaților, realizarea publicațiilor și afișelor necesare, distribuirea buletinelor de vot, totalizarea rezultatelor alegerilor, distribuirea mandatelor, etc. 55 Oficiile electorale sunt organizate la nivelul sectoarelor municipiului București, și au atribuții asemănătoare birourilor electorale mai puțin distribuirea mandatelor. Biroul electoral al secției de votare conduce operațiunile de alegere ce se desfășoară în cadrul secțiilor de votare. Biroul electoral al secției de votare este alcătuit dintr-un președinte, de regulă magistrat sau jurist, un locțiitor al cestuia și reprezentanți ai partidelor politice. Legea stabilește atribuții specifice acestor birouri electorale între care, conduc toate operațiunile de votare, iau toate operațiunile de ordine la locul secțiilor de votare, primesc copia listelor electorale și a buletinelor de vot, fac numerotarea votului și consemnează rezultatul votării, rezolvă întâmpinările referitoare la propria lor activitate, predau cu proces verbal judecătorie din raza lor teritorială, buletinele de vot neîntrebuințate și necontestate, precum și cele anulate, ștampilele și celelalte materiale necesare votării, listele electorale speciale de la secțiile de votare constituite pe lângă secțiile de votare se transmit, sub pază militară, acestor unități și se păstrează de comandantul unității. Alte reguli privind birourile electorale. Două mari reguli trebuie, de asemenea, reținute, una privind membrii birourilor electorale, și alta privind procedura de lucru a acestor birouri. Cât privește prima regulă, ea constă în aceea că nu pot fi membri ai birourilor electorale cei care candidează în alegerile respective, precum și cei care nu au dreptul de vot. A doua regulă, de procedură, stabilește că birourile electorale lucrează în prezența a jumătate plus unul din numărul total al membrilor și iau hotărâri cu majoritatea membrilor prezenți. Autoritatea Electorală Permanentă este o instituție administrativă autonomă care are drept scop asigurarea aplicării unitare a legilor privind organizarea și desfășurarea alegerilor, asigurării condițiilor logistice necesare aplicării întocmai a dispozițiilor legale privitoare la exercitarea dreptului de vot, precum și a condițiilor corespunzătoare pentru buna desfășurare a alegerilor. 5. Secțiile de votare Secțiile de votare sunt delimitării teritoriale astfel încât toți alegătorii să poată vota într-o singură zi. De aceea potrivit legii se organizează secții de votare pentru minim 1000 și maxim 2000 locuitori. În comune sunt organizate secții de votare la 500 la 1000 locuitori. 56 Se mai formează secții de votare pe lângă unității militare, spitale, maternității, misiunii diplomatice, etc. Operațiunile de delimitare și numerotare a secțiilor de votare, precum și de aducerea lor la cunoștința cetățenilor, cad în sarcina primarilor și prefecților și se realizează în 5 zile de la stabilirea datei alegerilor. 6. Propunerea candidaților Dreptul de a propune candidați aparține: - partidelor sau formațiunilor politice ( singure sau în alianțe electorale); - organizațiilor cetățenești aparținând minorităților naționale; - candidaturi individuale. Procedura de propunere a candidaturilor comportă următoarele reguli: Prima regulă privește autoritatea publică la care se pot depune candidaturile. - Propunerile de candidații pentru Președintele României se depun la Biroul Electoral Central; - Propunerile pentru Parlament, primari, consilieri locali se depun la birourile electorale de circumscripție. A doua regulă privește modul în care se fac propunerile. - Pentru Președintele României se poate propune o singură candidatură susținută de o listă de cel puțin 200.000 alegători. Un alegător nu poate susține două sau mai multe candidaturi. - Propunerile pentru Parlament se fac pe liste de candidați sau individual. A treia regulă privește termenul până la care se pot propune candidaturi. Legea prevede că acesta poate fi propus „cel mai târziu cu 30 de zile înainte de data alegerilor”. A patra regulă este în sensul că pentru Parlament se poate candida numai într-o singură circumscripție electorală. Excepția privește organizațiile cetățenilor aparținând minorităților naționale care pot depune aceiași listă de candidați pentru Camera Deputaților în mai multe circumscripții electorale. A patra regulă se referă la faptul că propunerile de candidați se fac în scris, în patru exemplare, sub semnătura conducerii partidului sau formațiunii politice, sau în cazurile candidaților independenți pe baza listei susținătorilor. 57 A cincia regulă stabilește obligația candidatului de a depune, o dată cu propunerea declarația de acceptare a candidaturi. După verificarea legalității propunerilor de candidaturi, în termen de 24 ore de la înregistrarea candidaturilor, birourile electorale fac publice candidaturile. Împotriva înregistrării sau neînregistrării candidaturilor se pot face contestații atât de către cetățeni cât și de către partidele politice care pot fi introduse, la birourile electorale până la împlinirea a 20 de zile înainte de data alegerilor, La expirarea termenelor de depunere și rezolvare a contestațiilor, și recursurilor prevăzute de legile electorale, birourile electorale constată, pe bază de proces - verbal rămânerea definitivă a candidaturilor, le afișează la sediul lor și dispun imprimarea lor pe buletinele de vot. 7. Buletinele de vot. Semnele electorale. Ștampilele electorale Buletinele de vot sunt documente în care se concretizează grafic opțiunile alegătorilor. Legile electorale cuprind dispoziții de ordin tehnic privind buletinele de vot, reglementările acestora merg până la detalii privind stabilirea ordinii în care sunt înscrise toate mențiunile în buletinele de vot, de a permite alegătorilor să identifice ușor listele de candidați, de a asigura secretul votului etc. Legile electorale reglementează de asemenea patru aspecte importante privind buletinele de vot: 1. uniformitatea grafică a buletinelor de vot, prevedere menită să garanteze corectitudinea operațiunilor electorale; 2. numărul buletinelor de vot care trebuie să acopere, eventual, numărul alegătorilor, admițându-se un supliment de 10%; 3. organele care au obligația imprimării buletinelor de vot, acestea fiind birourile electorale; 4. termenul de îndeplinirea a acestei obligații și anume 10 zile înainte de data alegerilor. Pentru ca alegătorii să cunoască și să se obișnuiască cu buletinele de vot lege prevede obligația afișării unui exemplar , vizat și anulat de președintele biroului electoral de circumscripție. Potrivit legii sunt nule și nu intră în calculul voturilor valabil exprimate buletinele de vot care nu poartă pe ele ștampila de control a secției de votare, cele de alt model decât cele legal aprobate, cele care nu au 58 ștampila „votat” sau la care această ștampilă este aplicată pe mai multe patrulatere. Semnele electorale, sunt imprimate pe buletinele de vot ( în unghiul din partea dreaptă a patrulaterului de pe buletinul de vot) și au ca scop identificarea mai ușoară a listelor de candidați. Legile electorale cuprind reguli privind conținutul, procedura și publicitatea semnelor electorale. Ștampilele electorale, sunt accesorii necesare bunei desfășurării a operațiunilor de votare. Acestea sunt de două categorii: 1. Ștampila de control a secției de votare, identificată de regulă prin număr, este folosită de către președintele secției de votare ștampilarea buletinelor de vot, sigilarea urnelor de vot, oficializarea înscrisurilor provenite de la secția de votare. 2. Ștampila cu mențiunea „ Votat” folosită de alegători, în ziua votării, pentru a-și exprima votul, prin aplicarea ei pe buletinele de vot. 8. Campania electorală Campania electorală este activitatea în cadrul căreia partidele și formațiunile politice, candidații, simpatizanții acestora, popularizează prin mitinguri, presă, radio, televiziune, sau alte asemenea mijloace, platformele lor politice, în scopul de a orienta opțiunea electoratului. Legile electorale stabilesc amănunțit condițiile de desfășurare a campaniei electorale, garanții etc. Sunt și o serie de coordonate juridice în care trebuie să se desfășoare campania electorală. Astfel, în campania electorală nu pot fi folosite mijloace care să contravină ordinii de drept. De asemenea, legea stabilește reguli privind dimensiunile afișelor electorale, interzice afișe electorale care îmbină culorile, astfel încât să evoce drapelul României sau al altui stat, obligă poliția să asigure integritatea panourilor și afișelor electorale. 9. Desfășurarea votării Votarea se realizează la secțiile de votare. La o secție de votare votează cetățenii arondații pe criteriul domiciliului ( potrivit listelor electorale permanente), cetățeni din alte localități care se află în localitatea secției de votare și doresc să voteze aici, cetățenii României cu domiciliul în străinătatea, care în ziua votării se află în țară, și deci se prezintă la această 59 secție, precum și președintele, membrii biroului electoral și persoanele însărcinate cu menținerea ordinii. Votarea se desfășoară într-o singură zi, de regulă duminica, legile electorale stabilesc în amănunt reguli cu privire la desfășurarea votării. Secțiunea a V -a. Stabilirea rezultatului votării. Atribuirea mandatelor 1. Stabilirea rezultatelor votării la secția de votare După ce președintele biroului electoral al secției de votare declară votarea închisă, în prezența membrilor biroului electoral și al persoanelor ce au dreptul să asiste, desfășoară o serie de operațiuni stabilite de legile electorale cum sunt: inventarierea și sigilarea ștampilelor cu mențiunea „votat”, numărarea și anularea buletinelor de vot rămase neîntrebuințate, verificarea sigiliilor de pe urnele de votare, confruntarea numărului buletinelor din urne cu listele de alegători, consemnarea rezultatului votării etc. O dată aceste operațiuni terminate se încheie câte un proces verbal, potrivit indicațiilor date de lege, în care se consemnează rezultatele votării. Birourile electorale ale secțiilor de votare, întocmesc câte un dosar, sigilat și ștampilat, pentru fiecare de categorie de organe de stat alese, în care introduc: procesele-verbale și contestațiile privitoare la operațiunile electorale ale secției, precum și buletinele nule și cele contestate. Aceste dosare se predau biroului electoral de circumscripție, în cel mult 24 de ore, transportul și predarea se face cu pază militară. Biroul electoral de circumscripție, primind dosarele, va avea grijă să trimită unul din exemplarele proceselor - verbale la tribunalul județean. 2. Rolul Biroului Electoral Central și al biroului electoral de circumscripție în stabilirea rezultatului votării Biroul Electoral Central conduce operațiunile electorale, în această mare circumscripție electorală care este țara, iar birourile electorale de circumscripție sunt trepte intermediare între birourile electorale ale secțiilor de votare și Biroul Electoral Central. Noțiunea de majoritate. În sistemele electorale se folosește noțiunea de majoritate simplă, majoritate absolută, majoritate relativă, majoritate calificată. 60 Majoritatea simplă, reprezintă jumătate plus unul din alegătorii prezenții la vot. Majoritatea absolută, reprezintă jumătate plus unul din totalul alegătorilor înscriși în listele electorale. Majoritatea relativă exprimă situația în care se obțin cele mai multe voturi. Ea este deci comparativă și se concretizează în raport cu celelalte rezultate obținute de ceilalți. Majoritatea calificată este determinată prin lege ( calificată) ea exprimă, de regulă, 2/3 din totalul voturilor, votanților. Blocajul, este situația în care doi candidații au obținut pentru același mandat, un număr egal de voturi. 3. Atribuirea mandatelor 3.1 Sisteme de atribuire a mandatelor Am explicat deja că există mai multe tipuri de scrutin și acest tipuri de scrutin determină mai multe moduri de atribuire a mandatelor. În sistemul majoritar mandatele sunt atribuite listelor sau candidaților care obțin majoritatea absolută sau simplă în funcție de faptul dacă se practică un tur sau două tururi de scrutin. Uneori, rar desigur, sistemul majoritar se referă la scrutinul de listă. De regulă el privește scrutinul uninominal. Trebuie observat că deși sistemul majoritar într-un singur tur are multe dezavantaje, ele este preferat în sistemul anglo -saxon, pentru că se consideră că alegerile nu trebuie să servească recrutării unei academii reflectând fidel nuanțări de opinii, ci trebuie să degajă o majoritate parlamentară omogenă care să susțină un guvern decis să acționeze. Eficacitatea parlamentului este preferată justiției electorale. În sistemul reprezentării proporționale sunt mai multe modalități de repartizare a mandatelor, el tinde spre justiția electorală dând o reprezentare pe cât posibil a stării opiniilor alegătorilor. Atribuirea mandatelor în sistemul reprezentării proporționale începe în mod necesar, prin determinarea coeficientului electoral într-o circumscripție dată. Coeficientul electoral se obține prin împărțirea numărului voturilor exprimate la numărul mandatelor atribuite unei circumscripții electorale. Apoi, se procedează la repartizarea acestor mandate între listele în competiție, împărțind la coeficientul electoral numărul voturilor obținute de fiecare listă. Aceste operațiuni nu duc deodată la atribuirea tuturor mandatelor pentru că, după prima împărțire rămâne totdeauna restul electoral, altfel spus voturi neutilizate și mandate 61 nedistribuite. Se impune o nouă repartiție și de fapt aici intervin dificultății și nuanțări. Potrivit metodelor practicate se distinge repartizarea proporțională apropiată și repartizarea proporțională integrală. Repartizarea proporțională apropiată se numește astfel atunci când repartizarea resturilor se face în interiorul circumscripției electorale și nu pe plan național. Sunt utilizate două sisteme de repartizare și anume, sistemul celor mai mari resturi ( MMR) și ce al celei mai mari medii (MMM). Într-o circumscripție electorală sunt 400.000 voturi exprimate pentru 8 mandate parlamentare. Coeficientul electoral va rezulta din 400.000 : 8 = 50.000. S-a participat cu 5 liste de candidați ( 5 partide) care au obținut următoarele voturi: Lista A - 126.000 voturi Lista B - 94.000 voturi Lista C - 88.000 voturi Lista D - 65 000 voturi Lista E - 27 000 voturi Se procedează la atribuirea mandatelor potrivit coeficientului electoral. Lista A - 126.000 : 50.000 = 2 mandate, rest 26.000 voturi neutilizate Lista B - 94.000 : 50.000 = 1 mandat, rest 44.000 voturi neutilizate Lista C - 88.000 : 50.000 = 1 mandat, rest 38.000 voturi neutiliazte Lista D - 65 000 : 50.000 = 1 mandat, rest 15.000 voturi neutilizte Lista E - 27 000 : 50.000 = 0 mandate, rest 27 000 voturi neutilizate S -au distribuit 5 mandate. Rămân 3 mandate neatribuite. Dacă sunt atribuite după sistemul celor mai mari resturi: lista B va avea și al șaselea mandat, lista C al șaptelea mandat, lista E al optulea mandat. Repartizarea definitivă este următoarea: Lista A - 2 mandate Lista B - 2 mandate Lista C - 2 mandate Lista D - 1 mandat Lista E - 1 mandat Dacă restul mandatelor se atribuie pe sistemul celei mai mari medii, repartizarea este puțin mai complicată și se folosesc mai multe procedee. Cel mai folosit constă în aceea că pentru fiecare mandat nerepearizat, se atribuie fictiv fiecărei liste un mandat, făcându-se împărțirile de rigoare. În acest 62 procedeu se distribuie mandat cu mandat. Pentru repartizarea celui de al șaselea mandat se procedează astfel: Lista A - 126.000 : 3 (2+ 1) = 44.000 Lista B - 94.000 : 2 ( 1+1) = 47.000 cea mai mare medie, 1 mandat suplimentar Lista C - 88.000 : 2 ( 1+1) = 44.000 Lista D - 65.000 : 2 ( 1+1) = 32.000 Lista E - 27.000 : 1 ( 0 + 1) = 27.000 Procedând la fel prin repetarea operațiunii pentru celelalte două mandate ( al șaptelea și al optulea), lista C va primi un mandat și lista A celălalt mandat. Rezultatul va fi următorul: Lista A - 3 mandate Lista B - 2 mandate Lista C - 2 mandate Lista D - 1 mandat Lista E - 0 mandate Ce constatăm ? Repartizarea mandatelor este diferită de cea dată de sistemul celor mai mari resturi. Primul avantajează partidele mici, al doilea mai puțin. Acest sistem comportă o variantă denumită sistemul Hagenbach -Bischof sau al coeficientului modificat, practicat în Elveția. El constă în împărțirea numărului de voturi obținute prin numărul total de mandate distribuite circumscripției electorale, majorat cu o unitate ( 8 + 1) și reluând această operațiune până când toate mandatele vor fi atribuite. Sistemul Hondt. Constă în împărțirea numărului de voturi obținute de liste prin primele numere cardinale, în limita numărului de mandate ce urmează a fi distribuite ( în exemplul nostru 8) și de a atribui cele 8 mandate celor mai ridicate câturi. Ultimul cât ( al optulea) este câtul electoral sau divizorul comun. 88.000 44.000 65.000 32.000 27.000 13.500 Lista C -Lista D -Lista E - 1 2 3 4 5 6 7 8 Lista A - 126.000 63.000 42.000 31.500 25.200 21.000 18.000 15.750 Lista B- 94.000 47.000 31.333 23.500 18.000 15.666 13.428 11.850 29.333 22.000 17.600 14.666 12.578 11.000 21.666 16.250. 13.000 19.833 9.285 8.125 9.000 6.750 5.400 4.500 3.857 3.375 Sistemul Hondth este practicat în Belgia. Dacă luăm ca punct de studiu tabloul de mai sus vom obține câtul electoral de 42.000. Vom obține astfel următoarele rezultate: Lista A - 126.000 : 42.000 = 3 mandate Lista B - 94.000 : 42.000 = 2 mandate Lista C - 88.000 : 42.000 = 2 mandate 63 Lista D 65.000 : 42.000 = 1 mandat Lista E - 27: 42.000 = 0 mandate Reprezentarea proporțională integrală folosește două metode astfel; O metodă constă în calcularea tuturor rezultatelor la nivelul întregii țări, ceea ce implică ca fiecare partid să prezinte liste de mai multe sute de candidați iar desemnarea parlamentarilor se realizează practic de către partide și nu de alegători. O a doua metodă constă în repartizarea resturilor nu în circumscripții electorale ci la nivel național fie pe criteriul coeficientului electoral fie pe alte criterii stabilite de lege. Pragurile electorale reprezintă un procent minim de voturi valabil exprimate, stabilit la nivel de țară, care condiționează în sistemul scrutinului de listă și reprezentării proporționale atribuirea mandatelor. Mărimea lui variază de la 2,3, până la 20 % din numărul voturilor valabil exprimate. Pragurile electorale se motivează în principiu pe ideea că la guvernare trebuie să aibă acces partidele politice care se bucură de o anumită credibilitate în masa electorală sau pe ideea seriozității candidaturilor. 3.2 Atribuirea mandatului de Președinte al României Atribuirea mandatului de Președinte al României este rezultatul unor operațiunii electorale succesive care încep la secțiile de votare. Astfel, birourile electorale de circumscripție adună rezultatele obținute de la secțiile de votare din raza lor teritorială și le comunică Birului Electoral Central. Acesta încheie un proces -verbal pe care, împreună cu dosarele birourilor electorale de circumscripție, îl înaintează, în termen de 24 de ore la Curtea Constituțională. Curtea Constituțională publică rezultatul alegerilor în presă și în Monitorul Oficial pentru fiecare tur de scrutin și validează rezultatul alegerilor. 3.2. Depunerea și atribuirea mandatelor pentru Camera Deputaților și Senat a) Distribuirea mandatelor la Camera Deputaților și la Senat Distribuirea mandatelor de deputații și senatori se face în două etape. În prima etapă, Biroul Electoral Central, după ce centralizează 64 rezultatele pe întreaga țară, stabilește care este pragul electoral și deci care sunt partidele, coalițiile sau formațiunile politice care au dreptul să participe la distribuirea mandatelor. După aceea va stabili coeficientul electoral al fiecărei circumscripții, separat, pentru fiecare cameră Biroul Electoral Central va proceda la atribuirea mandatelor ori de câte ori coeficientul electoral se cuprinde în numărul voturilor valabil exprimate pentru fiecare listă. În această primă etapă, în mod obișnuit, nu se distribuie toate mandatele, rămânând, pentru etapa a doua, atât mandate nedistribuite la nivelul circumscripției electorale, cât și voturi neutilizate, adică voturi valabil exprimate pentru o listă, dar care au rămas după atribuirea mandatelor, precum și cele inferioare coeficientului electoral. În cea de a doua etapă distribuirea mandatelor se realizează la nivel național. În cadrul acestei etape, după ce Biroul Electoral Central însumează, la nivel național, voturile neutilizate și mandatele neatribuite, separat pentru fiecare cameră, prin metoda Hondt procedează la atribuirea mandatelor pentru fiecare partid, formațiune politică sau alianță a acestora. b) Atribuirea mandatelor de deputat și senator Mandatele desfășurate pe liste de candidați se atribuie candidaților de birourile electorale de circumscripție, în ordinea înscrierii acestora pe liste. Deputații și senatorii aleși prin vot vor primi un certificat doveditor la alegerilor. Acest certificat se eliberează de către biroul electoral de circumscripție, pe baza repartizării mandatelor din prima etapă, sau pe baza comunicării făcute de Biroul Electoral Central, în termen de 24 de ore după repartizarea mandatelor la nivel național. Desigur unii candidații înscriși pe liste nu vor fio aleși, pentru că numărul mandatelor de senator și deputat este limitat. Acești candidații sunt declarații supleanți ai listelor respective, iar în caz de vacanță a mandatelor de deputații aleși pe baza listelor depuse de partid și formațiunii politice, ei vor ocupa locurile devenite vacante, în ordinea în care sunt înscriși pe liste. În fine trebuie adăugat că validarea tuturor mandatelor revine, după caz, Camerei Deputaților și Senatului. 4. Alte reguli electorale Alegerile parlamentare parțiale sunt reglementate de legea electorală pentru situațiile în care alegerile dintr-o circumscripție electorală 65 sunt anulate precum și în cazul în care un mandat de deputat sau senator devenit vacant nu poate fi ocupat de supleanții. Anularea alegerilor este posibilă atunci când se constată fraudă electorală. În cazul alegerilor pentru Parlament anularea o dispune Biroul Electoral Central iar în cazul Președintelui României anularea o dispune Curtea Constituțională. Delegații și observatorii. Delegații sunt persoane desemnate de organele de presă iar observatorii sunt persoane desemnate de reprezentanții ai organizațiilor neguvernamentale. Ei pot fi interni, adică desemnații de organizațiile din România, sau externi, desemnații de entității străine sau internaționale. Scopul lor este acela de a sigura respectarea legii și a asigura credibilitatea alegerilor. Acreditarea reprezintă un act juridic, emis de autoritățile nominalizate de lege, de confirmare intuituu personae a posibilității anumitor persoane de a asista la operațiunile electorale de votare, numărare a voturilor și întocmire a proceselor verbale. În fine trebuie să precizăm că legea electorală are prevederi exprese cu privire la păstrarea documentelor și materialelor electorale, precum și la sancțiunile aplicabile celor care încalcă dispozițiile electorale. 66 C A P I T O L U L V REFERENDUMUL Secțiunea I. Considerații generale În cadrul sistemelor de guvernare sunt cunoscute două procedee tradiționale de guvernare. Astfel, în antichitate a existat ca procedeu de guvernare procedeul cunoscut sub denumirea de democrație directă. Potrivit acestui procedeu toți cetățenii participau în mod nemijlocit la realizarea puterii de stat. Acest procedeu de guvernare prezintă cel puțin două dezavantaje majore. 1. nu întreg poporul cetăților antice puteau participa la exercitarea puterii, ci numai cetățenii ( bărbații oameni liberi), cu excluderea sclavilor, a femeilor etc. 2. exercitarea directă a întregii puteri în permanență ar presupune ca întreg poporul să participe nemijlocit la realizarea în concret a tuturor funcțiilor statului, ceea ce, în condițiile statelor întinse teritorial și cu o populație numeroasă ar fi extrem de dificil, dacă nu chiar imposibil. Un al doilea procedeu de guvernare intitulat democrația reprezentativă asigură participarea nemijlocită a cetățenilor la exercitarea puterii de stat prin desemnarea unor reprezentanți care, o dată aleși, pe durata mandatului ce le-a fost acordată, exercită puterea în numele și pe seama întregului popor. Acest procedeu de guvernare este cel mai des întâlnit în zilele noastre, în majoritatea statelor considerate a avea nu doar o formă tradițional -democratică de guvernământ, ci și un model viabil de regim politic. Cu toate acestea democrația reprezentativă nu este lipsită de dezavantaje, cel mai des citat fiind acela că clasa guvernanților se distanțează atât de mult față de guvernați încât ajunge să exercite puterea de stat pentru sine și nu pentru popor. Pentru a preveni aceste neajunsuri au fost imaginate multiple instituții și mecanisme, politice și juridice, precum separația puterilor în stat, sau forme de control din partea poporului asupra reprezentanților săi, cum ar fi răspunderea în dreptul public. Într-o încercare de înlăturare a neajunsurilor celor două guvernământ menționate anterior și pentru valorificarea aspectelor lor pozitive, mai ales după cel de al doilea război mondial, s-au înscris în constituții, alături de 67 regulile tradiționale ale democrației reprezentative și unele instrumente specifice democrației directe. Instrumentul democrației directe cel mai des utilizat a fost și rămâne referendumul, întru-cât el reprezintă modul cel mai eficient și clar de consultare directă a voinței poporului. Alături de acest instrument mai poate fi utilizat și plebiscitul sau inițiativa populară. Sistemul de guvernare născut din îmbinarea democrației reprezentative cu unele instrumente proprii ale democrației directe a primit în doctrină denumirea de democrație semi - directă sau, în măsura în care participarea poporului se realizează nu numai prin instrumente juridice, ci și prin unele de natură eminamente politică ( dezbatere publică a proiectelor de lege, veto popular, etc.) democrație participativă. Secțiunea a II -a. Instrumentele democrației semi - directe în Constituția României Pentru a asigura aplicarea cât mai armonios a principiului consacrat în art. 1 din Constituție potrivit căruia România este stat de drept și democratic, Constituția României reține atât referendumul cât și participarea directă a poporului la exercitarea puterii. Caracterul democratic al statului român manifestat prin forma democrației ssemi - directe, rezultă și din art. 2 din Constituție care stabilește că detentorul puterii de stat este, exclusiv poporul român, iar modalitatea prin care este exercitată puterea de stat fie prin organele sale reprezentative, desemnate pe calea alegerilor libere, periodice și corecte, fie pe cale de referendum. Precizăm că cele două modalități de exercitare a puterii pot fi utilizate cu egală îndreptățire neputând a avea natură subsidiară unul față de altul. 1. Inițiativa populară Inițiativa populară reprezintă o procedură prin care populația unui sat dă impuls (inițiază) un proces decizional care se finalizează tot cu intervenția poporului (referendum) sau printr-o decizie adoptată de autoritățile legal desemnate (legea adoptată de Parlament). Constituția României reglementează două forme de inițiativă populară: - inițiativa populară constituțională reglementată în art. 150 și 150 și care privește procedura de revizuire a Constituției; - inițiativa populară legislativă reglementată în art. 74 68 Analiza acestor texte constituționale permite a se observa că doar inițiativa populară constituțională se tot cu o manifestare directă de voință din partea poporului întrucât revizuirea Constituției este definitivă numai după aprobarea ei prin referendum. Datorită caracterului nedecizional al inițiativei populare legislative în art. 2 alin 2 din Constituție nu a fost inclusă și inițiativa populară legislativă ca modalitate de exercitare directă a puterii, ci doar referendumul. Datorită acestui caracter al inițiativei populare legislative, în doctrină este calificată nu ca o modalitate de realizare a puterii, ci doar una de participare la exercitarea puterii. Spre deosebire de inițiativa populară legislativă referendumul permite, cel mai adesea, poporului să aibă calitate de factor decizional în rezolvarea unor probleme ale puterii extrem de importante ceea ce determină ca el prin excelență să fie un mod de exercitare directă a puterii. 2. Referendum și plebiscit (terminologie) Terminologic cuvântul referendum vine din limba latină din verbul referare care desemnează o procedură prin care întreg corpul electoral (diferit de plebe) era consultat în mod direct cu privire la o temă precisă, conferind astfel legitimitate deciziei adoptate. Terminologic cuvântul plebiscit vine tot din limba latină, unde îmbinarea cuvintelor plebs și scire a dat naștere unei instituții juridice care constă în adresarea unei întrebări (scire) plebei (cetățeni fără drept de vot) de către autorității numai în scopul aflării opiniei acesteia, adică doar cu rol consultativ, căci opinia astfel exprimată putea fi ignorată de adunarea patricienilor și de cea a soldaților. În zilele noastre între cele două instituții juridice diferențele sunt doar de nuanță și de conotație. 3. Tipuri de referendum Referendumul poate fi clasificat după mai multe criterii astfel; 1. După criteriul efectelor juridice produse clasifică în: - referendum decizional; - referendum consultativ Referendumul decizional, la rândul său poate fi clasificat în funcție obiectul asupra căruia poartă în: - referendum constituțional; - referendum legal sau veto popular; 69 - referendum convențional. După criteriul tipului de decizie adoptat referendumul legislativ se clasifică în referendum normativ ( care tinde la adoptarea unui act normativ) și referendum abrogativ. Problema cea mai interesantă legată de referendumul consultativ este aceea de a ști dacă, deși nu are efete juridice obligatorii, el poate determina o anumită conduită din partea autorităților statului, fie chiar și cele reprezentative (parlament). În lipsa unei practicii constituționale, în doctrină se apreciază că rezultatul său nu poate fi pur și simplu ignorat de autoritățile reprezentative ale unui stat în care puterea se poate în egală măsură exprima și realiza prin oricare din cele două modalității - alegeri sau referendum. 2. După criteriul competenței discreționare lăsate inițiatorului referendumului se poate face o distincție între: - referendumul obligatoriu care este impus de Constituție și care se organizează ex oficio, de îndată ce condițiile descrise de norma constituțională sunt îndeplinite; - referendum facultativ care este prevăzut de Constituție ca posibilitate, dar depinde de manifestarea de voință a unuia sau mai multor subiecte de drept. 3. După criteriul obiectului cu privire la care este consultat sau să decidă poporul, doctrina de drept distinge între: - referendumul referitor la acte normative deja aprobate de Parlament; - referendumul care vizează proiecte de acte normative sau simple chestiuni de principiu. Spre deosebire de referendumul referitor la acte normative unde decizia este întotdeauna necesară, forța obligatorie a referendumului care se referă la proiecte de acte normative sau simple chestiuni de principiu variază în funcție de obiectul lor: pentru proiectele de acte normative, de regulă efectele referendumului sunt decizionale, în privința propunerilor efectele pot fi decizionale sau doar consultative, în timp ce cu privire la chestiunile de principiu efectele sunt întotdeauna neobligatorii, de simplă consultarea a opinie publice. 4. Consacrarea referendumului în Constituția României Referendumul a fost reglementat în Constituția României din1948 (art. 39) și în Constituția României din 1948 ( art. 43). 70 În Constituția României în vigoare referendumul este reglementat în art. 2 și art. 90,95, și 151. Articolul 2 din Constituție stabilește care sunt modalitățile de exercitare a puterii de stat în România și anume prin organele sale reprezentative și prin referendum fără a stabili nici o ierarhie între aceste instrumente, cauză pentru care regimul politic românesc actual este lesne încadrat în cele generic denumite democrații semi-directe (participative). Dacă avem în vedere clasificarea referendumurilor vom observa că în actualul sistem constituțional românesc avem un referendum cu caracter pur consultativ - facultativ și unul cu caracter decizional. Astfel, art. 90 din Constituție consacră un referendum de tip consultativ, facultativ, prin intermediul căruia, Președintele României, după consultarea Parlamentului, poate cere poporului să-și exprime, prin referendum, voința cu privire la problemele de interes național. Deoarece acest tip de referendum nu are efecte juridice obligatorii, el poate stabili doar autentice obligații în plan juridic și moral. Art. 95 alin. 3 din Constituție consacră un referendum obligatoriu, de natură decizională, dar care vizează un anumit aranjament instituțional și nu adoptarea sau abrogarea unui act normativ, respectiv aprobarea propunerii Parlamentului de suspendare din funcție a Președintelui României în cazul săvârșirii unor fapte grave prin care încalcă prevederile Constituției. Prin acest tip de referendum se realizează una din singurele forme ale mandatului imperativ, acesta având și dimensiunea unei forme de răspundere specifică dreptului public, fiind în același timp și o manifestarea a particularităților sancțiunilor normelor de drept constituțional. Art. 151 din Constituție consacră forma de referendum de tip obligatoriu, decizional, normativ la nivel constituțional. Acest tip de referendum asigură o exercitare directă a puterii de către popor, în procesul de revizuire a constituției. 5. Regimul juridic al referendumului Relativ sunt puține constituții care stabilesc până la detaliu regimul juridic specific fiecărui tip de referendum. Cel mai adesea reglementării detaliate se găsesc în legile de aplicare a Constituției, care precizează condițiile formale de organizare a referendumului, tipul de scrutin utilizat, modul de desfășurare a operațiunilor tehnice, eventuale forme de control jurisdicțional. Tot astfel a procedat și legiuitorul român prin adoptarea Legii nr. 3/2000 privind organizarea și desfășurarea referendumului. 71 C A P I T O L U L VI PARLAMANTUL Secțiunea I. Generalității. Caracterizarea parlamentului Parlamentul a apărut ca o instituție politică și juridică formată din una sau mai multe corpuri, adunări sau camere, fiecare alcătuită dintru-un număr de membri ( deputați, senatori), dispunând, într-o măsură mai mare sau mai mică, de putere de decizie. Secțiunea a II -a. Funcțiile parlamentului 1. Generalității privind funcțiile parlamentului Deoarece reprezintă voința poporului și are dreptul să exercite cele mai importante drepturi ale acestuia, să exercite puterea poporului, funcțiile parlamentului sunt funcții de conducere, sunt funcții deliberative. Funcțiile parlamentului sunt multiple și importante. Este în afara oricărei îndoieli că parlamentul are - și trebuie să aibă - funcții legislative precum și funcții de control. Se pune întrebarea dacă parlamentul poate să aibă și funcția de constituantă precum și funcția jurisdicțională. Referitor la funcția constituantă în practica constituțională dar și în doctrină s-a demonstrat că poate fi realizată și de către parlament. Acest lucru se poate însă realiza numai prin dispoziții exprese cu caracter constituțional. De asemenea, procedura după care se realizează funcția constituantă trebuie să fie diferită de cea după care se realizează funcția legislativă. Are parlamentul o funcție jurisdicțională ? Vom observa că parlamentul nu are și nu trebuie să aibă funcții privind jurisdicția ca atare. Deci parlamentul nu poate da, controla și nici nu poate anula hotărâri judecătorești. Parlamentul sancționa cum ar fi suspendarea sau demiterea din funcție a șefului statului, dar aceste măsuri luate de parlament acolo unde constituțiile reglementează această posibilitate, sunt măsuri care au prin excelență un caracter jurisdicțional. 72 2. Clasificarea funcțiilor parlamentului Studierea funcțiilor parlamentului pe criteriul conținutului acestora permite să distingem următoarele funcții: a) legislativă ( adoptarea legilor); b) stabilirea direcțiilor principale ale activității social-economice, culturale, statale și juridice; c) alegerea, formarea, avizarea formării, numirea sau revocarea unor atribuții statale; d) controlul parlamentar; e) conducerea în politica externă; f) organizarea și funcționarea proprie. 2.1 Funcția legislativă a parlamentului. Funcția legislativă este cea mai importantă funcție a parlamentului. Într-o viziune simplă funcția legislativă înseamnă edictarea de norme juridice, obligatorii pentru executiv iar, în caz de litigii și pentru puterea jurisdicțională. Pentru înțelegerea corectă a funcției legislative a parlamentului trebuie să precizăm că ne referim la lege ca act juridic al parlamentului și nu la lege ca act normativ. În această accepțiune adoptarea legilor aparține numai parlamentului și în acest sens trebuie interpretat și art. 61 alin. 1) din Constituția României potrivit căruia parlamentul este unica autoritate legiuitoare a țării. În ceea ce privește determinarea domeniului rezervat legii precizăm că acesta nu este determinat în mod rigid tocmai pentru a nu fi afectate prerogativele reprezentării naționale. Examinând dispozițiile Constituției României se poate reține că stabilirea domeniului rezervat legii este, în principal, realizat prin art. 73, care stabilește că Parlamentul poate adopta trei categorii de legi: legi constituționale, legi organice și legi ordinare. Legile constituționale sunt numai cele de revizuire a constituției. Legile organice sunt cele care se adoptă reglementarea categoriilor de relații sociale expres menționate în art. 73 din Constituție cum ar fi: sistemul electoral și Autoritatea Electorală Permanentă; organizarea, funcționarea și finanțarea partidelor politice; statutul deputaților și senatorilor și drepturile acestora; organizarea și desfășurarea referendumului; organizarea Guvernului și a Consiliului de apărare a țării; etc. Legile ordinare sunt cele prin care se reglementează toate celelalte relații sociale, deci cele care nu fac obiectul legilor constituționale și organice. 2.2. Stabilirea direcțiilor principale ale activității sociale -economice, culturale, statale și juridice. Deoarece exercită conducerea statală ce-i este încredințată de către popor, parlamentul poate decide în problemele cele mai importante. 73 Aceste domenii în care parlamentul poate legifera sunt prevăzute în mai multe articole ale constituție. În încercarea de determinare a acestor domenii putem exemplifica următoarele atribuții: adoptarea bugetului, aprobarea programului guvernamental; declararea mobilizării generale sau parțiale; reglementarea alegerilor; organizarea forțelor armate și a apărării naționale; stabilirea regimului juridic al stării de asediu și al celei de urgență; acordarea amnistie; stabilirea regimului proprietății și al moștenirii; stabilirea procedurilor jurisdicționale, etc. 2.3. Alegerea, formarea, avizarea formării, numirea sau revocarea unor autorității Este o funcție complexă iar exercitarea unor asemenea atribuții diferă de la un sistem constituțional la altul. Această funcție exprimă o anumită preeminență a parlamentului față de alte puteri publice, un anumit drept în legătură cu instituționalizarea celorlalte autorității statale. Dacă ne referim doar la Parlamentul României observăm că acesta potrivit Constituției poate suspenda din funcție Președintele României ( art. 95), acordă votul de încredere Programului și întregii liste a Guvernului ( art. 103), poate retrage încrederea acordată Guvernului ( art. 113), numește trei judecători la Curtea Constituțională ( art. 142) etc. 2.4. Controlul parlamentar Controlul parlamentar cuprinde activități, organe de stat, acte normative, etc. Controlul parlamentar este caracterizat a fiind un control necesar, deplin și diferențiat. Este control necesar deoarece parlamentul ca organ de stat căruia poporul i-a delegat funcția deliberativă, trebuie să constate, direct, cum sunt respectate și aplicate Constituția și legile, cum autoritățile statale î-și realizează rolul ce-l au în mecanismul statal. Este un control deplin deoarece, de principiu, el se întinde asupra întregii activități desfășurate potrivit Constituției și legilor. Este un control diferențiat atât față de natura activității controlate, cât și de poziția în sistem statal a autorității. Controlul parlamentar se exercită fie direct de către întregul Parlament, fie de către una dintre camerele sale, fie prin alte mijloace și forme de control. Formele și mijloacele specifice prin care se realizează controlul parlamentar sunt: a) Control parlamentar exercitat prin dări de seamă, mesaje, rapoarte, programe 74 Este un control direct asupra activității autorităților statale. Potrivit Constituției unele organe de stat au obligația de a prezenta parlamentului sau uneia din camerele sale mesaje, rapoarte, dări de seamă, programe. De exemplu Parlamentul României ascultă anual mesajul Președintelui României cu privire la principalele probleme politice ale națiunii ( art. 88 din Constituție); ascultă și aprobă programul Guvernului ( art. 103 din Constituție); ascultă anual raportul Curții de Conturi ( art. 140 din Constituție) etc. b) Controlul exercitat prin comisiile parlamentare Este o formă a controlului parlamentar care se exercită prin intermediul unor comisii de anchetă sau comisii speciale care deseori au puteri cvasijudiciare. În Constituția României această formă de control este reglementată în art. 64 alin. 4). c) Controlul exercitat prin întrebări și interpelări Întrebările sunt cereri adresate de către deputați și senatori organelor de stat ( îndeosebi guvernului și miniștrilor) în legătură cu activitatea analizată în parlament sau cu orice alte probele economice, sociale, culturale, juridice. Prin întrebări se ce anumite informații precizări, etc. Ea constă într-o simplă cerere de a răspunde dacă un fapt este adevărat, dacă o informație este exactă, dacă Guvernul înțelege să comunice informațiile și documentele cerute, etc. Întrebările pot fi formulate oral sau în scris, nu pot privi probleme de interes personal sau particular, nu pot urmări obținerea unor consultații juridice, nu se pot referi la procese aflat pe rolul instanțelor judecătorești, nu trebuie să afecteze activitatea unor persoane care îndeplinesc funcții publice. Interpelările sunt cereri făcute de un grup parlamentar, de unul sau mai mulții deputați, de un senator Guvernului pentru a da explicații asupra politicii sale în probleme importante ale activității sale interne și externe. Interpelarea se face în scris, cu indicarea obiectului ei, fără nici o dezvoltare sau motivare. În regulamentele celor două camere sunt stabilite reguli procedurale cu privire la exercitarea acestei activități de control. Potrivit Constituției ( art. 112) Guvernul și fiecare din membrii săi sunt obligați să răspundă la întrebările sau la interpelările formulate de deputați sau de senatori. d) Dreptul deputaților și senatorilor de a cere și obține informațiile necesare Ca regulă generală membrii parlamentului pot cere la orice autorități publice informații sau documente în copie certificată dacă acestea le sunt utile sau necesare pentru activitatea lor. Constituția stabilește în art. 111 că în cadrul controlului parlamentar Guvernul și celelalte organe ale 75 administrației publice sunt obligate să prezinte informațiile și documentele cerute de Camera Deputaților și de Senat sau de comisiile parlamentare, prin intermediul președinților acestora. c) Controlul exercitat prin rezolvarea petițiilor cetățenilor Regulamentele Camerelor Parlamentului cuprind reguli referitoare la primirea, examinarea și rezolvarea petițiilor. Petițiile trebuie să fie scrise și semnate să conțină datele de identificare ale făptuitorului. Ele se înscriu într-un registru și se transmit spre soluționare comisiilor competente. În toate cazurile petiționarul este încunoștințat cu soluția dată. e) Controlul exercitat prin avocatul poporului Avocatul poporului își găsește reglementarea în Constituția României în art. 58-50 Rolul fundamental al avocatului poporului este de a apăra drepturile și libertățile cetățenești, în general în raport cu autoritățile publice și în special în raport cu cele executive. Avocatul poporului răspunde numai în fața Parlamentului având obligația de a prezenta acestuia rapoarte. În aceste rapoarte avocatul poporului poate face și recomandări privind legislația sau luarea unor măsuri pentru ocrotirea libertăților publice. 2.5. Conducerea în politica externă Cele mai importante atribuții în acest domeniu sunt: ratificarea și denunțarea tratatelor internaționale; declararea stării de război; decizia de suspendare sau de încetare a ostilităților militare ( a se vedea și art. 65 din Constituție). 2.6. Atribuțiile parlamentului privind organizarea internă și funcționarea sa În cadrul acestor atribuții menționăm: a) Validarea sau anularea alegerilor parlamentare În prima ședință după alegeri separat, Camera Deputaților și Senatul prin intermediul comisiilor de validare verifică legalitatea alegerilor fiecărui membru hotărând validarea sau după caz, anularea alegeri. Camera Deputaților Senatul sunt legal constituite numai după validarea a două treimi din mandate. b) Adoptarea regulamentului de funcționare Adoptarea regulamentului de funcționare exprimă autonomia reglementară a parlamentului. Cele două camere ale Parlamentului își stabilesc organizarea și funcționarea prin regulamente proprii. c) Alegerea organelor interne ale Camerelor Parlamentului În cadrul acestei atribuții, care exprimă autonomia organizatorică a 76 Camerelor sunt incluse: alegerea birourilor Camerelor, a comitetului (biroului) parlamentului pentru situația în care Camerele lucrează reunite, formarea comisiilor parlamentare, etc. d) Stabilirea bugetului propriu Această atribuție exprimă autonomia bugetară a Camerelor parlamentului. Astfel potrivit art. 64 alin. 1 din Constituție resursele financiare ale Camerelor sunt prevăzute în bugetele aprobate de acestea. e) Unele atribuții privind statutul deputaților sau senatorilor Dacă statutul senatorilor și deputaților, precum și salarizarea acestora face obiectul unei legi organice ( art. 73 alin 3 lit. c din Constituție) există și unele atribuții legate de statutul parlamentar care țin exclusiv de competența fiecărei Camere cum este spre exemplu ridicarea imunității parlamentare -art. 72 din Constituție. 3. Structura parlamentului Structura parlamentelor arată forma de organizare a acestora, organizare care este în strânsă legătură cu structura de stat. Parlamentele pot fi formate dintr-o singură cameră ( adunare) -parlamente unicamerale - din două sau mai multe camere - parlamente bicamerale sau multicamerale - situație pe care o întâlnim de regulă în statele federale. Într-un sistem bicameral, camerele pot avea aceiași legitimitate precum și aceiași competență sau competențe diferite. Analiza sistemelor bicamerale arată că cea de a doua cameră se poate prezenta în trei ipostaze: a) Camera aristocratică - specifică perioadei de tranziție între regimurile vechi, aristocratice și regimurile democratice moderne și constau în reuniuni feudale ale vasalilor regilor. b) Camera federală - care corespunde structurii federale a statului, reflectă dublul caracter al acestuia de stat unitar de drept, dar compus din mai multe formațiunii statale. De aceea în statul federativ ( compus, unional) parlamentul are două camere: o cameră reprezintă interesele federației, iar a doua reprezintă interesele statelor membre, popoarelor, națiunilor. c) Camera democratică - reprezintă cea de a doua cameră a parlamentelor din statele unitare și s-a impus în aceste state ca utilitate pentru echilibrul puterilor, pentru că un sistem unicameral care prezintă riscul de a conduce la un sistem de regim de adunare nu este totdeauna un sistem de garanție pentru democrație și pluralism. 77 Mai nou, semnalăm existența și apariția unei camere economice cu rol de adunări consultative, formate din electori grupați pe profesii sau pe categorii sociale și care au rolul de adunări consultative. Bicameralismul în statele unitare este justificat cu următoarele argumente: 1. Ingeniozitatea constituțională; 2. A doua cameră - camera înaltă prin care sunt reprezentante colectivitățile locale aleasă prin vot indirect - aduce ponderea în activitatea legislativă aduce pondere în activitatea legislativă pentru că temperează avântul camerei joase - prima cameră aleasă prin vot universal, direct; 3. Asigură înlăturarea despotismului; 4. Asigură o mai bună chibzuință în alcătuirea legii; 5. Reduce conflictele dintre parlament și guvern. Bicameralismul în statele unitare comportă următoarele critici: 1. Structura bicamerală este ilogică față de unitatea națiunii, față de faptul că voința națională este una și indivizibilă; 2. Bicameralismul în statele unitare poate spori conflictele constituționale atunci când cele două camere sunt în dezacord; 3. Acest sistem aduce încetineală în opera legislativă. 4. Organizarea internă a parlamentului 4.1. Generalități Camerele parlamentului sunt organisme colegiale, cu o compoziție numeroasă, care lucrează și decid numai în plenul lor, în sesiuni. Pentru ca munca parlamentară să se desfășoare în bune condiții parlamentele au structuri interne de lucru formate din grupuri politice parlamentare, birouri, comite, comisii. Aceste structuri interne ale parlamentelor sunt organizate potrivit regulamentelor fiecărei camere astfel încât să exprime proporțional configurația politică a parlamentului. 4.2. Grupurile politice parlamentare Grupurile politice parlamentare asigură gruparea parlamentarilor în interiorul parlamentelor pe criteriul afinității politice. Constituirea grupurilor parlamentare este, în general, o facultate, nu o obligație, și este lăsată la alegerea deputatului sau senatorului facultatea de a se înscrie sau nu într-un anumit grup parlamentar. 78 Aceste grupuri parlamentare sunt denumite politice pentru a se deosebi de alte grupuri parlamentare cum sunt cele lingvistice, de prietenie cu alte parlamente etc. Ele se formează imediat după ce deputații și senatori sau întrunit în prima lor ședință iar după alcătuire fiecare grup parlamentar își alege liderul și, după caz, unul sau mai mulții locțiitori ( vicepreședinți). Liderul grupului comunică respectivei camere numărul membrilor și compoziția nominală a grupului său parlamentar. În ceea ce privește numărul membrilor grupurilor parlamentare acesta diferă de la o țară la alta. Potrivit regulamentelor celor două camere ale Parlamentului României grupurile parlamentare politice sunt alcătuite din cel puțin 10 membri la deputații și 7 membrii la senat. Dacă deputații unui partid sunt mai puțin decât 10, respectiv 7 membrii în vederea formării grupurilor parlamentare, fie se pot reuni între ei, fie se pot afilia la grupurile parlamentare constituite potrivit regulilor de bază. Recunoașterea grupurilor parlamentare implică și acordarea de drepturi sau înlesnirii pentru membrii acestora precum: de a participa la lucrările celor mai importante organisme parlamentare; dreptul la o durată mai mare a luărilor de cuvânt pentru președinții grupurilor; punerea la dispoziția lor de birouri și de personal administrativ în palatul parlamentului. Grupurile parlamentare funcționează pe baza unor reguli care pot fi cutumiare, stabilite prin statute sau prin regulamentele proprii. Atribuțiile grupurilor parlamentare sunt multiple și pot consta în: efectuarea de propuneri pentru componența comisiei de validare; propunerea de candidații pentru alegerea președinților celor două camere, a vicepreședinților, a secretarilor, a chestorilor; prin președinții lor își dau acordul în desemnarea membrilor comisiilor parlamentare; pot propune membrii în comisiile de mediere; pot prezenta amendamente; pot cere încheierea dezbaterilor în problemele puse în discuție, etc. 4.3. Opoziția parlamentară Ca rezultat al pluralismului politic în orice parlament ce funcționează într-un sistem democratic se identifică majoritatea parlamentară ( care susține guvernul ) și opoziția ( minoritatea parlamentară). Această schemă - majoritate - opoziție - identificată în organizarea și funcționarea parlamentelor implică în sistemele parlamentare democratice reguli prin care minoritatea parlamentară să fie protejată, iar intervențiile sale să fie exprimate în conținutul deciziilor luate de către parlament. 79 4.4. Birourile și comitetele Birourile sunt organisme interne ale camerelor parlamentare a căror organizare, atribuții și funcții sunt stabilite prin constituții și regulamentele camerelor. Biroul permanent este format din deputați, respectiv senatori, se alege pe durata unei legislaturi sau numai a unei sesiuni și cuprinde, de regulă, un președinte, vicepreședinți, secretari și chestori. Biroul permanent are o serie de atribuții cum ar fi buna organizare și desfășurare a lucrărilor camerei, sprijinirea activității deputaților și senatorilor, etc. În România fiecare cameră a parlamentului își alege câte un birou permanent. Constituția stabilește principalele reguli în acest domeniu prin art. 65 alin. 2. Astfel, potrivit Constituției președinții birourilor permanente se aleg pe durata sesiunii. De asemenea, constituția permite revocarea membrilor birourilor permanente înainte de expirarea mandatelor. Regulamentele camerei deputaților și senatului stabilesc în detaliu organizarea și atribuțiile birourilor permanente. Aceste regulamente disting între președintele Camerei cât privește alegerea și atribuțiile. Atât Președintele Camerei cât și biroul permanent ale acesteia se aleg după constituirea legală a Camerei. Președintele Camerei este și președintele biroului permanent, din care mai face parte 4 vicepreședinți, 4 secretari de stat și patru chestori. În constituirea birourilor permanente se are în vedre ca ele să reflecte, pe cât posibil, configurația politică a Camerei, așa cum rezultă aceasta din constituirea grupurilor parlamentare. Comitetul parlamentului se constituie în cazul parlamentelor cu structură bicamerală atunci când cele două Camere lucrează în ședințe comune. Acest comitet funcționează pe baza unui regulament propriu și se produce atunci când parlamentul îndeplinește și funcția de adunare constituantă sau când unele atribuții revin parlamentului în întregul său ( de exemplu ascultarea mesajului șefului statului, ratificarea unor tratate internaționale, etc.). Pentru organizarea unei activități eficiente și, mai ales, a operativității în viața parlamentară, la unele parlamente este organizat comitetul președinților care cuprinde președintele Camerei și președinții grupurilor parlamentare. Aceste comitete ale președinților au atribuții în stabilirea ordinei de zi, evitându-se discuțiile, uneori interminabile, din plenul camerei. 80 4.5 Comisiile parlamentare a) Definiție și funcții Comisiile parlamentare sunt organisme interne de lucru cu rol în pregătirea și exercitarea funcțiilor parlamentului cu deosebire a celor legislative și de control. b) Clasificări După criteriul durate comisiile parlamentare se clasifică în comisii Permanente, alese pe durata mandatului parlamentar și comisii temporare, alese pe durata determinată de problemele ce li se repartizează spre studiu, avizare sau control. Există apoi comisii parlamentare comune pentru ambele camere, și comisii proprii fiecărei camere; comisii speciale, comisii de anchetă, comisii de mediere. c) Componență și desemnarea membrilor În activitatea parlamentară sunt remarcate trei moduri de desemnare a membrilor comisiilor parlamentare: a) desemnarea lor de către organul director al parlamentului; b) desemnarea lor de către o comisie anume constituită, c) desemnarea lor de către cameră - metodă folosită și în România. Cât privește posibilitatea parlamentarilor de a fi desemnați într-o comisie se poate constata că în unele țări este prevăzută obligația de a face parte dintr-o comisie, țări în care parlamentarii pot face parte numai dintr-o comisie, țări în care pot face parte din cel mult două comisii. De asemenea, în unele țării există și membrii supleanți. În sistemul parlamentar românesc potrivit Constituției camerele își pot constitui comisii permanente, comisii de anchetă, comisii speciale. Comisiile permanente sunt organisme interne ale parlamentului de studiere, de avizare precum și de control. Numărul comisiilor permanente, denumirea, gradul lor de specializare diferă de la un sistem constituțional la altul. În Parlamentul României, după alegerile din 2000 Camera deputaților are un număr de 17 comisii permanente iar senatul un număr de 14 comisii permanente. 81 Organizarea comisiilor permanente rezultă din regulamentele Camerei deputaților și senatului iar membrii comisiilor permanente sunt aleși de către fiecare Cameră pe principiul reprezentării proporționale a grupurilor parlamentare sau prin negociere între reprezentanți acestora. După desemnarea lor în prima ședință comisiile permanente își aleg birourile format din președinte, vicepreședinții și secretari în numărul prevăzut de regulamentele parlamentelor. Comisiile temporare ( ad - hoc) sunt alese pentru o problemă sau domeniu de activitate ( redactarea unor proiecte de legi, exercitarea unui control aprofundat în anumite domenii, etc.), și există până când și-au îndeplinit misiunea pentru care au fost alese. Comisiile speciale sunt alese pentru a examina o problemă aparte, specială și pentru a face recomandări parlamentare pentru o durată de timp necesară rezolvării acestei probleme. Ele examinează foarte rar proiecte de legi. La noi, Constituția prin art. 64 alin. 4 prevede posibilitatea înființării de comisii speciale, iar regulamentele Camerei deputaților și Senatului detaliază aceste prevederi. Comisiile fără specialitate , specifice sistemului britanic, nu au domeniu asupra căruia acționează, ele sunt însărcinate să examineze proiecte sau propuneri de legi determinate. Comisia întregii camere, se găsește în țările cu regim de inspirație britanică, cuprinde pe toți membrii camerei și intervine numai în anumite cazuri precum proiecte cu caractere constituțional sau în probleme fiscale. Comisii comune (mixte), pot fi permanente sau temporare, și sunt alese pentru domenii de interes comune pentru ambele Camere - spre ex. comisia de redactare a proiectului Constituției. Comisiile de anchetă, sunt comisii temporare și desigur speciale create de către adunările parlamentare în scopul efectuării unor anchete. Pentru ca activitatea acestor comisii să se poată desfășura în bune condiții regulamentele stabilesc dispoziții legale privind citarea, prezentarea și ascultarea martorilor, precum și cele privitoare la prezentarea și predarea obiectelor sau înscrisurilor, ori desfășurarea de expertize. Comisiile de mediere, sunt constituite atunci când între cele două camere apar soluții legislative diferite situații în care acestea încearcă medierea între cele două camere. Funcționarea comisiilor permanente este supusă unor reguli detaliate înscrise de regulă în regulamentele parlamentare. Acestea lucrează în ședințe convocate de președinți sau vicepreședinți la care deputații, respectiv senatori sunt obligații să participe. Aceste ședințe nu sun publice. La lucrările comisiei participă miniștri, specialiști și alte persoane invitate. 82 Comisia hotărăște cu votul a cel puțin jumătate plus unul din membrii săi, iar votul ca regulă estre vot deschis. Comisiile pot ține ședințe comune. Trebuie adăugat că și alte reguli de detaliu sunt prevăzute în regulamente care să permită o bună funcționare și o eficiență sporită a acestor comisii parlamentare. 5. Funcționarea parlamentului 5.1. Mandatul sau legislatura Înțelegerea funcționării parlamentului implică explicarea noțiunilor de mandat, sesiune și ședință parlamentară, precum și corelațiile ce există între acestea. Prin mandat sau legislatură se înțelege perioada de timp pentru care este ales parlamentul (sau camerele) și își exercită împuternicirile sale. În general, mandatul parlamentar începe de la data când au loc alegerile de deputați și senatori și încetează la data efectuării alegerilor pentru noul parlament, în afară de cazurile în care camerele sunt dizolvate mai înainte sau se autodizolvă. De asemenea, unele constituții prevăd posibilitatea prelungirii mandatului în cazul în care se constată existența unor împrejurării care fac imposibilă efectuarea alegerilor ( stare de război, stare de asediu, calamității naturale, etc.). Cât privește parlamentul României, art. 63 din Constituție prevede că mandatul Camerei Deputaților și Senatului este de 4 ani și că acest mandat se prelungește de drept în stare de mobilizare, de război, de asediu sau de urgență, până la încetarea acestora. 5.2. Sesiunea a) Categorii de sesiuni Sesiunea este principala formă de lucru a Camerelor parlamentare. Acestea sunt sesiuni ordinare și sesiuni extraordinare. Sesiunile ordinare sunt acele sesiuni în care Camerele parlamentului sunt obligate să se întrunească, numărul lor fiind expres prevăzut de lege. Potrivit art. 66 alin. 1 din Constituția României Camera deputaților și senatul se întrunesc în două sesiuni ordinare pe an. Sesiunile extraordinare sunt acele sesiuni care se pot ține ori de câte ori este nevoie, în afara sesiunilor ordinare. Potrivit art. 66 alin 2 din constituția României, Camera deputaților și senatul se întrunesc în sesiuni extraordinare. 83 b) Convocarea sesiunilor parlamentare La început dreptul de a convoca aceste sesiuni a aparținut Guvernului. Pe măsura dezvoltării principiului autonomiei parlamentare și din verificarea dispozițiilor parlamentare actuale vom observa că adunările pot fi convocate în sesiune de către șefii de state, fie de către președinții camerelor, fie de către alte organisme ( birouri, comitete). Cât privește instituția convocării în sesiune ea este diferită după cum este vorba de sesiune ordinară sau extraordinară. Există de asemenea reguli privind perioada de timp în care se pot desfășura sesiune precum și termenul în care trebuie convocate. Sunt și reguli privind convocarea primei sesiuni, sesiunea de constituire. În actualul sistem constituțional românesc întâlnim următoarele ipoteze: a) Conform art. 66 alin. 3 din Constituție convocarea în orice tip de sesiune revine președinților camerelor și se realizează prin decizie; b) Conform art. 63 alin 3 din Constituție Parlamentul nou ales se întrunește la convocarea Președintelui României în cel mult 20 de zile de la alegeri; c) Conform art. 92 alin 3 din Constituție Parlamentul se convocă de drept în 24 de ore în cazul declanșării unei agresiuni armate îndreptate împotriva României; d) Conform art. 93 alin 2 convocarea de drept se realizează în cel mult 48 de ore de la instituirea stării de asediu sau a stării de urgență; e) Conform art. 115 alin 5 din Constituție Parlamentul se convocă obligatoriu în sesiune în situația adoptării ordonanțelor de urgență, prevăzute de art. 115 alin. 5 din Constituție. c) Durata sesiunilor Durata sesiunilor este stabilită fie expres prin lege, fie, de regulă, durează până la epuizarea problemelor înscrise pe ordinea de zi, în afara situațiilor când se hotărăște închiderea sau suspendarea lor. În România, sesiunile ordinare sunt două pe an. Prima sesiune începe în luna februarie și nu poate depășii sfârșitul lunii iunie. Cea de a doua începe în luna septembrie și nu poate depășii sfârșitul lunii decembrie. 84 Cât privește sesiunile extraordinare aceste pot fi convocate la inițiativa Președintelui României, a biroului permanent al fiecărei Camere ori cel puțin o treime din numărul deputaților sau senatorilor. 5.3 Ședințele Ședințele reprezintă forma principală de lucru a Camerelor în perioada sesiunilor parlamentare. Camerele parlamentului lucrează în ședințe separate și în anumite situații în ședințe comune ( Constituția României nominalizează în art. 65 alin. 2 situațiile în care ședințele sunt comune). Ședințele sunt publice, se țin la sediul Camerei și sunt conduse de președintele Camerei asistat de doi secretari, câte unul la fiecare Cameră. Camerele parlamentului lucrează valabil dacă în sala de ședințe sunt prezenți cel puțin jumătate plus unul din numărul total al membrilor săi, adică dacă este întrunit cvorumul de ședință. În ceea ce privește ordinea de zi a ședințelor parlamentului Constituția și nici legile nu stabilesc un inventar al problemelor ce pot figura pe ordinea de zi, numai parlamentul poate să hotărască asupra problemelor pe care dorește să le discute. 5.4. Sistemul de vot Asupra problemelor discutate Camerele Parlamentului hotărăsc prin vot care poate fi deschis sau secret. Constituția și Regulamentele Parlamentului stabilesc cazurile în care poate fi utilizat votul secret sau deschis și elemente de procedură a votului. Analiza sistemului de vot în Parlament permite a se observa că acesta a cunoscut o anumită evoluție și care exprimă desigur autonomia parlamentului. Mai întâi guvernanți au preferat votul secret pentru că acesta permite parlamentarilor să susțină guvernul fără ca electoratul să observe. Această viziune se justifică prin teoria mandatului reprezentativ și suveranitatea parlamentară. Pe parcurs s-a impus și votul deschis, sub presiunea cetățenilor, votul secret subzistând în cazul în cazul alegerilor în funcții. Concomitent cu dezvoltarea partidelor politice, tendința este de a se prefera votul deschis, care permite un control clar asupra opțiunilor, iar guvernul un control deschis asupra majorității parlamentare care trebuie să-l susțină. 85 6. Deputați și senatori 6.1 Generalități Membri parlamentului poartă, de regulă, denumirea de deputați sau senatori, denumire care provine de la denumirea Camerelor parlamentare în care sunt aleși. În ceea ce privește modalitatea de alegere a deputaților și senatorilor, de regulă, aceștia sunt aleși prin vot universal, egal, direct, secret și liber exprimat. Această modalitate de alegere a deputaților și senatorilor este justificată pe următoarele argumente: - parlamentul a apărut nu numai pentru a fi o contrapondere față de executiv, ci mai ales pentru reprezentarea cetățenilor; - alegerea parlamentarilor le conferă o mai mare independență față de executiv, eu nu depind de executiv și nici de investitura sa ci de electorat; - alegerea parlamentarilor le conferă un prestigiu aparte într-un sistem politic bazat pe suveranitatea națiunii, a poporului; - prin alegere parlamentarii sunt mai aproape de sursa puterii decât miniștri, au o legitimitate, și deci o importanță mai mare decât aceștia; Prin excepție la regula mai sus precizată, sunt și sisteme constituționale în care deputații sunt numiți, sau sunt rezultatul unor dispoziții legale care să permită reprezentarea unor categorii sociale minoritare ( vezi art. 62 din Constituția României care stabile;te că organizațiile care aparțin minorităților naționale, care nu întrunesc în alegeri numărul de voturi pentru a fi reprezentate în Parlament au dreptul la câte un loc de deputat, în condițiile legii electorale). Senatori pot fi aleși, de drept sau numiți. Senatorii de drept se găsesc în acele țări în care constituțiile stabilesc că anumite persoane ( de regulă foști prim- miniștri, șefii cultelor religioase, președinții academiilor etc.) fac parte de drept din senat în temeiul calității lor. Senatorii numiți sunt persoane care datorită unor merite deosebite în domeniile sociale, științific, artistic, literal, etc. sunt numite de către Președintele Republici senatorii pe viață ( art. 59 din Constituția Italiei, art. 87 din Constituția Egiptului). Deputații și senatorii sunt aleși pe durata mandatului. În unele sisteme constituționale se prevede posibilitatea reînnoirii mandatului lor, dar 86 durata mandatului se păstrează aceeași, dar că mandatul fiecăruia începe la date diferite. De regulă deputații și senatorii intră în deplinătatea drepturilor și îndatoririlor de la data alegerii, confirmată prin certificate doveditoare ale alegerii, sub rezerva validării alegerii, conform prevederilor constituționale (vezi art. 70 alin. 1 din Constituția României). 6.2. Drepturi și obligații În realizarea mandatului lor deputații și senatorii au o serie de drepturi și îndatoririi stabilite prin Constituție și prin regulamentele camerelor. Drepturi și obligații deputaților și senatorilor, pentru o cunoaștere și evidențiere mai clară a lor pot fi clasificate după mai multe criterii cum ar fi: 1. În raport cu conținutul lor drepturile și obligațiile deputaților și senatorilor pot fi grupate în drepturi și obligații care privesc organizarea internă a adunărilor și cele care le revin în cadrul raportului de reprezentare și a responsabilității față de alegători; 2. În funcție de timpul în care pot fi exercitate acestea pot fi clasificate în drepturi și îndatoriri pe care deputații le exercită în timpul ședințelor și cele care le exercită între ședințe; 3. În raport cu actul normativ în care sunt cuprinse pot fi drepturi și îndatoririi prevăzute în constituție și cele prevăzute în legi. 6.3. Incompatibilități și imunități Incompatibilitățile asigură ca exercițiul mandatului de deputat sau senator să nu se realizeze concomitent cu exercițiul altor funcții, de regulă publice. Aceste incompatibilități au mai multe explicații precum: imposibilitatea exercitării concomitente a unor funcții; parlamentarul trebuie să se concentreze numai asupra activității parlamentare; evită corupția prin acordarea de posturi avantajoase de către guvern, etc. Potrivit art. 71 din Constituția României nimeni nu poate fi, în același timp deputat și senator. Calitatea de deputat și senator este incompatibilă cu exercițiul oricărei funcții publice de autoritate, cu excepția celei de membru al guvernului. Alte incompatibilității se stabilesc prin lege organică. Imunitatea parlamentară este o garanție juridică a exercitării nestingherite de către deputați și senatori a activității lor. Există două categorii de imunități: 1. Inexistența răspunderii care pune parlamentarul la adăpost pentru 87 tot ceea ce privește activitatea legată de exercițiul mandatului său ( discursuri, opinii, vot); 2. Inviolabilitățile care cuprind reguli speciale privind reținerea, arestarea sau trimiterea în judecată penală, în cazul în care deputații sau senatori sunt învinuiții de crime sau delicte ( vezi regulile cuprinse în art. 72 din Constituția României). În Elveția se face distincția între iresponsabilitatea absolută și cea relativă. Iresponsabilitatea absolută are ca scop asigurarea libertății intelectuale și morale a deputaților. Ea este absolută cât privește opiniile exprimate în sesiune și în comisii. Deputatul este în afara oricărei sancțiunii penale sau civile. Iresponsabilitatea relativă intervine în cazul infracțiunilor comise de un deputat în legătură cu activitatea sau situația sa oficială. Acest privilegiu privește doar responsabilitatea penală. Sunt vizate comportamente abuzive ( abuz de autoritate), de gestiune neloială, de corupție pasivă. Deputatul poate fi urmărit numai cu aprobarea celor două Camere. Acestea pot decide să-l trimită în fața Tribunalului Federal, caz în care Adunarea desemnează un procuror general extraordinar. 6.4. Răspundere și sancțiuni În cazul încălcării normelor regulamentare deputații și senatorii pot fi sancționați. Sancțiunile care li se aplică sunt: a) avertisment; b) chemarea la ordine; c) retragerea cuvântului; d) eliminarea din sala de ședință; e) interzicerea de a participa la lucrările adunării timp de maximum 15 zile; f) excluderea temporară. Regulamentul Senatului prevede doar primele patru sancțiuni, iar sancțiune de la lit. e) durata este de 30 de zile. Sancțiunile pot fi aplicate de către președintele Camerei sau de către Cameră în condițiile prevăzute de regulament, și desigur, în raport de gravitatea abaterii. 7. Actele Parlamentului. Considerații generale. Parlamentul în rațiunea lui de a fi adoptă legi, dar și alte acte pe care le găsim sub diverse denumiri specifice precum regulamentele, hotărârile, declarațiile, moțiuni, mesaje, apeluri. O privire de ansamblu asupra actelor parlamentului permite observarea aspectului că prin activitatea sa parlamentul emite două categorii de acte; a) acte juridice care în funcție de conținutul lor normativ pot fi 88 clasificate în două categorii și anume: - acte cu caracter normativ în care intră legile și regulamentele Camerelor fără excepție, precum și unele hotărâri; - acte cu caracter individual care cuprind manifestării de voință în scopul stabilirii de drepturi și obligații în sarcina unor subiecte de drept dinainte determinate, precum și moțiunile. b) acte cu caracter exclusiv politic, declarația, mesajul și apelul, care cuprind numai afirmații de principiu sau luări de atitudini lipsite de efecte juridice imediate, efectele acestora sunt numai de natură socială și politică. 8. Legea ca act juridic al parlamentului 81. Conceptul de lege ca act juridic al parlamentului În discutarea conceptului de lege două aspecte trebuie evidențiate. Un prim aspect se referă la faptul că termenul lege este folosit în două accepțiuni: o accepție largă (lato sensu), care exprimă orice act normativ; o accepție restrânsă ( stricto sensu) , prin care se desemnează acutul juridic al parlamentului. Un al doilea aspect se referă la definiția legii. Referitor la acest aspect menționăm că în doctrină există mai multe încercări de definire a legii și că de regulă în definirea legii s-au avut în vedere două aspecte: conținutul actului normativ (criteriul material); procedura de adoptare a sa ( criteriul formal). Analiza definițiilor date legii elaborate în doctrină ne permite să achiesăm la definiția conform căreia legea, în accepțiunea sa restrânsă, este actul juridic al parlamentului, elaborat în conformitate cu constituția, potrivit unei proceduri prestabilite și care reglementează relațiile sociale cele mai generale și cele mai importante ( Ioan Muraru). Desprindem din această definiție faptul că sub aspectul său formal legea este actul juridic al parlamentului, identificându-se astfel organul emitent. Definiția evocă astfel faptul că nici un alt organ de stat nu poate adopta legi, că numai parlamentul îmbracă în forma legii voința poporului, dându-i astfel caracterul de voință de stat. Sub aspect formal, din această definiție se desprinde și faptul că legea se află într-un raport de conformitate cu Constituția, ea trebuie să fie perfect armonizată cu litera și spiritul constituției. Tot din punct de vedre formal, această definiție evocă faptul că transformarea voinței poporului în lege ( deci în voință de stat) nu se poate 89 realiza oricum, ci numai pe calea unei proceduri anumite, procedură la rândul ei prestabilită chiar prin Constituție și lege. Sub aspect material (al conținutului său) din definiție se desprinde faptul că legea reglementează cele mai generale și cele mai importante relații sociale. Această caracteristică a legii evocă faptul că legea nu poate reglementa toate relațiile sociale. Imposibilitatea ca legea să reglementeze toate relațiile sociale este determinată atât de volumul imens al relațiilor sociale cât și de realitatea că parlamentul își desfășoară activitatea în sesiuni. S-a impus deci o selecție valorică a relațiilor ce revin spre reglementare legii, sau numai legii, selecție ce a dus în timp la categoria domeniului rezervat legii. Constituția României stabilește în art. 73 alin. (2) domeniile rezervate reglementării prin legi constituționale, acestea fiind cele care privesc revizuirea constituției, iar în alin. (2) domeniile rezervate legii organice. Cât privește legile ordinare Constituția nu nominalizează anumite domenii lăsând Parlamentului aprecierea. 8.2. Clasificarea legilor Tradițional legile sunt clasificate în legi constituționale și legi obișnuite, ceea ce evocă ideea că și constituția este o lege. Față de prevederile actuale ale constituției, în funcție de criteriul conținutului reglementării dar și cel al procedurii de adoptare legile se clasifică în: 1. Legi constituționale sunt cele prin care se revizuiește constituția. Sub aspectul conținutului material ele cuprind reguli care sunt esențiale pentru instaurarea, menținerea și exercitarea statală a puterii. Sub aspect procedural ele se adoptă cu votul a cel puțin două treimi din numărul membrilor fiecărei camere, fiind definitive numai după adoptarea lor prin referendum, organizat în cel mult 30 de zile de la data adoptării proiectului sau a propunerii de revizuire. 2. Legile organice sub aspectul conținutului lor sunt acelea care intervin în domeniile rezervate prin art. 73 alin. (3) din Constituție, sau prin alte articole. Sub aspect procedural ele se adoptă cu votul majorității membrilor fiecărei camere. 3. Legile ordinare reglementează relații sociale de mai mică importanță iar procedural sunt adoptate cu votul majorității membrilor prezenți din fiecare cameră. 90 Introducerea referendumului ca mod de adoptare a unor legi a impus o îmbunătățire a clasificării legilor în patru categorii și anume: a) legi constituționale; b) legi organice; c) legi obișnuite; d)legi referendum. 8.3. Supremația legii a) Conceptul de supremație a legii Conceptul de supremație a legii este definit ca fiind „ acea caracteristică a ei care-și găsește expresia în faptul că nomele pe care le stabilește nu trebuie să corespundă nici unor altor norme în afară de cele constituționale, iar celelalte acte juridice emise de organele statului îi sunt subordonate din punct de vedere al eficacității lor juridice” ( Tudor Drăganu). Din această definiție rezultă că supremația legii este un principiu constituțional ce exprimă acea calitate a legii ( trăsătură a legii) în virtutea căreia legea, elaborată în conformitate cu litera și spiritul constituției, este superioară juridic tuturor actelor normative existente într-un sistem constituțional. b) Fundamentarea științifică a supremației legii Fundamentarea științifică a supremației legii presupune găsirea cauzelor care determină și explică supremație legii, mai exact care determină conținutul și forma legii, precum și poziția sa supraordonată în sistemul normativ. În soluționarea acestei probleme în doctrină au fost exprimate mai multe concepții astfel: 1. Fundamentarea științifică a supremației legii se face prin referire la caracterele puteri, pe faptul că puterea de la care emană este deplină și suverană. 2. Fundamentarea științifică a supremații legii pe poziția parlamentului în sistemul statal. Se consideră astfel că ierarhia organelor statele duce în mod obligatoriu și la ierarhia actelor juridice. 3. Fundamentarea științifică a supremații legii pe supremația Constituției pornindu-se de la ideea că supremația Constituției, care este și ea o lege, este un lucru îndeobște cunoscut. Analiza realizată în doctrină asupra acestor concepții ne permite să achiesăm la opinia conform căreia, fundamentarea supremației legii se 91 explică prin funcțiile sale în exprimarea și realizarea voinței poporului ca voință general-obligatorie. Alăturat acestui aspect, fundamentarea științifică a supremației legii se regăsește și în totalitatea factorilor economici, sociali, politici și juridici, factori care se află într-o strânsă legătură și interacțiune și care trebuie priviți în raport cu legea în indivizibilitatea lor ( Ioan Muraru). c) Explicarea supremației legii în raport cu supremația Constituției Explicarea supremației legii în raport cu supremația constituției privește raporturile acesteia cu constituția și poziția acesteia față de restul dreptului. Astfel, prin raportarea legii la constituție se poate observa că supremația constituției exprimă poziția ce mai în sistemul normativ al unei țări. Așa văzute lucrurile supremația legii nu privește raporturile acesteia cu constituția ci poziția față de restul dreptului. Sintetizând putem reține din poziția supraordonată a Constituției în raport cu legea ordinară supremația constituției. La rândul său legea este elaborată în conformitate cu constituția și este supremă față de restul dreptului. În această viziune supremația legii exprimă poziția juridică superioară față de toate celelalte acte normative existente în sistemul nostru juridic. d) Consecințe juridice ale supremației legii Din supremația legii în sistemul normativ rezultă o serie de consecințe juridice, privind fie legea ca atare ( situații în care aceste consecințe sunt și garanții ale supremației legii) fie normele juridice existente în sistemul constituțional. În cadrul acestor consecințe vom explica: cele privind elaborarea legii; cele privind modificarea, suspendarea și abrogarea legii; cele privind conformitatea cu legea a celorlalte acte emise de organele statului. 8.4 Elaborarea legii Elaborarea legii se face potrivit unei proceduri deosebite, prestabilită de constituție și lege. 92 Cu privire la procedura de elaborare a legii se impun câteva considerații și anume: a) Procedura de elaborare a legilor cunoaște deosebiri ( nuanțări) în funcție de faptul dacă legile sunt constituționale, organice sau ordinare; b) Procedura de elaborare a legilor presupune parcurgerea unor etape care sunt succesive în timp și anume: - anterioară adoptării legi ( inițiativa legislativă, avizarea proiectului de lege de către organele prevăzute de lege, examinarea și avizarea proiectelor de legi de către comisiile competente ale parlamentului, dezbaterea proiectului de lege în parlament); - concomitentă adoptării legii ( votarea legii); - posterioară adoptării legii ( subscrierea legii, semnarea legii de către șeful statului, publicarea legii). Pe lângă operațiunile specifice acestor etape de elaborare a legii, elaborarea legii cuprinde și o serie de operațiunii care se situează cu mult înaintea operațiunii pe care specialiști o denumesc inițiativă legislativă. Astfel de operațiuni, cum ar fi spre exemplu documentarea prealabilă, nu sunt încadrate în categoria constituțională de procedură a elaborării legii deoarece ele nu au nici un efect juridic în raport cu parlamentul. În mod firesc, în procedura de elaborare a legilor trebuie nominalizate numai operațiunile de care parlamentul ia cunoștință direct, urmând a se pronunța prin votul său, altfel spus numai acelea prevăzute de constituție și regulamentele camerelor parlamentului. Astfel văzute lucrurile procedura de elaborare a legii cuprinde următoarele etape: 1. inițiativa legii; 2. sesizarea Camerei competente; 3. examinarea și avizarea proiectului de lege de către comisiile parlamentare; 4. includerea proiectului de lege pe ordinea de zi a ședințelor camerelor; 5. dezbaterea proiectului de lege în plenul fiecărei camere; 6. votarea proiectului de lege de fiecare Cameră; 7. medierea ( doar pentru legile constituționale); 8. semnarea legii de către președinții Camerelor; 9. promulgarea și publicarea legii; 10. aprobarea legii prin referendum ( doar pentru legile constituționale. a) Inițiativa legislativă Inițiativa legislativă este o activitate complexă prin care se exercită dreptul acordat unor organisme statale sau politice de a prezenta proiecte de legi sau propunerii legislative corelat cu obligația parlamentului de a examina, dezbate și se pronunța asupra acestora. 93 Din această cauză această etapă a procedurii de elaborare a legilor este cunoscută și sub denumirea de drept la inițiativa legislativă și nu trebuie confundată cu posibilitatea generală a oricărui subiecte de drept de a face propunerii parlamentului. Sfera subiecților care au dreptul la inițiativa legislativă este diferită de la un sistem constituțional la altul iar în stabilirea acestora se are în vedre poziția și competența lor pentru cunoașterea realităților economice, sociale, culturale și de dezvoltarea a societății. În general au dreptul al inițiativa legislativă: camerele parlamentelor, organele de stat cu activitate permanentă ( inclusiv șefii de state), cetățenii. În România, potrivit Constituției, au dreptul la inițiativă legislativă Guvernul, deputații, senatori sau un număr de cel puțin 100.000 de cetățeni cu drept de vot ( a se vedea art. 74 din Constituție). Exercitarea inițiativei legislative este o activitate complexă, deoarece, pentru a putea fi depus și produce efecte juridice de sesizare a parlamentului, un proiect de lege trebuie să îndeplinească o serie de condiții de conținut și de formă. Deci, pentru a se putea realiza inițiativa legislativă proiectele de legi trebuie verificate atât sub aspectul conținutului reglementărilor, cât și al tehnicii juridice și al armonizării ( corelării) cu întreg sistemul de drept. De aceea normele de tehnică legislativă prevăd obligația de a se solicita avizele unor organisme statele de a examina, dezbate aviza proiectele de legi, înaintea sesizării parlamentului, deci în faza de conturare a inițiativei legislative. Solicitarea avizelor este o obligație a subiectului care are dreptul la inițiativa legislativă, dar inițiatorul nu are obligația de a se conforma observațiilor și propunerilor din aviz, cu unele excepții, dar și acestea prevăzute de lege. Aceasta pentru faptul că inițiativa legislativă este un raport între inițiator și legislator. b) Sesizarea Camerei competente Efectul juridic al inițiativei legislative, ca primă etapă a procedurii de elaborare a legilor constă în sesizarea Camerelor. În sistemul constituțional românesc se face distincție între prima Cameră sesizată, considerată ca o cameră de reflecție, și Camera Decizională, asigurându-se astfel o diferențiere funcțională între cele două Camere și creând în același timp o specializare a lor. Astfel, în funcție de conținutul normativ al actului juridic de reglementat, inițiatorul va trebui să depună proiectul sau propunerea 94 legislativă la Camera indicată prin art. 75 ca fiind prima Cameră sesizată (Cameră de reflecție). Aceasta dispune de un termen de cel mult 45 de zile, iar pentru legile de o complexitate deosebită de un termen de cel mult 60 de zile pentru a dezbate și decide cu privire la proiectul sau propunere, sub sancțiunea considerării actului normativ ca adoptat în cazul în care termenele ar fi depășite. Ce-a de a doua Cameră, calificată de constituție drept decizională, va fi sesizată de prima Cameră sau se va sesiza automat la expirarea termenului stabilit pentru prima Cameră și va decide definitiv cu privire la proiectul sau la propunerea legislativă. Procedura adoptării legilor se bazează pe principiul clasic al dezbaterilor parlamentare bicamerale, adică pe succesiunea a două dezbateri cu privire la același proiect sau propunere legislativă. În caz de divergență între cele două Camere cu privire la adoptarea unor texte legislative este prevăzută o procedură specială care ține seama de specializarea funcțională a celor două Camere. Astfel, în cazul în care prima Cameră sesizată adoptă o prevedere care, potrivit alin. 1 al art. 75 intră în competența sa decizională, prevederea este definitiv adoptată dacă și cea de a doua Cameră este de acord. În caz contrar, numai pentru prevederea respectivă, legea se întoarce la prima Cameră sesizată, care va decide definitiv în procedură de urgență. Aceiași procedură se aplică simetric invers în situația în care Camera decizională adoptă prima o prevedere de competența decizională a celeilalte Camere. c) Examinarea și avizarea proiectului de lege de către comisiile parlamentare. Examinarea și avizarea proiectelor de legi de către comisiile parlamentare este o activitate complexă care constă în verificarea, la acest nivel statal, a conținutului și formei proiectelor de legi. Comisiile parlamentare după examinarea proiectelor de lege pot propune adoptarea lor, eventual cu amendamente, sau respingerea proiectului. Ele în să nu pot propune un alt text decât cel prezentat de inițiator. Trebuie să subliniem că punctul de vedre al comisiilor parlamentare nu obligă nici pe inițiator și nici parlamentul. Asupra proiectului hotărăște numai parlamentul afară de cazul în care inițiatorul își retrage proiectul, în condițiile prevăzute de lege. 95 d) Includerea proiectului de lege sau a propunerii legislative pe ordinea de zi a ședinței camerei parlamentare Inițiativa legislativă implică obligația corelativă a camerei sesizate de a examina și a se pronunța asupra proiectului de lege sau a propunerii legislative. De aceea includerea lor pe ordinea de zi a ședințelor Camerei capătă o semnificație deosebită. La întocmirea proiectului ordinii de zi, biroul Camerei, sau, după caz, Comitetul ordinii de zi trebuie să aibă în vedere proiectele de legi și propunerile legislative înregistrate. Orice proiect de lege depus, trebuie deci supus atenției Camerei. e) Dezbaterea proiectului de lege în planul camerelor Parlamentului Dezbaterea proiectelor începe prin expunerea de motive făcută de inițiatorul proiectului legii. După aceea este ascultat raportul comisiei parlamentare competente. În continuare proiectul legii este supus discuției generale și apoi pe articole. Cu ocazia dezbaterilor, deputații pot propune amendamente la proiectele de lege și rezerve sau declarații dacă se discută textele convențiilor internaționale. f) Votarea proiectului sau propunerii legislative Votarea ansamblului actului normativ intervine în fiecare Cameră, după discuția pe articole a proiectului. În sistemul bicameral, proiectul de lege trebuie votat de către ambele Camere cu respectarea procedurii prin care se asigură diferențierea și specializarea funcțională a celor două Camere. g) Medierea și concilierea În sistemul constituțional actual românesc procedura medierea și concilierea, care se aplică atunci când în urma votării proiectelor de lege de către cele două Camere apar diferenție între textele legislative votate -medierea a existat până la momentul revizuirii Constituției din 1991 - este menținută doar în cazul legilor constituționale. 96 Astfel, dacă una din camere adoptă un proiect sau o propunere constituțională într-o redactare diferită de cea adoptată de cealaltă Cameră, președinții Camerelor vor iniția prin intermediul unei comisii paritare procedura de mediere. Art. 151 alin. 3 din Constituția revizuită prevede că dacă prin procedura de mediere nu se ajunge la un acord, cele două Camere în ședință comună hotărăsc cu votul a cel puțin trei pătrimi din numărul deputaților și senatorilor forma definitivă a legii,. Cu titlul de măsură tranzitorie procedura medierii a fost menținută și pentru proiectele și propunerile legislative aflate în cursul procedurii legislative la data intrării în vigoare a constituției revizuite. h) Semnarea legilor de către președintele Camerei Odată votată, legea trebuie semnată de către președintele Camerei sau, în cazul în care ședința a fost condusă de către un vicepreședinte de către acesta din urmă. i) Promulgarea legii de către șeful de stat. Publicarea legilor Promulgarea este actul prin care șeful statului autentifică textul legii, altfel spus constată și atestă regularitatea adoptării sale. În sistemul constituțional românesc, promulgarea legii este de competența președintelui României, care trebuie să o facă în cel mult 20 de zile de la primire. Potrivit art. 77 alin. 2 din Constituție Președintele poate cere Parlamentului, o singură dată, reexaminarea legii. Iar potrivit art. 77 alin 3 din Constituție dacă președintele a cerut reexaminarea legii ori dacă s-a cerut verificarea constituționalității ei, promulgarea legii se face în cel mult 10 zile de la primirea legii adoptate după reexaminare sau de la primirea deciziei Curții constituționale, prin care i s-a confirmat constituționalitatea. Publicarea legilor este operațiunea de care este legată intrarea în vigoare a legilor. De principiu legile intră în vigoare la data publicării lor oficiale. Dar legea poate să prevadă o dată la care intră în vigoare, dată ce poate fi sau anterioară sau posterioară datei publicării. Potrivit art. 78 din Constituție, legea se publică în Monitorul Oficial al României și intră în vigoare la 3 zile de la data publicării sau la o dată ulterioară prevăzută în textul ei. 97 j) Aprobarea legii prin referendum În sistemele constituționale în care a fost instituționalizat referendumul, votarea legilor prin referendum legiferarea se exercită permanent sub controlul poporului, pentru că parlamentul exercită puterea și legiferează în numele poporului care, ca titular al puterii își păstrează dreptul de a se pronunța asupra modului în care parlamentul exercită prerogativele încredințate. În aceste sisteme constituționale poporul nu realizează doar o dezbatere publică, aici referendumul este o condiție de valabilitate a legii, ultima etapă procedura de elaborare a legilor. Referendumul este prevăzut în Constituția României prin art. 151 alin. 3 în cadrul proiectelor sau propunerilor legislative de revizuire a Constituției, el trebuie organizat în cel mult 30 de zile de la data adoptării de către cele două Camere a proiectului sau propunerii de revizuire. k) Alte reguli constituționale privind elaborarea legii Din Constituție rezultă unele situații în care procedura de elaborare a legii cunoaște anumite nuanțări. a) Adoptarea proiectelor de lege sau propunerilor legislative cu procedură de urgență. Această posibilitate constituțională este stabilită în art. 76 alin. 3 din Constituție, cu precizarea că procedura de adoptarea a proiectelor legislative sau a propunerilor legislative este stabilită prin regulamentul fiecărei Camere. Trebuie reținut că urgența privește numai dezbaterea și votarea legii în Camere, ea nu pune în discuție succesiunea și obligativitatea constituțională a etapelor de elaborare a legilor. b) Angajarea răspunderii guvernului în condițiile art. 114 din constituție Această procedură se derulează numai în ședință comună a celor două Camere și permite guvernului să-și angajeze răspunderea asupra unui proiect de lege, care se consideră adoptat dacă guvernul nu este demis printr-o moțiune de cenzură. c) Legile adoptate în ședințe comune Potrivit art. 65 din constituție în anumite probleme Camera deputaților și Senatul pot hotărî numai în ședințe comune. Dacă în realizarea unora din atribuțiile stabilite în art. 65 alin. 2 se procedează prin elaborarea de legi (aprobarea bugetului de stat de exemplu), este clar că apar nuanțări în 98 procedura de elaborare a legilor, cum ar fi de exemplu inutilitatea procedurii de trimitere a unor prevederi de la Camera decizională la cea primă sesizată. 8.5. Modificarea, suspendarea și abrogarea legii Modificarea, suspendare și abrogarea legii se face tot printr-o lege, adoptată la rândul său cu votul majorității deputaților și senatorilor. În aceasta își găsește aplicarea marele principiu al simetriei în drept. 8.6. Deosebirile dintre constituție și legi Între constituție și legi există deosebiri de conținut, de formă și de putere juridică. Sub aspectul conținutului între constituție și legi există următoarele deosebiri: 1. Și legile ca și constituția reglementează relații sociale care apar în procesul instaurării, menținerii și exercitării statale a puterii, dar constituția spre deosebire de legi reglementează acele raporturi care sunt esențiale pentru popor. 2. Constituția reglementează relații sociale din toate domeniile de activitate în timp ce legile reglementează relații sociale din anumite domenii de activitate. Deosebirile de formă constau în aceea că în timp ce constituția este adoptată sau poate fi modificată de adunări constituante sau, uneori, de parlamente și, de regulă, numai prin votul a două treimi din numărul total al deputaților și senatorilor legea este adoptată sau modificată cu o majoritate inferioară. De asemenea, în timp ce constituția nu poate fi modificată prin norme cu putere de lege, legile pot fi modificate și chiar abrogate prin asemenea norme. În fine, în ceea ce privește deosebirea din punct de vedere juridic urmează să observăm că și atunci când este adoptată tot de parlament constituția are o forță juridică legilor ordinare. Aceasta este de fapt consecința deosebirilor de formă și de conținut semnalate mai sus. 8.7 Conformitatea cu legea a celorlalte acte emise de către organele statului Supremația legii, însemnând superioritatea juridică a legii în sistemul de drept, fundamentează conformitatea tuturor actelor juridice cu lege. Ea fundamentează chiar principiul legalității știut fiind că într-o accepțiune 99 restrânsă, dar corect și des utilizată, legalitatea însemnă respectarea legii ca act juridic al parlamentului. Conformitatea cu legea a tuturor actelor juridice, fiind o consecință a supremației legii, se aplică oricărui act ce emană de la alte organe de stat decât parlamentul. Cât privește actele administrative, acestea fiind acte de executare a legii condiția de conformitate este indiscutabilă. Actele organelor judecătorești fiind acte de aplicare a legilor la cazuri concrete, au în principiu caracter individual, și trebuie emise numai în condițiile legii. Conformitatea tuturor actelor juridice cu legea este asigurată prin o serie de garanții între care menționăm îndatorirea constituțională de respectare a legii precum și controlul legalități. 9. Regulamentele parlamentare În exercitarea principiului autonomiei parlamentare fiecare cameră adoptă un regulament propriu de organizare și funcționare precum și un regulament al ședințelor comune ( vezi art. 64 alin. 1 și 65 alin. 1 din Constituție. Cu privire la această categorie de acte normative se pun în discuție câteva probleme juridice explicate de Curtea Constituțională în deciziile nr. 46 și 45, publicate în M. Of. nr. 131 din 27 mai 1994. Astfel, o primă problemă juridică o reprezintă stabilirea naturii juridice a regulamentelor parlamentului, adică stabilirii în care categoriei de acte juridice, nominalizate de Constituție ( legi organice, legi, hotărâri, moțiuni) se încadrează regulamentele parlamentului. Curtea Constituțională prin deciziile mai sus menționate a ajuns la concluzia că regulamentul parlamentului nu este lege deoarece: legea are un domeniu rezervat, este rezultatul votului succesiv sau concomitent al ambelor camere, este supusă promulgării de către Președintele României. Asemenea trăsături nu le regăsim la regulamentul parlamentar care este o hotărâre, chiar dacă este explicit nominalizat și chiar dacă, spre deosebire de alte hotărâri, adoptarea sa se realizează, ca și legile organice cu votul majorității membrilor fiecărei Camere ( art. 76 alin 1 din Constituție). Această majoritate nu transformă regulamentul unei Camere în lege, ci urmărește asigurarea reprezentării cât mai largi a voințelor parlamentarilor în adoptarea unui act normativ ce concretizează autonomia regulamentară a parlamentului. 100 Ca atare regulamentul parlamentar este o hotărâre prin conținut, proceduri și, desigur, locul în piramida normativă. O a doua problemă juridică o reprezintă sfera de reglementare a regulamentelor Camerelor parlamentare. Analiza acestei probleme evidențiază ca un prim aspect faptul că regulamentele Camerelor parlamentare conform art. 64 din Constituție asigură organizarea și funcționarea acestora. Un al doilea aspect evidențiază faptul că problemele privind statutul parlamentarilor sunt de domeniul legii și nu al regulamentelor, ceea ce însemnă că prin aceste acte parlamentul nu poate să reglementeze drepturi și obligații ce țin de statutul parlamentarului. Un al treilea aspect evidențiază faptul că prin regulamentele Camerelor parlamentare se pot stabili drepturi și obligații numai în sarcina unor subiecte de drept care se află în raporturi constituționale cu parlamentul. Altfel, regulamentele sunt neconstituționale deoarece numai legile pot stabili drepturi și obligații în sarcina unor subiecte care nu se află în raporturi constituționale cu parlamentul. În fine, Curtea Constituțională, prin deciziile menționate a precizat că regulamentele parlamentare fiind acte juridice inferioare Constituției și legilor nu pot cuprinde reguli de fond ce sunt de domeniul acestora, dar por cuprinde reguli de procedură pentru realizarea acestor reglementări. 10. Hotărârea, ca act juridic al parlamentului Cel de al doilea act juridic al parlamentului este hotărârea, care poate fi cu caracter normativ și nenormativ. Diferențierea hotărârii Camerei parlamentare față de lege se face pe criteriul conținutului și al procedurii de adoptare. După criteriul conținutului, aceste acte se deosebesc după următoarele criterii: 1. Toate legile au caracter normativ iar hotărârile pot avea caracter normativ dar și nenormativ; 2. Normele cuprinse în hotărârile cu caracter normativ au forță juridică inferioară legilor. Sub aspectul procedurii se poate constata că pentru adoptarea hotărârilor nu sunt aplicate regulile privitoare la inițiativa legislativă, nu există obligația examinării și avizării lor de alte organisme, se semnează de către președintele Camerei. 11. Moțiunile 101 Moțiunea este o hotărâre a parlamentului prin care își exprimă atitudinea într-o problemă discutată, în cele mai multe cazuri poziția față de guvern, în cadrul raporturilor parlament-guvern și a dreptului parlamentului de a verifica activitatea guvernului. Constituția României face referire la două tipuri de moțiuni: simplă și de cenzură. Moțiunea simplă este reglementată în art. 112 alin. 2 din Constituție și reprezintă poziția (este rezultatul de voința) unei singure Camere în legătură cu privire la o problemă de politică internă sau externă sau, după caz, la o problemă ce a făcut obiectul unei interpelări. Moțiunea de cenzură este reglementată în art. 133 din Constituție este o hotărâre a celor două Camere, care privește raporturile dintre Parlament și Guvern, iar adoptarea sau respingerea acesteia semnifică retragerea sau menținerea încrederii în Guvern. Ea poate fi inițiată de cel puțin o pătrime din numărul total al senatorilor și deputaților și se comunică guvernului la data depunerii. Moțiunea de cenzură se dezbate în ședință comună a celor două Camere. Dacă moțiunea de cenzură a fost respinsă deputații și senatorii nu mai pot iniția, în aceiași sesiune, o nouă moțiune de cenzură, cu excepția cazului în care guvernul își angajează răspunderea potrivit art. 114 din Constituție. Potrivit acestui articol Guvernul își angajează răspunderea în fața Camerei Deputaților și Senatului, în ședință comună, asupra unui program, a unei declarații de politică generală sau a unui proiect de lege. Guvernul este demis dacă o moțiune de cenzură, depusă în termen de 3 zile de la prezentarea programului, a declarației de politică generală sau a proiectului de lege a fost votată. În cazul în care guvernul nu a fost demis proiectul de lege prezentat se consideră adoptat, iar programul sau declarația de politică guvernamentală devine o obligație pentru guvern. 12. Actele structurilor parlamentare În mod firesc și structurile interne ale Camerelor emit acte juridice în realizarea atribuțiilor ce le revin. Astfel, președinții Camerelor emit decizii pentru convocarea în sesiuni a Camerelor sau pentru asigurarea conducerii Camerei pe perioada lipsei președintelui acesteia. Cât privește comisiile parlamentare, ele emit avize sau rapoarte. 102 C A P I T O L U L VII Puterea executivă 1. Precizări terminologice În carul puterilor statului puterea executivă este nominalizată terminologic prin expresiile, „putere executivă”, „ autoritate administrativă” fie „ administrație de stat. Toate aceste formulări terminologice exprimă unul și același lucru și anume funcția și organele de stat ( autoritățile) care implică executarea legilor, în ordinea firească a activităților statale. Autoritățile administrative desfășoară aceea activitate statală care constă în organizarea executării și executarea în concret a legilor. De asemenea, autoritățile administrative ( executive) au în sarcină conducerea politicii naționale și dispun pentru aceasta de un aparat administrativ, chemat să joace un rol important. 2. Structura executivului Studierea executivului face cu precădere obiectul științelor administrativ. La dreptul constituțional în virtutea analizării organizării statale a puterii, studierea executivului urmărește surprinderea structurilor puterii executive și evidențierea aparatului administrativ însărcinat să pregătească și să execute deciziile, aparat distribuit la nivelul fiecărei structuri executive. În dreptul constituțional puterea executivă prezintă următoarele structuri: 1. Șeful statului, denumit adeseori și șeful executivului și care poartă denumirea de regulă de monarh sau președinte. 2. Guvernul, consacrat în constituții sub denumirea de Cabinet, Guvern, Consiliul de Miniștri. Acesta este format din două structuri și anume, șeful guvernului ( acolo unde există, în SUA șeful statului este și șeful guvernului) și miniștrii secretari de stat. Potrivit art. 101 alin. 3 din Constituția României, Guvernul este alcătuit din primul - ministru, miniștrii și alți membrii stabiliți prin lege organică. 3. Ministerele și celelalte organe centrale ale administrației publice execută legile în domeniul lor de activitate. 4. Organele administrației publice locale își desfășoară activitatea 103 în unitățile administrativ teritoriale. În cadrul puterii executive trebuie reținut că există și un aparat administrativ ( funcționarii) care chiar dacă nu decide, el face parte din mecanismul administrației cu un rol uneori mai util sau mai inutil decât structurile de „putere administrativă”. 3. Raporturile legislativ - executiv 3.1. Rolul legislativului în formarea executivului Acest rol este diferit de la un sistem constituțional la altul și este în directă legătură cu forma de guvernământ, precum și cu structura executivului. a) Desemnarea șefului executivului Dacă șeful executivului sau al puterii executive este șeful statului desemnarea acestuia diferă în funcție de forma de guvernământ. Astfel, în forma de guvernământ monarhică, unde de regulă, monarhia este ereditară, intervenția parlamentului în formarea executivului este rară și puțin semnificativă. În republica prezidențială, șeful statului fiind ales prin vot universal și direct, rolul parlamentului este redus doar la solemnitatea depunerii jurământului și preluării funcției. Cât privește republica parlamentară, aici șeful statului fiind ales de parlament, în mod firesc rolul legislativului se realizează aproape în deplinătatea sa. b) Desemnarea șefului de guvern și a membrilor acestuia De regulă șeful guvernului este desemnat pe criterii foarte clare, criterii politico-juridice, iar el prezintă lisata membrilor guvernului. În regimurile prezidențiale ( Brazilia, SUA, Mexic) funcția de șef de stat și șef de guvern este îndeplinită de aceiași persoană, care are și rolul de numire a miniștrilor. În regimurile semiprezidențiale, în cele monarhice precum și în cele parlamentare se pot identifica mai multe situații. Într-un prim grup de state, parlamentul desemnează șeful guvernului și membrii guvernului la propunerea acestuia. În ambele situații prin majoritatea absolută a votului. 104 Într-un alt grup de state ( Austria, India, Anglia) șeful partidului majoritar al camerei populare formează guvernul iar șeful de stat proclamă oficial rezultatul votului. Aici parlamentul nu joacă direct vreun rol , el ia act de rezultatul jocului politic. Un al treilea grup de state ( Belgia, Italia. Țările de Jos) șeful statului este însărcinat cu formarea guvernului și desemnarea primului ministru. Aici rolul parlamentului este considerat chiar decisiv deoarece acesta investește pe primul ministru. În procedura de investire a primului ministru un rol important au grupările politice și coalițiile care sunt consultate de către șeful statului înaintea desemnării persoanei care va forma guvernul. Deci propunerea este în principiu dinainte negociată și acceptată. În fine într-un al patrulea grup de state ( Monaco, Thailanda, Zambia) emiratul desemnează primul ministru, după consultarea Adunării Naționale, a președintelui său, a ex-președintelui său și a unui număr de personalității eminente ale țării. Decretul prin care emirul desemnează primul ministru nu mai este supus nici unei aprobării parlamentului. Rezultă deci că în aceste regimuri constituționale parlamentul are un rol redus în formarea guvernului, el doar poate contesta decretul emirului prin care este numit primul ministru. În România, potrivit Constituției șeful de stat desemnează un candidat pentru funcția de prim - ministru, în urma consultării partidului politic care are majoritatea absolută în parlament ori, dacă nu există o asemenea majoritate, a partidelor reprezentate în parlament. Candidatul va cere, în termen de 10 zile de la desemnare, votul de încredere al parlamentului asupra programului și a întregii liste a guvernului. Programul și lista guvernului se dezbat de către Camera Deputaților și de către Senat în ședință comună. Votul de încredere se acordă cu votul majorității deputaților și senatorilor, iar pe baza sa Președintele numește guvernul. Președintele României este acela care are dreptul să revoce și să numească, la propunerea primului ministru pe unii membrii ai guvernului, în caz de remaniere guvernamentală sau de vacanță a postului. 3.2. Raporturile legislativ - executiv în legătură cu activitatea acestora În activitatea de guvernare legislativul și executivul au un rol hotărâtor. Participarea lor la actul de guvernare este complex și nuanțat încât uneori este dificil de identificat cât reprezintă în guvernare intervenția legislativului și cât ce a executivului. 105 Pentru a contura un răspuns la problema enunțată vom evidenția câteva modalități prin care cele două puteri se influențează reciproc. A. Intervenția legislativului în activitatea executivului Aceasta se realizează prin mai multe căi: a) Puterea legislativă este cea care stabilește normele juridice (legile) pe care puterea executivă trebuie să le aducă la îndeplinire, să le execute. b) Parlamentul aprobă programul de guvernare al executivului. c) Parlamentul aprobă delegarea legislativă abilitând astfel guvernul să emită norme juridice în domeniul rezervat legii. d) Parlamentul controlează activitatea guvernului. B. Intervenția executivului în activitatea guvernului a) Cu prilejul inițiativei legislative. Se constată că în toate sistemele constituționale printre subiectele dreptului de inițiativă legislativă se numără și guvernul. Potrivit art. 74 alin. 1 din Constituția României guvernul face parte din subiectele care au dreptul la inițiativă legislativă. Potrivit alin. 2 din același articol, guvernul își exercită inițiativa legislativă prin transmiterea proiectului de lege către Camera competentă să îl adopte ca primă Cameră sesizată b) Cu prilejul promulgării legilor. Promulgarea legilor, etapă finală în procesul complex de elaborare a acesteia, a aparținut și aparține de regulă executivului, prin șeful acestuia. Promulgarea legii, nu este o simplă semnare a legii. Deși de regulă este obligatorie, în unele sisteme constituționale promulgarea legii presupune posibilitatea pentru șeful statului de a cere, în cazuri întemeiate, reexaminarea legii de către parlament. c) Cu prilejul referendumului. În multe sisteme constituționale organizarea referendumului este în sarcina guvernului și el poate privi chiar adoptarea legii. 3.3. Compatibilitatea funcției parlamentare și funcției executive În această problemă practica constituțională a statelor evidențiază cel puțin trei soluții: a) Sisteme constituționale în care exercițiul funcției ministeriale este incompatibil exercițiul unui mandat parlamentar ( inclusiv SUA); 106 b) Un alt sistem care caută să valorifice cât mai mult echilibrul și colaborarea puterilor permițând colaborarea celor două funcții; c) Există un al treilea sistem, de mijloc, în care miniștri nu sunt obligații să fie parlamentari, dar cu toate acestea ei trebuie să îndeplinească condiții de eligibilitate. În România potrivit Constituției, funcția de membru al guvernului este compatibilă cu cea de parlamentar. Examinarea compatibilității mandatului de parlamentar cu funcția de ministru, a ridicat în doctrină argumente pro și contra. Astfel, argumentele pro, în prima categorie se consideră că; a) compatibilitatea mandatului de parlamentar cu funcția de ministru este dată de faptul că ambele au aceiași sursă a legitimității și afinității și anume majoritatea electoratului care s-a pronunțat pentru platforma politică a aceluiași partid. b) Compatibilitatea funcției ministeriale și mandatului parlamentar înlătură conflictele ministeriale între puteri, permite cunoașterea directă a problemelor legislative și executive și o unitate de scop și acțiune. Iar aceasta permite operativitate și eficiență. Argumentele contra sunt susținute pe următoarele argumente: a) Îndeplinirea simultană a funcției ministeriale și mandatului parlamentar este contrară separației puterilor în sat, chiar în interpretarea sa suplă. b) Această compatibilitate este o cale de concentrare a puterii în mâna executivului. c) Această soluție face ca în practică să fie ineficientă activitatea de control a parlamentului asupra guvernului. 3.4. Creșterea rolului executivului. Cauze și consecințe În relația executivului cu parlamentul tot mai mult se remarcă o creștere a rolului executivului în detrimentul rolului parlamentului, situație constituțională motivată pe câteva argumente și anume: a) Rolul hotărâtor al partidelor politice în crearea celor mai importante instituții statale. Această situație face ca guvernul să fie în realitate elementul motor și dinamic al întregului sistem politic iar parlamentul să-și rezerve rolul de organ de reflecție și control a activității guvernului. b) Creșterea rolului executivului se exprimă și prin trecerea în sarcina sa a unor atribuții legislative, lucru evident mai ales prin legislația delegată. 107 c) În fine, importanța crescândă a sectoarelor afacerilor străine, apărare, economie, sectoare în care parlamentul poate face puține lucruri duce evident la sporirea rolului executivului. 108 C A P I T O L U L VIII Instituția șefului statului Secțiunea I. Considerații generale Pentru explicarea instituției șefului statului prealabil trebuie evidențiate următoarele aspecte. 1. Analiza instituției șefului statului nu poate fi realizată dacă nu se ia considerare realitate că sistemele constituționale diferă între ele prin viziunea științifică asupra puterii în explicarea mecanismului juridico-statal. Sunt sisteme constituționale în care au la bază teoria unicității puterii ceea ce are ca și consecință directă crearea organelor puterii de stat în care este constant încadrat și șeful statului. O a doua categorie de sisteme constituționale au la bază teoria separației și colaborării puterilor, în care sistemul statal este construit pe cele trei mari puteri: legiuitoare, executivă și judecătorească, șeful statului fiind încadrat de regulă în puterea executivă. 2. Explicarea instituției șefului statului presupune înțelegerea corectă a relației popor națiune și a structurii executivului și locului pe care șeful statului îl ocupă în acesta. Astfel, într-un prim grup de state, regimurile prezidențiale pure, președintele își legitimează împuternicirea pe votul universal. În aceste regimuri, acesta dispune de o echipă care-l ajută în atribuțiile sale de guvernare, dar membrii acestei echipe sunt de fapt funcționari și nu guvernanți. Într-un al doilea grup de state - șef de stat și guvern - puterea executivă este realizată de două organe de stat, de către șeful de stat și de către guvern. În aceste sisteme constituționale, alăturat șefului statului, a apărut cabinetul, mai exact spus un grup de funcționari cu misiunea de a asigura corecta gestiune a afacerilor publice. Într-un al treilea grup de state, funcția de șef de stat a fost îndeplinită de organe colegiale denumite prezidii, consilii de stat, consilii prezidențiale ( ex. în România -1047-1974, Bulgaria, Ungaria). Secțiunea II. Evoluția instituției șefului statului în România Potrivit Statutului lui Cuza puterile publice erau încredințate domnului, unei adunări ponderate și unei adunării elective. 109 Constituția din 1866 ( art. 82) folosește de asemenea termenul domn, iar puterea legislativă se exercită colectiv de către domn și reprezentanța națională ( art. 32). Constituțiile din 1923 și 1938 vorbesc de rege fiind capul statului, arătând că puterea legislativă se exercită de către rege și reprezentanța națională. În perioada 194-1944 prerogativele regale au fost substanțial restrânse, dar regele a rămas ca șef al statului până în decembrie 1947. Prin Legea nr. 363/1947 atribuțiile de șef de stat sunt încredințate Prezidiului Republicii, care devine șef de stat colegial. Constituția din 1948 și 1952 încredințează funcția de șef de stat Prezidiului Marii Adunări Naționale. În 1961 devine șef al statului Consiliul de Stat - organ colegial - care este menținut și de constituția din1965. În 1974 a fost creată funcția de președinte de republică. După revoluția din 1989 a fost creată funcția de președinte al Consiliului Frontului Salvării Naționale ( Decretul -lege nr. 2/1989) iar prin Decretul-lege nr. 92/1990 a fost creată funcția de Președinte al României. Secțiunea III. Atribuțiile șefului statului. 1. Rolul și atribuțiile șefului statutului din sistemele constituționale din alte sate În Franța analiza dispozițiilor constituționale cu privire la competențele șefului statului evidențiază trei categorii principale de funcții prezidențiale și anume: a) Funcție de reprezentare, care se manifestă atât pe plan intern cât și pe plan extern și se exprimă prin multiple atribuții; b) Funcția de apărare ( ocrotire, protecție) care cunoaște două sensuri. Primul corespunde tuturor ipotezelor în care constituția îl face pe președinte „garant” corelate cu cea de reprezentare. Al doilea aspect este definit prin art. 5 din Constituție unde se spune că președintele „veghează la respectarea Constituției”. c) Funcția de arbitraj în sensul căreia Președintele asigură, prin arbitrajul său, funcționarea regulată a puterilor, precum și continuitate statului. 110 În Statele Unite ala Americii, republică prezidențială, președintele exercită puterea executivă și are atribuții deosebite atât în ceea ce privește încheierea tratatelor cât și în ce privește elaborarea legilor. În Suedia, șeful statului nu dispune de nici o putere la luarea deciziilor, nu desemnează și nu revocă miniștri. Funcțiile sale sunt eminamente de ordin ceremonial. Analiza sistemelor constituționale cu privire la modul în care este reglementată instituția șefului statului poate permite surprinderea și observarea unor aspecte referitoare la atribuțiile șefului statului, la relațiile constituționale pe car le are cu puterea legislativă și judecătorească, unele nuanțării pot fi semnalate și cu privire la atribuțiile de conducere în politica externă, gama acestora întinzându-se de la reprezentarea puterii, până la ratificarea tratatelor internaționale. 2. Rolul și atribuțiile Președintelui României Potrivit art. 80 alin. 1 din Constituție, Președintele României are următoarele atribuții: a) reprezintă statul român, ceea ce însemnă că în relațiile interne și externe, statul este reprezentat de șeful statului; b) este garantul independenței naționale, al unității și integrității teritoriului țării; c) veghează la respectarea Constituției și la buna funcționare a autorităților publice, exercitând funcția de mediere între puterile statului, precum și între stat și societate. El este și comandantul forțelor armate și îndeplinește funcția de președinte al Consiliului Suprem de Apărare a Țării art. 92 alin. 1 din Constituție). După criteriul conținutului lor atribuțiile Președintelui României sunt: a) atribuții privind legiferare, și anume: promulgă legile ( art. 77), având dreptul de a cere o singură dată reexaminarea legii; semnează legile în vederea publicării lor în M.O.; poate sesiza Curtea Constituțională în legătură cu neconstituționalitatea legilor ( art. 146 lit. a), sau în legătură cu conflictele juridice de neconstituționallitate (art. 146 lit. e). b) Atribuții privind organizarea și funcționarea puterilor, și anume: prezentare de mesaje Parlamentului, cu privire la principalele probleme politice ale națiunii ( art. 88); consultarea Guvernului cu privire la problemele urgente și de importanță deosebită ( art. 86); participă la ședințele guvernului și le prezidează în condițiile art. 87; organizarea 111 referendumului în probleme de interes național, după aprobarea prealabilă a Parlamentului ( art. 90). c) Atribuții privind alegerea, formarea, avizarea formării, numirea sau revocarea unor autorități, dintre care exemplificăm: dizolvarea Parlamentului în condițiile art. 89; desemnarea unui candidat pentru funcția de prim-ministru, numirea guvernului pe baza votului de încredere acordat de parlament, revocarea și numirea unor miniștrii în caz de remaniere guvernamentală sau vacanță a postului, numirea a trei judecători la Curtea Constituțională, etc. d) Atribuții în domeniul apărării țării și ordinii publice, cum sunt: declararea cu aprobarea Parlamentului, a mobilizării parțiale sau generale a forțelor armate; luarea de măsuri pentru respingerea oricărei agresiuni armate îndreptate împotriva României. e) Atribuții în domeniul politicii externe, încheierea în numele româniei de tratate, negociate de guvern și supunerea lor pentru ratificare parlamentului, acreditarea și rechemarea, la propunerea guvernului, a reprezentanților diplomaticii ai României; aprobarea înființării, desființării sau schimbării rangului misiunilor diplomatice; acreditarea în România a reprezentanților diplomaticii ai altor state; f) Alte atribuții, cum ar fi conferirea decorațiilor și titlurilor de onoare; acordarea grațierii individuale. Secțiunea a IV. Desemnarea șefului statului 1. Desemnarea șefului statului este o problemă legată de forma de guvernământ întrucât are influență atât în precizarea funcțiilor (prerogativelor, împuternicirilor) șefului satului, cât și a raportului acestuia cu celelalte puteri. În sistemele constituționale s-au contrat patru moduri de desemnare a șefului statului și anume: pe cale ereditară; alegerea de către parlament; alegerea de către un colegiu electoral; alegerea prin vot universal. 1. Alegerea șefului de stat în România România a adoptat forma de stat republicană, ceea ce însemnă că funcția de șef de stat este exercitată de către președinte. Președintele României este ales prin vot universal, egal, direct, secret și liber exprimat (art. 81 din Constituție). Alegerea Președintelui României se realizează în două tururi de scrutin. Dacă un candidat obține în primul tur de scrutin, majoritatea de voturi a alegătorilor înscriși în listele electorale, este declarat 112 ales Președinte. Dacă nici unul dintre candidați nu obține această majoritate se realizează al doilea tur de scrutin. La acesta participă numai primii doi candidați stabiliții în ordinea numărului de voturi obținute în primul tur. Va fi declarat ales Președinte, candidatul care a obținut cel mai mare număr de voturi. Secțiunea a V -a. Durata mandatului șefului de stat. În sistemele monarhice, mandatul este pe viață. În celelalte sisteme constituționale acesta este limitat în timp, cel mai scurt de un an în Elveția și cel mai lung de 7 ani - Franța. Legat de durata mandatului este și problema numărului mandatelor, regula fiind că șeful statului poate ocupa cel mult două mandate. În România, durata mandatului șefului statului este de 5 ani și se exercită de la data depunerii jurământului în fața Parlamentului până la depunerea jurământului de către Președintele nou ales. În caz de război sau de catastrofă mandatul poate fi prelungit, dar numai prin lege organică. Aceiași persoană poate îndeplini funcția de Președinte al României cel mult două mandate, care pot fi succesive. În caz de vacanță a funcției prezidențiale, care poate interveni în situații de deces, demitere din funcție sau imposibilitatea definitivă a exercitării atribuțiilor, precum și în cazul suspendării din funcție sau al imposibilității temporare de exercitare a atribuțiilor, interimatul este asigurat, în ordine, de Președintele Senatului, sau Președintele Camerei Deputaților. Trebuie observat că în perioada interimatului nu pot fi exercitate atribuțiile prevăzute la art. 88-90 din Constituție, adică adresarea de mesaje, dizolvarea Parlamentului și organizarea referendumului. În fine trebuie adăugat că mandatul prezidențial este incompatibil cu calitatea de membru a unui partid și cu orice altă funcție publică sau privată. Secțiunea a VI - a. Proceduri, solemnități, protocoale Investirea unei persoane cu calitatea de șef al statului se realizează potrivit unor proceduri, cu solemnitatea necesară unui asemenea act și după un protocol anume, dintre care cel mai important act este depunerea jurământului. Potrivit Constituției României alegerea Președintelui României se validează de către Curtea Constituțională. Apoi candidatul a cărui alegere a fost validată depune în fața Camerei Deputaților și Senatului, în ședință comună jurământul. 113 Secțiunea a VII -a. Răspunderea șefului statului Constituția României cuprinde mai multe dispoziții în legătură cu răspunderea șefului de stat și care privesc imunitatea, răspunderea politică și răspunderea penală. a) Imunitatea. Printr-o interpretare sistematică a constituție se poate desprinde concluzia că Președintele României se bucură de aceiași imunitate ca și Senatorii și Deputații ceea ce atrage lipsa răspunderii juridice a acestuia pentru voturile sau opiniile publice exprimate în exercitarea mandatului, precum și cele privind inviolabilitatea persoanei Președintelui. b) Răspunderea politică. Această răspundere își are temeiul juridic în art. 95 din Constituție și ea intervine atunci când președintele săvârșește fapt grave prin care încalcă prevederile constituției. Propunerea de suspendare din funcție a Președintelui României se discută în ședință comună a Camerei Deputaților și a Senatului, iar demiterea se poate decide numai de către un referendum. c) Răspunderea penală. Această răspundere intervine în situația în care șeful statului ar comite crima de înaltă trădare. Competența de judecată aparține Înaltei Curții de Casație și Justiție. Dacă se pronunță o hotărâre definitivă de condamnare, Președintele este demis de drept. Secțiunea a VIII -a. Actele șefului statului Actele prin care șeful statului își exercită atribuțiile sunt de regulă denumite decrete. Ele pot fi cu caracter normativ sau individual. Decretele se contrasemnează de primul ministru, ceea ce dă actului respectiv o motivației mai solidă, și se antrenează de regulă răspunderea juridică a celui care a contrasemnat actul. Constituția României prevede și ea asemenea reguli, cu precizarea că obligația contrasemnării decretelor de către primul - ministru nu privește toate decretele, ci numai cele expres menționate prin art. 100 alin. 2. Decretele Președintelui României se publică în Monitorul Oficial, nepubicarea atrăgând inexistența decretului. 114 C A P I T O L U L IX Curtea Constituțională a României SECȚIUNEA I. Controlul constituționalității legilor în România 1. Sediul materiei În România controlul constituționalității legilor își găsește reglementarea în art. 142-147 din Constituție, precum și în Legea nr. 47/1992 privind organizarea și funcționarea Curții Constituționale. 2. Caracterizarea Curții Constituționale Curtea Constituțională este o autoritate publică politico-jurisdicțională. Caracterul politic rezultă din modul de desemnare a membrilor Curții Constituționale, precum și din natura unor atribuții. Caracterul jurisdicțional rezultă din principiile de organizare și funcționare ( independența și inamovibilitatea judecătorilor) , precum și din atribuții și proceduri. Caracterizarea Curții Constituționale rezultă din dispozițiile art. 142 alin. (1) din Constituție, care arată că este garantul supremației Constituției. Pentru caracterizarea Curții Constituționale sunt de asemenea interesante dispozițiile legale potrivit cărora aceasta este unica autoritate jurisdicțională constituțională din România și este independentă față de orice altă autoritate publică, iar competența sa nu poate fi contestată de nici o altă autoritate publică. Secțiunea a II -a. Actele supuse controlului de constituționalitate. Intră în sfera controlului de constituționalitate următoarele acte: 1. Legile - cu privire la controlul legilor se desprind două situații: a) Controlul prealabil (a priori) care se exercită asupra legilor votate de către parlament, dar înaintea promulgării lor de către Președintele României. 115 b) Controlul posteriori ( a posteriori) acest control se exercită asupra legilor intrate în vigoare pe cale excepției de neconstituționalitate. 2. Tratatele sau alte acorduri internaționale - activitate de control care se realizează în cadrul procedurii de ratificare a tratatelor sau altor acorduri internaționale și constă în verificarea conformității acestora cu prevederile constituționale anterior aprobării acestora de către parlament. 3. Inițiativa de revizuire a Constituției - sunt supuse acestui control legile de revizuire a constituției în scopul de a verifica dacă inițiativele de revizuire a constituției sunt făcute cu respectarea art. 150 și 152 din Constituție, unde sunt prevăzute limitele revizuirii. 4. Regulamentele Parlamentului - este un control posterior (sancționator) care se realizează la sesizarea unui din președinții celor două Camere, a unui grup parlamentar sau a unui număr de cel puțin 50 de deputați sau cel puțin 25 de senatori. 5. Ordonanțele guvernului - sunt supuse controlului de constituționalitate prin procedeul excepției de neconstituționalitate întrucât conțin norme cu putere de lege. 6. Inițiativele legislative populare - sunt verificate sub aspectul respectării regulilor constituționale. Secțiunea a III -a. Alte atribuții ale Curții Constituționale 1. Atribuția de a veghea la respectarea procedurii pentru alegerea Președintelui României și de confirmare a rezultatelor sufragiului În exercitarea acestei atribuții Curtea Constituțională este atât o autoritate de înregistrare și expediere a operațiunilor electorale cât și o autoritate de verificare a respectării dispozițiilor constituționale și legale în procedura de alegere a Președintelui României. Aceste atribuții constituționale ale Curții Constituționale sunt detaliat reglementate în legea privind alegerea Președintelui României. 2. Constatarea existenței împrejurărilor care justifică interimatul în exercitarea funcției de Președinte al României și comunicarea celor constatate Parlamentului și Guvernului 116 În anumite situații clar stabilite în Constituție, apare necesitatea asigurării interimatului în funcția de Președinte al României, deoarece titularul nu mai poate exercita prerogativele de conducere. Constatarea împrejurărilor care justifică interimatul, această soluție provizorie care asigură continuitatea funcției, revine Curții Constituționale. 3. Avizarea propunerii de suspendare din funcție a Președintelui României Constituția prevede posibilitatea suspendării din funcție a Președintelui României în cazul în care acesta săvârșește fapte grave prin încălcarea prevederilor constituționale. Într-o asemenea situație în care decide Parlamentul se cere avizul consultativ al Curții Constituționale. 4. Atribuția de a veghea la respectarea procedurii pentru organizarea și desfășurarea referendumului și de a confirma rezultatele acestuia Potrivit Constituției referendumul se poate organiza în următoarele situații: la cererea Președintelui României, după consultarea Parlamentului, în probleme de interes național; pentru demiterea Președintelui României; pentru aprobarea revizuii Constituției. Curții Constituționale îi revine atribuția de a veghea la respectarea procedurii referendare. 5. Rezolvarea contestațiilor care au ca obiect constituționalitatea unui partid politic Potrivit art. 40 din Constituție sunt neconstituționale partidele politice sau organizațiile care, prin scopurile ori prin activitatea lor, militează împotriva pluralismului politic, a principiilor statului de drept ori a suveranității, a integrității sau independenței României. Constatarea neconstituționalității unui partid politic revine Curții Constituționale. 6. Soluționarea conflictelor juridice de natură constituțională dintre autoritățile publice 117 Această atribuție se exercită la sesizarea Președintelui României, a unui a din președinții celor două Camere, a primului ministru sau a președintelui Consiliului Superior al Magistraturii. Această atribuție privește toate autoritățile publice de la nivel central prin care se realizează puterea legiuitoare, ce executivă și cea judecătorească și se limitează doar la conflictele juridice de natură constituțională, neincluzându-le și pe cele de natură politică sau pe cele care nu sunt de rang constituțional. 7. Alte atribuții După revizuirea Constituției din 1991, în actuala Constituție a României s-a creat posibilitatea legiuitorului constituant de a stabili prin lege organică, pe lângă atribuțiile expres prevăzute în Constituție și alte atribuții ale Curții Constituționale. Secțiunea a VI -a. Procedura în fața Curții Constituționale Procedura Curții Constituționale este stabilită prin Legea nr. 47/1992 privind organizarea și funcționarea Curții Constituționale și se completează, atunci când este compatibilă, cu regulile procedurii civile, compatibilitatea hotărându-se numai de către Curte. Câteva reguli generale trebuie menționate și anume: sesizarea Curții Constituționale se face numai în scris și motivat; plenul Curții Constituționale este legal constituit numai dacă sunt prezenții două treimi din numărul judecătorilor; actele Curții se adoptă cu votul majorității judecătorilor; ședințele Curții sunt publice afară de cazul când , din motive întemeiate, Curtea hotărăște ședința secretă; părțile au acces la lucrările dosarului; autoritățile publice, instituțiile regiile autonome, societățile comerciale ori alte organizații au obligația să comunice Curții, la cerea acesteia, informațiile, documentele și datele pe care le dețin; cererile adresate Curții sunt scutite de taxă de timbru. 1. Procedura controlului constituționalității legilor 1.1. Procedura în cazul controlului prealabil de constituționalitate 118 Această procedură privește controlul prealabil, adică cel efectuat înainte de promulgarea legii. Această procedură de control poate fi realizată numai la sesizarea subiecților stabiliții prin Constituție ( vezi art. 146 lit. a). Ea nu se poate sesiza din oficiu. Sesizarea este scrisă și motivată iar în legea de organizare și funcționare a Curții Constituționale sunt stabilite detalii procedurale pentru ca cei îndreptățiții la sesizare să ia cunoștință de conținutul legii. În exercițiul acestei procedurii Curea are obligația să comunice sesizarea tuturor celorlalte autorități care pot să-și exprime un punct de vedere scris la data fixată pentru dezbatere. Soluționarea sesizării se realizează prin dezbaterea sa în plenul Curții. Judecătorii dezbat și se pronunță asupra prevederilor menționate în sesizare sau a celor de care în mod necesar și evident nu pot fi disociate. Ei nu își pot extinde controlul asupra întregii legi. În urma deliberării Curtea decide cu votul majorității judecătorilor iar decizia se comunică Președintelui României, pentru ca procedura de elaborare a legii să se definitiveze. Dacă prin decizie s-a constatat neconstituționalitatea prevederilor legale, decizia se comunică Președinților Camerelor Parlamentare pentru a se deschide procedura prevăzută de art. 147 alin 1 din Constituție. Decizia se publică în Monitorul Oficial al României. 1.2. Procedura în cazul judecării excepției de neconstituționalitate Acest control se realizează asupra unei legii intrate în vigoare, de aceea este un control de apărare a drepturilor și libertăților și un control defensiv, care așteaptă ca să se aplice legea. Această excepție poate fi ridicată numai cu ocazia judecării unui litigiu în fața instanțelor judecătorești și poate fi invocată de către părții, instanța din oficiu sau de Avocatul poporului, și numai dacă de ea depinde judecarea cauzei. Instanța va dispune acest lucru printr-o încheiere, însoțită de dovezi, în care sunt cuprinse punctele de vedere ale părților pentru susținerea și combaterea excepției și opinia instanței. Potrivit art. 30 din Legea nr. 4771992, primind sesizarea, președintele Curții Constituționale desemnează pe unul din judecători ca raportor. 119 Încheierea prin care a fost sesizată curtea este comunicată președinților Camerelor Parlamentului, Guvernului și Avocatului Poporului indicându-le data până la care pot să trimită punctul lor de vedere. Cauza se judecă pe baza raportului prezentat de judecătorul raportor, a încheierii de sesizare a curții, a punctelor de vedere prezentate, a probelor administrate, a susținerilor părților, cu citarea acestora și a Ministerului Public. Părțile pot fi asistate prin avocații cu drept de a pleda la Înalta Curte de Casație și Justiție. Curtea hotărăște cu majoritatea de voturi. Deciziile prin care se constată neconstituționalitatea unor prevederi legale se comunică celor două Camere ale Parlamentului și Guvernului. Toate deciziile se Publică în Monitorul oficial al României. De la data publicării deciziile sunt general -obligatorii și au putere numai pentru viitor. 2. Procedura controlului constituționalității tratatelor și altor acorduri internaționale Acesta este un control preventiv iar procedura aplicată este cea aplicată și în cazul controlului constituționalității legilor înainte de intrarea lor în vigoare. 3. Procedura controlului constituționalității inițiativelor de revizuire a Constituției Înainte de sesizarea Parlamentului, proiectul de se depune la Curtea Constituțională, care este obligată ca în termen de 10 zile să se pronunțe asupra constituționalității sale. Proiectul legii sau propunerea legislativă se prezintă Parlamentului numai împreună cu decizia Curții Constituționale. 4. Procedura controlului constituționalității regulamentelor Parlamentului Sesizarea Curții Constituționale poate fi făcută de către unul din președinții celor două Camere ale Parlamentului, un grup parlamentar ori un număr de cel puțin 50 de deputați sau de cel puțin 25 de senatori. Dacă sesizarea provine de la parlamentari, Curtea Constituțională o comunică în termen de 24 de ore de la înregistrare, președinților celor două Camere, cu precizarea date când va avea loc dezbaterea. Până la această dată se pot trimite Curții punctele de vedre ale birourilor Camerelor. Soluționarea cauzei se face în plen, iar deciziile se iau cu votul majorității judecătorilor. 120 Decizia se comunică și Camerei al cărui regulament a format obiectul cauzei și se publică în Monitorul Oficial. 5. Procedura controlului constituționalității ordonanțelor Guvernului Față de natura și procedura emiterii ordonanțelor guvernului, controlul constituționalității lor este și nu poate fi decât un control posterior. Acest control se realizează prin mijlocirea excepției de neconstituționalitate, astfel cum a fost aceasta explicată la legi. 6. Procedura de constatare a existenței împrejurărilor care justifică interimatul în exercitarea funcției de Președinte la României. Această procedură diferă în funcție de situațiile în care intervine interimatul funcției și anume: - în caz de vacanță a funcției procedura se declanșează la cererea președintelui unei din Camerele parlamentului sau a președintelui interimar; - în caz de suspendare din funcție cerea pentru constatarea existenței împrejurărilor care justifică interimatul se face de președintele care a condus ședințele comune ale celor două Camere ale Parlamentului, în baza hotărârii adoptată în ședință comună; - dacă interimatul se datorează imposibilității temporare de a-și exercita funcția cererea se face de Președintele României sau de președintele uneia din cele două Camere. Cererea pentru constatare trebuie însoțită de dovezile necesare, iar constatarea acestor împrejurării se face în plenul Curții, cu votul majorității judecătorilor. 7. procedura avizării suspendării din funcție a Președintelui României Sesizarea curții revine președintelui care a condus ședința comună a celor două Camere ale Parlamentului, care va trimite în copie propunerea de suspendare din funcție împreună cu dovezile pe care se întemeiază. Curtea constituțională emite avizul în plenul său, cu votul majorității 121 judecătorilor, în urma examinării și aprecierii raportului prezentat de trei judecători raportori, a propunerii de suspendare și a dovezilor existente. 8. Procedura controlului constituționalității partidelor politice Sesizarea Curții se poate face printr-o contestație motivată, însoțită de dovezi, făcută de către președintele uneia din cele două Camere ale Parlamentului formulată pe baza unei hotărâri adoptată de Cameră sau de Guvern. Judecătorul raportor comunică partidului politic sesizarea însoțită de dovezi precizându-i data până la care poate depune un memoriu însoțit de dovezile corespunzătoare. Dup soluționarea sesizării în plenul curții decizia se ia cu votul majorității judecătorilor. Ea nu este supusă nici unei căi de atac și se publică în Monitorul oficial la României. 9. Procedura soluționării conflictelor juridice de natură constituțională Această nouă atribuție a Curții Constituționale este reglementată detaliat prin legea de modificată de organizare și funcționare a Curți Constituționale. Fiind vorba de atribuții ce vizează principalele autorități ale statului sesizarea revine Președintelui României, unui din președinții celor două Camere ale Parlamentului, primului ministru sau Președintelui Consiliului Superior al Magistraturii. 10 Alte proceduri Procedurile sunt cele stabilite prin legile din aceste domenii și anume: inițiativelor legislative populare, vegherea la respectarea procedurii pentru alegerea Președintelui României și confirmarea rezultatelor sufragiului, vegherea la respectarea proceduri de organizare și desfășurare a referendumului și confirmarea rezultatului acestuia. Secțiune a IV -a. Actele Curții Constituționale. Efecte juridice. 1. Denumirea actelor Curții constituționale Constituția nominalizează două acte juridice și anume decizia și 122 avizul. Față de realitatea că avizul consultativ intervine numai în situația expres și limitativ prevăzută de art. 144 lit. h9 din Constituție ( la propunerea de suspendare din funcție) s-ar putea interpreta că toate celelalte acte juridice ale Curții Constituționale îmbracă forma deciziilor care potrivit art. 147 alin. 4 sunt obligatorii. Alăturat acestor acte legea de organizare și funcționare a Curții constituționale adaugă și hotărârile. 2. Efecte juridice Efectele juridice ale actelor Curții Constituționale trebuie apreciate în funcție de situațiile în care intervin. Astfel, deciziile date în cazul obiecțiilor și excepțiilor de neconstituționalitate au ca rezultat obligarea Parlamentului sau Guvernului, după caz, de apune de acord prevederile neconstituționale cu dispozițiile Constituției. Până la realizarea acestei obligații prevederile legale constatate ca fiind neconstituționale rămân în vigoare, dar se suspendă. Dup 45 de zile de la data publicării în Monitorul Oficial a deciziei Curții, dacă obligația susmenționată nu a fost realizată, legile și ordonanțele respective își încetează efectele. În cazul controlului prealabil Parlamentul este obligat să reexamineze dispozițiile constatate neconstituționale pentru a le pune de acord cu deciziile Curții Constituționale. În cazul constatării neconstituționalității unui acord sau tratat internațional, acesta nu mai poate fi ratificat. Deciziile Curții Constituționale emise cu privire la inițiativele de revizuire a Constituției nu pot depăși forța juridică a unui aviz. În cazul constatării neconstituționalității Regulamentelor Parlamentelor deciziile Curții Constituționale sunt obligatorii. Efectele juridice ale deciziilor Curții Constituționale privind neconstituționalitatea unui partid politic constau în radierea partidului politic din evidențele partidelor legal constituite. 123 C A P I T O L U L X Autoritatea judecătorească Secțiunea I. Terminologie și noțiune Dacă viața socială trebuie să se desfășoare potrivit Constituției și legilor, în mod firesc trebuie să existe o funcție ( o putere, o autoritate) care să le cunoască și să le poată interpreta și aplica concret atunci când sunt încălcate, când drepturile și libertățile cetățenilor sunt periclitate, neglijate. Această funcție a fost și este încredințată unei autorități ( puteri) distincte, investită cu puteri statale care-i dau eficiență și care trebuie să fie independentă și imparțială. Concepută ca o funcție realizată independent și imparțial, justiția s-a impus ca o idee și realitate în care oameni cred că-i poate apăra atunci când drepturile și libertățile le sunt încălcate, ca similarul dreptății mereu triumfătoare. Termenul justiție are două sensuri. Într-un sens, prin justiție înțelegem sistemul organelor judecătorești. Într-un al doilea sens, prin justiție înțelegem activitatea de soluționare a proceselor civile, administrative, comerciale, penale, de muncă etc., de aplicare de sancțiuni, de restabilire a drepturilor și intereselor legitime încălcate. În limbajul obișnuit a face justiție însemnă a face dreptate. În spiritul ideii de justiție s-au dezvoltat însă și activități înfăptuite de alte organisme decât instanțele judecătorești care presupun - mai accentuat sau nu folosirea acelorași reguli judecătorești. În scopul articulării lor cu justiția se vorbește de activității jurisdicționale de unde și denumirea de putere ( autoritate) jurisdicțională. Cuvântul jurisdicțional a devenit preferabil cuvântului judiciar care se aplică numai unei anumite categorii de jurisdicții. Exprimarea autoritate ( putere) jurisdicțională nu diminuează rolul justiției, ci evidențiază similitudinea de conținut și principii între mai multe activități care se impun atunci când legile sunt executate. Pentru a aplica legea la cazuri concrete ce le sunt deduse spre rezolvare, membrii jurisdicțiilor mai întâii interpretează Constituția și legile, contractele, convențiile sau cutumele ce sunt invocate, le stabilesc sensul lor oficial. 124 Ansamblul judecăților lor formează jurisprudența, care limpezește textele obscure, cu mai multe sensuri sau lacune și uneori le completează. Se pune problema de a știi până unde pot merge jurisdicțiile în completarea lacunelor legii. În acest sens trebuie menționat că judecătorul interpretează legea și o aplică, dar nu creează drept. Secțiunea a II -a. Specificul activității jurisdicționale Pentru ca justiția să-și poată înfăptui misiunea ea cunoaște o anumită organizare și anumite principii. Organizarea justiției se face pe grade de jurisdicție care permit o evaluare în fond a cauzei, dar și posibilitatea de recurs, pentru îndreptarea erorilor, reevaluarea situațiilor și probelor. Se consideră că cea mai eficientă este organizarea a două grade de jurisdicție: fond, apel și recurs. 1. Principiile fundamentale potrivit cărora se realizează justiția Urmează să vedem care asemenea principii sunt constituționale, în sensul că sunt reguli esențiale prevăzute explicit sau rezultând din dispozițiile constituționale. 1.1. Principiul legalității Principiul legalității, cu aplicarea sa specifică la justiție este consacrat prin art. 124 din Constituția României. Aplicarea s-a în domeniul justiției se face sub două aspecte: Sub primul aspect, vom reține că pot fi îndeplinite funcții jurisdicționale numai de către acele autorități publice cărora Constituțiile și legile le recunosc asemenea calități. De asemenea, instanțele judecătorești ( jurisdicționale) pot rezolva procese numai în limita competenței conferite de lege. În fine, procedura de rezolvare a litigiilor este numai cea prevăzută de lege. Sub cel de al doilea aspect, vom observa că nu există infracțiune decât dacă este prevăzută de lege și că nu există pedeapsă decât dacă este prevăzută de lege. 1.2. Justiția este unică, imparțială și egală pentru toți. În sinteză, acest principiu presupune ca pentru toți cetățenii să existe 125 o singură justiție, ca ceștia să fie judecați de aceleași instanțe în procese similare art. 124 alin. 2 din Constituție). Acest principiu interzice înființarea unor tribunale extraordinare, existența unor privilegii ( art. 126 alin. 5 din Constituție). Acest principiu, în vederea efectuării unei bune administrării a justiției, lasă posibilitatea creării unor secții speciale ( comerciale, de muncă, de contencios, pentru minori, etc.) potrivit specificului proceselor. 1.3. Folosirea limbii oficiale Procedura judiciară se desfășoară în limba oficială a statului. Persoanelor care nu înțeleg limba oficială trebuie să li se asigure comunicarea pieselor dosarului și a tuturor actelor procedurale în limba pe care o cunosc. De aceea li se asigură traducerea printr-un interpret ( a se vedea art. 128 din Constituție). 1.4. Dreptul la apărare Este nu numai un drept fundamental cetățenesc, ci și un principiu fundamental al justiției. 1.5. Prezumția de nevinovăție Este un principiu constituțional potrivit căruia o persoană este considerată nevinovată atâta timp cât nu s-a pronunțat o hotărâre judecătorească definitivă de condamnare. Este una din cele mai puternice garanții ale libertății și demnității umane. Este principiu căruia i se subordonează întreaga activitate jurisdicțională. ( art. 23 alin. 1 din Constituție). 1.6. Independența judecătorului și supunerea lui numai legii Potrivit acestui principiu în activitatea sa judecătorul se supune numai legii și conștiinței sale ( art. 1124 alin. 3 din Constituție). Ca atare, în rezolvarea litigiilor judecătorul nu poate primii nici un fel de ordine, instrucțiuni, indicații, sugestii sau alte asemenea impulsuri privind soluția pe care trebuie să o dea. Desigur, independența judecătorilor este substanțial tributară caracterului, moravurilor și tradițiilor specifice fiecărei țări, ea nu poate fi garantată absolut prin lege. Judecătorul, el însuși, dă în ultimă instanță 126 strălucire independenței sale, prin profesionalism, moralitate, caracter, deontologie. Independența judecătorului este garantată prin următoarele mijloace: Recrutarea judecătorilor. Există două modalității principale de recrutare a judecătorilor și anume: prin alegeri - judecători aleși - prin concurs. Dintre cele două metode se apreciază că recrutarea judecătorilor prin concurs este cea mai potrivită pentru garantarea independenței judecătorilor deoarece, recrutarea prin sistemul alegerilor creează o dependență a acestora față de platformele partidelor politice. Judecătorii recrutații prin concurs sunt numiți de regulă de către executiv vezi art. 125 din Constituția României). Inamovibilitatea. Este o puternică garanție a independenței. Potrivit acestui principiu judecătorul nu poate fi nici revocat, nici retrogradat, nici transferat pe un post echivalent, nici avansat fără consimțământul său (vezi art. 125 din Constituția României). Avansarea magistraților. Pentru a asigura garanția independenței judecătorilor ea revine numai corpului magistraților ( de ex. Consiliul Superior al Magistraturii) și se face numai în limita treptelor ( gradelor) (vezi art. 125 alin. 2 din Constituție). Desigur un rol important în asigurarea independenței judecătorilor îl ale și controlul hotărârilor judecătorești. Acest control trebuie efectuat numai de instanțe judecătorești și numai după procedurii jurisdicționale. 2. Organele autorității judecătorești Sunt denumite și instanțe judecătorești, iar organizarea și funcționarea acestora este stabilită prin lege. Constituția României, sub titlul IV denumit Autoritatea judecătorească reglementează în ordine, instanțele judecătorești, Ministerul Public, Consiliul Superior al Magistraturii. Nu trebuie înțeles că toate aceste organisme se integrează în puterea judecătorească. În această putere intră numai instanțele judecătorești. Instanțele judecătorești sunt potrivit 126 alin. 1 din Constituție, Înalta Curte de Casație și Justiție și celelalte instanțe judecătorești stabilite prin lege. Iar legea de organizare judecătorească stabilește următoarele instanțe judecătorești: judecătoriile, tribunalele, curțile de apel, Înalta Curte de casație și Justiție. Constituția revizuită a precizat și că prin lege organică pot fi înființate instanțe specializate în anumite materii, cu participarea unor 127 persoane din afara magistraturii. De asemenea, în limitele stabilite prin lege funcționează și Tribunale militare. Competența Înaltei Curți de Casație și Justiție și regulile sale de funcționare vor fi reglementate printr-o lege organică. Ministerul Public cuprinde procurorii constituții în parchete, care în mod generic, intră în categoria magistraților. Ei lucrează sub autoritatea ministrului justiției. Rolul Ministerului Public este de a reprezenta, în activitatea judiciară, interesele generale ale societății și de a apăra ordinea de drept, precum și drepturile și libertățile cetățenilor. Principiile constituționale de organizare și funcționare a Ministerului Public sunt: legalitatea, imparțialitatea, controlul ierarhic. Consiliul Superior al Magistraturii îndeplinește funcția de garant la independenței justiției. Această autoritate a fost creată în vederea exercitării a două funcții expres enumerate în textul constituțional și anume: a) propune Președintelui României numirea în funcție a judecătorilor și procurorilor, cu excepția celor stagiari; b) este colegiul de disciplină al judecătorilor și procurorilor, în condițiile stabilite prin legea organică. Art. 134 alin 4 din Constituție lasă la latitudinea legii organice stabilirea și altor competențe în sarcina Consiliului Superior al Magistraturii, numai în măsura în care prin aceasta s-ar realiza rolul său fundamental, acela de garant al independenței justiției. Secțiunea a III -a. Raporturile cu legislativul și executivul Raporturile sistemului judecătoresc cu Parlamentul rezultă mai întâi din faptul că organizarea și funcționarea instanțelor judecătorești se realizează numai potrivit legii. În al doilea rând acest raport rezultă din faptul că judecătorul, se supune în activitatea sa numai legii. Numai legea este cea care stabilește infracțiunile și pedepsele. La rândul său justiția poate interveni în activitatea legislativă prin controlul constituționalității legilor, atunci când acest control este încredințat judecătorilor. Raporturile justiției cu executivul, sub aspectul constituțional desigur, sunt mai simple. Ele pot apărea în situația în care numirea și avansarea magistraților aparține executivului ( șeful de stat, ministrul justiției, etc.). În asemenea situații, s-ar putea crea o stare de docilitate a magistraților față de executiv. De aceea trebuie ca posibilitatea de numire, de avansare sau de revocare să se realizeze prin procedurii care să pună în evidență numai competența profesională a celor în cauză. Aceasta cu atât mai mult cu cât 128 judecătorii sunt puși adeseori în situația de a exercita controlul legalității actelor de guvernământ și administrative. 129 BIBLOGRAFIE 1. Ioan Muraru, Simina Tănăsescu, Drept constituțional și instituții politice, vol. I, editura All Beck, 2005 2. Ioan Muraru, Simina Tănăsescu, Drept constituțional și instituții politice, vol. I, editura All Beck, 2006 3. Ion Deleanu, Drept constituțional și instituții politice, vol. I, editura Europa Nova 1995 4. Ion Deleanu Drept constituțional și instituții politice, vol. II, editura Europa Nova 1996 5. Tudor Drăganu, Drept constituțional și instituții politice, vol. I, editura Lumian Lex. 1998 6. Tudor Drăganu, Drept constituțional și instituții politice, vol. II, editura Lumian Lex. 1998 130 Gregg Braden E F E C T U L ISAIA Decodificarea științei pierdute a Rugăciunii și a Profeției Traducere Mihaela Ivănuș 1 Tradițiile străvechi ne reamintesc că am venit în 5 această lume pentru un scop aflat deasupra oricăror altor scopuri. Suntem aici pentru a iubi și pentru a descoperi o iubire care este chiar mai mare decât cea cunoscută de îngerii Raiului. Cartea de fată este dedicată căutării iubirii și reamintirii puterii noastre de a aduce Cerul pe Pământ. 2 EFECTUL ISAIA Fizica cuantică sugerează existența mai multor variante posibile de viitor, pentru fiecare moment al vieților noastre. Fiecare situație din viitor se află într-o stare de repaus, până când este trezită de alegerile făcute de noi în prezent. Un manuscris vechi de 2.000 de ani, scris de profetul Isaia, descrie cu precizie această eventualitate, într-un limbaj pe care abia acum începem să-1 înțelegem. Pe lângă faptul că ne împărtășește viziunile sale asupra vremurilor pe care tocmai le trăim, Isaia a descris știința despre cum să alegem viitorul pe care vrem să-l trăim ca experiență. De fiecare dată când facem acest lucru, experimentăm Efectul Isaia. 3 CUPRINS Începuturi Introducere 1. TRĂIM ZILELE DESCRISE DE PROFEȚII Istoria arată spre acum 2. CUVINTE PIERDUTE ALE UNUI POPOR UITAT Dincolo de știință, religie și miracole 3. ’ 4. PROFEȚIILE Viziuni tăcute asupra unui viitor uitat 4. UNDE, FLUVII Șl DRUMURI Fizica timpului și a profețiilor 5. EFECTUL ISAIA Misterul muntelui 6. ÎNTÂLNIRE CU ABATELE Esenienii din Tibet 7. LIMBAJUL LUI DUMNEZEU Știința pierdută a rugăciunii și a profeției 8. ȘTIINȚA OMULUI Secretele rugăciunii și ale vindecării 9. VINDECAREA INIMILOR, VINDECAREA POPOARELOR Rescrierea viitorului nostru în zilele profețiilor Completări Note Mulțumiri 4 ÎNCEPUTURI Am ascultat cu atenție ceea ce spunea vocea de la radio, ca să fiu sigur că auzisem bine. Indicatoarele de bord ale camionetei noi, închiriată cu doar câteva zile înainte și butoanele luminoase îmi păreau ciudate și complet străine. Am umblat la butonul de volum, pentru a acoperi urletul vântului necruțător ce lovea mașina din toate părțile și care anunța o furtună de iarnă, ale cărei semne fuseseră vizibile încă de la apusul soarelui. Atât cât puteam vedea de-a lungul șoselei, se întrezăreau vagi fulgere răzlețe, reflectate de norii foarte coborâți. În timp ce am întins mâna să aranjez oglinda retrovizoare, ochii mei au urmărit linia asfaltului pe care tocmai îl străbătusem, până ce a dispărut în întunericul care ne înconjura. Nu se mai vedeau nici măcar farurile ce anunțau venirea unor mașini. Eram singuri, absolut singuri, pe acea șosea ce traversa nordul statului Colorado. În același timp, m-am întrebat, câți alți oameni, aflați în casele sau în mașinile lor, auzeau ceea ce auzeam eu de la bărbatul care vorbea la radio. Moderatorul emisiunii respective intervieva un invitat, rugându-l să-și expună părerea cu privire la încheierea actualului mileniu și la nașterea secolului al douăzeci și unulea. Invitatului, un respectat autor și pedagog, i se cerea să spună ce simțea el că se va întâmpla cu omenirea, în următorii doi sau trei ani. Radioul pârâia ușor, în timp ce cuvintele bărbatului descriau un viitor ce tocmai începea să se desfășoare. Cu un aer încrezător și autoritar, el și-a expus viziunea potrivit căreia sfârșitul de secol avea să înregistreze o inevitabilă prăbușire a tehnologiilor la nivel mondial, în special a celor bazate pe computer. Pe măsură ce el prezenta acest scenariu sumbru, se întrevedea un viitor în care resursele de bază ale vieții, așa cum 5 le știm noi acum, se vor diminua considerabil, putând chiar dispărea vreme de luni, sau chiar ani. S-a referit la surse limitate de electricitate, apă, gaze naturale, hrană și la întreruperea comunicațiilor, acestea reprezentând primele semne ale colapsului la nivel de guverne locale și naționale. Invitatul a continuat prin a face speculații cu privire la un moment din viitorul apropiat, când legile naționale vor fi suspendate și când va fi impusă legea marțială, pentru a se menține ordinea, în plus față de toate aceste situații cumplite, el a adus vorba despre amenințarea crescândă a epidemiilor ce scapă de sub control și de un potențial al III-lea război mondial, în care urmau a se folosi arme de distrugere în masă - toate ducând, într-o perioadă de trei ani, la pierderea a aproximativ două treimi din populația lumii, circa patru miliarde de oameni. Cu siguranță că mai auzisem astfel de prognoze cutremurătoare, începând cu viziunile profeților biblici și terminând cu profețiile lui Nostradamus și Edgar Cayce, din secolele șaisprezece și respectiv douăzeci, fusese mereu vorba despre creșterea nivelului oceanelor, despre crearea unor mări în interiorul continentelor și despre cutremure catastrofale etc., lucruri care au reprezentat o temă comună de dezbatere în ultima jumătate a secolului al XX-lea. Dar ceva era diferit în noaptea aceea. Poate din cauza faptului că mă simțeam singur pe acea șosea pustie. Sau poate pentru că știam că atât de mulți oameni ascultau același mesaj, adus, în casele, birourile și mașinile lor, de vocea autoritară a unui vorbitor invizibil. M-am simțit traversat de o multitudine de senzații, care plecau de la sentimente puternice de disperare și tristețe, pentru ca să se transforme apoi în izbucniri de mânie și furie. „Nu!” m-am pomenit țipând: „Nu, lucrurile nu trebuie să se întâmple după cum le-ai descris! Viitorul nostru nu s-a petrecut încă. El este în curs de formare și noi mai putem încă alege deznodământul” Trecând de vârful unui deal, am coborât într-o vale și semnalul s-a pierdut. Ultima parte din interviu, pe care am auzit- 6 o, a fost sfatul invitatului care-i îndemna pe oameni să „se îndrepte către dealuri” și să fie pregătiți pentru lunga perioadă de suferințe. Pentru cei care-și duc viețile în sărăcie, la marginea societății și cărora nu le pasă de evenimentele ce se preconizează în viitor, invitatul nu a avut decât un singur comentariu de făcut: „Dumnezeu să-i aibă în pază”. Însă, pe măsură ce vocile de la radio s-au stins, impactul cuvintelor rostite a rămas. Vă spun această întâmplare acum, deoarece perspectiva ce s-a prefigurat prin intermediul undelor în acea noapte, înseamnă exact asta - doar o perspectiva și nu o certitudine care ne așteaptă în viitorul nostru. Pe lângă descrierea unor scene tragice și dramatice, acei profeți din vechime prevedeau totodată și scenarii la fel de posibile de pace, de cooperare și de vindecare globală a oamenilor de pe Pământ. În manuscrise rare, vechi de peste două mii de ani, ei au consemnat secretele unei științe pierdute, care ne permite să traversăm cu bine, cu ajutorul grației Divine, profețiile și predicțiile catastrofale și marile provocări ale vieții. La o primă vedere, știința codificată în aceste documente rare ar putea arăta mai degrabă a ficțiune, sau, cel puțin, ar putea constitui subiectul unui film futurist. Dar, privite prin intermediul cunoștințelor actuale din domeniul fizicii, principiile conținute de aceste texte antice aruncă o lumină nouă asupra rolului nostru în ceea ce privește deznodământul momentului istoric pe care-l trăim și oferă noi posibilități de luat în calcul. Resturile de fragmente păstrate din aceste texte descriu o știință pierdută, care are puterea de a pune capăt tuturor războaielor, bolilor și suferințelor, de a da naștere unei epoci de pace și de cooperare fără precedent între guverne și națiuni,- de a face inofensive anumite tipare de manifestare distructive ale vremii, -de a conferi corpurilor noastre o sănătate de durată,- și de a redefini profețiile străvechi de distrugere și de pierderi masive de vieți omenești. Descoperirile de ultimă oră din fizica cuantică sprijină exact aceste principii, dând o nouă credibilitate rolului pe care-l 7 are rugăciunea colectivă și străvechile profeții. Această înțelepciune dătătoare de putere mi-a fost sugerată pentru prima oară de niște traduceri din aramaică, texte scrise cu mai bine de cinci sute de ani înainte de Christos. Aceleași texte relatează că documentele scrise ale tradițiilor secrete au fost luate din patria autorilor acestora - Orientul Mijlociu - și duse în munții Asiei, în primul secol d.Ch., pentru a le proteja. În primăvara anului 1998, am avut ocazia să organizez un pelerinaj în munții din Tibetul central, cu un grup de douăzeci și doi de oameni, scopul fiind acela de a obține o mărturie care să confirme tradițiile la care se face referire în aceste texte vechi de două mii de ani. Împreună cu cercetările pe scară largă, întreprinse în orașele occidentale, călătoria noastră întărește credibilitatea acestor documente străvechi, ce ne reamintesc despre puterea noastră de a pune capăt suferinței la care sunt supuși nenumărați oameni, de a evita un al treilea război mondial și de a asigura hrana oricărui copil, femeie sau bărbat ce trăiesc astăzi, precum și cea a generațiilor viitoare. Numai după ce am urcat la mănăstiri, după ce am localizat bibliotecile și după ce am asistat personal la desfășurarea unor practici antice, continuate până în aceste timpuri moderne, pot să vă-împărtășesc, cu deplină încredere, subtilitățile unor asemenea tradiții. Dat fiind că știința modernă continuă să valideze existența unei relații între lumea din afara noastră și lumea dinăuntrul nostru, devine din ce în ce mai probabil că o punte uitată leagă lumea rugăciunilor noastre, cu cea a experienței noastre de viață. Poate că această legătură reprezintă cel mai bun lucru pe care-l pot oferi știința, religia și misticismul, conducându-ne către noi niveluri, ce nu păreau posibile înainte. Frumusețea unei astfel de tehnici interioare constă în aceea că ea se bazează pe calități umane pe care le posedăm deja. Nu ni se cere decât să ne amintim, în timp ce ne bucurăm de confortul din casele noastre, fără a apela la nici o cunoștință ce ține de știință sau de filozofie. Procedând astfel, le dăm putere familiilor și comunităților noastre și tuturor celor dragi, printr-un 8 mesaj dătător de speranță, ce poate produce o renaștere - mesaj ce vine din negura timpului. Prin previziunile profeților care ne-au văzut în visurile lor, ni se reamintește că, cinstind întreaga creație, vom reuși un lucru măreț - și anume, să asigurăm supraviețuirea speciei noastre și a viitorului singurei locuințe pe care o cunoaștem. Gregg Braden Nordul statului New Mexico Ianuarie 1999 9 INTRODUCERE Ar putea oare exista o știință pierdută care să ne permită să transcendem tiparele războiului, distrugerii și suferinței, de mult prezise pentru perioada istorică în care trăim? Este oare posibil ca, undeva în negurile trecutului nostru, să se fi petrecut un eveniment care să fi lăsat un gol în capacitatea noastră de a înțelege cum trebuie să ne raportăm la lumea noastră și unul față de celălalt? Dacă așa stau lucrurile, am putea noi oare ca, prin umplerea acestui gol, să preîntâmpinăm cele mai mari tragedii de până acum, preconizate pentru viitorul omenirii? Texte vechi de două mii cinci sute de ani - ca, de altfel, și știința modernă -sugerează că răspunsul la aceste întrebări și la altele asemănătoare este un „DA” categoric, în plus, în limbajul specific vremii lor, predecesorii noștri ne-au vorbit despre două tehnici puternice, aflate în directă legătură cu viețile noastre de astăzi. Prima este știința profeției, care ne permite să întrevedem consecințele viitoare alegerilor pe care le facem în prezent. Cea de-a doua este sofisticata tehnică a rugăciunii care ne permite să alegem ce profeție referitoare la viitor vrem să transformăm în realitate. Secretele științelor noastre pierdute par să fi constituit un lucru împărtășit deschis în societățile și tradițiile trecutului nostru. Ultimele rămășițe ale acestei înțelepciuni dătătoare de putere s-au pierdut în tradiția occidentală, odată cu dispariția unor texte rare în secolul al patrulea. Anul 325 d.Ch. este cel în care elemente cheie ale moștenirii noastre, deja vechi la acea dată, au încetat a mai fi o comoară la îndemâna tuturor și au fost încredințate tradițiilor ezoterice ale școlilor misterelor, înaltei preoțimi și ordinelor sacre. Privite prin ochii științei moderne, traducerile recente ale unor texte precum Manuscrisele de la Marea Moartă și manus- 10 crisele gnostice din bibliotecile Egiptului au aruncat o nouă lumină și au deschis ușile spre alternativele posibile la care se face aluzie în folclorul străvechi și în basme. Abia acum, la aproape două milenii după ce acestea au fost scrise, suntem în măsură să adeverim existența unei forțe care trăiește în interiorul nostru, o forță foarte reală, care poate să pună capăt suferinței și să aducă o pace durabilă în lumea noastră. Autorii din antichitate ne-au lăsat mesajul lor de speranță, descris în cuvintele vremii lor. Viziunile profetului Isaia, de exemplu, au fost consemnate cu cinci sute de ani înainte de venirea lui Christos. Singurul manuscris descoperit în stare intactă în anul 1946, printre Manuscrisele de la Marea Moartă, cel care conține Cartea lui Isaia, este desfășurat și montat pe un sistem de cilindri verticali și expus integral în Altarul Muzeului Cărții din Ierusalim. Considerat de neînlocuit, exponatul este protejat printr-un dispozitiv care permite ca el să fie retras înăuntrul unui seif cu uși de oțel, astfel încât manuscrisul să se păstreze pentru generațiile viitoare, chiar și în cazul unui atac nuclear. Vechimea, caracterul său complet și forma sa scrisă fac ca Manuscrisul lui Isaia să ne ofere oportunitatea unică de a-l putea considera un document reprezentativ pentru multe dintre profețiile referitoare la perioada noastră istorică. Dincolo de prezentarea caracteristicilor unor evenimente precise, perspectiva generală asupra vechilor profeții ne dezvăluie o temă comună. Ori de câte ori se face referire la viitorul nostru, profețiile urmează un model clar: descrierea catastrofelor este imediat urmată de o viziune a vieții, bucuriei și tuturor posibilităților. În cel mai vechi manuscris de acest gen cunoscut, Isaia își începe viziunea asupra variantelor de viitor posibile, vorbind în amănunt despre o vreme în care se va produce o distrugere globală, de o amploare fără precedent. El descrie acest moment amenințător, ca pe un timp în care „pământul devine complet pustiu, complet gol. Privirea sa proiectată asupra unui timp ce va să vină, oglindește îndeaproape descrierile conținute de multe 11 alte profeții aparținând unor tradiții diferite, precum ar fi cele ale amerindienilor Hopi și Navajo, sau ale mayașilor din Mexic și Quatemala. În versetele care urmează după această descriere a prăpădului, asistăm însă la o schimbare totală a viziunii lui Isaia, care este una de pace și de vindecare: „în deșert vor țâșni ape și în stepă râuri. Nisipurile arzătoare se vor preface în lacuri și pământul uscat, în izvoare!”2 În plus, Isaia adaugă că „cei surzi vor auzi cuvintele cărții și ochii orbilor, izbăviți de negură și întuneric, vor putea vedea.”3 Vreme de aproape douăzeci și cinci de secole, învățații au interpretat în general aceste viziuni, ca reprezentând o descriere a unor evenimente ce urmează să se desfășoare exact în ordinea în care sunt descrise în manuscrisul lui Isaia: la început, șirul de nenorociri provocate de distrugeri, urmat de un timp al păcii și al vindecării. Este oare posibil ca aceste viziuni dintr-un alt timp să se refere la altceva? S-ar putea, oare, ca percepțiile profeților să reflecte capacitățile unor maeștri inițiați de a pătrunde în lumile unor posibile variante de viitor și de a-și înregistra experiențele pentru generațiile următoare? Dacă da, detaliile călătoriilor lor ar putea oferi indicii importante asupra unui timp ce încă n-a venit. împărtășind părerile fizicienilor din secolul al douăzecilea, vechii profeți au văzut timpul și cursul istoriei noastre ca pe o cărare ce poate fi străbătută în două direcții - înainte și înapoi. Au recunoscut că viziunile lor descriau, mai degrabă, posibilitățile unui anumit moment dat, decât evenimente certe -și că fiecare posibilitate se baza pe condițiile existente în momentul în care era făcută profeția. Pe măsură ce condițiile se schimbau, profețiile reflectau și ele acea schimbare. De exemplu, viziunea despre război a unui profet putea fi considerată ca un viitor posibil, numai dacă circumstanțele sociale, politice și militare din momentul profeției rămâneau aceleași. Aceeași logică ne sugerează că schimbând cursul acțiunilor noastre la un moment dat - uneori doar într-o mică 12 măsură - putem să dăm o altă direcție întregului nostru viitor. Acest principiu se aplică atât în cazul unor circumstanțe individuale, cum ar fi sănătatea și relațiile interumane, cât și generale, cum ar fi bunăstarea lumii ca întreg. În caz de război, știința profeției i-ar putea permite unui vizionar să-și proiecteze vederea într-un moment din viitor și să avertizeze oamenii din timpul lui cu privire la consecințele acțiunilor lor. De fapt multe profeții, sunt însoțite de rugăminți stăruitoare pentru ca oamenii să se schimbe, într-un efort de a evita ceea ce ei au văzut. Percepția profetică asupra unor evenimente ce s-ar putea produce în viitorul îndepărtat ne duce cu gândul la o analogie cu drumurile paralele, căi ale variantelor posibile, ce se îndreaptă atât spre viitor, cât și spre trecut. Uneori, traseele drumurilor par a coti, astfel încât fiecare cale se apropie foarte tare de cea vecină ei. Exact în aceste puncte li s-a părut profeților din antichitate că vălurile dintre lumi devin foarte subțiri. Cu cât vălurile sunt mai subțiri, cu atât este mai ușor să alegi trasee noi pentru viitor, sărind de pe o cărare pe alta. Oamenii de știință contemporani studiază cu atenție asemenea posibilități, creând denumiri pentru evenimente, pentru Io u-rile unde lumile se interconectează. Prin limbajul undelor temporale, al rezultatului fenomenelor cuantice și al punctelor de alegere, profețiile de genul celor făcute de Isaia capătă înțelesuri noi, cu semnificații profunde. În loc să fie doar niște prognoze ale unor evenimente ce s-ar putea produce cândva, în viitorul nostru, ele reprezintă o anticipare a consecințelor alegerilor făcute în prezent. Asemenea descrieri ne trimit de multe ori cu gândul la imaginea unui mare simulator cosmic, care ne permite să fim martori la efectele pe termen lung ale acțiunilor noastre. Surprinzător de similar principiilor fizicii cuantice, care sugerează că timpul este o serie de rezultate variabile și diverse, Isaia merge cu un pas înainte și ne spune că alternativele pentru viitorul nostru sunt, de fapt, determinate de alegerile colective făcute în prezent. Prin adoptarea unei alegeri comune, un număr mai mare de oameni amplifică efectul și accelerează producerea 13 rezultatului. Unul dintre cele mai clare exemple privind acest principiu al fizicii cuantice îl reprezintă rugăciunile în masă, prin care lumea cere manifestarea unui miracol, salturi bruște de la un rezultat viitor, la altul. La începutul anilor '80, efectele rugăciunii concentrate erau analizate prin prisma experimentelor efectuate în zone urbane cu grad înalt de infracționalitate.4' 5 Prin astfel de studii, efectul dirijat al rugăciunii a fost foarte bine documentat. Oare se aplică aceleași principii și în cazul unor suprafețe mai mari, poate chiar la scară globală? În ziua de vineri, 13 noiembrie 1998, s-a convenit ca pe întreaga planetă să se desfășoare o rugăciune colectivă, ca o alternativă de pace într-o perioadă de escaladare a tensiunilor politice în multe părți ale globului. Lucru deosebit de interesant, în acea zi expira ultimatumul adresat Irakului de către O.N.U, referitor la verificarea armamentului. După luni de negocieri fără nici un rezultat, care au vizat obținerea accesului în anumite zone, națiunile occidentale și-au exprimat clar poziția conform căreia, dacă Irakul refuza să se supună, aliații urmau să lanseze o campanie masivă și extinsă de bombardamente, menită să distrugă zonele în care se bănuia că existau arme. O asemenea campanie ar fi produs, cu siguranță, mari pierderi de vieți omenești, atât în rândul militarilor cât și al civililor. Conectați prin rețeaua de comunicare mondială - World Wide Web - mai multe sute de mii de oameni s-au pronunțat în acea seară pentru pace, într-o rugăciune colectivă sincronizată cu grijă, pe etape specifice. În timpul rugăciunii, s-a petrecut un eveniment pe care mulți îl consideră drept un miracol. Cu treizeci de minute înainte de atacul aerian, președintele Statelor Unite, care primise o scrisoare de la oficialitățile irakiene prin care se declara că aceștia vor coopera cu inspectorii O.N.U și că vor permite verificarea armamentului, a emis un ordin primit rareori de către forțele americane, și anume acela de a „rămâne la sol” termenul militar pentru abandonarea unei misiuni.A Șansele ca un asemenea eveniment să se producă printr-o coincidență în același timp cu rugăciunea globală, sunt mici. 14 Scepticii au considerat această sincronicitate drept „întâmplare” Totuși, date fiind rezultatele similare înregistrate anterior în evenimente care au avut loc în Irak, Statele Unite și Irlanda de Nord, un număr tot mai mare de dovezi sugerează că efectul rugăciunii colective reprezintă mai mult decât o coincidență. Confirmând un principiu descoperit în texte vechi de sute de ani, dovezile arată cât se poate de clar, că decizia luată de mai mulți oameni, concentrată într-un anume fel, are un efect direct și măsurabil asupra calității vieții noastre. Chiar dacă astfel de schimbări nu pot fi explicate prin mijloace obișnuite, principiile din fizica cuantică văd în ele rezultatul acțiunii forței interioare a unei alegeri colective sau de grup. Încriptată, poate, în tradiții străvechi, până în momentul în care gândirea din zilele noastre a putut să o recunoască, știința pierdută a rugăciunii oferă o cale de acțiune pentru a evita bolile, distrugerile, războiul și moartea, prevăzute pentru viitorul nostru. Alegerile noastre individuale fuzionează și produc răspunsul nostru colectiv față de prezent cu implicații ce pot varia de la câteva zile, la multe generații de acum încolo. Astăzi avem limbajul prin care să aducem acest mesaj de speranță și promisiune a împlinirii, în fiecare moment al vieții noastre. Deși mai este până să se împlinească, în totalitate, viziunile sumbre ale lui Isaia, un număr tot mai mare de oameni de știință, filozofi și cercetători cred că asistă la semnele premergătoare multor evenimente pe care el le-a prezis pentru această perioadă a existenței noastre istorice. Se poate, oare, ca asemenea chei străvechi de descifrare a secretelor, precum manuscrisul lui Isaia, care conțin un mesaj atât de important, să fi supraviețuit vreme de peste două milenii, dar să nu fi fost recunoscute până când nu a fost înțeleasă însăși natura lumii noastre? Disponibilitatea de a accepta o asemenea posibilitate poate deveni ghidul nostru pentru evitarea suferinței prezise de o serie întreagă de viziuni ce se referă la viitorul nostru. 15 Și am văzut un nou Cer Și un nou Pământ... Am auzit o voce spunând: Nu va mai fi moarte, Nici tristețe și nici jale, Pentru că lucrurile ce au fost, Nu vor mai fi. CARTEA ESENIANĂ A REVELAȚIILOR 5 16 Capitolul 1 TRĂIM ZILELE DESCRISE DE PROFEȚII 9 Istoria arată spre Acum Dintr-un anume motiv, omul mi-a trezit atenția, în timp ce traversam holul, trecând pe lângă toaletă și telefoane. Poate că m-au atras lucrările lui de artă, expuse pe perete. Poate că au fost bijuteriile lui, ce se arătau vederii, modest, dintr-o lădiță sculptată manual, așezate pe o bucată de fetru. Mai degrabă, totuși, cred că au fost cei trei copii care îl înconjurau. Neavând copii, am ajuns cu timpul să estimez din ce în ce mai bine vârstele copiilor altora. Cel mai mare dintre ei avea aproape opt ani, iar ceilalți păreau cu doi și respectiv patru ani mai mici. Ce copii frumoși, m-am gândit, în timp ce îi admiram în holul restaurantului. Tocmai luasem masa de seară, o cină prelungită, împreună cu niște prieteni, lângă un orășel de pe litoral, situat la nord de San Francisco. Mă pregăteam să țin un seminar care avea să se desfășoare în următoarele trei zile și știam că fusesem cam distant în timpul cinei. Stătusem în capul mesei și conversațiile parcă ar fi avut loc fără mine. Mă simțisem ca un observator, în timp ce toți ceilalți își găsiseră repede câte un partener de discuție și se angrenaseră în conversații despre cariere, dragoste și planuri de viitor, îmi amintesc că m-am întrebat dacă alegerea poziției la masă a fost intenționată - modul meu de a evita participarea directă, dar de a mă bucura, totuși, de prezența unor prieteni vechi, angajați în discuții personale. Nu o dată m-am trezit privind prin ferestrele înalte care mă despărțeau de marea ce se izbea de dig. Mintea mea era concentrată asupra prezentării pe care urma s-o fac în seara următoare. Ce cuvinte trebuia sa aleg 17 pentru deschidere! Cum să fac ca un public atât de variat, cu credințe atât de variate, să-mi acorde atenție când prezentam un mesaj străvechi, dătător de speranță pentru momentul istoric pe care îl trăim? „Hei, cum merge!” m-a întrebat omul cu copiii și bijuteriile, în timp ce mă îndreptam spre el. Salutul neașteptat al unui străin m-a readus în prezent. Am zâmbit și am dat din cap, „Nemaipomenit” am răspuns, fără ca măcar să gândesc. „Se pare că aveți niște ajutoare pe cinste” am spus, arătând spre copii. Omul a râs și apoi ne-am pomenit că, în scurt timp, vorbeam despre bijuteriile lui, despre lucrările de artă ale soției sale și despre cei patru copii ai lor. „Am fost moașă pentru fiecare dintre copiii mei,” spuse. „Ochii mei au fost primul lucru pe care l-au văzut, atunci când au venit pe această lume. Mâinile mele au fost primele care le-au atins trupurile.” Ochii săi străluceau, în timp ce îmi vorbea despre modul în care familia lui se mărise. În câteva clipe, acest om, pe care îl întâlneam pentru prima dată, mi-a descris miracolul nașterii pe care el și soția sa îl experimentaseră împreună, de patru ori. Am fost repede mișcat de încrederea pe care mi-o arăta și de sinceritatea vocii cu care îmi împărtășea detaliile intime ale fiecărei nașteri. „Este ușor să aduci un copil pe lume”, zise el. Este ușor pentru tine s-o spui, m-am gândit. Ce-ar spune soția ta, dacă aș întreba-o despre cum este să naști! Imediat după ce am avut acest gând, s-a apropiat de noi o femeie. Am știut imediat că este soția lui. Erau unii dintre acei parteneri de cuplu care arătau de parcă ar face parte unul din celălalt. Femeia s-a îndreptat către noi și a zâmbit călduros, în vreme ce-și petrecea brațul pe după mijlocul soțului său. Aș fi trecut pe lângă operele sale artistice expuse pe pereții holului, dacă nu m-aș fi oprit să vorbesc cu bărbatul ei. Deși știam răspunsul la întrebarea pe care intenționam s-o pun, am vorbit primul. „Sunteți mama acestor copii frumoși?” Mândria din ochii ei a spus totul, chiar înainte de a vorbi. 18 „Da, sunt”, răspunse. „Sunt mama tuturor celor cinci.” Cu zâmbetul larg pe care îl naște privilegiul de a fi petrecut ani de zile împreună cu o persoană, ea a râs și i-a dat un mic ghiont în braț soțului ei. M-am prins imediat. Cel de-al cincilea copil era chiar el. Ea ținea în brațe pe cel de-al patrulea, cel mai mic dintre copii, un băiețel de probabil doi anișori. Întrucât acesta se zbătea, mama sa l-a așezat în picioare pe podeaua de la intrarea în restaurant. Copilul a pășit spre tatăl său, care l-a ridicat cu o singură mișcare și l-a așezat pe unul din brațele sale. Băiețelul sa așezat drept pentru a-și putea privi tatăl direct în ochi și a rămas așa, pe tot timpul conversației. Evident că mai făcuseră asta de multe ori. „Deci, e ușor să ai un copil?” am spus, pentru a relua conversația de acolo de unde o lăsasem, înainte să apară soția. „De obicei da” răspunse el. „Când ei sunt gata, nu prea mai poți face multe pentru a-i opri. țâșnesc direct afară!” ținând încă copilașul cel mai mic în brațe, omul a făcut un gest prin care imita un jucător ce prinde o minge, sau un copil mic, cu mâinile. Am râs cu toții, iar el și soția s-au privit unul pe celălalt. Apoi, o senzație de pace i-a învăluit pe cei doi și pe copiii lor. Din când în când, ne iese în cale, exact la momentul potrivit, cineva care spune exact cuvintele menite a ne aduce la suprafață amintiri și a trezi posibilitățile care dormitează în fiecare dintre noi. Eu cred că, la niveluri care transcende vorbirea, lucrăm cu toții în acest mod. Inocența faptului neașteptat permite desfășurarea unui moment magic. Am știut că acesta era unul dintre aceste momente. Bărbatul s-a uitat direct la mine. Expresia chipului său și ceea ce simțeam în inima mea mi-au spus că ceea ce urma să se întâmple era motivul pentru care ne aflam împreună, în acel moment. „De obicei, nu sunt probleme” continuă bărbatul. „Totuși, din când în când, ceva se întâmplă. Ceva nu merge bine.” Uitându-se la băiețelul pe care îl ținea în brațe, omul l-a strâns și mai mult la piept și a început să-i perie părul de pe frunte cu mâna. Pentru o clipă, cei doi s-au privit în ochi. M-am simțit 19 onorat de felul în care își împărtășeau dragostea, fără a mă face să mă simt ca un simplu observator. Îmi permiteau să particip la acel moment al lor de apropiere. „S-a întâmplat cu acesta”, continuă bărbatul. „Am avut câteva probleme cu Josh” Ascultam atent, pe măsură ce el povestea în continuare, „lotul decurgea perfect, așa cum. trebuia. Soției mele i se rupsese apa și sarcina ajunsese în punctul în care trebuia să facem față unei a patra nașteri la domiciliu. Josh se afla în canalul ce duce spre afară, când, deodată, totul s-a oprit. Încetase să înainteze. Am știut că ceva era în neregulă. Nu știu de ce, mi-am amintit de un manual de instrucțiuni al politiei, pe care îl citisem cu ani înainte. Acolo exista un capitol referitor la nașterile în regim de urgență, cu o secțiune în care erau prezentate posibilele complicații. În minte mi-au apărut rândurile din acea secțiune. Nu este ciudat cum lucrurile potrivite par să vină în mintea noastră, exact la momentul potrivit?” A izbucnit într-un râs nervos, în vreme ce soția lui s-a apropiat și mai mult de el. Femeia și-a îmbrățișat soțul și copilul cel mai mic. Am știut că împărtășeau din nou, în acest fel, experiența care îi unise printr-o legătură intimă și minunată. „Manualul spunea că uneori, în timpul nașterii, bebelușul poate să fie blocat de osul sacral al mamei. Uneori este capul, alteori este umărul cel care nu mai poate înainta, iar procedura de intervenție este una relativ simplă. Trebuie doar să introduci mâna și să eliberezi copilul. Asta am gândit eu că se petrece cu Josh. Mi-am introdus mâna în uterul soției mele și, atunci, s-a întâmplat cel mai uimitor lucru cu putință. Am găsit osul sau sacral, am mișcat mâna puțin mai sus și am simțit umărul lui Josh, care era blocat aici. Exact în clipa când voiam să-l mișc eu însumi, am simțit o mișcare. Mi-au trebuit câteva clipe pentru a-mi da seama ce se întâmpla. Era mâna lui Josh. Căuta osul sacral al mamei sale pentru a se elibera! Pe măsură ce mâna lui m-a atins în trecere, am trăit o experiență pe care puțini tați cred că au trăit-o”. Cu toții aveam ochii în lacrimi. „Povestea nu s-a terminat încă” zise încet nevasta. „Hai, 20 spune și restul” i-a șoptit ea soțului, cu un aer încurajator. „Ajung și la partea aceea.” Zâmbi, în timp ce își ștergea ochii cu mâinile. „După ce brațul său mi-a atins mâna, Josh a încetat să se mai miște, timp de câteva secunde. Cred că încerca să-și dea seama ce a descoperit. Apoi, l-am simțit din nou. De data aceasta, nu își mai întindea mâna pentru a se elibera. De data aceasta, își întindea mâna spre mine! l-am simțit mânuța trecând peste degetele mele. La început, atingerea lui a fost nesigură, ca și când m-ar fi studiat. După câteva secunde, a început să strângă cu putere. Am simțit cum fiul meu încă nenăscut îmi prinsese degetele cu ale sale, într-un mod care arăta încredere, de parcă m-ar fi cunoscut! în acea clipă, am știut că totul va fi bine cu Josh. Toți trei am cooperat în a-l aduce pe Josh în această lume - și iată-l.” Ne-am uitat toți la băiețelul aflat în brațele tatălui său. Observând atâtea priviri îndreptate spre el, Josh și-a ascuns fața în umărul tatălui lui. „E încă puțin timid” spuse bărbatul râzând. „Înțeleg de ce este atât de legat de dumneavoastră” am spus. „Ai trăit împreună o întâmplare unică!” Ne-am privit unul pe celălalt, printre lacrimile ce ne umplu-seră ochii. Îmi amintesc sentimentul de emoție și oarecum de surprindere, datorat intensității momentului pe care tocmai îl trăisem. Am râs toți, îndepărtând ceva din stânjeneala creată, dar fără a diminua cu nimic puterea a ceea ce împărtășisem. După alte câteva cuvinte și multe îmbrățișări calde, ne-am spus noapte bună. N-am mai revăzut acea familie de atunci. Acum, după aproape trei ani, îmi dau seama că nici măcar nu le știu numele. Ceea ce rămâne este povestea lor, deschiderea și dorința de a împărtăși un moment intim din viețile lor. Sinceritatea lor atinsese ceva foarte vechi, ce se găsea adânc în mine. Cu toate că nu petrecuserăm mai mult de douăzeci de minute împreună, noi trei, împreună, creaserăm o amintire puternică, care avea să-mi reapară de multe ori, în lunile ce au urmat. A fost unul dintre acele momente când explicațiile sunt de prisos. Nici măcar n-am încercat așa ceva. 21 Perioada de tranziție dintre epoci O foarte cunoscută frază din învățăturile lui Hermes Trismegistus, considerat părintele alchimiei, sugerează că experiențele din viața noastră de zi cu zi, cum ar fi nașterea unei vieți noi, reprezintă reflectări ale unor evenimente ce se petrec în cosmos, la o scară mult mai mare. Cu o simplitate elocventă, principiul spune: „După cum este în Cer, așa și pe Pământ”. Teoria haosului, un domeniu specializat al matematicii, duce explicația un pas înainte, sugerând că experiențele noastre sunt și holografice. Într-o lume holografică, experiența trăită de un element este oglindită de fiecare alt element din restul sistemului. Acceptând faptul că acesta este modul în care lucrează cosmosul, principiul mai poate fi aplicat și unei experiențe mai apropiate nouă: relația dintre corpurile noastre și Pământul nostru. În vreme ce familia la care m-am referit îmi împărtășea acel moment al nașterii celui mai mic dintre copiii săi, mi-am amintit de principiul lui Hermes. Imediat, m-am dus cu gândul la analogia dintre venirea pe lume a lui Josh și planeta noastră care dă naștere unei noi lumi. Similitudinile sunt evidente. Dacă ne-am putea imagina, doar pentru o clipă, că venim pe Pământ de pe o planetă unde miracolul nașterii nu este o experiență familiară, povestea lui Josh ne oferă o nouă perspectivă asupra evenimentelor din vremea noastră. Să asiști la venirea în această lume a unei vieți noi este, oricum, o experiență magică. Faptul că știm care va fi rezultatul nașterii ne poate, totuși, schimba oarecum sentimentele față de experiența în sine. În ce mod ar fi diferită perspectiva noastră, dacă n-am ști rezultatul? Ce s-ar întâmpla, dacă am privi desfășurarea nașterii fără avantajul de a ști că o nouă viață a fost invitată în mijlocul nostru? Am începe prin a vedea o femeie care acuză niște dureri evidente. Fața ei s-ar strâmba odată cu țipetele nașterii. Din corpul său s-ar scurge sânge și fluide. Dintr-un motiv sau altul, ca martori ai nașterii unei vieți noi, am vedea exact aceleași 22 simptome ce însoțesc, deseori, pierderea vieții în lumea noastră. Cum am putea ști vreodată că din simptomele exterioare ale durerii va apărea o viață nouă? Este oare posibil să facem exact aceleași aprecieri în ceea ce privește nașterea unui nou Pământ, pe care le-ar putea face cineva neobișnuit cu nașterea unui om? Acesta este exact scenariul despre care tradițiile străvechi spun că se desfășoară acum: asistăm la nașterea ciclică a unei noi lumi. În viziunile profetice din Evanghelia după Matei, autorul chiar folosește nașterea ca pe o metaforă cu ajutorul căreia descrie evenimentele pe care oamenii vremurilor noastre ar putea să le vadă: „în unele locuri va fi foamete și cutremure. Toate aceste lucruri sunt începutul durerilor facerii.1 În ultimul sfert al secolului al douăzecilea, oamenii de știință au consemnat, de fapt, evenimente fără precedent, pentru care nu par a exista elemente de comparație. Din adâncurile cele mai profunde ale scoarței terestre și până la marginile universului cunoscut de noi, instrumentele înregistrează evenimente care depășesc măsurătorile anterioare în termeni de putere și durată, uneori de magnitudini mult amplificate. În toamna anului 1997 rapoarte despre schimbări terestre și sociale catastrofale au început să inunde Internet-ul, revistele și alte mijloace mass-media care tratau aceste subiecte. Articolele descriau o diversitate de evenimente, de la mega-cutremure, ridicarea nivelului mărilor și coliziuni iminente cu asteroizi, până la noi viruși foarte puternici și întreruperea fragilei păci din Orientul Mijlociu, fiecare dintre ele având potențialul de a provoca dezastre și distrugere. Multe dintre articole descriu fenomene care se conformează prezicerilor făcute cu mii de ani în urmă, cu privire la acest moment din istorie. Atât profețiile străvechi, cât și cele moderne, sugerează că evenimentele din 1997 au marcat începutul unei perioade neobișnuite, în care ne putem aștepta să vedem unele schimbări dramatice. Limbajul schimbării Era a doua săptămână a lui iulie 1998. Soția mea și cu 23 mine tocmai ne întorseserăm dintr-o excursie prelungită, formată din trei săptămâni în Tibet și cinci săptămâni în sudul Perului. Împreună am condus grupuri de călătorie cu tematică spirituală, în unele dintre cele mai vechi și mai izolate locuri de pe Pământ. Scopul fiecărei călătorii a fost acela de a consemna exemple clare și relevante ale unei înțelepciuni străvechi, pierdute pentru lumea occidentală acum 1700 de ani. Călătorind în locuri îndepărtate, unde obiceiurile au fost păstrate vreme de sute de generații, am avut ocazia de a vorbi cu cei care aplică vechile practici încă și astăzi. În loc să speculăm pe marginea validității unor texte dispărute, sau să traducem limbile pierdute din inscripțiile de pe pereții templelor, am vorbit direct cu călugării, șamanii și călugărițele din aceste regiuni. Cu ajutorul ghizilor, interpreților și al propriilor noastre cunoștințe lingvistice, am pus întrebări specifice cu privire la practicile la care am avut privilegiul de a asista. Cu toate că, în orașele mai mari, am urmărit știrile ori de câte ori a fost posibil, în cea mai mare parte a timpului Melissa și cu mine am fost mai degrabă rupți de „lumea exterioară.” Am intrat în biroul meu, tocmai când fax-ul semnaliza primirea unui mesaj. Deja se adunase un maldăr de hârtie de fax, care atârna până la podea. M-am întrebat ce mesaj putea fi atât de urgent, încât să ne întâmpine astfel, chiar în prima zi a întoarcerii noastre. Lăsând primele câteva pagini să cadă din aparat, le-am cules de jos și am început să le răsfoiesc. Erau o mulțime de pagini cu informații provenind de la o mulțime de institute științifice, începând cu Institutul Național de Aeronautică și de Administrare a Spațiului, Institutul de Prospecțiuni Geologice al Statelor Unite și terminând cu mari universități și servicii de știri. Fiecare pagină conținea tabele, grafice și statistici referitoare la evenimente neobișnuite care se petrecuseră în ultimele câteva luni. În mod evident, cercetătorii mă ținuseră la curent cu aceste evenimente - iar eu am intrat în birou, exact când sosea o nouă informare de acest gen. Primele documente ofereau detalii asupra unui eveniment 24 cosmic de proporții neîntâlnite până atunci. La 14 decembrie 1997_astronomii detectaseră o explozie la marginea universului nostru, a doua ca magnitudine după Big Bang. După cum s-a raportat în ziarele științifice, Ia aproximativ șapte luni după aceasta, cercetătorii de la Institutul de Tehnologie din California determinaseră că explozia durase între una și două secunde, având o luminozitate egală cu a restului universului2. După explozia inițială, au urmat câteva alte explozii, de o magnitudine apropiată. Urmau apoi rapoartele din iunie 1998, când oamenii de știință asistaseră la ciocnirea a două comete cu soarele nostru, un eveniment neobservat și neconsemnat până atunci. În ambele cazuri, impactul a fost secondat de „o imensă emanație de gaz fierbinte și de energie magnetică, cunoscută sub denumirea de evacuare de masă coronală (EMC).”3 Erupțiile de acest gen declanșează perturbații masive în câmpul magnetic al Pământului, cauzând de multe ori întreruperea comunicațiilor și a alimentării cu energie electrică, pe suprafețe întinse. În mințile multor oameni de știință sunt încă vii efectele unor perturbații similare, intervenite în martie 1989 și cauzate de manifestări a căror amploare depășise cu 50% tot ceea ce se înregistrase până atunci în domeniu.4, 5 Următoarele pagini ofereau detalii asupra studiilor publicate în aprilie 1998, ce conțineau părerile mai multor specialiști referitor la starea vremii și la temperaturile extreme înregistrate în ultimii ani. Pentru prima oară, o echipă internațională a confirmat că temperaturile din emisfera nordică crescuseră în ultimul deceniu mai mult decât în oricare altă perioadă din ultimii șase sute de ani.6 Mai mult, studiile dezvăluiau că o eroare a datelor transmise de satelit dusese, în trecut, la interpretarea greșită a tendințelor de evoluție a vremii, prin faptul că mascase semnele ce indicau creșterea temperaturii aerului/ Luând în calcul o creștere similară și în emisfera sudică, oamenii de știință de la Centrul Național de date asupra zăpezii și gheții erau încă uluiți de rapiditatea cu care o bucată de 200 km pătrați din ghețarul Larsen-B se desprinsese din Antarctica și 25 dispăruse din fotografiile transmise de sateliți. La 15 februarie apărea în formă intactă, pentru ca, după doar unsprezece zile, să dispară iar, scufundându-se în apă. Potrivit raportului, exista posibilitatea ca întregul ghețar Larsen-B, acoperind mai mult de 10.000 km2, să „se fărâmițeze, treptat, într-un an sau doi.”8 Studii suplimentare au continuat să explice semnificația unor astfel de evenimente, calculând că „o prăbușire a calotei glaciare a Antarcticii ar putea duce la o creștere cu 6 metri a nivelului apelor mărilor și oceanelor.”9 De la începutul anului 1997 un fenomen atmosferic anormal, cunoscut sub numele de El Nino, a început să provoace distrugeri ale agriculturii, industriei și a afectat viețile a sute de mii de oameni, la nivel mondial. Statisticile au consemnat că, până în prezent, mai mult de 16.000 oameni au murit din această cauză pe glob și că pagubele estimate se ridică la aproape 50 de miliarde de dolari. Înainte de producerea fenomenului ca atare, modelele climatice convenționale n-au prevăzut absolut deloc acest fenomen, care se datorează întreruperii și inversării direcției de propagare a curenților oceanici. Alte articole vorbeau despre descoperirea, în 1991, a unor noi semnale misterioase venind dinspre centrul galaxiei noastre10 și confirmau faptul că Polul Nord magnetic al Pământului s-a deplasat, din 1949-50 și până acum, cu peste cinci grade.11, 12 Articolele erau însoțite de comentarii aparținând unor cercetători de elită, care consemnau accelerarea și creșterea în intensitate a fenomenelor. Evenimente din anii trecuți, considerate de mulți ca izolate și anormale - cum ar fi exploziile solare de la sfârșitul anilor 80 - erau acum văzute ca fenomene pregătitoare pentru recentele manifestări extreme și mai ample. Totul se întâmplase pe parcursul a numai nouă ani! Deși nu eram surprins, am fost, totuși, uimit de numărul evenimentelor și de perioada în care s-au manifestat. Mulți cercetători bănuiesc că neobișnuitele mutații fizice ar putea reprezenta începutul catastrofalului ciclu de schimbări prevăzut în atâtea tradiții și profeții. La o primă vedere, fără a avea un cadru corespunzător 26 pentru a putea studia astfel de rapoarte, ele pot părea, în cel mai bun caz, înspăimântătoare. Diversitatea evenimentelor produse într-un timp atât de scurt pare să fie mai mult decât o simplă întâmplare sau o coincidență. Fiecare dintre aceste evenimente, în sine, a dat un semnal de alarmă oamenilor de știință și guvernelor, făptui că multe dintre ele s-au petrecut în intervalul a doar câteva săptămâni, sugerează că s-ar putea să asistăm la desfășurarea unui alt scenariu, unul neluat în considerare de modelele noastre referitoare ta societate și natură. Mulți învățați, profeți contemporani și oameni obișnuiți cred că asemenea exemple puternice de manifestări extreme, la nivel de natură și societate, constituie, de fapt, semnele prevestitoare pentru evenimentele ce vor transpune în realitate profețiile vechi despre război și distrugere. Aceleași profeții, judecate în ansamblul lor, oferă un mesaj de cu totul alt gen. Departe de a fi înspăimântătoare, vechile preziceri, văzute prin ochii noilor cercetări, oferă o perspectivă ce ne dă putere, de speranță și împlinire. Istoria arată spre Acum Așteptam pe fir de câteva clipe, când am auzit în receptor vocea crainicului. „Vom începe programul în trei minute, care va fi întrerupt de o reclamă a postului nostru la douăzeci și respectiv treizeci de minute după fiecare oră scursă” a spus el. Radioul a fost întotdeauna un mediu bun pentru mine. Totuși, am simțit un fior familiar de emoție traversându-mi corpul, când am auzit vocea bărbatului. Știam că, în următoarele trei ore, fiecare cuvânt pe care-l voi spune va fi auzit în toată țara. Timp de luni, uneori ani, voi fi citat în legătură cu anumite declarații pe care le voi face în seara aceasta. În același timp, știam că mesajul meu pentru o nouă posibilitate va oferi speranță celor ce ascultă. Am respirat adânc, pentru a mă concentra și a mă pregăti. Programul era în direct și nimic nu fusese repetat. Gândul meu imediat a fost: Care va fi prima întrebare? 27 Ca și când mi-ar fi auzit gândul, crainicul a revenit deodată în receptor. „Am dori să începem prin a ne adresa optimismului dumneavoastră. În contextul atâtor preziceri ce se referă la distrugeri catastrofale pentru sfârșitul de mileniu, de ce gândiți atât de pozitiv în ceea ce privește viitorul lumii noastre?” „Bine” am replicat „văd că începem cu întrebările ușoare.” Am râs împreună, lăsând să dispară orice tensiune acumulată. La câteva clipe după aceasta, vocea moderatorului emisiunii a dat startul interviului în direct. Repede, conversația noastră a trezit curiozitatea diferiților ascultători care, prin telefon, au pus întrebări în legătură cu încercările la care ne-am putea aștepta în perioada de tranziție de la sfârșitul mileniului și începutul secolului al XXI-lea. Deși formulările au variat, exista o temă comună la baza fiecărei întrebări: îngrijorare în privința schimbărilor de natură distructivă ce îi amenință pe locuitorii Pământului. Unele dintre vocile celor care telefonau tremurau, pe măsură ce își prezentau viziunea personală și a grupului social din care făceau parte, cu privire la sfârșitul secolului. Un amerindian bătrân, care nu a specificat din ce trib era, a descris schimbări specifice ale Pământului, despre care străbunii săi au spus că vor marca ultima din cele trei „mari cutremurări” ale planetei. Acestea includeau cutremure, schimbări ale modelelor de climă și prăbușirea anumitor forme de guvernare. Din perspectiva poporului său, schimbările prevestite începuseră deja. Am ascultat cu atenție. Din câte cunosc, fiecare dintre ascultătorii care au sunat a prezentat corect prezicerile, cu exact aceleași detalii pe care le auzisem și eu. În același timp, povestirile erau complete. În viziunea predecesorilor noștri, o distrugere catastrofală era una dintre posibilitățile pentru viitor. Multe profeții indică, totuși, o altă alternativă. Există și variante de viitor, care vorbesc despre bucurie și speranță, viziuni ce par a fi fost pierdute în negura timpului, sau pur și simplu uitate, pe măsură ce profețiile au fost transmise din generație în generație. Emisiunea noastră a continuat până în zorii dimineții următoare, împreună cu moderatorul, am conturat 28 cu grijă un cadru de discuție în care manifestările sociale și naturale extreme au început să aibă sens. Am descris o serie întreagă de revelații recent descoperite în texte protocreștine. Sprijinit de cercetări noi ce validează aceste tradiții, sursa optimismului meu a devenit, în curând, limpede, în timp ce provocările cu care ne confruntăm par tot mai cumplite, credința mea în capacitatea noastră colectivă de a depăși evenimentele cu care ne confruntăm, a devenit și mai puternică. Fereastră spre lumile interioare Pentru mulți cercetători, recentele manifestări extreme înregistrate în sistemul nostru solar, schimbările modelelor climatice și sociale și mutațiile de natură geofizică nu-și găsesc corespondent în tiparele de gândire ale lumii vestice. Educația occidentală le cere specialiștilor să considere evenimentele anormale observate de știință ca pe niște fenomene distincte, fără legătură între ele - mistere lipsite de context. Tradițiile străvechi și indigene, cum ar fi cele ale populațiilor băștinașe din America de Nord și de Sud, din Tibet, sau cele ale comunităților situate la Qumran, lângă Marea Moartă, ne oferă totuși un cadru de gândire, cu ajutorul căruia putem explica haosul aparent din lumea noastră. Aceste învățături ne furnizează o viziune unitară asupra creației, reamintindu-ne că trupurile noastre sunt făcute din aceleași elemente ca și Pământul - nici mai mult, nici mai puțin. Poate că străvechii esenieni, misterioșii autori ai Manuscriselor de la Marea Moartă, ne oferă una dintre cele mai clare perspective asupra relației noastre cu lumea și cu știința timpului și cea a profeției. Confirmate de cercetările moderne, aceste texte vechi de 2500 de ani sugerează că evenimentele observate în lumea ce ne înconjoară oglindesc dezvoltarea credințelor din interiorul nostru. De exemplu, documente din secolul al patrulea, păstrate în bibliotecile particulare ale Vaticanului, oferă detalii asupra acestei relații, amintindu-ne că „spiritul Fiului Omului a fost creat din spiritul Tatălui Ceresc, și corpul său din corpul Mamei Pământene. Omul este Fiul Mamei 29 Pământene și de la ea a primit Fiul Omului întregul său corp. Sunteți una cu Mama Pământeană; ea este în voi, și voi în ea.” (sublinierea îmi aparține).13 În felul lor simplu de a se exprima, esenienii ne vorbesc despre o relație pe care știința modernă ne-a confirmat-o astăzi. Aerul din plămânii noștri este același aer care planează deasupra oceanelor și gonește printre crestele munților. Apa, care reprezintă aproape 98% din sângele nostru, este aceeași apă care era, odată, în marile oceane și în râurile de munte. Prin scrierile lor din alte vremuri, esenienii ne invită să ne vedem ca fiind una cu Pământul - și nu separați de el. Această viziune străveche asupra lumii ne oferă două principii cheie, menite a ne arăta drumul printre cele mai mari încercări ale timpurilor noastre moderne. În primul rând, ni se reamintește că dezechilibrele provocate Pământului reflectă tulburările din corpurile noastre. Tradițiile la care mă refer consideră că, de exemplu, slăbirea sistemului nostru imunitar și excrescențele canceroase din corpurile noastre sunt expresia interioară a unui colaps colectiv, care împiedică lumea noastră exterioară să ne dea viață. În al doilea rând, acest tip de raționament ne invită să ne gândim la cutremure, erupții vulcanice și modele climatice ca la o oglindire a marii schimbări care are loc în conștiința umană. Este evident, dintr-o asemenea perspectivă, că viața devine mult mai mult decât o serie de experiențe zilnice, care se desfășoară aleatoriu. Evenimentele din viața noastră reprezintă niște barometre vii, care ne arată cât am avansat pe parcursul acestei călătorii începute acum mult timp. Urmărind relațiile noastre cu modelele societăților și ale naturii, noi, de fapt, asistăm la schimbările din interiorul nostru. Această perspectivă holistică sugerează că schimbările din lume ne oferă șansa unică de a măsura consecințele alegerilor, credințelor și valorilor noastre într-un mod dramatic, ca un fel de mecanism de feedback. Odată ce mecanismul este recunoscut, ne deschidem spre posibilități noi și putem face chiar unele alegeri superioare în viețile noastre. 30 Asemenea posibilități de vindecare au fost păstrate în tradițiile tribale și în profețiile protocreștine, vreme de sute de generații. Văzută prin ochii predecesorilor noștri, succesiunea evenimentelor în timp s-a desfășurat conform previziunilor: timpul marii schimbări este acum. Dacă lumea noastră exterioară oglindește, într-adevăr, credințele și valorile noastre, este atunci posibil să punem capăt durerii și suferinței de pe Pământ, prin alegerea compasiunii și păcii? în prezent, scenariile privind topirea calotelor glaciare, prin care ar crește în mod periculos nivelul apelor, sporirea activității seismice la nivel mondial și izbucnirea unui al treilea război mondial sunt de-abia în faza inițială. În cazul evoluției lor complete, fiecare dintre aceste scenarii ar putea reprezenta o amenințare serioasă pentru chiar supraviețuirea omenirii. Mesajul nostru de speranță este că ele nu au ajuns încă în faza finală. Soluția pe care o putem aborda în rezolvarea acestor situații este o chestiune de timp: cu cât vom identifica mai repede relația dintre noi și lumea înconjurătoare, cu atât mai repede ne vom da seama că opțiunile noastre interioare pentru pace se oglindesc în exterior, sub forma manifestărilor blânde ale naturii, vindecarea societăților și a păcii între națiuni. Avem deja dovada unei tehnologii puternice, uitată de mult, ascunsă adânc în memoria noastră colectivă. Vedem în fiecare zi dovezile tehnicii noastre bazate pe sentiment, în bucuria nașterii unei noi vieți și a iubirii care nu moare, precum și în împrejurările care ne fură bucuria din sufletele noastre. Această știință interioară este ceea care ne conferă puterea de a transcende cu ușurință profețiile ce prevestesc distrugerile din viitor și provocările cu care ne confruntă viața. În înțelepciunea noastră colectivă rezidă șansa unei noi ere a păcii, unității și cooperării globale, fără precedent în istoria umanității. Profețiile fizicii cuantice, în zilele speranței Dezvoltată la începutul secolului al XX-lea, știința fizicii cuantice stabilește principii care permit ca timpul, rugăciunea și 31 viitorul nostru să se relaționeze strâns, în moduri pe care abia începem să le înțelegem. Printre proprietățile care ne intrigă la teoria cuantică este și aceea care se referă la existența mai multor rezultate posibile pentru aceeași secvență de timp dată. Făcând analogia cu pasajul biblic care spune că „în casa Tatălui meu sunt multe lăcașuri,” „casa” lumii noastre este casa mai multor rezultate posibile, în funcție de condițiile pe care le creăm în viețile noastre. În loc să ne creăm realitatea, poate că ar fi mai potrivit să spunem că noi creăm condițiile prin care atragem în prezent un anumit rezultat din viitor, deja existent ca alternativă. Alegerile pe care le facem ca indivizi determină locașul, sau posibilitatea cuantică, pe care o vom experimenta în viețile noastre personale. Dat fiind faptul că alegerile noastre individuale cad sub incidența unor categorii largi - care fie afirmă, fie neagă viața din lumea noastră - multele noastre alegeri fuzionează într-un răspuns unic, colectiv, la provocările momentului. De exemplu, dacă alegem iertarea, compasiunea și pacea, atragem variante de viitor care reflectă aceste calități. Frumusețea analogiei făcute anterior cu principiul lui Hermes Trismegistul, „precum în Cer, așa și pe Pământ” este că ni se arată semnificația fiecărei alegeri făcute, în fiecare moment, de orice bărbat sau femeie, oricine ar fi ei. În absența banilor sau a privilegiilor, toate alegerile au aceeași forță și valoare. Cu certitudine, a naviga printre posibilitățile oferite de viață reprezintă un proces de grup. Într-o lume cuantică nu există fapte ascunse și acțiunea fiecărui individ contează. Suntem aici, în lumea pe care o creăm împreună. Nici profețiile antice, nici cele moderne nu pot prezice viitorul, - noi ne perfecționăm alegerile în fiecare moment! Deși putem avea impresia că ne aflăm pe cărarea ce duce spre un anume rezultat, drumul nostru se poate schimba în mod radical pentru a produce un alt rezultat, care este oarecum neprevăzut (într-o perioadă de doar treizeci de minute, după cum s-a văzut în exemplul nostru cu bombardamentul din Irak). 32 Previziunile oferă doar posibilități. Fizicianul Richard Feynman, considerat de mulți a fi unul dintre cei mai mari reformatori de la Albert Einstein încoace, a vorbit exact despre această cheie a profeției, atunci când a declarat: „Nu știm cum să prezicem ce se va întâmpla într-o anume situație. Singurul lucru care poate fi prezis este probabilitatea manifestării unor evenimente diferite.”14 Poate că cele mai importante pasaje din textele noastre precreștine pierdute sunt cele care se referă la o veche știință, cunoscută azi cu numele de rugăciune. Considerată de mulți drept rădăcina oricărei tehnici, rugăciunea, care este uniunea dintre gând, sentiment și emoție, reprezintă șansa pe care o avem de a vorbi în limba schimbării - atât în lumea noastră, cât și în corpurile noastre. Prin cuvintele unor alte vremuri, ni se reamintește de potențialul pe care rugăciunea îl poate aduce în viețile noastre. Acum, cercetarea modernă oferă aceeași perspectivă, în limbajul propriei noastre științe. La sfârșitul anilor '80, efectul rugăciunii și al meditației colective a fost confirmat prin studii efectuate în orașe mari, în care nivelul de infracționalitate a scăzut considerabil, datorită acestor activități realizate de cei pregătiți în acest sens.A5 Studiile au eliminat posibilitatea „coincidenței” care s-ar fi putut datora ciclurilor naturale, schimbărilor în politica socială, sau aplicării legii. În timp ce în interiorul grupurilor de studiu sa creat o stare de calm și de pace, efectele eforturilor lor s-au făcut simțite și dincolo de pereții clădirilor în care se rugau, sau meditau. Printr-o rețea invizibilă, care părea să pătrundă în sistemele de credință, în organizații și în straturile sociale ale orașelor, opțiunea pentru pace a câtorva persoane a influențat viețile multora. A existat, în mod clar, un efect direct, observabil și măsurabil al comportamentului uman influențat de grupurile care se concentrau prin rugăciune sau meditație. Schimbarea a fost oare creată de cei care s-au concentrat continuu asupra păcii, sau aceste rugăciuni și meditații dovedesc cumva o altă posibilitate, cu mari implicații, demonstrată până 33 acum doar în condiții de laborator? Dacă teoriile din fizica cuantică, menționate anterior, sunt corecte, atunci, pentru fiecare infracțiune petrecută într-un oraș mai exista deja și o altă alternativă simultană: una în care infracțiunea este absentă. Cercetătorii numesc asemenea posibilități „suprastraturi” pentru că par să acopere una dintre realități, cu rezultatul unei posibilități noi. Există oare anumite feluri de a te ruga, care să cheme aceste suprastraturi în realitatea prezentă! Pentru ca acest lucru să fie posibil - cum ar fi, de exemplu, în experimentele descrise mai sus - varianta păcii și cea a infracțiunii trebuiau să existe simultan, una cedând în favoarea celeilalte. În sistemul nostru de gândire, este imposibil ca două lucruri să împartă același loc, în același timp ... sau e cumva posibil? În ultima sa carte, Descifrarea Codului Biblic, Dr. Jeffrey Satinover, relatează despre unele cercetări noi și extraordinare care vizează tocmai asemenea posibilități. Într-unui din aceste studii, raportează Satinover, doi atomi cu proprietăți foarte diferite au fost surprinși manifestându-se într-un mod ce sfidează legile naturii, așa cum le înțelegem noi astăzi. În anumite condiții, cei doi atomi ocupau același loc în exact același timp!16 Până la efectuarea acestor studii, un astfel de fenomen fusese considerat imposibil. Acum știm că nu este așa. Ceea ce se întâmplă în lumea noastră, la un anumit moment dat, este indus de oameni, mașini, pământ și natură. La nivelul cel mai elementar, ne referim la atomi. Dacă două dintre cărămizile care stau la baza lumii noastre pot coexista în același moment, atunci e posibil ca mai mulți atomi, aflați în circumstanțe diferite, să facă același lucru, obținându-se rezultate diferite. Diferența poate fi, pur și simplu, una de proporție. Prin intermediul rafinatului limbaj al fizicii cuantice, dispunem acum de vocabularul necesar pentru a descrie cu precizie modul în care participăm la determinarea rezultatelor din viitorul nostru. Observând că experiențele vieților noastre există ca evenimente situate de-a lungul axei timpului, strămoșii 34 ne reamintesc că, pentru a schimba natura experienței noastre, trebuie doar să alegem o nouă direcție de acțiune. Diferența dintre acest sistem de gândire și ideea potrivit căreia noi ne creăm realitatea prin acționarea asupra structurii creației, este complexă și, în același timp, extrem de subtilă. În loc să creăm și să impunem transformarea lumii noastre, poate că străvechea soluție sugerată de maeștrii schimbării pasive din trecut o reprezintă capacitatea noastră de a ne schimba direcția spre care ne concentrăm atenția. Buddha, Gandhi, Iisus din Nazareth, ca și cei care au participat la rugăciunea colectivă din noiembrie 1998 au simțit toți efectul unei asemenea schimbări. Fizica cuantică sugerează că, prin re-direcționarea concentrării noastre - locul spre care ni se îndreaptă atenția - aducem în manifestare un nou curs al evenimentelor, în vreme ce, simultan, eliminăm un curs existent al evenimentelor, care nu ne mai este de folos. Poate că exact asta s-a întâmplat, în acea seară de noiembrie, cu campania împotriva Irakului. Cu toate că atingerea scopurilor noastre politice, prin aplicarea forței militare, se poate să ne fi servit în trecut, probabil că am ajuns într-un moment când considerăm că asemenea tactici sunt depășite. Oricât de ciudat ar suna, amenințarea din trecut, de distrugere reciprocă între puteri de o forță comparabilă, a creat, de fapt, una dintre cele mai lungi perioade de pace relativă a lumii noastre, din ultimii ani. Fără îndoială, ceva s-a schimbat în acea seară de noiembrie. Printr-o voce la unison, familia noastră globală a ales să-și direcționeze atenția către suprastratul păcii, renunțând la obținerea păcii prin soluția militară. Chiar dacă cele treizeci și ceva de țări care au participat la rugăciune, în seara aceea, reprezintă doar o mică parte din lumea noastră, efectele au fost puternice. În noaptea aceea, avioanele de război nu au mai risipit vieți în Irak. Se poate, oare, ca aducerea păcii în viețile noastre să depindă de simplul efort de a ne concentra asupra păcii - ca și cum această pace ar fi ceva ce deja s-a obținut? Tradițiile 35 străvechi ne întreabă de ce vrem să complicăm lucrurile. Rescrierea viitorului nostru Membrana ce desparte alternativele posibile de viitor ar putea fi atât de subțire, încât să nu ne dăm seama când trecem la un alt rezultat. De exemplu, „impulsul brusc” de a face mai multe exerciții fizice, de a mânca altfel, sau de a reveni la o relație zbuciumată, reprezintă o nouă alegere, ce sparge structura tiparului prezent și promite un alt rezultat. Deși s-ar putea să simțim că alegerea a fost spontană sau firească, schimbarea ne permite acum să experimentăm posibilitatea sănătății, sau a unei relații care, în trecut, era, doar un vis. Rugăciunea este limbajul care ne permite să ne exprimăm visurile, să le transformăm într-o realitate a vieții noastre. Dar dacă alegerile noastre au fost făcute în mod intenționat? Acum, poate că mai mult decât în orice alt moment al istoriei, alegerea rezultatului ne aparține. Odată ce am citit cuvintele, am recunoscut posibilitățile și ne-am deschis în fața unor idei noi, nu ne mai putem întoarce la nevinovăția momentului anterior. În prezența a ceea ce am văzut/trebuie să-i dăm experienței noastre un sens. Am putea ignora ceea ce ni s-a arătat, pretextând lipsa de dovezi sau de informații suficiente, ori am putea să îmbrățișăm o nouă cale. Clipa în care ne împăcăm cu fiecare nouă posibilitate, este clipa în care începe magia - este clipa alegerii. Acum, când lumea noastră dă naștere unui nou Pământ, suprafețele de uscat, modelele climatice, calotele glaciare și transformările câmpului magnetic sunt toate supuse schimbării. În lumina ultimelor cercetări, care este capacitatea noastră de a aplica înțelepciunea unor texte vechi de două mii de ani la scară globală, pentru a obține un răspuns care să aibă ca rezultat vindecarea, pacea și o tranziție armonioasă? Durerile facerii au început deja, deoarece istoria arată spre acum - ultimele zile ale profeției. 36 Mi-ai făcut cunoscute Lucrurile tale profunde și misterioase. CARTEA IMNURILOR, MANUSCRISELE DE LA MOARTEA MOARTĂ 37 Capitolul 2 CUVINTE PIERDUTE ALE UNUI POPOR UITAT Dincolo de știință, religie și miracole S-a întâmplat atât de repede. Uneori sentimentul pe care ți-l trezește un eveniment durează mai mult decât evenimentul în sine. Acesta a fost unul dintre acele momente. Am derulat scena în mintea mea, iar și iar. Folosind încetinitorul, am putut vedea scenă cu scenă. Din postura observatorului, am studiat detaliile, căutând un răspuns - ceva din lumea pe care o cunoșteam, care să descopere sensul a ceea ce tocmai trăisem. Cu doar câteva clipe înainte, pe când mergeam încet prin parcare, îndreptându-mă spre restaurantul de la malul mării, observasem un domn în vârstă. Îl văzusem, împreună cu o femeie despre care am presupus că este soția lui, făcându-și loc printr-o mică mulțime de oameni, pe culoarul de trecere din fata recepției. Împreună, tocmai trecuseră prin ușile turnante și ieșiseră în aerul fierbinte și dens al unei nopți de vară, de pe coasta Georgiei. Bastonul lui de oțel îi preceda fiecare pas, asigurându-i o poziție stabilă, din care pleca mișcarea următoare. Deodată, ritmul s-a schimbat. Pe neașteptate, a ajuns în dreptul unei curbe în pantă, care cobora cu vreo douăzeci de centimetri față de nivelul trotuarului. Am privit cum bastonul lui s-a balansat nesigur, s-a clătinat și apoi s-a prăbușit pe asfaltul încă fierbinte. Bărbatul, care ținea strâns și cu încredere mânerul însoțitorului său de drum, s-a prăbușit peste el. A rămas acolo nemișcat. Ca și când aș fi fost martorul unui spectacol suprarealist, am rămas înțepenit în stradă. În tăcere. Doar priveam. Vântul părea să se joace cu auzul meu, îndepărtând de mine țipetele de groază ale soției lui. „Ajutați-ne! Vă rog, să ne 38 ajute cineva!” Vocea ei puternică părea incredibil de puternică, în raport cu corpul subțire, fragil. în câteva secunde, am fost lângă ei. Cu toate că mă mișca-sem foarte repede, nu am fost primul. In timp ce asistam, în tăcere, la cele întâmplate, nu văzusem pe nimeni în preajmă sau apropiindu-se. Deja în genunchi, lângă bărbatul căzut, se afla o altă femeie, care îi pusese capul în poala sa. O dâră roșie se scurgea în zigzag dinspre partea de jos a capului bărbatului, chiar de sub ureche. Femeia i-a răsucit ușor corpul, pentru a vedea de unde curge sângele. La lumina palidă care venea din holul restaurantului, am văzut încrețiturile pielii lui, care, suprapunându-se, ascundeau privirii rana ce constituia sursa sângerării. Cu grijă, femeia a despărțit fiecare încrețitură, până când a găsit rana. În lumina felinarului cu vapori de mercur de deasupra, sângele avea o culoare ciudată. Prima dată am avut impresia că e o altă încrețitură a pielii. Apoi, am văzut un loc mai întunecat, o licărire neagră. Fără a scoate o vorbă, femeia a atins țesutul lezat și a început să mângâie rana, de parcă ar fi alintat un animal micuț, l-am privit chipul. Își ridica capul spre cer, cu ochii închiși. După ce asistaseră la incident dinăuntrul restaurantului, în jurul nostru s-au strâns mai mulți oameni. În afară de șoaptele întâmplătoare ale câtorva persoane abia sosite, nu se auzea nici o vorbă. Tot grupul păstra o liniște desăvârșită și nimeni nu se mișca, de parcă ar fi respectat un consens dinainte stabilit. Mai târziu, în seara aceea, câțiva dintre privitori spuneau că simțiseră ceva sacru în legătură cu acel moment. Alții au mers atât de departe, încât au spus chiar că se petrecuse ceva sfânt. în orice caz, toți eram captivați de ceea ce vedeam. La început, nu ne-am dat bine seama ce se întâmplă. Simțurile noastre spuneau una, iar logica alta. Acolo, în lumina slabă din parcarea acestui mic restaurant, am asistat la ceea ce știința modernă ar considera un miracol. Sub privirile a doisprezece oameni sau mai mulți, pe măsură ce femeia mângâia ușor rana bătrânului, aceasta a început să dispară. În câteva clipe, rana s-a vindecat, 39 fără a lăsa nici o urmă a loviturii de acum câteva clipe. Cineva din restaurant telefonase la 911 și ambulanța a sosit în câteva minute. Când aceasta și-a semnalat prezența cu girofarurile, mulțimea s-a dat la o parte, permițând cadrelor medicale să se apropie de omul ce se afla încă cu capul în poala femeii, care s-a ridicat apoi pentru a lăsa medicul să acționeze. L-am urmărit, pe măsură ce examina petele de sânge de pe cămașa bărbatului. Cu precizie, acesta a urmărit traseul lor și a ajuns la locul de sub ureche. La fel cum procedase femeia, cu câteva clipe înainte, medicul a separat încrețiturile pielii unde se strânsese sângele. Spre uimirea medicilor și a privitorilor, nu exista nici o rană. Sângele părea să fi apărut brusc într-un loc de pe gâtul bătrânului, să-și fi urmat curbul și să fi pătat gulerul cămășii. Nu exista nici o urmă de rană, zgârietură sau cicatrice. Deși încă umed pe pielea bărbatului, sângele părea să fi apărut de nicăieri! întrebările se înghesuiau în capul meu, în timp ce priveam: Cum era posibil? Date fiind cunoștințele atât de avansate ale științei actuale - care poate pătrunde în lumea unui atom și construi mașini ce călătoresc până la capătul galaxiei noastre - de ce aceeași știință consideră vindecarea la care am asistat, drept un miracol? Cuvinte pierdute Cu toate că în știința occidentală nu avem sistem de referință pentru un astfel de eveniment, el își găsește loc în sfera de competență a tradițiilor indigene și în cea care a stat la baza elaborării textelor străvechi. În plus, aceleași tradiții ne reamintesc că acum, în momentul de convergență a multor cicluri de timp, vom recunoaște importanța acestui gen de miracole. Pe măsură ce asistăm la evenimente aflate dincolo de înțelegerea științei noastre actuale, reaprindem amintirea unei puteri care a existat în fiecare dintre noi, vreme de sute de generații. Timp de aproape două milenii, puterea noastră a dormitat, în vreme ce noi ne-am confruntat cu provocările istoriei umane. Aceleași tradiții sugerează că acum vom trezi darurile noastre, pentru a face față unor încercări și mai mari. Procedând astfel, deschidem 40 ușa unei epoci de pace și cooperare fără precedent, asigurând un viitor generațiilor ce vin. Atunci, oare de ce aceste extreme, constatate în neliniștile naturii și ale societății actuale, reprezintă un mister atât de mare pentru gândirea occidentală? S-ar putea oare ca, dat fiind felul în care ne-am explicat până acum procesele naturale, înțelegerea noastră să fie incompletă? Lipsește ceva? Este oare posibil să fi pierdut, prin ungherele înțelepciunii noastre colective, cunoașterea care ne permite să descoperim sensul a ceea ce pare fără sens? Ultima jumătate a secolului al XX-lea a prilejuit descoperirea unor documente ce au adus lumină în ceea ce privește aceste întrebări, puse atât de frecvent. Manuscrise vechi de secole, de origine aramaică, etiopiana, egipteană coptă, greacă și latină, sprijină tradițiile indigene și sugerează clar că răspunsul la această întrebare este „Dai” O tehnologie uitată Acum o mie șapte sute de ani, s-au pierdut elemente cheie ale moștenirii noastre străvechi, acestea fiind încredințate înalților preoți și tradițiilor ezoterice ale momentului. În efortul de a simplifica tradițiile religioase și istorice slab organizate din acea perioadă, la începutul secolului al patrulea d.Ch. Împăratul roman Constantin a format un consiliu de istorici și de cărturari. Cunoscut mai târziu sub numele de Conciliul de la Niceea, acesta s-a achitat de directiva primită și a recomandat ca cel puțin douăzeci și cinci de documente să fie modificate sau eliminate din colecția de texte. Conciliul a considerat că multe dintre lucrările examinate sunt în plus, conținând povestiri ce se suprapun, sau parabole care se repetă. Alte manuscrise erau atât de abstracte și uneori atât de mistice, încât s-a considerat că nu pot avea o valoare practică. În plus, alte douăzeci de documente au fost îndepărtate și păstrate doar pentru uzul unor cercetători privilegiați și al anumitor învățați. Cărțile rămase au fost comprimate și rearanjate, pentru a le da un înțeles mai mare și pentru a le face mai accesibile cititorului de rând. 41 Fiecare dintre aceste decizii a contribuit la a încurca și mai mult misterul rostului existenței și al posibilităților noastre, precum și relațiile dintre noi, ca indivizi. În urma îndeplinirii sarcinii lor, conciliul a elaborat un singur document, în anul 325 d.Ch. Rezultatul muncii lor rămâne, probabil, unul dintre cele mai controversate texte ale istoriei sacre. El este astăzi cunoscut sub numele de Sfânta Biblie. O mie șapte sute de ani mai târziu, implicațiile acțiunilor întreprinse de Conciliul de la Niceea continuă să modeleze politica, structura socială, înțelegerea religioasă și tehnologia vieții noastre. Deși trăim într-o lume sofisticată, bazată pe știință, presupunerile ce au condus la realizările noastre tehnice sunt puternic înrădăcinate în credințele după care ne raportăm la lumea noastră. Această înțelegere, dezvoltată pe parcursul a mii de ani, a devenit chiar fundamentul științei noastre. De exemplu, cât de diferită ar fi tehnologia din industria petrolieră, cea aflată la cârma economiei noastre actuale, dacă am fi recunoscut legile armoniei și ne-am fi pus în funcțiune utilajele, prin simpla lor ajustare la banda de energie de șapte centimetri lățime care străbate lumea noastră? O asemenea tehnologie nu este posibilă, decât dacă facem loc unui sistem de credințe care înțelege legile holistice ale naturii, reprezentând chiar principiile care au dispărut din tradițiile noastre sacre, cu aproape două mii de ani din urmă. Poate că incapacitatea noastră de a identifica aceste relații este reflectată de o tehnologie care consideră că trebuie să stăpânim formele de energie obținute prin ardere sau explozie, pentru a alimenta cu combustibil această lume. O astfel de manifestare exterioară în tehnologie ar putea oglindi sentimentul de separare din interiorul nostru. Cu certitudine, aceste implicații nu ar fi putut fi văzute de membrii conciliului de la Niceea, acum aproape două mii de ani și nici măcar de către traducătorii textelor la care ne-am referit, sute de ani mai târziu. De exemplu, o declarație atribuită arhiepiscopului de Canterbury, Wake, sugerează o anume necunoaștere a edictelor de la Niceea, deoarece, atunci când a 42 fost întrebat de ce a ales să treacă prin chinul traducerii unor asemenea texte, în loc să-și publice propriile texte, arhiepiscopul a răspuns: „Pentru că am sperat că astfel de scrieri vor avea parte de o acceptare mai generală și mai lipsită de prejudecăți, din partea oricărei categorii de oameni, decât orice lucru ce ar fi putut scris de către cineva în viață.” Cum ar fi putut membrii conciliului să știe, în secolul al patrulea, că această carte creată de ei va deveni baza uneia dintre cele mai mari religii din lume? În ultimii ani, documente individuale și biblioteci întregi pierdute după moartea lui Christos, au fost recuperate, traduse și puse la dispoziția marelui public. După câte știu, nu există nici o compilație care să conțină toate informațiile, întrucât traducerile reprezintă produsul a diferiți autori, care au lucrat în limbi diferite și în momente diferite, de-a lungul secolelor. Au existat, totuși, din când în când, grupuri de traduceri. Prin activitatea cărturarilor moderni, a fost elaborată o compilație a unor cărți biblice pierdute, publicată la începutul secolului al douăzecilea.3 Dintre documentele care au fost scoase din Biblia noastră modernă, menționăm: Barnabas. Clement I. Clement II. Hristos și Abgarus. Crezul Apostolilor. Hermas I-Viziuni. Hermas II-Porunci. Hermas III-Similitudini. Efesieni. Copilărie-I. Copilărie-II. Măria. Magnezeni. Nicodim. Paul și Seneca. Paul și Thecla. Filipeni. Filadelfeni. Policarp. Romani. Traliani. Scrisorile lui Irod și Pilat. Mai jos se află o listă parțială, cu textele ajutătoare, eliminate prin edictele emise în secolul al IV-lea. Aceste texte au fost rezervate, în special, pentru a fi studiate de specialiști.A Prima Carte a lui Adam și Eva. A doua carte a lui Adam și Eva. Secretele lui Enoh. Psalmii lui Solomon. Odele lui Solomon. A Patra Carte a Maccabeilor. Povestea lui Ahikar. Testamentul lui Reuben. Asher. Iosif. Simon. Levi. Iuda. Issacar. Zebulum. Dan. Naftali. Gad. Beniamin. Consecințele îndepărtării, sau, în unele cazuri, ale modificării acestor patruzeci și unu de cărți și poate și a altora, 43 care ar fi putut prezenta detalii ale moștenirii noastre și a relației noastre cu cosmosul, se fac simțite și astăzi. Absența unor asemenea texte cheie ar putea explica de ce mulți dintre noi au senzația că documentele biblice au un caracter confuz și incomplet. În ceea ce-i privește atât pe cercetătorii serioși, cât și pe istoricii ocazionali, a ști că asemenea documente există, oferă sentimentul că lucrurile se pot, cumva, clarifica. Că și cum am trăi un mister modern, de-abia acum, la aproape două mii de ani după ce au dispărut din literatura accesibilă publicului larg, putem, în sfârșit, să ne completăm istoria. În timp ce fiecare dintre cărțile pierdute contribuie la înțelegerea trecutului nostru, există însă unele care au o importanță mai mare decât celelalte. Printre cele mai semnificative sunt cele ce descriu viața unor oameni pe care timpul a făcut să-i considerăm ca fiind mai mult decât obișnuiți, prin realizările lor. Cartea biblică a Măriei, mama lui Iisus, oferă doar un exemplu în acest sens. Timp de secole, specialiștii au făcut speculații asupra faptului că Măria ar fi jucat un rol mult mai important în viața lui Iisus decât putem noi constata din descrierile sumare ale vieții sale, așa cum au fost ele consemnate în Biblia noastră. Prin cartea creată în numele său, putem afla despre tradiția și valorile familiale care au făcut ca ea să fie aleasă ca mamă a lui Iisus. In textele care urmează după Cartea Măriei, ni se arată cum și-a educat fiul și cum l-a făcut să respecte valorile care îi vor permite acestuia să-și exercite mai bine darurile de vindecător și de profet asupra oamenilor lumii sale și nu numai. Părinții Măriei, de exemplu, erau descendenți ai neamului lui David, unul dintre triburile inițiale ale lui Israel. Tatăl și mama ei, Ioachim și Ana, fuseseră căsătoriți timp de aproape douăzeci de ani, înainte de a da naștere singurei lor fiice. Spiritul Măriei a intrat în pântecul Anei, după un vis avut atât de ea cât și de Ioachim, în locuri diferite, în aceeași noapte. În prezența unui „înger al Domnului” ei au decis să se supună jurământului prin care fiica lor „va fi devotată Domnului, încă din copilărie și-L va primi pe Duhul Sfânt, încă din pântecul mamei sale”5 Numele ei 44 urma să fie Măria și, prin puritatea sa, ea va fi de acord cu o concepție neobișnuită, în cel de-al patrusprezecelea an al vieții sale. Alte cărți continuă cu descrierea perioadei care a precedat și care a urmat imediat după nașterea lui Iisus, precum și a anumitor miracole, neconsemnate anterior, înfăptuite de acesta în timpul copilăriei sale. Poate că fascinantele Cărți ale lui Adam și Eva oferă una dintre cele mai importante perspective privind rolul nostru în istorie și credințele noastre de astăzi. Prima Carte a lui Adam și Eva începe după momentul facerii, cu o descriere a locului unde se afla „grădina” sugerând că ar fi vorba de „Grădina Edenului” Amplasată în „partea de est a Pământului” grădina se afla „la marginea lumii, spre est, dincolo de care, spre răsărit, nu poți vedea decât apa care cuprinde întreaga lume și se întinde până la granițele raiului. Iar în partea de nord a grădinii există o mare de apă, cu un gust limpede și cristalin, cum nu mai găsești o alta. După alungarea lui Adam și a Evei din grădină, acestora li se prezintă un program neobișnuit, care descrie durata exilului lor, valabil și pentru toți urmașii lor, până la un anumit moment în timp. În ceea ce poate fi una dintre primele mari profeții cunoscute, Creatorul lui Adam și al Evei le spune acestora că „am lăsat ca pe acest pământ să existe zile și ani, și tu și sămânța ta veți locui și trăi atei, până când se vor fi împlinit zilele și anii” Acest moment al împlinirii este prevăzut a surveni după cele „cinci mari zile și jumătate” definite ulterior ca „cinci mii și cinci sute de ani” Atunci, la încheierea unui mare ciclu de timp, „va veni Cineva și îi va salva” pe Adam și pe descendenții săi. Vreme de aproape două mii de ani, am făcut speculații cu privire la perioada omisă și la lipsurile evidente din relatările biblice. Acum, recuperarea cărților pierdute ale Bibliei a aruncat o lumină nouă și, poate, a deschis ușa spre întrebări și mai mari cu privire la modul în care înțelegem noi lumea. Ceea ce știm este, cel mult, că viziunea și interpretarea trecutului nostru istoric, precum și rolul nostru în creație, sunt incomplete. Este oare posibil ca însăși fundamentul societății, a culturii, limbii, religiei, științei și tehnologiei noastre - dacă nu chiar și modul în 45 care ne iubim unul pe altul - să se bazeze pe o înțelegere incompletă a istoriei noastre cele mai sacre și mai străvechi? Ce am uitat noi, oare, în legătură cu relația pe care trebuie s-o avem cu forțele din lumea noastră și care ne împiedică să înțelegem vindecarea petrecută în acea seară, în parcarea restaurantului din Georgia? Poate că golul din înțelegerea noastră poate fi, în sfârșit, umplut, în lumina noilor revelații aduse nouă de o înțelepciune care constituie baza religiilor principale din lumea noastră: învățăturile vechilor esenieni. Misterioșii esenieni Cu cinci sute de ani înainte de nașterea lui Christos, un misterios grup de cărturari a decis formarea unor comunități care să se conducă după o veche învățătură, ale cărei începuturi se situează înaintea istoriei, așa cum o cunoaștem noi. Cunoscute sub numele colectiv de esenieni, acestea reprezentau diferite secte care îi includeau pe nazireni și pe ebioniți. Învățații romani și evrei se refereau la esenieni ca la „o rasă în sine, mult mai remarcabilă decât oricare alta din lume.”7 Părți din tradițiile lor se regăsesc în scrieri străvechi, cum ar fi hieroglifele sumeriene, datând din 4000 î.Ch. Elemente din aproape orice sistem major de credință cunoscut astăzi își au rădăcina în această tradiție de înțelepciune, inclusiv cele din China, Tibet, Egipt, India, Palestina, Grecia și din sud-vestul Americii de Sud. În plus, multe dintre marile tradiții ale Iu: ni vestice își au și ele rădăcina în același sistem de informații, inclusiv francmasonii, gnosticii, creștinii și cabaliștii.8 Cunoscuți și sub denumirea de „Elita” sau „Cei Aleși” esenienii au fost primii oameni care au condamnat, în mod deschis, sclavia, folosirea de servitori și uciderea de animale pentru hrană, întrucât considerau că munca fizică este o comuniune vindecătoare cu pământul, ei erau agricultori, trăind aproape de pământul care le dăduse naștere. Esenienii vedeau în rugăciune limbajul prin care puteau cinsti natura și inteligența creativă a cosmosului - iar ei nu făceau nici o distincție între acestea două. Practicau rugăciunea în mod regulat. Prima 46 rugăciune a zilei avea loc în întunericul ce preceda apariția zorilor, când se pregăteau să lucreze câmpul. Aceasta era urmată de rugăciuni înainte și după fiecare masă, iar ultima rugăciune era cea de la culcare. Vedeau în practica rugăciunii mai degrabă o oportunitate de a participa la procesul de creație a propriilor lor vieți, și nu un ritual structurat, necesar a fi urmat pe parcursul zilei. Vegetarieni stricți în raport cu standardele de azi, membrii comunităților eseniene se abțineau de la consumul de carne animală, alimente cu sânge și de băuturi obținute prin fermentare. Poate că una dintre cele mai clare explicații cu privire la dieta lor o găsim în acest pasaj din Manuscrisele de la Marea Moartă: „Nu omorî hrana care intră în gura ta. Pentru că, dacă mănânci hrană vie, vei fi mai viu, dar, dacă îți omori hrana, hrana moartă te va omorî și ea pe tine. Căci viața vine doar din viață și moartea vine, întotdeauna, din moarte. Asta, deoarece tot ceea ce îți omoară alimentele, îți omoară și ție corpul!'9 Stilul lor de viață le permitea să atingă vârste înaintate, ajungând până la 120 de ani sau mai mult, bucurându-se de vitalitate și rezistență. Esenienii erau cărturari meticuloși, care își consemnau tradițiile pentru generațiile viitoare, pe care și le puteau doar imagina. Poate că cel mai bun exemplu al muncii lor poate fi văzut în bibliotecile secrete pe care le-au lăsat în întreaga lume. Ca niște capsule ale timpului plasate metodic, manuscrisele prezintă instantanee ale gândirii unui popor străvechi și ale unei înțelepciuni uitate. Care este mesajul lor pentru noi, cei de azi? Manuscrisele de la Marea Moartă Una dintre cele mai accesibile și mai controversate dintre bibliotecile eseniene a fost descoperită ascunsă în peșterile din regiunea Qumran, deasupra nivelului Mării Moarte. Cunoscute sub numele generic de Manuscrisele de la Marea Moartă, documentele ascunse pentru a fi protejate, au fost, se pare, în număr de aproape o mie. După descoperirea inițială a manuscriselor de către niște beduini, în 1946-47, marea vechime a textelor nu a fost recunoscută până în primăvara lui 1948. În această perioadă, 47 specialiștii de la Școlile Americane de Cercetări Orientale au confirmat vârsta primelor șapte manuscrise. Manualul Disciplinei, Povești despre Patriarhi, Psalmii de Mulțumire, Comentariu despre Habakkuk, Manuscrisul Războiului și Cartea lui Isaia (două exemplare), se pare că au fost scrise cu sute de ani înaintea tuturor celorlalte texte descoperite până astăzi în țara Sfântă. Până în anul 1956, fuseseră descoperite 11 peșteri. Împreună, ele conțineau rămășițele a aproximativ opt sute șaptezeci de manuscrise, compuse din peste 22.000 de fragmente de papirus, piele de animal și suluri metalice, într-o singură peșteră, Peștera Numărul Patru, au fost descoperite aproximativ 15.000 fragmente - cel mai mare depozit de texte dezgropat până acum la Marea Moartă. Traducerea și publicarea manuscriselor a constituit subiectul unei uriașe controverse, vreme de mai bine de patruzeci de ani. Până de curând, accesul la biblioteca de la Marea Moartă a fost unica responsabilitate a unei echipe formate din opt specialiști. Până în 1990, conținutul bibliotecii de manuscrise de la Qumran nu a fost făcut public și lucrurile s-au schimbat datorită presiunilor exercitate la nivel politic și academic. În 1991, Biblioteca Huntington, din sudul Californiei, a anunțat că se află în posesia unui set complet de fotografii ale Manuscriselor de la Marea Moartă și că acestea vor fi puse la dispoziția publicului. Apoi, în luna noiembrie a aceluiași an, Emanuel Tov, conducătorul echipei oficiale de cercetare a manuscriselor, a anunțat „acces liber și necondiționat la toate fotografiile Manuscriselor de la Marea Moartă, inclusiv ale celor aparținând manuscriselor neprezentate încă.”A Controversa cu privire la manuscrise, ce încă continuă, ne invită să ne punem, iar și iar, aceeași întrebare: Ce mesaj ar putea conține un text vechi de două mii de ani, care să trebuiască a fi ascuns publicului vreme de aproape jumătate de secol de la descoperirea sa? Ce ar putea conține aceste 22.000 de fragmente de cupru, piele de animal și papirus, astfel încât să aibă impact asupra vieților noastre de astăzi? Unul dintre motivele pentru care publicarea traducerii ma- 48 nuscriselor a fost amânată, este că manuscrisele din peșteri par a reprezenta primele versiuni ale Bibliei noastre moderne. Oricât de incitantă ar putea părea, la prima vedere, această descoperire, problema rezidă în discrepanțele dintre textele originale transcrise de esenieni și versiunile biblice acceptate astăzi. Documentele descoperite la Marea Moartă nu au fost supuse modificărilor făcute de către Conciliul de la Niceea, din secolul al IV-lea, nu au fost supuse traducerilor în limbile Occidentului și nici nu au fost interpretate de cărturari, în ultimii două mii de ani. În manuscrise se regăsesc povești, parabole și o relatare asupra trecutului omenirii necunoscută până acum, deoarece toate acestea au fost excluse din versiunea canonică a Bibliei noastre, la începutul secolului al IV-lea. Scrise în ebraică și aramaică, manuscrisele includ scrieri despre care se spune că ar proveni, în unele cazuri, chiar de la îngeri. În plus, biblioteca cuprinde descrieri inedite ale vieților unor profeți cum ar fi Enoh sau Noe și cel puțin douăsprezece texte, necunoscute până acum, scrise de Moise. Nici unul dintre aceste texte nu este inclus în Biblia noastră de astăzi. În mod clar, manuscrisele din peșterile de la Qumran doar au întredeschis ușa spre noi posibilități în ceea ce privește relația noastră cu trecutul nostru colectiv și cu noi înșine, ca indivizi. Secretele esenienilor Un extras din Manuscrisele de la Marea Moartă ne oferă o perspectivă asupra motivului pentru care vechii esenieni au ales să părăsească zonele urbane ale timpului lor, formându-și propriile comunități în deșert: „Din totdeauna, copiii luminii au trăit acolo unde s-au putut bucura de prezența îngerilor Mamei Pământ: lângă râuri, lângă copaci, lângă flori, lângă muzica păsărilor, unde soarele și ploaia pot îmbrățișa corpul, care este templul spiritului!.”11 Natura și legile naturii erau esențiale pentru modul de viață esenian. Calea spre înțelegerea viziunii lor asupra vieții poate fi găsită în credințele lor cu privire la relația dinte corpul 49 uman și elementele Pământului. Pentru esenienii de la Qumran, cuvântul înger descria elementele lumii noastre, pe care astăzi le definim ca forțe electrice și magnetice. Unele forte erau vizibile și tangibile, în vreme ce altele erau eterice, dar nu mai puțin prezente. De exemplu, un termen precum „îngerul pământului” poate include îngerii aerului, îngerii apei și ai luminii. Forțele emoției și conștiinței erau, de asemenea, considerate îngeri, cum ar fi îngerii bucuriei, muncii și iubirii. O asemenea pătrundere în universul gândirii eseniene ne permite să privim cuvintele lor acum, după 2500 de ani, cu o altă înțelegere și speranță. În limbajul vremii lor, autorii Manuscriselor de la Marea Moartă au oferit o viziune asupra lumii, conform căreia legătura dintre pământ și trupurile noastre este una holistică și unitară. Prin cuvinte elocvente și aluzii imaginative, textele de la Qumran ne reamintesc că suntem produsul unei uniuni foarte speciale, al unei căsătorii sacre între sufletul cerului și țesutul lumii noastre. Principiul afirmă, fără excepție, că suntem parte a tot ceea ce considerăm a fi lumea noastră, și strâns întrețesuți cu acest tot. Prin fire nevăzute și cordoane de lungimi nemăsurate, suntem parte a fiecărei fațete a vieții. Fiecare piatră, copac și munte, fiecare râu și fiecare ocean este parte din fiecare dintre noi. Și, poate cel mai important, mie și ție ni se reamintește că suntem unul parte din celălalt. Tradițiile eseniene se referă la această unire ca la cea dintre „Mama noastră Pământ” și „Tatăl nostru Cer” „Căci Spiritul Fiului Omului a fost creat din Spiritul Tatălui Ceresc și trupul său din trupul Mamei Pământ. Mama voastră este în voi și voi în ea. V-a purtat în pântecul ei: ea vă dă viață. Ea este cea care v-a dat trupul ... chiar și trupul noului-născut se naște din pântecul mamei sale!”12 Noi reprezentăm unirea fără sex dintre aceste forțe, cea masculină a „Tatălui nostru Ceresc” și cea feminină a „Mamei noastre Pământ:' Această viziune unitară ne invită să ne gândim la faptul că, prin legătura comună care unește trupurile noastre cu pământul, 50 experiențele noastre sunt oglindite de aproapele nostru. Atâta vreme cât taina căsătoriei este cinstită, unirea dintre pământ și spirit continuă, iar fragilele temple, reprezentate de trupurile noastre, continuă să trăiască. Când acest pact nu mai este onorat, unirea ia sfârșit, templele noastre mor și forțele pământului și ale spiritului se întorc în locurile lor de origine. Înțelepciunea eseniană ce conține asemenea concepte subtile făcea parte din culegerea de texte care ar fi trebuit să alcătuiască Biblia noastră de astăzi. Dar aceste texte, împreună cu alte documente, au fost eliminate de către Conciliul de la Niceea, în secolul al patrulea al erei noastre. Simplitatea elegantă care există în marile învățături ale esenienilor, dându-le un înțeles valabil pentru zilele noastre, a fost redescoperită și păstrată în foarte bune condiții, în marile biblioteci regale ale dinastiei germane de Habsburg și ale Bisericii Catolice, pe parcursul perioadei de început a secolului douăzeci. Manuscrisele de la Vatican, păstrate timp de mai bine de 1.500 de ani, au fost esențiale în interpretarea documentelor, lucru care a dus la publicarea traducerilor revizuite ale textelor eseniene de către Edmond Bordeaux Szekely. În 1928, el a oferit prima dintr-o serie de lucrări ce vor deveni cunoscute sub numele de Evanghelia Eseniană a Păcii care prezintă perspective noi ale acestei tradiții vechi de înțelepciune, ce stă la baza majorității religiilor importante de astăzi și îi conferă o reînnoită demnitate. Biblioteca de la Nag Hammadi Cu doi ani înainte de descoperirea Manuscriselor de la Marea Moartă, o altă bibliotecă de înțelepciune străveche fusese deja descoperită, una care avea să ne schimbe pentru totdeauna modul în care privim creștinismul timpuriu. În regiunea Nag Hammadi din Egiptul superior, doi frați au găsit, în decembrie 1945, o colecție de papirusuri. Închise într-un vas sigilat, textele conțineau douăsprezece manuscrise complete și opt pagini dintr-un al treisprezecelea, fiecare scris pe o hârtie veche, făcută din 51 fâșii de papirus, întreaga colecție de documente a devenit cunoscută sub denumirea de Biblioteca de la Nag Hammadi și este în prezent păstrată în Muzeul Copt din Cairo. Biblioteca de la Nag Hammadi a trecut printr-un număr uimitor de mare de mâini, înainte ca volumele ei să fie recunoscute, autentificate și trecute în registrul muzeului, la data de 4 octombrie 1946. Deși unele dintre papirusuri au fost distruse, fiind folosite drept combustibil pentru cuptoarele locale, ceea ce a rămas supraviețuiește astăzi într-o stare perfectă de conservare, oferind noi și, în anumite cazuri, neașteptate perspective asupra tradițiilor gnostice și cele ale creștinismului timpuriu Datând din secolul al IV-lea d.Ch., Biblioteca de la Nag Hammadi începe cam în perioada în care se opresc relatările din Manuscrisele de la Marea Moartă. Nu s-a mai văzut niciodată o asemenea continuitate în ceea ce privește învățăturile spirituale și religioase ale creștinismului timpuriu, inclusiv în ceea ce privește viziunea lor asupra timpului nostru, determinată prin intermediul profețiilor. Tradițiile gnostice și-au făcut apariția într-o vreme când doctrinele creștinismului timpuriu erau remodelate și căpătau o nouă identitate. Gnosticii s-au identificat cu învățăturile centrale ale creștinismului, în forma lor originală - și au ales mai degrabă să se separe, decât să se supună valului de schimbare care îndepărta tradițiile creștine de principiile de bază ale credinței lor. Pe măsură ce Imperiul Roman a trecut la creștinismul convențional, gnosticilor li s-a acordat inițial statutul de sectă și, în cele din urmă, nu au mai fost luați în considerație de către creștinismul convențional. Anumite cărți, cum ar fi Evanghelia după Maria, Apocalipsele după Pavel, Ioan și Adam și Cartea lui Melchisedec, supraviețuiesc astăzi ca un testament al înțelepciunii gnostice și păstrează învățături extrem de importante pentru generațiile viitoare. Apocalipsa după Adam Deoarece se crede, în general că gnosticismul își are originile în tradițiile creștinismului timpuriu, multe dintre textele 52 gnostice au corespondent în poveștile, miturile și parabolele pe care le găsim în textele creștine de început. Un document special găsit între cele de la Nag Hammadi este un text rar, cunoscut sub numele de Apocalipsa după Adam. Sub forma unei culegeri de învățături ce au fost inspirate și transmise pe cale divină, această carte povestește despre un Adam care este același cu cel din Geneză. Ceea ce dă caracter de unicitate Apocalipsei după Adam, este aparenta absență a oricărei relații cu documente anterioare. Se pare că acest text special era deja terminat și complet structurat în variantă gnostică, cu mult înainte ca literatura creștină să-și fi făcut debutul. Adam își începe istorisirea descriind prezența a trei vizitatori din cer, călăuze care îl conduc în viziunile sale în viitorul omenirii. Cu puțină vreme înainte de a muri, el își dictează revelațiile fiului său, Seth. Asemănătoare învățăturilor profetului Enoh, care, la o vârstă înaintată, a dictat secretele Creației fiului său Matusalem, textele încep cu momentul în care Adam își învață fiul, „în cel de-al șapte sutelea an...”13 După ce descrie, pe scurt, perioada de viață petrecută alături de Eva, mama lui Seth, Adam îi dezvăluie fiului său viziunile sale asupra evenimentelor ce vor urma. „Acum, deci, fiul meu Seth, îți voi dezvălui lucrurile pe care acei oameni pe care i-am văzut atunci în fața mea, mi le-au făcut cunoscute mie...”14 Adam vorbește despre vremea marelui potop care îl va avea ca protagonist pe Noe - potop ce urma să se petreacă în viitorul său și dă referințe exacte despre familia lui Noe și despre arca ce-i va salva. Poate că cea mai semnificativă dintre revelațiile lui Adam este cea care descrie venirea unui salvator, pe care el îl numește „Iluminatorul” Adam vorbește despre un Pământ răvășit de revărsările apelor și de incendii, până în momentul când Iluminatorul apare pentru a treia oară. După apariția acestuia, marile puteri ale lumii pun la îndoială puterea, autoritatea și capacitățile de care dispune. Printr-o serie de treisprezece scenarii, Adam descrie treisprezece împărății care îl identifică, 53 în mod fals, pe Iluminator ca avându-și originea în surse ca „doi Iluminatori” „un mare profet” și, dintr-un alt timp, „eonul care se află dedesubt ...” Generația din viitorul lui Adam, ce „nu are la conducere un rege” este cea care identifică corect originile Iluminatorului, ca fiind alesul Divin din toate timpurile trecute sau viitoare și adus în prezent. „Dumnezeu l-a ales pe el din toți eonii. El a adus cunoaștere celui nepângărit despre marele adevăr ce va să vină...”15 Este limpede că asemenea texte oferă noi perspective și o percepție nouă asupra documentelor fragmentate despre moștenirea noastră, decât cele care ne-au fost până acum oferite în versiune „autorizată” TUNETUL: MINTEA PERFECTĂ Poate că documentul cel mai important dintre cele de la Nag Hammadi este un text rar, scris de o femeie ce aparține tradiției gnostice, intitulat: Tunetul: mintea perfectă. După cum spune unul dintre traducătorii textului, George W. MacRae, această lucrare este „efectiv unică în Biblioteca de la Nag Hammadi și foarte neobișnuită”.16 Scris la persoana întâia, manuscrisul apare sub forma unui dialog, în care autoarea anonimă declară că ar fi experimentat multe dihotomii ale firii umane. „Pentru că eu sunt prima și ultima. Eu sunt cea prețuită și cea disprețuită. Eu sunt târfa și sfânta. Eu sunt soția și fecioara. Eu sunt cea stearpă și cea cu mulți fii.”17 EVANGHELIA DUPĂ TOMA Unul dintre cele mai controversate texte de la Nag Hammadi este documentul cunoscut sub numele de Evanghelia după Toma. S-a descoperit că cel puțin o parte din manuscris a fost tradusă din greacă în egipteana coptă, limba folosită în mănăstirile creștine din Egipt, la începutul mileniului întâi. Evanghelia după Toma este o culegere rară de pilde, parabole, povestiri și citate preluate direct de la Iisus, despre care se presupune că ar fi fost consemnate de fratele lui Iisus, Didymos Iuda Toma. Este vorba despre același Toma care, mai 54 târziu, a întemeiat bisericile creștine din Orient. Unele părți din Evanghelie sunt foarte asemănătoare cu manuscrisul Evangheliei Q19, un manuscris-sursă, despre care se presupune că datează din secolul întâi. Textele „Q”- denumite așa după cuvântul german Quelle, însemnând „sursă” - au fost folosite, după cum se știe, ca material de referință de către autorii Noului Testament. Există totuși multe părți din Evanghelia după Toma care nu se regăsesc în Evanghelia Q, sugerând faptul că ea constituie o sursă independentă, care poate confirma și valida și alte texte ce datează din aceeași vreme. Cuvintele din Evanghelia după Toma sunt unele dintre cele mai mistice dintre textele gnostice. În același timp, în lumina bogatului context creat de Manuscrisele de la Marea Moartă, aceleași cuvinte căpătă noi sensuri și oferă o nouă înțelegere. De exemplu, răspunzând la una dintre întrebările adresate de un discipol al său, cu privire la soartă lor finală în această lume, Iisus, în Evanghelia după Toma, folosește o parabolă: „Există cinci copaci pentru voi în Paradis, pe care vara și iarna îi lasă neatinși si ale căror frunze nu cad. Oricine îi va cunoaște, nu va mai trăi experiența morții.zu În absența unui cadru de referință pentru acești „cinci copaci” cuvintele nu sunt mai mult decât un proverb mistic, asupra căruia putem medita. Totuși, în contextul oferit de îngerii esenieni ai vieții, aceste cuvinte devin o sursă care confirmă vechea știință a vieții eterne: cele cinci chei ale gândului, sentimentului, corpului, respirației și hranei. Textele care confirmă faptul că Iisus a fost un maestru al tradițiilor eseniene dau o și mai mare credibilitate interpretării acestei mențiuni mistice cu privire la viața eternă. Dincolo de știință, religie și miracole Aceleași texte care conțin profețiile sugerează că evenimentele catastrofale prezise pot fi transmutate, chiar și cele care par iminente. Texte precum Evangheliile Eseniene și cele care compun Biblioteca de la Nag Hammadi prezintă detaliat o 55 înțelepciune care ne permite să ne unim viziunile noastre individuale în favoarea vieții și să creăm, astfel, o voință colectivă pentru a remodela viitorul nostru. Procedând în acest fel, noi redefinim străvechile viziuni ce vorbesc despre creșterea nivelului apelor, cutremure devastatoare, explozii solare periculoase și amenințarea unui război global. Oricât de diferite ar putea părea, în anumite privințe, detaliile cu privire la moștenirea noastră pierdută, există teme comune care unesc aceste texte într-o sursă de cunoaștere plină de înțeles pentru prezent. Din înțelepciunea străveche ni se reamintește că alegerile făcute în favoarea vieții, în lumea gândurilor, sentimentelor și emoțiilor noastre, sunt reflectate prin vremuri de pace și iertare în lumea la scară largă - cea formată din familiile și comunitățile noastre. În același fel, alegerile care neagă darul vieții în trupurile noastre, sunt oglindite prin tulburări, oprimare și conflicte în orașe, state și națiuni. Încă o dată, suntem invitați să ne amintim că lumea noastră interioară și cea exterioară se oglindesc una în cealaltă. Simplitatea acestei unice amintiri poate da voie miracolelor să se manifeste, miracole precum vindecarea la care m-am referit la începutul acestui capitol și la care ne putem aștepta să se manifeste - în loc să sperăm doar. Poate că unul dintre cele mai importante elemente pierdute prin edictele din secolul al patrulea ale Conciliului de la Niceea este știința profeției și a rugăciunii. Privite de mulți ca fiind cele mai vechi științe, aceste tehnici lăuntrice reprezintă șansa noastră de a identifica mai întâi consecințele viitoare ale alegerilor noastre făcute în prezent - și, apoi, de a ne alege viitorul, cu convingere și încredere. 56 Am citit aici ceea ce fusese Din totdeauna, Ceea ce era acum, Și ceea ce urma să se întâmple. EVANGHELIA ESENIANĂ A PĂCII 57 Capitolul 3 PROFEȚIILE 9 Viziuni tăcute asupra unui viitor uitat Aproape în plan universal, tradițiile vechi de sute de ani ne reamintesc că vremea pe care o trăim astăzi nu este una obișnuită pentru istoria omenirii. Înaintașii noștri ne-au lăsat mesajele lor profetice codificate în texte sacre/ tradiții orale și sisteme de măsurare a timpului. Scrise pentru niște oameni pe care doar și-i puteau imagina în vise, mesajele lor păstrează vie amintirea unor viziuni care uneori vin dintr-o perioadă anterioară primelor momente ale istoriei noastre scrise. De-a lungul timpului, temele viziunilor lor au fost încorporate într-o varietate de tradiții religioase și de practici spirituale. Oricât de diferite ar părea, asemănările observate în aceste tradiții ne oferă astăzi chei de descifrare a semnificației acestor cuvinte sacre. Doar de curând, cu ajutorul computerelor și al altor mijloace aparținând științei secolului al XX-lea, mențiunile referitoare la viziuni străvechi au fost confirmate și validate. Păstrători ai timpului: misterioșii mayasi Pe măsură ce ne apropiem de începutul secolului al XXI-lea, printre misterele neelucidate ale trecutului nostru se numără și cele ale străvechii civilizații Maya. Aproape la fel de brusc ca și apariția lor în zonele îndepărtate ale peninsulei Yucatan, acum aproape o mie cinci sute de ani, acești arhitecți ai templelor uriașe și ai observatoarelor astronomice au dispărut într-un mod la fel de neașteptat, în jurul anului 830 d.Ch. Pe lângă piețele lor întinse și turnurile de piatră, ei au lăsat indicii cu privire la trecutul lor și, poate, la viitorul nostru, prin calculele lor inegalabile asupra timpului. Calendarul mayaș ar putea fi unul dintre cele mai vechi și 58 mai sofisticate sisteme de înregistrare a timpului, cunoscute de omenire. Până la apariția ceasurilor noastre atomice, bazate pe vibrația atomului de cesiu, calendarul mayaș rivaliza în acuratețe cu orice dispozitiv de măsurare a timpului, cunoscut înainte de secolul al XX-lea. Până în ziua de astăzi, urmașii vechilor mayași înregistrează timpul și stabilesc data corectă, printr-un sistem care, potrivit experților: „nu a pierdut nici o zi, în peste douăzeci și cinci de secole!”1 Cunoscând că totul în natură se bazează pe ciclicitate, calendarul mayaș reflecta faptul că oamenii priveau timpul ca pe un sistem de perioade ce se întrepătrund. Cheia în măsurarea timpului o constituia, la mayași, o perioadă de 260 de zile, denumită tzolkin sau Calendarul Sacru. Regăsit și în alte vechi tradiții din America Centrală, tzolkinul reprezintă interfața dintre douăzeci de zile speciale și o formă de contorizare a timpului, bazată pe cifra treisprezece. Totuși, mayașii au făcut un pas înainte în modul lor de a măsura timpul. Întrepătrunse cu un alt sistem de măsurare, de 365 de zile, denumit „Anul Vag” cele două cicluri de timp avansau ca și camele a două roți dințate, până în momentul rar întâlnit, când ziua din Calendarul Sac™ se suprapunea cu aceeași zi a Anului Vag. Marcând sfârșitul unui ciclu de cincizeci și doi de ani, această zi foarte sărbătorită definea o perioadă și mai mare de timp. „Marele Ciclu” al celor 5.200 de ani anteriori era măsurat ca o sută de cicluri de 52 de ani. Potrivit acestor calcule și tradițiilor urmate de chiar preoții calendarului maya, ultimul Mare Ciclu al nostru a început în vremurile biblice ale lui Moise, respectiv anul 3114 î.Ch. și se va sfârși în anul 2012, deci în viitorul nostru apropiat. Viziunile mayașe asupra viitorului nostru și sistemul lor de măsurare a timpului sunt strâns legate. Acești vechi profeți au sugerat că ciclurile de timp au caracteristici unice, bazate pe „o mare undă” care circulă periodic prin cosmos. Deplasarea ondulatorie, prin creație, a acestei unde, duce la o sincronizare ciclică a vieții și a forțelor naturii. Încheierea ciclului prezent este considerată a fi extrem de semnificativă - atât pentru 59 Pământ, cât și pentru omenire. Recunoscut ca expert în cosmologia mayașă, Dr. Jose Arguelles sugerează că actualul subciclu de douăzeci de am, care a început în 1992, marchează „apariția tehnologiilor ne-materialiste, armonice din punct de vedere ecologic ... care să vină ca o completare la noua societatea descentralizată dominată de informațiile mass-media J'2 Bătrânii înțelepți ai tradiției maya de astăzi cred că încheierea acestui mare ciclu milenar se va petrece în timpul vieții noastre, în anul 2012, și că el a fost anticipat acum mai bine de trei mii de ani. Ei privesc acest moment foarte rar ca reprezentând atât punctul culminant, cât și momentul de naștere al unei schimbări de natură unică. Referindu-se la atributele specifice desemnate ciclurilor, Dr. Arguelles confirmă credința mayașilor, sugerând faptul că, odată cu convergența ciclurilor mayașe, se împlinește țelul nostru de „a aduna laolaltă mintea Pământului... și de a o sigila cu armonia semințelor stelare.”3 Într-un mod asemănător, tradițiile aztece din partea centrală a Mexicului măsoară marile perioade de timp din trecutul Pământului prin cicluri denumite „Sori” Istoria lor vorbește despre vremea Primului Soare, denumit Nahui Ocelotl, când lumea noastră era locuită de giganți ce trăiau în interiorul Pământului. Ecou al referirilor biblice la o lume similară, Cartea lui Enoh, scrisă înaintea Conciliului de la Niceea, descrie zilele în care „femeile nășteau giganți, a căror înălțime era de 300 de cubiți.”* Aceștia devorau tot ceea ce producea munca oamenilor, până când a devenit imposibil să li se mai asigure hrana.”4 Această perioadă s-a sfârșit atunci când lumea animalelor a pus stăpânire peste lumea oamenilor. Nimic nu atestă că ar fi existat supraviețuitori ai acestei perioade neobișnuite din istoria Pământului. Al Doilea Soare, sau următorul mare ciclu, denumit Nahui Ehecatl, a reprezentat perioada în care oameni noi au început să cultive și să încrucișeze plante. Încheierea acestui ciclu a fost 60 însoțită de apariția unui mare vânt, care a măturat totul în calea sa. * În vremurile antice, cubitul era unitatea de măsură echivalentă cu distanța dintre vârful celui mai lung deget și cotul persoanei care conducea atunci. În mod evident, măsurătoarea varia. Raportată la un mascul adult de astăzi, mărimea medie a unui cubit poate fi de 42-56 cm. N. A În timpul celui de-al Treilea Soare, Nahui Quiauhuitl, populațiile Pământului au construit mari temple și orașe. Se spune că la sfârșitul acestui ciclu Pământul „s-a căscat larg” în multe locuri și că a fost acoperit de o „ploaie de foc” Din rapoartele geologilor, aflăm într-adevăr că a existat o vreme când regiuni ale Pământului au fost acoperite de foc. În general, se crede că pârjolul a fost rezultatul unei coliziuni directe cu un obiect - după toate probabilitățile un asteroid - acum 65 de milioane de ani. Și sfârșitul celui de-al Patrulea Soare, prin acoperirea Pământului cu gheață urmată de o mare inundație, este confirmat atât geologic, cât și de tradițiile orale și scrise din toată lumea. Calendarul aztec indică faptul că astăzi trăim ultimele zile ale celui de-al Cincilea Soare. S-a prezis că sfârșitul celei de-a cincea lumi se va produce în vremea noastră, suprapunându-se cu ultimul ciclu mayaș și făcând loc următorului mare ciclu, nașterea celui de-al Șaselea Soare. Luând trecutul drept model, multe tradiții străvechi descriu zilele schimbării ca pe niște vremuri ale suferinței și purificării. În aceste clipe, suntem invitați să considerăm rarele și, în unele cazuri, distructivele manifestări ale naturii ca pe o ocazie de a ne întări și de a ne pregăti pentru schimbările și mai mari care vor avea loc în lumea noastră. Temele comune ale profețiilor ce vizează această perioadă istorică sunt fenomenele atmosferice neobișnuite și dispariția unor porțiuni de coastă din cauza creșterii nivelului apelor, foametea, seceta, cutremurele și prăbușirea infrastructurilor globale. Profeți ai secolului al douăzecilea, precum Edgar Cayce, au prevăzut schimbări masive în configurația Pământului, menite a redefini formele de relief ale Americii de Nord, care se vor petrece începând cu sfârșitul anilor nouăzeci și continuând 61 în secolul al douăzeci și unulea. Printre aceste viziuni se numără, de exemplu, apariția unei mări continentale uriașe, care va uni Golful Mexico cu Marile Lacuri și scufundarea unor mari părți din coastele de est și de vest. Descrieri grafice ale viitorului nostru, uneori create cu sute sau mii de ani în trecut, au fixat un nou standard pentru posibilitățile profeției și ale tehnologiei ce se află în interiorul nostru. Cum au putut strămoșii noștri să întrezărească evenimente ce încă urmează să se întâmple în timpul nostru? Și, poate cel mai important lucru, cât de exacte sunt viziunile lor cu privire la viitorul nostru? Vederea la distanță: profeții secolului al douăzecilea Cuvântul profet ne aduce în minte imaginea unor clarvăzători antici îmbrăcați în mantii cu glugă, care fac incursiuni cu ochii deschiși, într-un timp ce va veni. Știința profeției a continuat totuși până în prezent, sub forma unei profesii respectate, înveșmântată de misterul unei noi denumiri. În urma cercetărilor întreprinse la prestigiosul Institut de Cercetări Stanford (ICS), în perioada de început a anilor 705, capacitatea de a asista la evenimente care se petrec în alt loc, a fost numită vedere la distanță. Cu toate că vederea la distanță se poate manifesta diferit de la persoană la persoană, procedura generală este aceeași pentru fiecare clarvăzător. Deseori se începe printr-o relaxare ușoară cu ochii închiși iar receptorul lucrează cu impresiile senzoriale provocate de evenimente care se pot petrece oriunde pe planetă - în camera alăturată sau într-un loc din deșert, în partea cealaltă a lumii. Antrenat în a distinge între multe feluri de senzații, clarvăzătorul atribuie apoi repere fiecărei experiențe, rafinându-și impresiile, până la a obține detalii din ce în ce mai reprezentative. Sunete, mirosuri, gusturi, senzații și imagini, toate acestea pot apărea pe parcursul unei astfel de călătorii. Pregătirea prin care privitorii la distanță învață să accepte și să înregistreze asemenea impresii, fără nici o părtinire, este criteriul care îi deosebește de visătorii obișnuiți. Cu implicații 62 evidente în domeniul spionajului, asemenea capacități fac posibilă colectarea de informații cu riscuri mult mai mici. Vederea la distanță joacă acum un rol important în cadrul sistemelor de siguranță și de apărare ale națiunilor din lumea liberă, în anul 1991, de exemplu, li s-a cerut celor care văd la distanță și care lucrează sub auspiciile Corporației Internaționale de Aplicații Științifice (Science Applications International Corporation - SAIC) să-și restrângă zona de căutare, pentru a descoperi un anume tip de rachetă, în partea de vest a Irakului.6 Limitând căutarea la regiuni specifice ale teritoriului Irakian, se economisea timp, combustibil, bani și, bineînțeles, se puteau salva vieți omenești. E clar că vederea la distanță, capacitatea de a a-ți proiecta conștienta proprie dintr-un loc în altul, a devenit un obiect serios de studiu. În mod ironic, abia acum, în ultimii ani ai celui de-al doilea mileniu, știința modernă confirmă principiile acestei tehnologii din interiorul nostru, înțeleasă de profeți acum 2.500 de ani. Mulți oameni au primit primele informații în legătură cu știința de a vedea evenimente reale care se petrec la distanță de la invitații emisiunilor de radio, difuzate târziu în noapte. Impulsionați de apropierea noului mileniu, o mulțime de experți în domeniul viitorului și al vederii la distanță pretind că s-ar fi aventurat în lumea unui Pământ din mileniul următor, uneori cu rezultate tulburătoare, dar nu surprinzătoare. Similar descrierilor altor profeții, călătoriile îndepărtate în viitorul nostru s-au încadrat în una dintre cele două categorii de experiențe. Unii clarvăzători au descoperit că nu pot vedea mai departe de anul 2012, anul menționat de calendarul mayaș și cel care încheie marele nostru ciclu. În 2012, călătorii în timp au văzut un cu totul alt Pământ. Din poziția lor din prezent, lumea părea să fi trecut printr-un cataclism. Conform relatărilor lor, nu mai existau clădiri și nici un semn de desfășurare normală a vieții, în raport cu standardele de astăzi. Acești vizionari ai anului 2012 se poate să fi văzut rezulta- 63 tul descris de clarvăzători și de profeți - distrugerea unei mari părți a lumii noastre în urma unui război mondial. Alți clarvăzători ai zilelor noastre, care au privit în viitor, ne prezintă un scenariu similar, referindu-se însă, în plus, la un mare val de foc și de căldură. Acest scenariu ne reamintește de teoriile care anticipau valurile ciclice de plasmă și de flux de protoni care călătoresc prin cosmos la intervale uriașe de timp și care, uneori, întâlnesc și Pământul în calea lor. În cazul ambelor scenarii, rapoartele clarvăzătorilor descriu un viitor care nu pare prea promițător. Dar, conform unei teme comune multor profeții care se refereau la trecerea într-un nou mileniu, s-ar putea să existe o alternativă diferită față de acest deznodământ. Nostradamus Vreme de mai bine de patru sute de ani, cuvântul profeție a fost aproape sinonim cu numele unui mare clarvăzător, ale cărui viziuni se întindeau pe sute de ani în viitor. Născut la 14 decembrie 1503, Michel de Nostredame a deveni,t cunoscut sub numele de Nostradamus și a fost, poate, cel mai ilustru profet din ultimul timp. Harul clarviziunii îi permitea să pătrundă în viitorul timpului său și să vadă evenimentele cu o extraordinară exactitate și într-un mod foarte detaliat. Studiul oracolelor antice l-a făcut să-și dezvolte propriile tehnici de navigare pe valurile timpului, în calitate de observator - deseori aducând în timpul său tehnologiile viitoare, observate în viziunile-lui. În cele din urmă, Nostradamus a devenit doctor, introducând multe dintre ideile din profețiile lui în practica sa medicală. Tehnicile sale, care astăzi par cât se poate de normale, erau revoluționare pentru secolul al șaisprezecelea, când Europa era bântuită de ciuma neagră, și constau din tratamente cu ierburi, aer proaspăt și apă curată. In plus, el prescria amestecuri de aloe și petale de trandafiri bogate în vitamine - substanțe necunoscute în vremea sa. Prima manifestare cunoscută a capacității lui Nostradamus de a privi în viitor, s-a produs în momentul când s-a întâlnit cu 64 niște călugări care mergeau pe un drum. El a îngenuncheat imediat la picioarele unuia dintre aceștia și i-a sărutat roba. Când a fost întrebat de ce o face, el a răspuns simplu: „Trebuie să îngenunchez în fața Sfinției Sale” Doar la patruzeci de ani după această întâmplare, și la nouăsprezece ani după moartea lui Nostradamus, misteriosul eveniment, petrecut pe acel drum puțin circulat, a căpătat sens. În 1585, călugărul a cărui robă a fost sărutată de profet, a devenit Papa Sixtus al V-lea. În probabil cea mai cunoscută lucrare a sa, Centuriile, Nostradamus și-a consemnat viziunile lui despre viitor. În momentul morții sale, el consemnase viziuni pentru zece secole, fiecare însumând o sută de versete a câte patru rânduri fiecare, denumite catrene. Fiind în mod constant tipărite după moartea sa, profețiile lui Nostradamus se extind până în anul 3797 și, în funcție de interpretare, poate chiar până mai departe. Prevăzând evenimente sociale, politice și științifice de amploare mondială, multe dintre viziunile sale par a fi cât se poate de precise. Altele însă, care nu conțin date specifice, sunt vagi și se supun multor interpretări. Nostradamus vorbește despre două războaie mondiale, menționează numele lui Hitler și face o descriere a simbolului zvasticii, spune despre descoperirea penicilinei și a energiei nucleare, asasinarea lui John F. Kennedy, virusul SIDA și căderea comunismului. Cu toate că anumite date și evenimente se pot preta la interpretări, între specialiștii care s-au ocupat de lucrările lui Nostradamus există o opinie comună, potrivit căreia profetul a prevăzut o schimbare la scară mondială, produsă de un cataclism, la sfârșitul mileniului nostru. Chiar dacă datarea exactă a unui eveniment poate fi calculată cu precizie de cititorii săi, din anumite fraze cheie, Nostradamus a oferit data exactă, numai atunci când a simțit că un anume eveniment este critic. Lucru cât se poate de important, una dintre aceste date vizează perioada în care trăim. În Centurii X, catrenul 72, citim: „în anul 1999 și șapte luni, din cer va coborî marele Rege al Terorii. El îl va aduce la viață pe Marele Rege al Mongolilor, înainte și după aceasta, războiul va domni 65 netulburatA O completare la acest amenințător catren poate fi găsită în Epistola către Henric al II-lea, versetul 87 unde Nostradamus scrie că: „Aceasta va fi precedată de o eclipsă de soare, mai mare și mai întunecată decât oricare alta de la facerea lumii, în afara celei petrecute după suferința și moartea lui Iisus Christos”. O eclipsă solară, vizibilă de pe o mare parte din teritoriul Europei, a avut într-adevăr loc la 11 august 1999. Viziunile lui Nostradamus au prevăzut, de asemenea, schimbări ale Pământului, similare celor consemnate de tradițiile amerindiene și biblice. Continuând cu versetul 88 din aceeași epistolă către Henric al II-lea, ni se oferă detalii exacte, chiar până la nivel de lună. „Vor exista semne prevestitoare în timpul primăverii și schimbări extraordinare după aceea, răsturnări de regim și cutremure uriașe ... Și va fi în luna lui octombrie o mare mișcare a globului și ea va fi de așa natură, încât oamenii vor crede că Pământul și-a pierdut mișcarea sa naturală de gravitație și că se va scufunda în prăpastia întunericului permanent.” Privind mai departe în viitorul nostru, Nostradamus a văzut o perioadă mult mai fericită după aceste zile ale întunericului de pe Pământ într-un pasaj din Centurii, Secole II, catrenul 12, specialiștii interpretează viziunea lui Nostradamus ca pe o vreme a renașterii spirituale: „Corpul fără suflet nu mai este sacrificat. În ziua morții, el renaște!' în Centurii III, catrenul 2, se descrie, în continuare, acest moment al viitorului nostru: „Cuvântul divin va dărui suflul vital ce conține Cerul și Pământul... Corpul, sufletul și spiritul sunt atotputernice. Totul este sub picioarele sale, ca și când ar fi pe tronul ceresc” Chiar dacă sunt mai puțin științifice și deschise la multe interpretări, aceste viziuni asupra viitorului nostru, venite din secolul al șaisprezecelea, împărtășesc caracteristici comune cu cele ale altor profeți, atât mai vechi, cât și mai recenți. Edgar Cayce Edgar Cayce este cel care a devenit cunoscut sub numele de „profetul care doarme” al secolului al douăzecilea. S-a născut în martie 1877 iar educația școlară a lui Cayce s-a sfârșit în clasa 66 a IX-a. Deși a avut experiențe paranormale și în copilărie, el nu și-a dezvoltat pe deplin harurile de clarvăzător și vindecător, înainte de a deveni adult. Limitându-și ședințele de vindecare la două pe zi, Cayce călătorea deseori în experiențele trecute ale clienților săi, în încercarea de a înțelege ce a determinat situația lor din prezent. Cu toate că nu-și amintea conținutul viziunilor sale, atunci când se trezea din starea de transă în care le avea, secretara lui Cayce, Gladys Davis, era întotdeauna prezentă pentru a nota conținutul ședințelor. Prin sute de astfel de înregistrări scrise, catalogate sistematic de Asociația pentru cercetări și cunoaștere (Association for Research and Enlightment - ARE) ca material de studiu, Cayce a oferit scurte mărturii în legătură cu trecutul nostru uitat, vorbind, în același timp, și despre mileniul viitor. Prima vindecare făcută de Edgar Cayce a avut loc la vârsta de douăzeci și patru de ani, iar pacientul a fost chiar el. Cu ajutorul unui hipnotizator, i s-a cerut lui Cayce să se concentreze asupra problemelor de sănătate permanente pe care le avea la nivelul gâtului, în timp ce se afla într-o stare relaxată de conștiință modificată. Spre surprinderea celor aflați în acea cameră, în „starea lui de somn” Cayce a început să vorbească, îndrumându-l pe hipnotizator să ofere sugestii corpului său inconștient. Reacționând aproape imediat la sugestiile de redirecționare a fluxului sanguin în partea superioară a corpului său, problemele din gât au dispărut și Edgar Cayce a început ceea ce avea să fie o activitate de o viață, destinată realizării unor ședințe similare în folosul altora. Acuratețea previziunilor lui Cayce este foarte bine documentată. El a prezis crahul bursei de valori din octombrie 1929, prin citirile nr. 137-117: „În mod sigur, trebuie să survină un colaps care va crea panică în centrele financiare - nu numai în activitatea desfășurată pe Wall Street, dar va duce și la închiderea multor administrații din multe centre.”8 Cayce a văzut ceea ce, mai târziu, avea să fie numit al Doilea Război Mondial, cu ani înainte ca el să se fi petrecut. Potrivit viziunii avute asupra conflictului (citirea nr. 416-7), el a declarat că țările 67 vor începe să creeze alianțe „determinate de acțiunile austriecilor, germanilor și, mai târziu, ale japonezilor, care-și unesc forțele...”9 Descrierea sa continuă, Cayce spunând că, dacă nu va exista intervenția unei forțe, pe care el a descris-o ca supranaturală, „destinul națiunilor și popoarelor, ca și al lumii întregi, va fi amenințat de acțiunile unor grupuri militariste și ale celor ce caută puterea și extinderea.”10 în ceea ce avea să devină una dintre cele mai cunoscute, dar și mai confuze, profeții ale sale, Cayce a sugerat că ultimii ani ai secolului al XX-lea și primii ani ai secolului al XXI-lea vor reprezenta o perioadă de schimbări fără precedent pe Pământ. La fel ca și clarvăzătorii din trecut, el a prevăzut modificări globale, care se pot încadra în două mari categorii: un viitor creat prin schimbări treptate și o vreme a unor schimbări bruște, ce pot fi descrise drept catastrofale - nici mai mult, nici mai puțin. În mod interesant, ambele tipuri de profeții se referă la aceeași perioadă de timp. În citirea nr. 826-8, din august 1936, Cayce este întrebat în mod special despre schimbările pe care le prevede pentru perioada de trecere în noul mileniu, respectiv 2000-2001. Departe de a da un răspuns vag, ca alți profeți, răspunsul lui s-a referit clar la o modificare reală, cuantificabilă, pe care o va suferi Pământul. „Se va produce deplasarea polului. Sau începe un nou ciclu.”11 Deplasarea cu peste cinci grade a poziției polilor magnetici ai Pământului, în ultimii patruzeci de ani, odată cu scăderea rapidă a intensității magnetice ce a precedat asemenea inversări ale polilor în decursul istoriei, a confirmat, încă o dată, aceste viziuni. Într-o serie de ședințe care au culminat cu cea din ianuarie 1934, Cayce a descris schimbările geografice și geofizice pe care le-a văzut începând în intervalul de patruzeci de ani dintre anii 1958 - 1998. Un mod de interpretare al acestor indicii este că aceste modificări încep în anul 1998, nu că se vor petrece pana atunci. Asemenea schimbări s-ar putea extinde, în mod foarte probabil până în secolul următor. Mark Thurston, unul dintre marii experți în descifrarea învățăturilor și filozofiei lui 68 Edgar Cayce, sintetizează descrierile lui Cayce, după cum urmează: l.Se va produce desprinderea unei bucăți de pământ în partea de vest a Americii. 2.O mare parte din teritoriul Japoniei va fi înghițită de ape. 3. Vor exista, cu siguranță, transformări în părțile de nord ale Europei, care se vor petrece extrem de rapid - am putea spune „cât ai clipi din ochi” 4. Din Oceanul Atlantic se vor ridica noi suprafețe de pământ, în dreptul coastei Americii. 5. Transformări majore vor afecta teritoriile arctice și antarctice. 6. Vulcanii vor erupe, în special la tropice. 7 Schimbarea poziției polilor va modifica condițiile climaterice. De exemplu, anumite zone reci și semitropicale vor deveni tropicale. După cum evidențiază Thurston, multe dintre aceste schimbări par să fie în strânsă legătură cu deplasarea polilor magnetici. Cu toate că inversarea completă a poziției polilor nu s-a produs încă, un număr tot mai mare de oameni de știință și de cercetători consideră că recentele modificări ale câmpurilor magnetice ale Pământului precedă exact un astfel de eveniment.13 Chiar dacă unele dintre prezicerile de început ale lui Cayce cu privire la soarta Pământului, în perioada de trecere la noul mileniu, par a fi catastrofale, ședințele de mai târziu înregistrează o schimbare interesantă, deși subtilă. Într-o ședință din 1939, viziunea lui Cayce asupra sfârșitului de secol descrie schimbări treptate, în locul celor bruște descrise anterior. Cayce spune că „în anul 1998 vom observa un nivel înalt de activitate, determinat de transformările care vor veni.”14 În continuare, el vorbește de trecerea la noul mileniu, afirmând că „în ceea ce privește schimbările, trecerea din Epoca Peștilor în Epoca Vărsătorului se va face treptat și nu va implica cataclisme”.15 Oferind două viziuni diferite asupra schimbărilor ce se vor petrece la trecerea dintre secole, Cayce se poate să ne fi oferit, în 69 plus, și o nouă perspectivă cu privire la valoarea profețiilor în viețile noastre de astăzi. Dacă ne gândim că prevestirile sale, care vorbesc despre schimbări bruște, catastrofale și, apoi, despre schimbări treptate, blânde, au fost făcute la distanță de ani și nu de secole, ce schimbare din viitorul nostru poate sugera o asemenea diferență din viziunile lui Cayce? Indiferent de persoana ale cărei viziuni despre viitorul nostru le luăm în considerare, marea lor majoritate par a se sustrage unor măsurători exacte de timp. Ele par să reprezinte momente posibile - și nu întâlniri inevitabile cu un deznodământ clar. Prin propriile lui cuvinte: „profetul care doarme” oferă o cheie de descifrare a științei profeției, amintindu-ne că noi influențăm deznodământul istoriei, prin felul în care ne desfășurăm viețile în prezent. În citirea nr. 311-10,16 Cayce sugerează că reacția noastră la provocările ce ne apar în viață, poate determina, cel puțin parțial, gradul în care vom experimenta schimbările pe care el le-a prevăzut. „Poate depinde, în mare măsură, de elemente ce țin de planul metafizic... Există acele împrejurări din activitatea indivizilor, în ceea ce privește gândirea și efortul personal, care au făcut ca multe orașe și multe suprafețe de pământ să se mențină intacte, prin faptul că au aplicat legile spirituale.” Profeții amerindiene Populațiile indigene din America de Sud și de Nord cred cu convingere că evenimentele din ziua de astăzi reflectă profețiile strămoșilor lor. Pentru mulți, viziunile prevestind apariția unei noi lumi au fost ținute în secret, în cadrul tradițiilor tribale, pentru a păstra integritatea clarviziunii strămoșilor lor. Simțind, însă, că schimbarea de mileniu reprezintă ziua prevăzută de înțelepții diferitelor triburi, indigenii au hotărât să facă cunoscute prezicerile pentru această perioadă. Crezul lor este că oamenii din toate straturile sociale și toate popoarele pot beneficia de pe urma profețiilor făcute cu mult timp în urmă. Chiar dacă există diferențe specifice în tradițiile familiale și tribale, există unele teme comune, care leagă multe dintre 70 profețiile triburilor din America într-o perspectivă unitară despre viitorul nostru. Indienii Hopi din America de sud-vest au unele dintre cele mai concise viziuni despre viitorul nostru, în profețiile lor legate de nașterea unui nou soare. Asemănător tradițiilor mayașe, aztece și tradițiilor indigene anterioare, descoperite pe întreg cuprinsul celor două Americi, indienii Hopi cred că au existat multe cicluri ale experienței umane, înainte de a începe să fie consemnată istoria noastră. Fiecare s-a terminat printr-o perioadă de distrugere, cea mai recentă fiind cea caracterizată de Marele Potop. Acum, noi ne apropiem de sfârșitul unui astfel de ciclu, spun ei, pregătindu-ne să trecem în perioada celui de-al Cincilea Soare. Înainte de încheierea ciclului nostru, profețiile indienilor Hopi spun că va exista o perioadă de declin, urmată de o perioadă de tranziție către noul ciclu. Din perspectiva lor, vremea declinului este o vreme a marilor provocări, deseori numită „vremea purificării” înțelegând că Pământul și trupurile noastre sunt una, indienii Hopi privesc stările Pământului ca pe un „mecanism de feedback” un gen de barometru, care ne arată când am făcut alegeri prin care am afirmat sau negat viața din lumea noastră. Una dintre primele viziuni ale indienilor Hopi, care a fost dezvăluită, a fost cea referitoare la trei semne care indică programul de desfășurare a Marii Transformări. Primul semn a fost apariția lunii „în Cer și pe Pământ” împlinirea acestei părți a profeției a rămas un mister până în anul 1993, când imaginile lunare au început să apară sub forma cercurilor din lanurile de grâu, din regiunile agricole ale Marii Britanii. Inconfundabilele imagini ale lunii în creștere au fost interpretate de indienii Hopi ca fiind împlinirea primei părți a profeției lor. Al doilea semn a fost apariția unei „stele albastre” un simbol comun în folclorul și miturile multora dintre tradițiile Hopi. Unii bătrâni ai tribului au văzut în impactul dintre cometa Shoemaker-Levy și Jupiter, care s-a petrecut în 1994, împlinirea acestei profeții. Cercetătorii s-au întrebat cum de impactul unei bucăți de cometă ar putea fi considerat drept împlinirea 71 profeției. Au primit răspunsul, în clipa în care au văzut imaginile spectrografice ale uriașei planete după coliziune, - Jupiter avea o ciudată strălucire albastră, care nu putea fi observată decât cu ajutorul unor instrumente optice speciale! Poate că cel mai mistic semn al profețiilor Hopi este cel de-al treilea și ultimul. Predominante în dansul, țesăturile și picturile de pe nisip ale indienilor Hopi, sunt niște imagini ciudate ce prezintă figuri umanoide și care deseori împodobesc casele și locurile lor de cult. Aceste ființe îmbrăcate în veșminte stranii și cu chipuri ce par dintr-o altă lume, aceste reprezentări din trecutul indienilor Hopi, sunt ceea ce aceștia numesc oamenii din cer, sau kachinas. Cea de-a treia parte a profeției Hopi afirmă că timpul marii schimbări va fi sosit, atunci când acești kachinas se vor întoarce din stele și vor dansa din nou în piețele satelor lor, în zilele de sărbătoare religioasă. După câte știu eu în acest moment, acest al treilea semn urmează să se întâmple. Profeții biblice După cum s-a spus în capitolul doi al acestei cărți, un număr de cărți aflate în legătură cu Biblia de astăzi au fost considerate ca nepotrivite, nefiind acceptate oficial de către Biserica Catolică, în secolul al patrulea. Ascunsă în întunericul zidurilor Bisericii și în biblioteci particulare, una dintre cele mai fascinante și, probabil, cele mai mistice cărți este vechea carte a profetului Enoh. Conținând descrieri elocvente ale Creației, genealogiei umane și informații astronomice atât de detaliate, încât nu au putut fi verificate decât cu ajutorul tehnologiei din secolul al douăzecilea, acest text antic a devenit cunoscut sub numele de Cartea Secretelor lui Enoh Găsim referințe directe la acest text rar în opera teologului Tertulian, care a trăit în secolul al II-lea. În scrisorile recuperate recent, el explică că Scriptura lui Enoh nu este tratată la fel ca celelalte scripturi, pentru că nu este inclusă în Canonul Ebraic.17 Asemenea referințe sunt de natură a confirma că Scriptura lui Enoh era considerată de către învățați 72 ca fiind o lucrare reprezentativă, înainte de edictele Conciliului de la Niceea, în secolul al patrulea. Profețiile lui Enoh prezintă o asemănare remarcabilă cu cele ale următorilor profeți biblici, precum Isaia și, mai târziu, Ioan, autorul Cărții Revelației. Într-un mod extrem de detaliat, Enoh îi descrie fiului său, Matusalem, călătoria făcută de el în viitor, iar acesta va consemna experiența trăită de tatăl lui, pentru generațiile următoare. într-un manuscris etiopian descoperit în biblioteca Bodleiană, în anul 1773, Enoh descrie viziunea avută de el în legătură cu vremea și cu schimbările cerești de la sfârșitul nostru de secol. Identificat drept „cel de-al șaptelea fiu al lui Adam” Matusalem caracterizează experiențele profetice ale tatălui său într-un mod foarte diferit față de cele ale lui Cayce, de exemplu, atunci când spune că Enoh „a vorbit în timp ce ochii lui erau deschiși și a văzut o apariție sfântă în Cer.”18 În continuarea mărețelor sale viziuni vizând viitorul nostru, Enoh afirmă că el „a auzit toate lucrurile și a înțeles ceea ce a văzut, că nu va avea loc în timpul generației sale, ci în timpul unei generații îndepărtate, din pricina celui ales... În acele zile... ploaia nu va mai cădea... fructele pământului vor rodi târziu și nu vor înflori la timpul lor,- și, în anotimpul lor, fructele copacilor nu vor da rod ... cerul va rămâne nemișcat. Luna își va schimba legile și nu va mai fi văzută atunci când trebuie...” Imediat după nenorocirile ce vor lovi Pământul, Enoh descrie o serie de evenimente care reprezintă o perioadă de frumusețe, speranță și noi posibilități. În această secvență, ca și când ar vorbi despre o altă viziune, ce descrie un alt timp, Enoh vede cum fostul cer „se îndepărtează și dispare” și afirmă că „un nou cer va apărea” Acest ciudat model de nenorociri, urmate de izbăvire, este comun tuturor viziunilor lui Enoh, Ia fel ca și altor profeții pe care le vom examina. Poate că cea mai emoționantă percepție asupra viitorului nostru o constituie seria de profeții din textele biblice moderne. Pornind de la soarta anumitor conducători și șefi de stat, până la viziunile globale ale sfârșitului omenirii, profețiile biblice 73 continuă să stârnească reacții puternice din partea cititorilor, la mii de ani după viziunile propriu-zise. Variind de la o curiozitate continuă, la o fervoare neclintită, indiciile legate de putere, la fel ca și confuzia care înconjoară astfel de viziuni, pot fi găsite dacă refacem parcursul de la interpretările moderne, la înseși rădăcinile viziunilor originale. Nu este, de exemplu, neobișnuit să descoperim că multe dintre profețiile la care se face referire astăzi nu au fost nici măcar consemnate decât după ani, uneori sute de ani, după primirea profeției originare. Pentru că erau transmise din gură în gură, din generație în generație, nu se știe sigur dacă anumite cărți profetice au fost scrise de către profeții înșiși, sau de către alte persoane care au folosit numele unui profet în povestirile lor. Cartea lui Daniel oferă un asemenea exemplu. În Ediția Saint Joseph (Sfântul Iosif) a Noii Biblii Americane, prefața la Cartea lui Daniel afirmă că „această carte își trage numele nu de la autor, care, de fapt, este necunoscut, ci de la eroul său, un evreu dus de tânăr în Babilon, unde a trăit cel puțin până în anul 538 î.Ch. Introducerea mai spune că „Această Carte conține istorisiri desprinse din tradițiilor populare și transmise prin intermediul lor - istorisiri care descriu încercările și succesele înțeleptului Daniel și ale celor trei camarazi ai săi” Această interpretare le contrazice clar pe cele ale altor ex-perți biblici, cum ar fi John Walvoord, care declară că „este clar că însăși cartea demonstrează că e opera lui Daniel, întrucât, în numeroase pasaje din partea a doua a cărții, referirile la el se fac la persoana întâi...” Daniel este de asemenea menționat în Ezechiel, lucru normal, de altfel, pentru că acesta a fost contemporan cu Daniel ...21 Chiar și astăzi, la aproape două milenii de la alcătuirea textelor, experții încă încearcă să ajungă la un consens privind unele aspecte fundamentale ale unora dintre cele mai sacre texte ale noastre. Confuziei în descifrarea profețiilor biblice i se adaugă și semnul de întrebare asupra exactității cu care au fost, sau nu, traduse cuvintele, de-a lungul secolelor. Spre deosebire de anumite părți din Biblia Ebraică, 74 despre care se știe că au fost traduse cuvânt cu cuvânt cu o precizie de netăgăduit, cel puțin în ultimii o mie de ani*, Biblia Occidentală a suferit multe schimbări. Încă de la întemeierea țării noastre, acum mai puțin de trei sute de ani, adaptările, traducerile dintr-o limbă în alta și diferitele interpretări ale Bibliei au creat o anume marjă de eroare. Oricât de precisă ar fi culegerea noastră biblică de istorie, genealogie și înțelepciune în ceea ce privește anumite aspecte, ea nu poate fi luată în considerare cuvânt cu cuvânt,-textul se modifică de la o traducere la alta. Deseori, pur și simplu nu există cuvinte într-o limbă care să reprezinte exact același concept în același mod, așa cum este el exprimat într-o altă limbă. În aceste cazuri, traducătorii trebuie să facă ce pot. Aici este locul în care poate apărea o aproximare a temelor și conceptelor. Biblia Occidentală, așa cum o cunoaștem astăzi, a suferit multe asemenea transformări, inclusiv o traducere din limba egipteană, o limbă foarte simbolică, făcută, la rândul ei, din limbile aramaică și ebraică. Un exemplu cu privire la modul subtil în care o aproximare modifică o traducere bine intenționată, este ilustrat prin cuvintele aramaice din primul rând al Rugăciunii Domnești. În engleză, această propoziție este „Tatăl nostru Carele ești în ceruri”. În aramaică însă, aceeași propoziție este redusă la două cuvinte: Abwoon d'bwashmaya. In limba engleză nu există termeni exacți pentru aceste două cuvinte aramaice. Traducătorilor nu le rămâne decât să folosească, cu pricepere, cuvinte englezești care să aproximeze înțelesul original. O mostră a unor asemenea aproximări este ilustrată de următoarele traduceri posibile ale acestui pasaj din Rugăciunea Domnului: „O, Născătorule! Tată-Mamă a Cosmosului” „O, Tu! Suflu vital a tot ce există” „Nume al numelor, identitatea noastră măruntă se dezvăluie în tine” și „Strălucitorule: Tu strălucești înăuntrul nostru.”22 Fiecare dintre acestea reprezintă o traducere acceptată a cuvintelor originale și fiecare exprimă un sentiment foarte diferit față de cel descris în textul original. 75 * Codexul de Ia Leningrad datează din anul 1008 d.Ch. De atunci, specialiștii sunt de acord că primele cinci cărți ale Vechiului Testament ebraic au rămas neschimbate. N. A Chiar și numai din acest exemplu, putem vedea că tema rămâne constantă, chiar dacă specificul limbilor variază. După cum se întâmplă și în procesul de fotocopiere folosit astăzi, copiile pot părea identice cu originalul, dar își pierd claritatea. În ultimul secol de istorie biblică au existat multe astfel de ocazii de a introduce eroarea în raport cu sensul inițial, vizat de profeți. Astăzi putem alege dintr-o multitudine de interpretări și traduceri, fiecare satisfăcând o anume nevoie și servind un anume scop, în ceea ce-l privește pe cititor. O persoană care studiază scrierile Biblice ar putea alege versiunea King James sau multe altele, cum ar fi Noua Versiune Internațională Standard, Noua Biblie Vie și Ediția Saint Joseph. Fiecare versiune are la bază aceeași culegere de papirusuri, cărți, documente și manuscrise acceptate de către Biserică, în secolul al IV-lea d.Ch. Profeția pierdută În traducerile moderne ale profețiilor biblice descoperim o categorie particulară de texte vizionare, identificate prin nume cum ar fi: „Sfârșitul Timpului” „Zilele de Sfârșit; sau „în acele zile!'împreună, aceste opere sunt cunoscute sub numele de profețiile apocaliptice. Deși de multe ori s-a crezut că ele se referă la o perioadă de întuneric și de cataclisme din viitorul Pământului, de fapt s-ar putea ca aceste lucrări să arate omenirii ceva de o natură cu totul diferită. În vremurile moderne, cuvântul apocalipsă trezește, la nivelul psihicului colectiv, sentimente adânci de tristețe, lipsă de speranță și judecată de apoi. Provenind din cuvântul grecesc apokalypsis, acest cuvânt are o definiție scurtă și aparent inocentă. Înseamnă, pur și simplu, a dezvălui, sau a revela. Și aceasta este exact ceea ce profeții din vechime ne-au oferit prin incursiunile lor vizionare în viitorul nostru. Ei ne-au revelat alternative posibile ale viitorului, pe baza condițiilor din vremea 76 lor și au dezvăluit descoperirile lor, generațiilor viitoare. Cartea Eseniană a Revelației este un exemplu în acest sens. Recuperată și tradusă din limba aramaică, în care a fost scrisă inițial, această versiune a Revelației este atât de similară versiunilor sanctificate ulterior, cunoscute sub numele de Revelația lui Ioan, încât cercetătorii și specialiștii bănuiesc că manuscrisul de la Marea Moartă ar putea fi varianta originală a acestei perspective despre viitorul nostru. Considerată de mulți drept cea mai mistică dintre profețiile biblice, viziunea apostolului Ioan reprezintă, totodată, și cea mai expresivă descriere a dezastrelor la care se referă toate profețiile, străvechi sau moderne. Ceea ce accentuează caracterul oricum profund simbolic și ezoteric al acestui text, este viziunea fragmentată a lui Ioan. Se pare că în perioada stabilirii codului canonic al Bibliei, în anul 325, s-a ajuns chiar la un fel de compromis cu privire la unele dintre textele cheie. În loc să elimine complet unele manuscrise, ele au fost păstrate sub forma unor versiuni adaptate, condensându-le într-un format despre care se credea că ar fi mai accesibil pentru cititorii din vremea respectivă. Călătoria, care devine revelația lui Ioan pentru generațiile viitoare, începe atunci când el cere să fie luat din timpul său, situat înainte de al nostru, și să i se permită să vadă viitorul nostru probabil și un eventual sfârșit al mileniului nostru. Prin termeni clari, Ioan își descrie viziunea sa de haos, moarte, groază și distrugere - toate de o magnitudine fără precedent. El își întreabă călăuza divină de ce se întâmplă aceste lucruri și îngerul răspunde: „Omul a creat aceste puteri ale distrugerii. Le-a născut cu propria sa minte. El si-a întors fata de la îngerii (forțele) Tatălui Ceresc si ai Mamei Pământ și și-a construit propria sa distrugere.”23 Asistând la acest deznodământ, inima lui Ioan „este plină de compasiune” El întreabă: „Nu există nici o speranță?” Vocea îi răspunde, reamintindu-ne de marile șanse pe care le avem noi, generațiile de azi și de mâine: „întotdeauna există speranță, O, tu, cel pentru care au fost create Cerul și Pământul.”24 77 Dintr-o dată, viziunea morții și a distrugerii dispare și lui Ioan i se arată un alt scenariu, o a doua posibilitate. În loc de sfârșitul a tot ceea ce omenirea a ajuns să cunoască și să iubească, această nouă posibilitate prezintă o urmare de o altă natură. „Nu am mai văzut ce li s-a întâmplat, viziunea mea s-a schimbat și am văzut un Cer nou și un nou Pământ, pentru că Cerul cel dintâi și Pământ cel dintâi au trecut... Și am auzit un glas puternic ... care zicea că nu va mai fi moarte și nici jale, și nici plâns și nici durere.”25 În continuarea viziunii sale, Ioan vede un timp când pacea și cooperarea domnesc între toate națiunile lumii. Un timp când războiul nu-și mai află rostul. Își aude călăuza descriindu-i sfârșitul oricăror stări conflictuale: „Nici o națiune nu va mai ridica sabia împotriva altei națiuni și oamenii nu vor mai învăța arta războiului, pentru că lucrurile ce au fost, au trecut.”26 în aceste pasaje și în altele similare ni se transmite un mesaj de speranță. Conform unei teme de acum cunoscute din alte profeții, lui Ioan i s-au arătat două posibilități pentru viitorul omenirii. Ambele erau reale și fiecare dintre ele putea fi aleasă de popoarele Pământului. Cheia, care ne reamintește de rugăciunea noastră colectivă pentru pace, este că rezultatul colectiv va fi determinat de alegerile individuale. Capacitatea oamenilor din vremea lui Ioan, de a prețui legile vieții, era ceea ce putea crea noi rezultate, prin care să se elimine posibilitatea distrugerii. În fiecare viziune, lui Ioan i se reamintește că oamenii care vor trăi în „acele zile” vor determina modul în care vor trăi marea schimbare din viitorul omenirii. El întreabă ce trebuie să se întâmple, astfel încât să se manifeste cea de-a doua alternativă, cea de pace. Din nou, vocea care îi ghidează viziunea răspunde, „Privește, voi face toate lucrurile din nou... Eu sunt Alfa și Omega, începutul și sfârșitul... Celui ce însetează îi voi da să bea, în dar, din izvorul apei vieții fără de sfârșit. Cel care își amintește, va moșteni toate lucrurile ...”27 Ultimele pasaje vorbesc despre felul în care Ioan înțelege cele văzute și despre efectul pe care viziunea l-a avut asupra sa: „Am atins 78 viziunea interioară... Am auzit secretul tău minunat... Pătrunderea ta mistică a săpat în mine un izvor al cunoașterii, o fântână a puterii din care țâșnesc ape vii, - o revărsare a înțelepciunii atotcuprinzătoare.”28 Alte pasaje din papirusurile eseniene continuă să prezinte în detaliu posibilitatea de a avea parte de un viitor în care să fi depășit necesitatea de a trăi catastrofe, pentru a înfăptui schimbarea. Pe durata acestei perioade, condițiile care au luat viața locuitorilor Pământului nu mai sunt prezente: „Sub domnia păcii, nu mai există nici foame, nici sete, nu mai există nici vânt rece, nici vânt cald, nici bătrânețe și nici moarte. Sub domnia păcii, nici animalele, nici oamenii nu vor mai cunoaște moartea.”29 În mod evident, profeții biblici deseori descriu variante foarte diferite de viitor, care uneori se contrazic. Întrebarea este, de ce. De ce există viziuni profetice diferite asupra aceleiași perioade din viitorul nostru? Cum poate un profet să vadă două posibilități diferite, pentru aceeași perioadă de timp? La mijlocul anilor '90, a fost descoperit un nou instrument de proorocire, într-un format foarte vechi. Se poate ca poarta timpului să se fi deschis spre a ne oferi oportunitatea de a privi prin lentilele acestui instrument profetic, pentru faptul că ne-am maturizat și putem recunoaște posibilitățile pe care el ni le oferă. O hartă a timpului, veche de trei mii de ani În 1995, un străvechi instrument de citire a viitorului a ajuns brusc în atenția publicului larg, într-un mod expresiv și dramatic: pe data de 4 noiembrie a acelui an, a avut loc un eveniment pe care instrumentul îl prezisese cu o precizie care exclude posibilitatea unei întâmplări, sau a unei coincidențe. Evenimentul a fost asasinarea lui Yitzhak Rabin, primul ministru al Israelului, în orașul Tel Aviv. Asasinarea fusese proorocită cu o asemenea acuratețe, încât numele primului ministru, data asasinării, numele orașului și chiar numele asasinului, Amir, nu mai constituiau un secret,- toate fuseseră codificate într-un document vechi de peste trei mii de ani! 79 Ironia a fost că documentul nu reprezenta un manuscris rar, deținut de o organizație secretă, sau de un individ privilegiat. Harta codificată a viitorului nostru este aceeași hartă care a dăruit liniște și îndrumare unei succesiuni de cel puțin șaptezeci și cinci de generații și care astăzi este considerată sacră de câteva sute de milioane de oameni de pe tot globul. Harta timpului a fost descoperită sub forma unui cod încriptat în Biblie, chiar din momentul creării ei! Mai precis, codul a fost găsit în primele cinci cărți ale Bibliei Ebraice, cunoscute sub numele de Tora - versiunea despre care se spune că nu a fost modificată de când a fost dăruită omului, acum trei mii de ani. Descoperită de către un matematician israelian, Dr. Eliyahu Rips, cheia, cunoscută drept Codul Biblic, a fost verificată și validată de matematicieni ai unor universități de frunte de pe tot globul, ca și de agenții specializate în încriptare, cum ar fi Ministerul American al Apărării. Vreme de mai mult de două sute de ani, cărturarii au bănuit că textele biblice erau mai mult decât o alăturare de cuvinte care trebuie citite într-o ordine strict liniară. Un cărturar din secolul al optsprezecelea, cunoscut ca Geniul din Vilna, a declarat că „regula este că tot ce a fost, este și va fi până la sfârșitul vremurilor se găsește în Tora, de la primul cuvânt până la ultimul. Și asta nu doar într-un sens general, ci oferind detalii asupra a tot ceea ce s-a întâmplat, din momentul creației și până la sfârșitul acesteia.”30 Mesajele încriptate, referitoare la trecutul și viitorul nostru, pot fi studiate prin crearea unei matrici din literele primelor cinci cărți ale Bibliei Ebraice. Începând cu prima literă a primului cuvânt, toate spațiile și punctuația sunt eliminate, până când se ajunge la ultima literă a ultimului cuvânt, rezultatul fiind o singură propoziție care măsoară sute de caractere. Prin folosirea unor programe de cercetare sofisticate, matricea creată se studiază pentru a se găsi eventualele tipare și puncte de intersecție. De exemplu, în Cartea Genezei, cuvântul Tora este ortografiat prin succesiuni a câte cincizeci de caractere ebraice între fiecare literă componentă. Aceeași secvență este întâlnită și 80 în cărțile următoare: Exodul, Leviticul, Numeri și Deuteronomul. Această constatare, făcută de rabinul H. M. D. Weissmandel în 1940, a devenit cheia în descifrarea algoritmilor literali încriptați în text. În cartea sa cu același nume, Michael Drosnin descrie precizia și acuratețea Codului Biblic, în a prezice evenimentele întâmplate în trecut. Lucruri precum asasinarea celor din familia Kennedy, ciocnirea cometei Shoemaker-Levy cu Jupiter, alegerea primului ministru izraelian, Netanyahu, și chiar datele și locul atacului cu rachete SCUD, lansat de irakieni asupra Israelului, în timpul războiului din Golf, desfășurat în 1990, sunt descrise la un nivel de detaliu care sfidează prognozele matematice și statistice. Codul Biblic oferă amănunte de ordin specific, și nu generalități care se pot preta la interpretări. Drosnin se referă la multe dintre acestea. În prezicerea referitoare la cel de-al Doilea Război Mondial, de exemplu, prin folosirea codului, se descifrează cuvinte precum „război mondial” și „soluție finală” însoțite de numele conducătorilor din acel timp: „Roosevelt” „Churchill” „Stalin” și „Hitler” Sunt menționate clar și țările implicate în conflict: Germania, Anglia, Franța, Rusia, Japonia și Statele Unite. Întâlnim până și cuvintele „holocaust atomic” și „1945” anul în care bomba atomică a fost lansată asupra Hiroshimei, singura dată când aceste cuvinte apar în Biblie. Odată cu elaborarea computerelor de mare viteză, codul din Biblia Ebraică a fost, în cele din urmă, descifrat. Noile computere au înlocuit decriptarea manuală - operațiune dificilă și obositoare - cu programe sofisticate de căutare. Prin compararea cu grupe de control compuse din alte texte și cu zece milioane de teste-caz create de computer, s-a ajuns la concluzia că numai Biblia conține în-criptări gen puzzle. Pe verticală, orizontală și în diagonală, nume de țări, evenimente, date, momente și persoane se intersectează între ele, oferindu-ne instantanee asupra trecutului și asupra posibilităților ce se conturează pentru viitor. Cu toate că mecanismul unui astfel de instrument de proorocire extraordinar este prezentat în capitolul 81 șapte, poate este mai relevant, în ceea ce privește profeția, să discutăm despre modul în care această carte, aparent miraculoasă, se raportează la viitorul nostru. Dată fiind precizia Codului Biblic în a da detalii despre trecutul nostru, cât de exactă poate fi aceeași matrice în a ne oferi o imagine a timpului ce va veni? în discuțiile sale cu Drosnin, Dr. Rips sugerează că întregul Cod Biblic trebuie să fi fost scris în același timp, ca un act singular, și nu sub forma unei serii de scrieri elaborate pe parcursul timpului. O astfel de afirmație implică faptul că toate posibilitățile tuturor variantelor de viitor există deja. „Trăim viitorul ca pe o hologramă - arată diferit de fiecare dată când privim din alt unghi, dar imaginea, bineînțeles, este înregistrată anterior.”31 Cheia în aplicarea acestui străvechi cod al timpului asupra evenimentelor viitorului nostru poate consta în a-l observa prin ochii unui specialist în fizica cuantică. În fizica modernă, există un principiu potrivit căruia este imposibil să cunoști parametrii „când” și „unde” ai aceluiași lucru, în același timp. Dacă masori unde se află ceva, pierzi informația cu privire la viteza lui de deplasare. Dacă masori cât de repede se deplasează un lucru, atunci nu poți ști cu siguranță unde se află acel lucru. Această cheie de pătrundere în lumea cuantică a fost elaborată de fizicianul Werner Heisenberg si este cunoscută sub denumirea de Principiul Incertitudinii, al lui Heisenberg.32 Demonstrând comportamentul imprevizibil al naturii din lumea cuantică, se poate ca modul în care vedem noi timpul să urmeze exact acest tip de comportament. Dacă acesta este cazul, posibilitățile ilustrate de Codul Biblic ar putea reprezenta doar simple posibilități. Evenimentele descrise, atât trecute cât și viitoare, sunt rezultatul final al unei succesiuni de condiții, care se poate să fi început cu zile sau poate chiar cu sute de ani înainte de manifestarea efectivă a evenimentului. Ca și în cazul unei ecuații moderne, dacă alegem un anumit curs al evenimentelor, atunci ne putem aștepta la un rezultat de un anumit fel. 82 Considerând fiecare instrument de prezicere drept o lentilă prin care putem vedea posibilitățile, punem într-o nouă lumină rolul profețiilor în viața noastră. La fel ca multe profeții biblice, ale indigenilor americani și altele privind viitorul nostru, Codul Biblic ne avertizează în legătură cu o serie de scenarii apocaliptice. Începând cu viitorul nostru apropiat, întâmplări precum ar fi un al treilea război mondial, declanșat în Orientul Mijlociu, cutremure catastrofale și distrugerea principalelor concentrări de populație, toate ne apar ca posibilități. Amenințarea unei coliziuni directe cu o cometă, la sfârșitul secolului al douăzecilea sau la începutul secolului al douăzeci și unulea, pare a reprezenta una dintre cele mai iminente cauze de îngrijorare. în anul 1992, astronomul Brian Marsden, de la Centrul de Astrofizica Harvard - Smithsonian, a anunțat revenirea cometei Swift-Tuttle, descoperită inițial în 1858. Ziua exactă a redescoperirii cometei a fost încriptată în Codul Biblic, odată cu data revenirii ei, după 134 de ani. Cuvintele „cometă” „SwiftTuttle” și anul revenirii cometei, 2126, sunt clar încriptate în text. * 1901-1976 Numele lui Heisenberg va fi întotdeauna asociat cu teoria sa referitoare la mecanica cuantică, publicată în 1925. Pentru această teorie și aplicațiile ei care au dus în special la descoperirea formelor alotropice ale hydrogenului, i s-a acordat, în 1932, Premiul Nobel pentru fizică. Conform teoriei sale, cantitățile mecanice (poziție, viteză) nu ar trebui reprezentate prin numere obișnuite, ci prin structuri matematice abstracte, numite „matrice” și și-a formulat noua teorie în termeni de ecuații matriciale. N. T. Deși la început s-a considerat că, la data revenirii ei, se află pe o traiectorie de coliziune cu Pământul, calculele refăcute sugerează acum faptul că ea va ocoli Pământul la o distanță suficient de mare. Totuși, astronomii ne avertizează în legătură cu o serie întreagă de „ratări razante” ce vor avea loc până în momentul apariției cometei Swift-Tuttle, în 2126, prima petrecându-se în 2006. Intersectând rândul corespunzător anului 2006, din textul ebraic, găsim cuvintele: „Drumul ei le-a lovit locuința” însoțite de următoarea frază, dintr-un rând asociat: 83 „An prezis pentru lume”. După acest avertisment, urmează altele, care vizează perioada anterioară anului 2010. Pentru această perioadă întâlnim cuvintele „zilele groazei” și descrieri referitoare la „întuneric” „beznă” și „cometă” Poate că cea mai neliniștitoare succesiune de cuvinte referitoare la viitorul nostru este găsită înainte de anul 2012. La acest an, care coincide cu același an cu care se încheie calendarul mayaș, vedem cuvintele „Pământul anihilat” Această privire aruncată asupra unei previziuni străvechi despre viitorul nostru, ne oferă un exemplu șocant în legătură cu ceea ce putem găsi peste tot în Codul Biblic. Drosnin declară că, în locul unde este încriptată data, apare un al doilea pasaj, care descrie un deznodământ foarte diferit. Cuvintele spun pur și simplu că „Va fi spulberată (cometa), aruncată din drumul ei, o voi sfâșia în bucăți, 5772” (anul evreiesc care corespunde anului 2012).33 Similar temei din alte profeții, pe de-o parte, Codul pare să ne spună că anul 2012 va aduce sfârșitul vieții, așa cum o știm noi - în timp ce, pe de altă parte, într-un alt loc, amenințarea asupra Pământului este eliminată. Cum să fie posibile amândouă deznodămintele în același timp? Paradoxuri similare sunt mereu întâlnite în Codul Biblic, în special cu privire la rezultatele alegerilor electorale, la evenimentele politice și războaie. Pe lângă ocazia de a influența obținerea unor anumite rezultate în viitor, pe baza alegerilor pe care le facem în prezent, poate că acest Cod Biblic să ne amintească ceva și mai important. În apropierea pasajelor ce descriu anumite rezultate, cum ar fi asasinatele și semințele unui război global, există trei cuvinte ce apar, iar și iar, însoțind multe dintre cele mai grave deznodăminte, cuvintele adresează o întrebare simplă: Vreți să-l schimbați [viitorul]! Reflectând credințele păstrate pentru noi de vechii esenieni, Codul Biblic mai pare a sugera că noi jucăm un rol important în ceea ce privește deznodământul evenimentelor -chiar și în al celor deja puse în mișcare sub forma posibilităților. Aparent, rolul nostru este atât de important, încât am putea chiar 84 schimba cursul evenimentelor! „Vreți să-l schimbați!” pare a fi o întrebare directă, pusă celor despre care se știa cu siguranță că vor descifra mesajul celui care a creat codul, la trei mii de ani după ce a fost scris. Este ca și când autorii acestuia știau că va fi nevoie de o tehnologie foarte complexă pentru înțelegerea codului, - ca și când ni s-ar aminti că acum, pe măsură ce descoperim mesajul lăsat de ei, suntem pregătiți să participăm în desfășurarea timpului și să schimbăm alternativele sumbre ale viitorului nostru. Cum este cu putință ca aceste elemente și celelalte detalii să apară astăzi, într-un manuscris încriptat acum trei mii de ani? Codul Biblic ne face să revenim la aceleași întrebări ridicate și de alte profeții. O nouă profeție Dintre multele calcule și profeții indigene, referitoare la perioada în care trăim, 1998 pare să marcheze apariția unei ferestre în timp, din care am putea asista la producerea unora dintre cele mai mari schimbări de pe Pământ. Însă nici măcar profeții nu au putut spune exact unde, în această fereastră de timp, se situează viața noastră actuală. Edgar Cayce, de exemplu, a văzut anul 1998 ca pe ultimul an al unui ciclu de patru decenii, în care ne putem aștepta la începerea unei „extraordinare transformări planetare”. Pe de altă parte, Nostradamus a plasat anul 1998 la începutul unui ciclu de schimbări catastrofale, pe care el le-a văzut începând în acest punct și continuând pe parcursul următorilor trei sute de ani. Dincolo de discrepanțele privind datele exacte, profețiile despre timpul nostru dezvăluie, aproape în plan mondial, o temă comună. Ele indică nașterea noului mileniu ca pe o perioadă în care ne putem aștepta să asistăm la o schimbare semnificativă pe Pământ și în trupurile noastre. Odată cu aceste perspective privind viitorul nostru posibil, vechii clarvăzători ne-au reamintit și de un mare mister. Acest mister devine fascinant, îndeosebi în lumina caracterului sofisticat 85 al calendarelor și al preciziei sistemelor de măsurare a timpului. Oricât de exacte par să fie tradițiile orale, scrise și profetice, nici una nu dă detalii exacte asupra felului în care acest mare ciclu de timp se va sfârși și cum va începe următorul mare ciclu de timp. Pe lângă prefigurarea posibilităților pentru viitorul nostru, cei dinaintea noastră mărturisesc despre marea forță care are puterea de a alege posibilitatea pe care vrem s-o experimentăm. Neluată în seamă până de curând, această forță reprezintă puterea alegerii colective, exprimată prin știința rugăciunii colective. În limbajul vremii lor, vechii profeți au sugerat că noi avem capacitatea de a înlătura manifestarea viziunilor lor sumbre în viitorul nostru, prin modificarea conștientă a cursului timpului, în prezent. Se pare că multe dintre tradițiile înaintașilor noștri au avut cunoștință despre relația care există între acțiunile oamenilor din această lume și rezultatul profețiilor făcute de ei. Această legătură între activitatea noastră de zi cu zi și rezultatul profeției a rămas un mister, până în secolul al douăzecilea. Abia în această perioadă, odată cu apariția unor noi ramuri ale fizicii, posibilitățile legate de timp, profețiile, miracolele și rolul jucat de noi în influențarea viitorului umanității au devenit mai clare. Știm acum că prezicerile oferă doar posibilități izolate. Știm, de asemenea, că ne alegem posibilitățile, odată cu fiecare respirație, din fiecare moment al fiecărei zile. 86 Timpul nu este deloc Ceea ce pare a fi. Nu curge doar într-o singură direcție, Iar viitorul există În mod simultan cu trecutul. ALBERT EINSTEIN 87 Capitolul 4 UNDE, FLUVII Șl DRUMURI Fizica timpului și a profeției În pragul unui nou mileniu, există două curente de gândire care se referă la semnificația acestui moment istoric deosebit. Există cei care cred că ne aflăm în pericol și că trăim într-un moment de mare nesiguranță. Aceștia sunt preocupați cu pregătirile pentru supraviețuirea fizică, în zilele acestea, despre care ei cred că reprezintă începutul „vremii de apoi”. Referindu-se la profețiile străvechi, la relele societății și la potențialul amenințător al dezastrelor mondiale pentru a-și susține părerile, fiecare veste referitoare la conflicte globale, la noi boli, sau la preconizata prăbușire a economiei mondiale devine încă o dovadă în sprijinul convingerilor lor. În același timp, alții, referindu-se exact la aceleași lucruri, văd desfășurarea unei schimbări de cu totul alt gen. Fiind martori la aceleași boli, conflicte militare și manifestări extreme ale naturii și referindu-se la aceleași profeții, cei care subscriu la acest al doilea punct de vedere simt că se produce o renaștere deosebită, un element integral care reprezintă o transformare la fel de semnificativă și în cazul omenirii. În cele din urmă, această opinie sugerează că intrăm într-o vreme a bucuriei, a păcii și a unei cooperări fără precedent între popoarele și națiunile lumii. Cum se poate ca interpretările acelorași dovezi să conducă la puncte de vedere atât de variate și de diferite? Poate și mai importantă este întrebarea dacă viitorul nostru e deja stabilit, ca produs al unui plan străvechi - sau există o știință care ne permite să alegem ce tip de viitor vrem să experimentăm? 88 Timpul și voința de grup Mi-am căutat repede, sub scaun, borseta și lucrurile personale. Puteam simți mirosul binecunoscut al plăcuțelor de frână încinse, în timp ce șoferul oprea autocarul nostru de producție germană. În ultimele două ore, străbătusem un drum șerpuit de munte, care fusese extrem de îngust pe alocuri. Din cauza căderilor de pietre, a nisipului împrăștiat de vânt și a întreținerii necorespunzătoare, pe mai multe porțiuni drumul se îngustase într-atât, încât rămăsese doar o singură bandă de circulație - și aceea parțial impracticabilă. De fiecare dată, șoferul nostru reușise să se descurce admirabil pe aceste porțiuni, sau alesese variante ocolitoare, care întotdeauna ne-au readus la siguranța oferită de șoseaua principală. Coborând dinspre satul Sfânta Ecaterina, situat la 1290 m deasupra deșertului egiptean, știam că punctul de control prin care urma să trecem se afla cam la nivelul mării. Motorul, o toaletă și foarte multe bagaje înlocuiau ferestrele situate, în mod normal, în partea din spate a unui autocar. Apropiindu-mă de o fereastră laterală, am privit într-una dintre marile oglinzi retrovizoare, amplasate de o parte și de alta a autobuzului, pentru a vedea ce se întâmplă în spate. Camionul militar ce ne escortase prin munți era tot acolo, poate la două lungimi de mașină în urma noastră. Privind peste capul șoferului, am văzut că un vehicul de escortă similar cu cel din spatele nostru trăsese pe dreapta, în dreptul unei incinte din beton a unui corp de gardă. Camionul în culori de camuflaj era unul dintre cele destinate transportului de trupe și avea partea din spate îmbrăcată într-o pânză groasă, de culoarea nisipului, întinsă peste niște bucle metalice și prinsă de cadrul vehiculului. Îmi amintesc că m-am gândit la asemănările dintre camioanele militare din deșertul Egiptului și căruțele acoperite din Vestul Americii, pe care le văzusem în muzee, pe când eram copil. Lumina dimineții, care se strecura din spatele munților, ne-a făcut să vedem aceste camioane cu alți ochi. Scăldate de primele raze ale soarelui, am văzut fețele soldaților, tineri egipteni, privind către noi, de pe băncile de sub prelată. Pe 89 fiecare laterală stăteau cam cinci oameni și misiunea lor era de a ne asigura paza prin deșertul Sinai, în drumul nostru spre marele oraș Cairo. Aproape la fel de repede cum se schimbă vremea în această parte a lumii, situația politică se modificase în mod neașteptat, pe durata șederii noastre în munți. Acum, pentru drumul de întoarcere spre hotel, fusese organizat un sistem de puncte de control care să ne asigure protecția și prin care să se știe, în permanență, unde ne aflăm. Știam că nu va trece mult până când un soldat va urca în autobuz pentru a ne verifica documentele de călătorie și că, după aceea, ne vom continua călătoria. Trecând de primele puncte de control, ne-am trezit, în curând, pe drumul ce șerpuia printre plajele de un alb strălucitor ale Mării Roșii, spre Canalul de Suez. Am închis ochii și mi-am imaginat aceeași scenă acum trei mii de ani, când egiptenii călătoreau pe o rută similară către muntele de la care noi ne întorceam acum. Cu excepția mijloacelor de transport și a drumurilor, oare cât se schimbase cu adevărat? în căldura soarelui de prânz, m-am trezit în curând conversând cu membri ai grupului nostru despre cum vom intra în anticele încăperi ale Marii Piramide, în acea seară. Mi-am ridicat deodată privirea, în timp ce autobuzul nostru s-a oprit pe un bulevard aglomerat. De pe scaunul meu din față, am privit pe fereastră, căutând puncte de reper pentru a mă orienta. În stânga noastră se desfășura o priveliște familiară, una pe care o văzusem de multe ori în reviste și, de asemenea, și personal. Pentru a fi sigur de locul unde ne aflam, am privit spre dreapta. Ne opriserăm în dreptul unui monument care este unul dintre cele mai puternice simboluri pentru toți egiptenii, poate unul mai important chiar decât însăși piramidele: mormântul fostului președinte egiptean, Anwar Sadat. Pe măsură ce mă îndreptam spre ușa de coborâre, am văzut escorta în fața noastră. Soldații coborâseră din camion și patrulau cu șoferul, prin fața autocarului. Pe când coboram ultima treaptă a scării autobuzului, am observat ceva foarte neobișnuit. Paznicii, șoferul și ghidul nostru egiptean, Mohamed, toți aveau expresii 90 de mirare pe fețe. Unii indicau spre ceasurile lor de mână. Alții vorbeau agitat între ei, în fraze scurte, rostite în egipteană. Ce se întâmplă?” l-am întrebat pe ghidul nostru. „De ce ne-am oprit aici și nu la hotelul nostru, care e la o oră și ceva distanță?” Mohamed m-a privit uimit. „Ceva nu e în regulă” spuse el, cu o voce deosebită față de cea veselă cu care ne obișnuise. „N-ar fi trebuit să fim deja aici!” „Ce spui?” am întrebat. „Exact aici ar trebui să fim, în drum spre hotelul nostru din Giza.” „Nu” spuse el. „Nu înțelegi. Nu putem fi deja aici. A trecut prea puțin timp de când am plecat din Sfânta Ecaterina, pentru a fi în Cairo! îți ia cel puțin șapte ore ca să mergi cu mașina pe sub Canalul de Suez, să traversezi deșertul și munții. Cel puțin șapte ore. Iar cu opririle de la punctele de control, ar fi trebuit să facem și mai mult. Uită-te la soldați. Nu-și pot crede ochilor! Au trecut doar patru ore. faptul că suntem acum, aici, este un miracol.” Privindu-i pe oamenii din fața mea, m-a cuprins un sentiment ciudat. Cu toate că avusesem experiențe similare pe când eram singur, nu mi se întâmplase niciodată într-un grup. ținând cont de limitările de viteză, de opririle făcute în punctele de control, cum am putut să reducem timpul de deplasare la aproape jumătate? Deși distanța dintre muntele Sinai și Cairo nu se schimbase, nu același lucru se putea spune și despre modul nostru de percepție a timpului, pe parcursul călătoriei. Dovadă erau ceasurile de mână ale tuturor militarilor, paznicilor înarmați și pasagerilor din autobuz! Era ca și când amintirile noastre din cursul zilei, pe care fiecare le acumulasem în prezența celorlalți, se comprimaseră cumva într-o experiență mai scurtă decât perioada de timp normală. Unde era restul din timpul nostru? Era clar că nu am fost conștienți de fenomen, atunci când el se petrecea. Întrebarea este: cum s-a întâmplat și de ce? Poate găsim indiciul aici. Anticipând cu încântare 91 experiențele pe care le vom trăi înăuntrul piramidelor și vorbind despre aceste experiențe ca și când ne-am fi aflat deja în interiorul străvechilor încăperi, conștienta noastră încetase să se mai concentreze pe durata excursiei și se fixase asupra senzației de a fi acolo. Un miracol în afara granițelor medicinii Lumina se estompa, pe măsură ce ne apropiam de scaunele din fundul camerei. Sosind mai târziu decât trebuia, soția mea și cu mine nu am prea mai avut de ales în privința locurilor. Îndreptate, în general, cu fața spre o masă aflată în partea opusă a sălii, scaunele din oțel inoxidabil păreau să fi fost aranjate mai mult la întâmplare, de către personalul hotelului. La câteva clipe după ce ne-am găsit locurile, ora de curs a început cu formalitățile obișnuite și cu prezentările. În timp ce studia la o clinică de specialitate din afara Beijingului, instructorul nostru a înregistrat pe casete video efectele unei străvechi arte a vindecării, bazate pe tehnici de mișcare, respirație, gândire și emoție. A început prin a ne pregăti pentru ceea ce urma să vedem. Caseta video urma să ne prezinte un fenomen din tradițiile asiatice, pe care știința occidentală nu-l putea explica. Experiențele neobișnuite de acest gen sunt deseori clasificate drept miracole. Pentru oamenii care au apelat la această clinică ca la o ultimă soluție, alegerea iubirii, a unui anumit tip de mișcare și a dezvoltării forței vieții (chi), în locul medicinii și al chirurgiei, a fost răspunsul la rugăciunile lor. Imediat ce lumina din cameră s-a stins, pe ecranul unui televizor aflat lângă instructorul nostru, au apărut imagini. Soția mea și cu mine ne-am apucat de picioarele scaunelor și ne-am aplecat înainte, pentru a putea vedea mai bine televizorul. Caseta video pe care o urmăream fusese înregistrată la Clinica și Centrul de Antrenament Huaxia Zhineng Qigong - „spitalul fără tratamente medicale” din orașul Qinhuangdao, China. Filmul începea cu o pacientă care stătea întinsă pe un pat de spital. Părea să fie complet trează și conștientă, neanesteziată și nici nu existau indicii că se va folosi un anestezic. Femeia purta haine 92 largi și cămașa îi fusese trasă în sus, lăsându-i abdomenul descoperit. In lumina aparatului de filmat și a camerei de spital, stomacul ei strălucea, datorită unui gel pregătitor. Așezată în dreapta pacientei, o asistentă deplasa o baghetă cu ultrasunete pe suprafața întinsă și netedă a stomacului femeii. Chiar în spatele pacientei, se aflau trei specialiști. Îmbrăcați în salopete medicale albe, ei stăteau în picioare, la doar câțiva centimetri de femeie. Păreau a fi foarte concentrați, stând tăcuți în dreptul umerilor și toracelui femeii. Unul dintre bărbați a început să-și miște ușor mâinile prin aerul de deasupra feței și pieptului acesteia. Următoarea secvență ne-a arătat imaginea generată de dispozitivul cu ultrasunete, care ne permitea să vedem vezica urinară a femeii, în timpul procedurii. Se vedeau clar forma și curbura pereților vezicii. Deodată, în această imagine a început să apară și altceva, ceva ce n-ar fi trebuit să fie acolo. „Aveți în față un cancer al vezicii urinare” ne-a explicat instructorul, „o tumoare cu un diametru de aproximativ 7,5 cm, înăuntrul vezicii urinare!” Vedeam tumoarea așa cum era ea în acel moment, surprinsă de bagheta dispozitivului ultrasonic. Camera de luat vederi a mărit imaginea organului vizat și am asistat la ceva pentru care știința vestică nu are nici o explicație. Anticipând ceea ce avea să urmeze, în camera în care ne aflam s-a lăsat liniștea. Până și scaunele vechi au încetat să mai scârțâie, în timp ce noi, cei din grup, urmăream, cu uimire, miracolul ce se petrecea sub ochii noștri. În vreme ce asistenta continua să monitorizeze evenimentul cu ajutorul dispozitivului cu ultrasunete, cei trei bărbați de lângă pacientă au început să lucreze împreună. La unison, ei au aplicat o metodă de vindecare cunoscută de secole. Singurul sunet care se auzea era cel făcut de aceștia. Ei au repetat două cuvinte, iar și iar, cuvinte a căror intensitate a crescut, pe măsură ce procesul de 93 vindecare înainta. Într-o traducere aproximativă, ei spuneau „deja dispărut”, „deja terminat”. Transformarea s-a petrecut încet, aproape pe neobservate. Forma canceroasă a început să tremure, ca și când ar fi fost influențată de o forță nevăzută. Pe măsură ce mișcarea a continuat - restul imaginii rămânând perfect clara - întreaga masă a început să se estompeze. În câteva secunde, tumoarea parcă s-a topit sub ochii noștri. În numai două minute și patruzeci de secunde, tumoarea nu mai era acolo. Pur și simplu, dispăruse! O vindecare avusese loc, o vindecare atât de completă, încât dispozitivul cu ultrasunete nu indica nici măcar o cicatrice în țesutul pe care tumoarea îl invadase. Pe măsură ce camera se retrăgea din fața ecranului computerului, pacienta, încă trează și conștientă, părea a se simți ușurată, ca urmare a celor auzite în încăperea în care se afla. Asistenta și cei trei bărbați discutau între ei, apoi au dat din cap a aprobare, - procedura fusese încununată de succes. Într-un mod politicos, fiecare s-a aplecat și a bătut ușor din palme, consfințind astfel reușita. La început, sala noastră de conferințe a rămas tăcută. Apoi am auzit suspine, care s-au transformat în strigăte de bucurie față de cele văzute. Cum a putut o tumoare canceroasă, cu un diametru de 7,5 cm, să dispară din corpul femeii în doar câteva clipe, fără a lăsa măcar cicatrice care să-i indice prezența anterioară? Cum se face că știința occidentală nu deține un mecanism prin care să explice un asemenea eveniment? Ambele povești sunt importante, din două motive. În primul rând, fiecare ilustrează o experiență împărtășită în prezența unui grup, nu doar experiența unică a unui singur individ. Orice s-ar fi întâmplat cu percepția noastră despre timp, în acea zi petrecută în Deșertul Sinai din Egipt, acest lucru s-a întâmplat mai multor oameni de culturi, tradiții și credințe diferite. Erau soldați de religie musulmană și creștină, iar în grupul nostru, ce traversa peninsula Sinai, se aflau musulmani, budiști, evrei și creștini. Toți 94 aveam propriile noastre convingeri despre relația cu această lume, precum și propriile noastre motive pentru care ne aflam în deșert, în dimineața aceea. În mod asemănător, dispariția cancerului a fost constatată de patru oameni aflați în prezența femeii care avea tumoarea, în plus, ea a fost înregistrată de un cameraman, ceea ce ridică la cinci numărul oamenilor prezenți acolo. Și aceasta a fost o experiență de grup. Pentru grupul nostru din autobuz, nerăbdarea de a ajunge la Cairo și de a sta izolați înăuntrul Marii Piramide timp de patru ore de acces privat, a constituit tema principală a zilei. Pentru mulți din cercul nostru de prieteni, aceasta însemna împlinirea unuia dintre cele mai frumoase visuri ale copilăriei - împlinire care a devenit posibilă prin muncă grea și luni întregi de planificări. Cheia în cazul acestei povești și a vindecării femeii cu cancer este faptul că grupul s-a concentrat mai mult asupra rezultatului dorit, decât asupra măsurării timpului necesar atingerii rezultatului Aici este vorba de o diferență subtilă, dar și extrem de semnificativă, care va căpăta o importanță și mai mare în discuțiile ce urmează. Al doilea motiv pentru care v-am povestit aceste întâmplări este că ambele evenimente nu pot fi explicate de știința occidentală actuală. Cum am putea explica ce ni s-a întâmplat nouă personal, respectiv fenomenul de comprimare a timpului, sau vindecarea fizică instantanee, mai ales când nu dispui de un sistem de referință care să admită această posibilitate? Poate că singurul mod de a răspunde la aceste întrebări constă în a investiga natura timpului, atât prin ochii strămoșilor noștri, cât și prin cei ai științei moderne. Secretul timpului încă de când omenirea a început să consemneze evenimentele trăite de noi în această lume, timpul ne-a apărut a fi un concept ciudat. Singura noastră metodă de a explora misterioasa 95 dimensiune pe care o numim timp, a fost aceea de a face presupuneri despre natura sa. Fără a avea capacitatea de a capta, fotografia, sau imortaliza timpul ca atare, nu ne-a rămas decât alternativa de a face măsurători relative asupra evenimentelor care se petrec înăuntrul timpului. Asemenea măsurători sunt deseori descrise prin „acum” și „atunci” sau „înainte” și „după” eveniment. Tradițiile indigene văd uneori timpul ca pe un fluviu ce curge într-o singură direcție, considerând că experiențele omenirii sunt legate, în mod inseparabil, de această curgere. Alte tradiții văd timpul ca pe un drum ce depășește limitele spațiului și care poate fi străbătut în două direcții. Această perspectivă sugerează că timpul își are originea undeva și că sfârșește undeva, oferindu-ne nouă posibilitatea de a călători și de a trece prin punctele dintre aceste două capete. Oricum am percepe spațiul dintre „atunci” și „acum” timpul a devenit factorul dominant al modului în care noi ne privim viața. Zilele noastre constau din pregătirile pentru viitorul nostru, prin planificarea evenimentelor din momentul următor, ziua următoare și anul următor. De la evenimente aparent nesemnificative, cum ar fi unde ne vom lua prânzul peste douăzeci de minute, până la evenimente majore, cum ar fi întâlnirea, în spațiu, dintre două nave ce aparțin la două națiuni diferite, timpul este firul comun ce ne leagă prin sincronizarea experiențelor din lumea noastră. În lumina profețiilor privind alternativele de viitor, înțelegerea noastră asupra timpului poate avea o mai mare semnificație astăzi, decât oricând în istorie. Există o străveche școală de gândire, o credință care a persistat vreme de cel puțin cinci mii de ani care sugerează că timpul și evenimentele viitorului nostru nu numai că sunt total interconectate, dar existași o anumită concordanță între ele și pot fi cunoscute. Mai mult decât atât, această logică sugerează că evenimentele catastrofale prezise de profeții - cele de natură a amenința însăși existența speciei noastre - pot fi cunoscute și evitate, sau, cel puțin, că ne putem pregăti pentru ele. Un nou grup de cercetare, condus de fizicieni și 96 matematicieni de notorietate ai timpului nostru, acordă acum credit acestui curent de gândire. Un lucru pare a fi clar: Pentru a înțelege profeția ca pe niște evenimente care se petrec în timp, trebuie ca mai întâi să înțelegem natura timpului însuși. Știința este contradictorie În mod surprinzător, aceeași știință care ia în derâdere miracolele și profețiile, nu a ajuns încă să înțeleagă natura fundamentală a lumii noastre. Chiar dacă tehnologia a plasat senzori mecanizați pe teritoriul altor lumi și a extins cunoașterea până la capătul universului cunoscut, nu știm încă cu siguranță cine a fost aici înaintea noastră, după cum nu cunoaștem nici măcar vârsta Pământului. Timp de aproape o sută de ani, de exemplu, fizica s-a implicat în efortul de a defini forțele răspunzătoare pentru evenimentele din lumea noastră de zi cu zi - aceleași forțe care au eliminat tumoarea femeii și au comprimat percepția noastră despre timp, în Egipt. Se crede că, o dată descoperit, mecanismul răspunzător pentru evenimentele din viața noastră cotidiană acesta va dezvălui, în cele din urmă, procesele care au loc în cosmos. Împărțite în două curente principale de gândire, teoriile fizicii clasice și ale fizicii cuantice formează cadrul acestor două posibilități. Fizica clasică reprezintă setul de legi care a fost folosit pentru a explica lumea noastră, până prin anii 1920. Legile de mișcare ale lui Sir Isaac Newton, teoriile electricității și magnetismului ale lui Maxwell și teoria relativității a lui Einstein, de exemplu, au explicat cu succes evenimentele petrecute până în acel moment. Totuși, noile tehnologii în plină dezvoltare le-au permis oamenilor de știință să privească dincolo de evenimentele de zi cu zi, iar acolo ei au observat manifestări ale naturii ce nu puteau fi explicate cu ajutorul fizicii clasice. Descoperirea lumii particulelor subatomice și a galaxiilor îndepărtate a făcut să apară o nouă formă de fizică, una care să poată studia fenomenele recent descoperite. Promovând teorii ce seamănă cu cele descrise de autorii de romane SF cu privire la 97 călătoria în timp și la universurile paralele, matematica folosită în calculul unor astfel de posibilități a devenit știința fizicii cuantice. în unele cazuri, cele două școli de gândire s-au aflat în opoziție. Unul dintre subiectele de controversă a fost dacă experiențele lumii noastre au fost produse de o serie de evenimente predeterminate ce pot fi cunoscute, sau dacă factorul întâmplare este cel care caracterizează procesul vieții. Altfel zis, dacă am putea identifica toate evenimentele ce conduc spre un moment dat, oare am avea informația necesară pentru a prezice deznodământul momentului - sau există un alt factor de schimbare, care nu poate fi luat în calcul de acest sistem de cunoaștere? Vorbind la timpul prezent, poate un eveniment deja declanșat să fie schimbat, fără a se acționa fizic asupra lui, fără ca vreo forță vizibilă să fie implicată? Ideea că un anume rezultat se produce doar datorită evenimentelor petrecute anterior se numește determinism. Atribuit filozofului german Gottfried Leibniz, determinismul susține că toate lucrurile la care asistăm, sau pe care le trăim în lumea noastră, indiferent de caracterul lor aparent arbitrar, se întâmplă datorită evenimentelor care l-au precedat. Teoria este cel mai bine descrisă prin chiar cuvintele lui Leibniz: „Nimic nu se petrece fără un anumit motiv - adică, dacă cineva dispune de suficientă cunoaștere, acest cineva poate întotdeauna explica de ce un lucru se petrece așa cum se petrece.”1 În vremurile recente, gândirea deterministă a fost și mai mult clarificată de savanți de renume, precum Jacques Monod, câștigător al Premiului Nobel pentru biologie, în anul 1965. Monod își descrie punctul de vedere declarând că: „orice poate fi redus la niște interacțiuni de ordin mecanic, simple și evidente.”2 Din această perspectivă a determinismului, vindecarea tumorii canceroase s-a petrecut ca rezultat al evenimentelor ce au condus la acel moment al vindecării. Dacă am putea pătrunde în mecanismul interior al fiecăruia dintre aceste evenimente, ideea noastră de miracol ar dispărea și am vedea vindecarea ca 98 pe un rezultat logic al unei succesiuni cunoscute de evenimente. în lumea mecanicii cuantice, totuși, un eveniment precum comprimarea timpului sau vindecarea unei tumori oferă o perspectivă foarte diferită, factorul suplimentar a fost identificat ca fiind „liberul arbitru!”. O nouă fizică Cheia în fizica cuantică este furnizată de însăși numele științei. Cuanta este definită ca o cantitate redusă de radiație electromagnetică. Fizicienii se referă acum la creație ca fiind non-solidă și non-continuă. Fizica cuantică a demonstrat că lumea noastră este produsul unor emisii foarte scurte și foarte rapide de lumină. De exemplu, ceea ce noi credem că este mișcarea unei bâte de base-ball, prin care jucătorul încearcă să lovească mingea, în termeni cuantici reprezintă, de fapt, o serie de evenimente individuale care au loc într-o succesiune foarte rapidă. La fel ca în cazul imaginilor nemișcate ce alcătuiesc o peliculă cinematografică, aceste evenimente sunt, de fapt, niște mici pulsații de lumină, numite cuante. Cuantele lumii noastre se manifestă atât de rapid, încât, deși ochii noștri sunt capabili s-o facă, mințile noastre nu pot discerne emisiile individuale de lumină. În schimb, pulsațiile sunt asociate în ceea ce vedem drept un eveniment continuu - în acest caz, rotirea bâtei de baseball. Fizica cuantică se ocupă cu studierea acestor unități minuscule ce reprezintă undele de lumină - forțe non-fizice, ale căror deplasare creează lumea noastră fizică. În ultimii ani, oamenii de știință au ales să studieze lumea cuantică a atomilor, pentru a explica misterele observate în cele mai îndepărtate locuri din cosmos. Logica este că dacă un eveniment are loc la o scară redusă, atunci probabil că același mecanism poate fi aplicat pentru a înțelege evenimente petrecute la o scară mai mare. Fizica cuantică admite că „miracolele” precum dispariția tumorii sau pierderea noțiunii de timp, sunt lucruri considerate, până nu de mult, imposibile. De exemplu, vehiculele și noi, membrii grupului, ne-am schimbat percepția asupra timpului, sau s-a petrecut ceva încă și mai uimitor? Se 99 poate ca, în acea dimineață petrecută în Deșertul Sinai, să fi participat la un eveniment care depășește orice limită a imaginației noastre - respectiv, posibilitatea de a experimenta realități multiple și de a fi sărit de la un rezultat la altul, fără a ne fi dat seama de acest lucru? Dacă timpul, într-adevăr, este ca un drum în două direcții, se poate oare ca acest drum să aibă mai multe benzi de circulație? S-ar putea, oare, ca evenimentele începute pe o bandă de timp să ajungă, la un moment dat, pe o altă bandă, cu un rezultat diferit. Putem noi începe un curs al evenimentelor și apoi să „sărim” la mijlocul drumului spre un alt rezultat? Dacă da, atunci acest lucru implică posibilitatea existenței mai multor rezultate pentru un eveniment care deja a început. Implicațiile unui asemenea mod de gândire conferă un înțeles nou, plin de speranță, prezicerilor ce anunță distrugerea totală a lumii și suferința la nivel mondial - și, în același timp, ne invită să ne gândim la alegerile pe care le facem zilnic, ca la niște legături directe cu ceea ce vom trăi în viitor. Ipoteza existenței concomitente a mai multor rezultate posibile pentru un eveniment dat este susținută de experții în fizică cuantică de aproape opt ani. Nu de mult, oameni de știință precum Fred Alan Wolf și Richard Feynman au dat o nouă relevanță acestor posibilități ezoterice, făcând legătura dintre posibilitățile fizicii cuantice și viața noastră de zi cu zi. Dintre toate incertitudinile existente într-un univers ce conține o multitudine de rezultate posibile, două componente sunt clare, în primul rând, pentru ca varianta rezultatelor multiple să fie luată în considerare, trebuie ca fiecare posibilitate să fi fost deja creată si prezentă în lumea noastră. Poate că, sub o formă pe care n-am recunoscut-o încă, undeva în creație, ca un amestec embrionic între fizic și non-fizic, fiecare rezultat așteaptă să ne concentrăm conștient asupra lui. În al doilea rând, pe măsură ce un rezultat face loc altuia, pentru o clipă cele două trebuie să ocupe același spațiu, în același timp. Când ne concentrăm simțurile pe un eveniment, acesta trebuie să se poată suprapune peste un al doilea 100 eveniment - fie și numai pentru fracțiunea de secundă cât durează ca cele două să alunece unul pe lângă celălalt. Fizica cuantică are un nume pentru realitatea care are loc, atunci când doi atomi ocupă același punct, în același spațiu, în același timp. Un astfel de rezultat se numește condensat Bose-Einstein^, după numele autorilor ecuațiilor folosite în calculul acestui tip de fenomene. Acești condensați au fost astăzi observați și studiați în condiții de laborator. Jeffrey Satinover raportează că fenomenul Bose-Einstein a avut loc cu „condensați de până la 16 milioane de atomi de beriliu fuzionați” formați în laborator, la sfârșitul anilor 90.3 Mai mult, Satinover raportează că materialul creat de experiențe este „suficient de mare pentru a putea fi văzut cu ochiul liber și a fost fotografiat” Chiar și numai aceste studii sunt de natură a demonstra că, deși evenimentele trăite în Egipt și vindecarea la care am asistat prin intermediul casetei video par a se opune legilor naturii, ele se înscriu în comportamentul specific al legilor naturale, sugerat de fizica cuantică. Poate că luarea în considerare a mai multor posibilități ne oferă capacitatea de a pătrunde unul dintre marile mistere ale științelor creației - de ce mare parte din universul nostru pare să „lipsească”. Utilizând supercomputerele pentru a merge înapoi pe urmele creației, până în momentul Big Bang-ului de la începutul timpului, apare brusc un fenomen misterios. La puțin timp după momentul despre care oamenii de știință cred că a marcat începutul universului, aproape 90% din el „dispare” rămânând doar 10%, ce se regăsește în cadrul modelelor matematice.4 În același timp, cercetătorii din domeniul științelor vieții ne cer să ne gândim la un al doilea mister. Studii asupra creierului uman sugerează că, la un individ, numai o parte din creier este folosită - aproximativ 10%. Nu se cunosc funcțiile restului de 90% și se crede că această parte ar fi inactivă. Cu siguranță că există teorii referitoare la „multiplele circuite biologice redundante” și la atingerea ulterioară a unei stări de evoluție în care creierul nostru să fie folosit într-un 101 procent mult mai mare. Totuși, estimările numerice rămân inexplicabile. Doar 10% din creierul uman este utilizat și numai 10% din masa universului este cunoscută. Unde este restul de 90% din creație și care este scopul celor 90 de procente „neutilizate” din creierul nostru? Să fie oare o întâmplare, faptul că aceste procentaje se corelează atât de exact? Ce ne arată biologii și modelele create pe computer - sau ce nu reușesc să ne arate? Nici modelele și nici specialiștii în biologie nu iau în calcul unul dintre cele mai fundamentale și probabil dintre cele mai puțin înțelese principii ale creației, componenta dimensionalității. În viziunea noastră despre creație, și care este permanent în schimbare, mulți oameni de știință consideră în prezent că tot ceea ce cunoaștem drept lumea noastră este, de fapt, făcut din aceeași substanță - mici pachete de lumină (cuante), care vibrează la diferite viteze. Uneori, lumina vibrează atât de încet, încât se înfățișează percepției noastre sub formă de roci și minerale. Alte forme de lumină vibrează mai rapid și se manifestă vizibil ca plante, animale și oameni, în timp ce vibrațiile mai rapide iau consistența semnalelor noastre de radio și televiziune. În ultimă instanță, totul poate fi redus la o calitate a luminii care vibrează. Observațiile fizicienilor și ale biologilor nu iau în calcul parametri altor dimensiuni - evenimente ce au loc la cote vibratorii atât de înalte, încât se situează dincolo de percepția noastră fizică. Noi cercetări sugerează că lumea noastră nu se sfârșește cu vibrațiile înscrise pe diagramele convenționale ale undelor cosmice, vibrând la peste 10” cicluri pe secundă. Acum, cosmologii bănuiesc că la puțin timp după momentul creației, universul se extindea atât de repede, încât vibrația sa nu s-a mai putut exprima conform legilor planului tridimensional. Potrivit acestei teorii, 90% din univers a început efectiv să vibreze la nivele mai înalte de expresie! Acest 90% ar putea reprezenta locul asupra căruia se aplică teoria cuantică a universurilor paralele. 102 Înăuntru și în afara timpului: puncte de alegere În discuțiile despre posibilitățile paralele, sunt deseori menționate teoriile lui Hugh Eyerett, un fizician de la Universitatea Princeton, a cărui activitate intră în categoria pionieratului. Everett a dezvoltat ideea universurilor paralele, ca răspuns la enigmele realității cuantice. Într-un articol de ziar apărut în 1957 și intitulat Definiția stării relative a mecanicii cuantice, Everett a ajuns chiar să numească momentele de timp în care cursul unui eveniment poate fi schimbat. El a denumit aceste ferestre ale șansei: puncte de alegere? Un punct de alegere apare atunci când condițiile par să creeze o cărare între cursul actual al evenimentelor și un nou curs, care conduce către noi rezultate. Punctul de alegere este ca un pod ce îți permite să pornești pe un drum și apoi să-ți schimbi traseul, pentru a experimenta rezultatul unui nou drum. Din această perspectivă, în momentul în care cei trei terapeuți și pacientul au ales să afirme că tumoarea nu există, ei treceau printr-un punct de alegere spre un nou rezultat. Schimbându-și sistemul de credință, ei au renunțat la orice încercare de a „vindeca” expresia fizică a unui eveniment care deja se petrecuse. În schimb, ei s-au adresat originii non-fizice a tumorii și și-au transpus gândirea, sentimentele și emoțiile într-un loc în care acestea nu au existat niciodată. Acțiunile lor au devenit ceva ce a atras un punct de alegere, permițând saltul cuantic de la un curs al evenimentelor, aflat deja în desfășurare, la unul nou, care avea un rezultat diferit. Instrumentele care fac posibil un asemenea salt se regăsesc în credințele lor: gândurile, sentimentele și emoțiile, potrivit cărora noua realitate exista deja. Contrar opiniei că o astfel de schimbare se produce lent, în perioade lungi de timp, noua posibilitate a fost adusă în manifestare, iar cea veche eliminată, în două minute și patruzeci de secunde! Punctele de alegere pot apărea mai des decât credem. Când am definit cuantele ca pe niște mici pulsații de lumină care creează realitatea noastră, am deschis o ușă către o posibilitate 103 extraordinară: o nouă definiție a timpului! La fel cum, astăzi, fizicienii cred că materia este făcută din mai multe izbucniri scurte de energie - și nu este un câmp continuu - cei din vechime considerau că timpul este produs în aceeași manieră. Odată cu fiecare izbucnire de lumină, noi experimentăm evenimentele lumii. Cu cât unim laolaltă mai multe izbucniri de lumină, cu atât mai lungă va fi durata experienței noastre. Și invers, cu cât sunt mai puține izbucniri, cu atât mai scurtă va fi experiența. Pentru ca o pulsație de lumină să se sfârșească, înainte ca altă pulsație să înceapă, trebuie, prin definiție, să existe un spațiu între acestea. Dacă privim experiența noastră terestră ca pe o mică metaforă pentru experiența la scară mare a cosmosului (cum e sus, așa e și jos), atunci nu ne va surprinde faptul că esenienii au făcut o comparație asemănătoare între respirația vieților noastre și cea a cosmosului, în Evanghelia Eseniană a Păcii, de exemplu, ni se reamintește că „în momentul dintre inspirație și expirație sunt ascunse toate misterele...”6 În filozofia eseniană, spațiile dintre izbucnirile cuantice pot fi văzute ca niște mici expresii de liniște între respirații. Tocmai în aceste spații intermediare, în această liniște dintre pulsațiile creației, noi avem ocazia de a „sări” de la o posibilitate, la următoarea. Acesta este spațiul în care se petrec miracolele. Când timpul încetinește Iarna lui 1977 părea să fi sosit deodată în Missouri. În clipa când fusesem acceptat la o universitate din nordul statului Colorado pentru a-mi lua licența în geologie, n-am știut că, înainte de a pleca, voi avea de scris atâtea hârtii și de făcut atâtea comisioane zilnic. Poate că tocmai din acest motiv mi s-a întipărit în minte un eveniment, mai important decât toate celelalte, cu care m-am confruntat în acele zile foarte aglomerate de pregătire. În săptămâna premergătoare începerii cursurilor, am asistat la trei accidente de mașină petrecute pe șoselele și autostrăzile din preajma casei mele. Cu toate că nu fusesem 104 niciodată direct implicat în vreunul dintre ele, am fost de fiecare dată primul care a sosit la locul accidentului. În toate cele trei cazuri, am putut vedea ceea ce urma să se întâmple și nu am putut interveni cu nimic. În timpul celui de-al treilea incident, eram oprit la un semafor aflat la intersecția dintre două străzi. Dintr-odată, am văzut venind din stânga o mașină mică, albastră, care accelerase, în timp ce toate celelalte mașini încetiniseră, pentru a opri la stop. Am aruncat o privire către lumina semaforului și imediat mi-am dat seama ce avea să se întâmple. Femeia care conducea mașina încerca să treacă pe galben. Deodată, lumina s-a schimbat și am văzut un lucru pe care nu-l văzusem mai devreme. Pe aceeași bandă de circulație din intersecție, dar mergând în direcție opusă, se afla o altă mașină. Când lumina sa făcut roșie, mașina care aștepta în intersecție s-a înscris în curbă, exact în clipa când mașina albastră țâșnise. Întreaga scenă s-a derulat într-o clipă. Cu toate că evenimentul nu a durat mai mult de câteva secunde, eu am avut senzația că a durat mult mai mult. M-am simțit cuprins de un sentiment mixt, de neajutorare și fascinație, în timp ce priveam spectacolul din locul sigur oferit de mașina mea. Mi s-a părut că văd cu încetinitorul cum cele două mașini se ating și apoi intră una în alta. Femeia care conducea mașina albastră avea un copil pe bancheta din spate, aparent neprotejat de o centură, sau de scaunul special pentru copii, fascinația mea s-a transformat în groază, în momentul când am văzut cum fetița, îmbrăcată într-o jachetă lungă și având o căciulită pe cap, a fost proiectată peste scaunele din față. Micuța s-a izbit de parbriz, după care a alunecat pe sticlă până pe bord, căzând apoi grămadă pe scaun. În acele câteva secunde, am simțit că lumea încetinește, ca și când s-ar fi târât. Ca într-un playback video, în care imaginea avansează cadru cu cadru, scena era atât de vie, atât de clară, de reală. Mulți oameni au trecut prin experiențe asemănătoare, în condiții dintre cele mai variate. Eu vreau să vă împărtășesc această experiență, dintr-un motiv anume. În timpul săptămânii 105 cu cele trei accidente, care a culminat cu cel pe care tocmai l-am descris, am recunoscut o temă comună fiecărei experiențe. Era clar că eu determinasem cum să văd fiecare eveniment, prin felul în care simțeam în legătură cu ceea ce vedeam. În ziua celui deal treilea accident, de exemplu, emoțiile mele de groază s-au contopit cu gândurile mele de fascinație față de ceea ce se întâmpla, lucru care a încetinit la maximum percepția mea asupra evenimentului. Parcă cineva mi-ar fi arătat întreaga scenă imprimată pe un pachet de cărți de joc, fiecare imagine fiind ușor diferită de cea dinainte. În astfel de cazuri, cu cât parcurgi mai repede cărțile, cu atât mai rapidă ți se pare acțiunea. Accidentul mi-a reamintit exact de această metaforă și de efectul parcurgerii cu privirea a unui pachet de cărți, cu o viteză foarte redusă. În această stare încetinită, am asistat la accident și mi-am amintit mici detalii care altfel ar fi trecut probabil neobservate. În ziua aceea, experiența mea din domeniul fizicii cuantice a depășit teoria și „ce-ar fi dacă” și a devenit o realitate cât se poate de palpabilă - aceea de a vedea evenimentele și, în același timp, spațiile dintre ele. Efectul de fluture Oricât de bizare ar părea ideile stipulate de teoriile cuantice, ele explică fenomenele constatate în experiențele făcute asupra materiei subatomice, cu o acuratețe de neegalat timp de aproape opt decenii. Aceste experiențe deschid drumul către o nouă viziune despre rolul jucat de noi în istorie și despre soarta omenirii. Din rapoartele făcute publice, este evident că cercetătorii au studiat cu seriozitate posibilitatea de a observa timpul și de a influența rezultatele. Ce trebuie să facem cu aceste informații? Cum poate o cunoaștere de o asemenea importanță să ne afecteze, în fiecare zi, viețile? Pentru a da unei informații atât de abstracte un rol semnificativ în viața noastră, trebuie cel puțin să avem o înțelegere conceptuală asupra modului în care funcționează principiile. Aplicând noile teorii ale fizicii la vechiul dar al profeției, noi dispunem astăzi de un vocabular extins, prin care putem descrie 106 viziunile clarvăzătorilor antici și rolul viziunilor acestora în viețile noastre. Fără a beneficia de un astfel de limbaj și de modele conceptuale, vechii profeți rămâneau de cele mai multe ori cu ceva mai mult decât o privire fugară asupra unui viitor atât de îndepărtat, încât nici nu dețineau cuvintele prin care să descrie ceea ce vedeau. Poate faptul că noi considerăm timpul ca pe un drum pe care te poți deplasa în două direcții, ar putea să ne ajute să dăm o explicație conceptelor despre profeție, menționate anterior. Un profet care stă în mijlocul unui asemenea drum, își poate pune în valoare darul proorociei, prin proiectarea simțurilor sale înainte sau înapoi, în loc să se uite spre orizont, atât cât pot vedea în timp, percepțiile profetului parcurg efectiv drumul către un alt spațiu și un alt timp. Cu toate că trupul său poate fi văzut în momentul prezent - șezând pe scaun în fața șemineului din biroul lui Nostradamus, în anul 1532, de exemplu - de fapt, conștienta profetului a străbătut drumul timpului, ajungând în realitatea unui viitor îndepărtat. Cheia pentru a înțelege fenomenul profeției este că viitorul observat reprezintă rezultatul logic al circumstanțelor existente în momentul profeției. Dacă între momentul din prezent și cel din viitor se schimbă ceva, atunci rezultatul profeției trebuie să reflecte această schimbare. Fizica cuantică a dat naștere unui nou și minunat vocabular, pentru a descrie exact acest tip de experiențe. Descrieri ce la prima vedere par a avea foarte puțin de-a face cu știința la care ne referim, au un mod elocvent de a face ca ideile complexe să devină ușor de înțeles. „Efectul de fluture” este una dintre aceste descrieri. Folosit pentru a descrie relația dintre momentul schimbării și posibilele rezultate ulterioare ce decurg din această schimbare, efectul de fluture este cunoscut în mod oficial ca dependența sensibilă de condițiile inițiale. Pe scurt, efectul enunță că mici schimbări ale condițiilor inițiale pot conduce la modificări mari în rezultatul ulterior. Similar modului în care, în trecut, au fost descrise idei complexe, prin povești simple, astăzi este folosită o parabolă pentru a ilustra efectul de fluture. Printr-o simplă frază, ni se 107 spune că: „Dacă un fluture dă_din aripi astăzi în Tokio, după o lună el ar putea provoca un uragan în Brazilia.”7 Reamintindu-ne cât de importante pot deveni gândurile și acțiunile din prezent, puterea efectului de fluture poate fi ilustrată grafic sub forma unei erori locale, cu consecințe globale. Se poate oare ca o greșeală aparent nesemnificativă, cum ar fi luarea greșită a unei curbe de către șoferul unui demnitar străin, de exemplu, să declanșeze un război mondial? Istoria a asistat exact la un asemenea efect, la începutul secolului al douăzecilea. Anul era 1914 și demnitarul era Arhiducele Franz Ferdinand al Austriei. Un documentar despre originile Primului Război Mondial spunea, „O curbă luată greșit de către șoferul arhiducelui, l-a adus pe moștenitorul tronului Austriei fată în față cu [asasinul său], Gavrilo Princip”. Ce s-ar fi întâmplat, dacă șoferul ar fi cotit pe o altă stradă, sau dacă nici măcar nu ar fi condus în ziua aceea? Chiar dacă asasinarea ducelui ar fi putut surveni într-un alt moment al istoriei, probabil că ea nu s-ar fi petrecut în acea zi, în acel mod. Poate că aceeași greșeală, produsă într-un moment ulterior, ar fi întâlnit un climat politic mondial, în cadrul căruia greșeala ar fi rămas numai atât - o greșeală. Asemenea perspective ar putea constitui momente de aducere aminte, în sensul de a nu subestima puterea efectului de fluture, doar de dragul denumirii blânde pe care o are. Privind profețiile de la distanța a mii de ani, efectul de fluture ar putea explica de ce unele par a se fi împlinit întocmai, iar altele par a fi fost total eronate. Dacă ne gândim că orice schimbare petrecută în timpul acoperit de profeție poate modifica rezultatul prezis, este uimitor cum viziunile despre timpul nostru, avute cu mii de ani în urmă, seamănă cât de cât cu modul profetului de a vedea lucrurile. Continuând cu analogia noastră despre drum, ceea ce se poate ca profeții să fi știut, sau nu, este că, paralel cu fiecare drum pe care ei au călătorit în timp, mai există un altul, care duce către același timp, în aceeași direcție. Lângă acesta din urmă mai există unul - și lângă el, un altul. Fiecare drum poate fi 108 văzut de pe celelalte. Fiecare drum este ocupat de un strat care reprezintă o copie subtilă a acelorași locuri, evenimente și oameni, în aceleași orașe, țări și continente. Diferența dintre drumuri este că experiența aferentă fiecăruia se schimbă ușor față de cea a drumului vecin. Cu cât sunt mai îndepărtate drumurile de cel pe care se află profetul, cu atât sunt mai mari schimbările. In cazul celor foarte apropiate, diferențele pot fi atât de fine, încât un drum al timpului, practic nu poate fi deosebit de un altul. Ceea ce e important de reținut este că, oricât ar fi de subtilă, o diferență, totuși, există. Pasaje în legătură cu acest aspect întâlnite în Manuscrisele de la Marea Moartă și în Codul Biblic m reamintesc că, pentru a schimba rezultatul oricărei profeții despre viitor, trebuie să ne schimbăm modul de viață în prezent. Fizica cuantică sugerează că șansa de a redefini deznodămintele poate apărea numai la intervale specifice, când drumurile timpului își curbează cursul și se apropie de alte drumuri. Uneori, drumurile sunt atât de apropiate, încât ajung chiar să se atingă unul de celălalt. Aceste puncte de atingere reprezintă punctele de alegere la care ne-am referit mai devreme. În lumina profețiilor trecute și prezente, acest concept referitor la saltul pe care-l poți face de pe un drum pe altul, în anumite puncte de alegere cheie, devine soluția în explicarea misterului miracolelor, al vindecărilor și al comprimării timpului. În plus, această știință străveche, explicată acum de fizica modernă, ne oferă o nouă speranță în raport cu prezicerile catastrofale văzute în viitorul nostru. De exemplu, rezultatul descris anterior în Codul Biblic pentru anul 2012 este însoțit de cuvintele, „Vreți să-l schimbați?” într-o matrice a posibilităților care au început să se deruleze cu peste trei mii de ani în urmă, posibilitatea de a redirecționa un rezultat cu potențial tragic era cunoscută încă de pe atunci. Acest „să schimbați” din Codul Biblic, prevestirile sumbre ale lui Nostradamus, Edgar Cayce și ale altor profeți dinaintea lor, urmate de scenarii aparent conflictuale, de pace și salvare, sunt indicatorii acelor puncte de alegere de pe drumul timpului. 109 Alternative cuantice de viitor, prezise de indienii Hopi În termeni care ar putea părea mai relevanți pentru timpurile moderne, indienii Hopi ne oferă viziuni similare despre viitorul nostru, cu șanse similare de a alege ce rezultat dorim să experimentăm. Menționate pe scurt într-un capitol anterior, tradițiile Hopi de pace, văzute prin ochii fizicii cuantice, oferă noi posibilități pentru viețile noastre de astăzi. Cu mult timp în urmă, indienilor Hopi, al căror nume înseamnă „Poporul Păcii” li s-a dat diagrama unui plan de viață, care să-i călăuzească prin această perioadă din istorie. Într-un mod extrem de simplu, acest plan conține două căi paralele, posibilități paralele reprezentând alegerile de viață ale omenirii. La început, ambele căi par foarte asemănătoare. Cea de deasupra, totuși, capătă treptat forma unui zigzag întrerupt, care nu se sfârșește nicăieri. Cei care aleg această cărare sunt reprezentați cu capetele desprinse, plutind deasupra corpurilor lor. Aceștia vor experimenta marea schimbare ca pe un timp al confuziei și haosului, ce duc la distrugere. Calea inferioară urmărește o linie dreaptă, puternică și uniformă. Cei care aleg această cărare, trăiesc până la vârste înaintate și recoltele lor sunt bogate și sănătoase. Aproximativ la două treimi față de punctul de început al celor două căi, există o linie verticală care le unește. Până ajungem la această intersecție, spun indienii Hopi, ne putem mișca liber înainte și înapoi, explorând ambele căi. Dar, după acest punct în timp, alegerile au fost făcute și nu mai există cale de întoarcere. În termenii fizicii cuantice, această parte a profeției descrie un punct de alegere, o șansă pentru omenire de a experimenta căile ambelor lumi și de a o alege pe cea mai potrivită. După cum se spune în profeție: „Dacă ne menținem pe drumul sacru așezat de Creator înaintea noastră, ceea ce am câștigat, nu vom pierde niciodată. Totuși, avem de ales între cele două căi”.8 Mama natură ne spune care este drumul cel bun. „Când cutremurele, inundațiile, furtunile, seceta și foametea vor face parte din viața noastră de zi cu zi va fi venit timpul să ne întoarcem pe drumul cel bun.”9 110 Manifestările extreme a1e naturii, înregistrate astăzi de lumea noastră, le sugerează indienilor Hopi că vremea purificării a sosit. Amploarea acestei purificări este pe cale de a fi determinată, deoarece răspunsurile noastre individuale la provocările vieții creează rezultatul la nivel colectiv. Într-un text scris de un grup de bătrâni înțelepți ai poporului Hopi,10 evenimentele specifice petrecute astăzi în lume, sunt văzute ca niște barometre ce măsoară succesul nostru în desfășurarea unui scenariu superior. Printre acești indicatori se numără: -foametea și malnutriția răspândite la scară largă; -creșterea criminalității și a violenței; -epuizarea resurselor curate, abundente de apă; -o ruptură fără precedent a stratului de ozon și extinderea acestuia deasupra Antarcticii; -efectele tehnologiei (scăderea suprafețelor de pădure tropicală, dispariția unor specii de animale și răspândirea armelor nucleare). Perioada pe care o trăim - perioadă indicată de evenimentele extraordinare ce se petrec în jurul nostru - este cea în care sistemele de credință individuale și ale unor populații întregi vor fi puse la încercare. Bătrânii clanurilor Hopi au descris un scenariu ce cuprinde trei „mari zguduiri” ale Pământului. Primele două au fost interpretate de bătrânii tribului ca reprezentând primele două războaie mondiale,- a treia zguduire rămâne un mister. Nu a fost identificată, întrucât natura acestei scuturături este încă determinată de omenire. „Profeția spune că Pământul se va zgudui de trei ori: prima va fi Marele Război, apoi a doua, când zvastica s-a ridicat deasupra câmpurilor de bătălie ale Europei, pentru a se sfârși la Soare Răsare, înecându-se într-o mare de sânge” Cea de-a treia zguduire va depinde de calea pe care va călca omenirea: lăcomia, huzurul și profitul, sau calea dragostei, forței și echilibrului.”11 În mod clar, asemenea tradiții recunosc existența relației directe dintre modul în care reacționăm la provocările, cotidiene ale lumii noastre și tipul de lume în care vom trăi în viitor. 111 Haosul schimbării este șansa noastră de a ne rafina credințele, de a onora ceea ce este bun din ele și de a le elimina cu eleganță pe acelea care nu ne mai sunt de folos. Numai o nouă viziune globală asupra prezentului ne va traversa cu bine prin încercările ce se anunță pentru viitor. Ca și în cazul profețiilor esenienilor și ale lui Edgar Cayce, indienii Hopi ne oferă un mesaj de speranță. Viziunea lor cu privire la viitorul nostru se încheie cu sfatul de a ne purta responsabil față de modul în care ne folosim puterile corpurilor și mașinilor noastre. Încă o dată, ni se reamintește că alegerile făcute în fiecare zi vor determina durata și severitatea perioadei de necazuri. Cu simplitate și claritate, profeția Hopi ne reamintește că felul în care ne trăim viețile determină calea pe care o vom urma. Alegerea ne aparține. Curbarea timpului Un factor comun în ceea ce privește evaluarea multiplelor posibilități și rezultate este referirea la o substanță care constituie însuși materialul creației și la forța care acționează asupra acestei substanțe. Dacă există lumi paralele ale posibilității, atunci din ce sunt făcute aceste lumi? Câștigătorul Premiului Nobel, fizicianul Max Planck, a șocat lumea, datorită părerilor lui referitoare la forțele nevăzute ale naturii. Când i-a fost înmânat Premiul Nobel pentru studiile sale asupra atomului, el a făcut o declarație remarcabilă: „Ca un om care și-a dedicat întreaga viață științei celei mai exacte - studiul materiei - vă pot spune, ca rezultat al cercetărilor mele în legătură cu atomii, doar atât: nu există materie ca atare. Tot ceea ce numim materie își are originea și există doar în virtutea unei forte care face să vibreze particulele unui atom și care menține integritatea acestui minuscul sistem solar al atomului... Suntem obligați să presupunem că în spatele acestei forțe există o minte conștientă si inteligentă. Această minte este matricea întregii materii.12 Poate că „forța” lui Planck este cheia pe care trebuie să o folosim pentru a putea redirecționa rezultatele postulate de 112 știință și prezise de vechii profeți. Poate că laureatul Premiului Nobel, Richard Feynman, a descris cel mai bine potențialul de a prezice viitorul, prin cuvintele devenite acum binecunoscute: „Noi nu știm cum să prezicem ceea ce se va întâmpla într-o anume situație. Singurul lucru care poate fi prezis este probabilitatea producerii diferitelor evenimente. Noi nu putem prezice decât probabilitatea”.13 În lumina acestui mod de gândire, este clar că știința investighează cu seriozitate relația dintre forțele non-fizice ale cosmosului și efectele lor asupra lumii noastre fizice. Felul în care ne acordăm la posibilele rezultate este reprezentat de viziunea noastră asupra vieții. Din această perspectivă, fiecare boală care amenință viața corpului nostru este deja vindecată, pacea este deja prezentă și fiecare copil, femeie și bărbat din lumea noastră, este deja hrănit. Suntem acum invitați să alegem calitatea gândurilor, sentimentelor și emoțiilor care ne permit să „curbăm” undele timpului si să aducem aceste condiții în manifestare, chiar acum. 113 Și, într-o zi, ochii Spiritului vostru se vor deschide Și veți cunoaște toate lucrurile. EVANGHELIA ESENIANĂ A PĂCII 114 Capitolul 5 EFECTUL ISAIA Misterul muntelui În textele biblice moderne, primele viziuni asupra viitorului nostru sunt descrise de Isaia, profetul din Vechiul Testament. În Manuscrisele de la Marea Moartă, caracterul complet al Marelui Papirus al lui Isaia ne permite să privim lucrarea acestui vizionar ca pe un model de înțelegere a profețiilor apocaliptice aparținând altor tradiții, precum și a prezicerilor făcute de profeții biblici. Astfel, eliminăm munca obositoare de a examina în întregime fiecare dintre cele patru cărți de importanță principală și a celor douăsprezece de importanță secundară care, împreună, alcătuiesc profețiile biblice. Acest mod de abordare generalizat ne permite să privim aceste tradiții străvechi de la un nivel superior și să căutăm modele de idei, în loc să ne concentrăm asupra specificității fiecărei viziuni individuale în parte și a modului în care se raportează una la cealaltă. Acest demers face să iasă la suprafață o posibilitate interesantă - și poate chiar neașteptată. În capitolele anterioare, ne-am referit la un model întâlnit în profețiile lui Isaia, care prevede un timp al distrugerii, al schimbărilor catastrofale și al unei dispariții a vieții aproape de neînțeles, care este urmat de un timp al păcii și al vindecării. Elementele unei asemenea prognoze sunt prezente în mod clar. O parte specială din profețiile sale, numită Apocalipsa după Isaia, ne oferă o perspectivă și mai clară asupra naturii duale a viziunilor profetului. El descrie un moment din viitorul său, în care „Pământul este poluat din cauza locuitorilor lui, care au încălcat legile, au 115 violat înțelegerile, au rupt vechiul jurământ... De aceea, cei care trăiesc pe Pământ devin palizi și rămân putini oamenii Isaia descrie mai departe mișcarea violentă a Pământului, ca și comportamentul anormal al soarelui și lunii: „Temelia Pământului se va clătina. Pământul se va desprinde în bucăți, Pământul se va rupe, Pământul va fi zguduit... Apoi luna se va înroși și soarele va păli ...”2 După aceste momente sumbre, prezise de profet pentru viitorul Pământului, Apocalipsa după Isaia ia o turnură interesantă și neașteptată. Fără a ne da prea multe indicații asupra schimbării pe cale a se produce, Isaia începe deodată să descrie o perioadă foarte diferită în viziunea sa despre viitor, un timp al bucuriei, al păcii și vieții. În următoarea parte a profeției sale, considerată încă de către savanți drept apocaliptică prin natura sa, el descrie un timp când „un nou Pământ” este creat, împreună cu „un Cer nou” Aceasta este perioada în care „oamenii nu-și vor mai aminti lucrurile din trecut, sau ele nu le vor mai veni în minte. În schimb, va fi mereu bucurie și fericire ... nu se va mai auzi plâns... sau bocet .. ,”3 Din această succesiune de evenimente înțelegem că cele plăcute le urmează celor tragice și că unele trebuie să le preceadă pe altele, în ordinea sugerată de text. De ce, atunci, profețiile lui Edgar Cayce, Nostradamus, ale indigenilor americani și ale altora par a fi atât de contradictorii uneori, oferind ceea ce poate fi perceput ca un mesaj amestecat de speranță și noi posibilități, pe de o parte, și de moarte, descompunere și distrugere catastrofală, pe de alta -pentru aceeași perioadă de timp? Este oare posibil ca aceste străvechi percepții despre viitorul nostru să ne ofere o altă posibilitate, atât de încurajatoare și atât de copleșitoare, încât nici profeții înșiși nu au realizat implicațiile propriilor lor viziuni? Exact acesta este sensul pe care-l percepem în momentul în care ne oprim din nou asupra profeției lui Daniel, într-un capitol ulterior din Vechiul Testament. Oferindu-i-se ocazia rară de a între-vedea viitorul unui timp îndepărtat, se pare că Daniel nu a înțeles complet ceea ce i 116 se arătase. Cum ar fi putut el să înțeleagă, fără să aibă un cadru de referință pentru lucrurile la care asistase în viitor? Către sfârșitul excursiei sale prin timp, ghidul care-l condusese în viitor îi sugerează: „Cât despre tine, mergi pe drumul tău până la capăt. Te vei odihni și apoi, la sfârșitul zilelor, te vei înălța, pentru a primi moștenirea care ți se cuvine!”4 Oare prin aceste viziuni pe care ni le-a împărtășit, Isaia prognoza evenimente reale, care urmau să se întâmple cu siguranță, sau descria o posibilitate de natura cuantică, de o semnificație atât de neașteptată, încât ea rămas ascunsă până în secolul al douăzecilea? Când privim prin ochii noii noastre fizici, descrierea unor variante de viitor atât de diferite, făcute de Isaia pentru aceeași perioadă de timp, se corelează într-un mod surprinzător de exact cu descrierile moderne ale rezultatelor cuantice. În astfel de discuții, variantele de viitor prezise de Isaia devin unde de posibilitate și nu deznodăminte reale. In plus, fizica cuantică le permite indivizilor ca, prin ceea ce fac în prezent, să modifice rezultatele catastrofale ce se anunță pentru viitor. Cheia constă în a înțelege când și cum se arată oportunitățile de schimbare. Exemplul dat în capitolul 1, referitor la rugăciunea colectivă în favoarea păcii, care s-a desfășurat în ajunul declanșării unei campanii militare aeriene asupra Irakului, oferă un exemplu minunat de astfel de alegeri. Pentru unii observatori, ordinul de a începe atacul, urmat, la doar câteva minute, de ordinul de abandonare a misiunii a fost oarecum lipsit de logică, dar dacă luăm în considerare vălul subțire care există între posibilitățile cuantice, evenimentele din acea zi se explică perfect. În acea seară, mii de oameni, din cel puțin treizeci și cinci de țări de pe șase continente, căzuseră deja de acord să se unească într-o veghe comună de promovare a păcii, care să cuprindă întreaga lume. Coordonată prin Internet și World Wide Web5, rugăciunea a fost sprijinită de familii, organizații și comunități, ca o voce de pace care a transcens granițele politice ale guvernelor și națiunilor. Veghea nu a fost un protest 117 împotriva bombardării Irakului, sau împotriva vreunei politici, guvern ori situații existente oriunde în lume. Mai degrabă, apelul miilor de inimi și minți, menit a cinsti sacralitatea vieții, a devenit o opțiune unică și unitară, care a adresat un mesaj simplu: pace în toate lumile, în toate națiunile, pentru tot ceea ce este viu. În orele cât a durat veghea, cursul evenimentelor din Irak s-a schimbat. În acea zi, în văzul întregii lumi, am asistat la manifestarea puterii conștiinței umane, care a determinat rearanjarea elementelor componente ale evenimentelor puse deja în mișcare. Mult mai eficientă decât rugămințile răzlețe individuale, care cer intervenția divină în situații ce par a fi inevitabile, alegerea sincronizată a mai multor oameni, coordonată prin miracolul Internetului, s-a strecurat printre vălurile posibilităților cuantice, către un rezultat ce susține viața prin pace. Deși făceam parte din națiuni, familii și comunități separate, în acea zi de vineri, 13 noiembrie 1998, noi am împărtășit o experiență comună. Ascunsă în cele mai adânci cotloane ale memoriei noastre colective, ca un secret de familie - tabu de atâta vreme, încât detaliile fuseseră pierdute - rugăciunea noastră pentru pace a deschis ușa unor uriașe posibilități de vindecare, de cooperare internațională și celei mai înalte expresii de iubire pentru cei care ne sunt dragi. În acea seară de noiembrie, am oftat cu toții de ușurare, în timp ce rescriam un rezultat care părea inevitabil. Această reușită ne-a arătat puterea de care dispunem în a pune capăt suferinței din lume. Cum am putea dovedi, în mod științific, că în timpul rugăciunii a mii de oameni, o nouă posibilitate a înlocuit evenimentele de război care erau deja puse în mișcare? în același timp, ce altă putere decât pacea s-ar fi putut manifesta în prezența unei asemenea rugăciuni? Având această experiență în minte, care sunt implicațiile unor alegeri similare în ceea ce privește viitorul lumii noastre? Decodificarea misterului lui Isaia 118 Vreme de aproape trei milenii, cărturarii au analizat indiciile lăsate de Isaia pentru pătrunderea în ceea ce presupunem a fi viitorul nostru. Pe măsură ce societățile s-au schimbat, interpretarea pe care am făcut-o profeției sale s-a schimbat și ea. Traducerile făcute în timpul Inchiziției Spaniole, de exemplu, reflectau limitele drastice impuse de Biserică asupra interpretării mistice. Astăzi, limbajul fizicii cuantice oferă o viziune nouă și extinsă asupra percepțiilor lui Isaia despre viitorul nostru. Poate că misterul profețiilor lui Isaia a fost anticipat în momentul scrierii lor. Ca și când ar invita oamenii din viitor să privească dincolo de ceea ce pare evident, el scrie: „Pentru voi, revelarea tuturor acestora a devenit precum cuvintele unui papirus sigilat. Atunci când i se oferă unuia care poate să citească cu rugămintea: „Citește acest manuscris”, el răspunde: „Nu pot, - este sigilat”.6 În acest pasaj rar întâlnit - unul dintre puținele de acest fel - Isaia face o observație subtilă cu privire la atitudinea generațiilor următoare față de viziunile sale. El știe că oamenii din viitorul său, cei care „pot să citească” profeția sa, au capacitatea de a înțelege mesajul lui. Dar ei nu-l recunosc, totuși, deoarece contextul nu le-a fost niciodată dezvăluit. Se poate oare ca „sigiliul” lui Isaia să însemne descoperirea legilor fundamentale ale creației, însăși natura timpului în sine? Dacă el oferea, de fapt, asemenea percepții unei generații din viitorul său îndepărtat, cum ar putea fi înțeleasă viziunea lui Isaia, fără elementele furnizate de fizica secolului al XX-lea? În același timp, oare ce cuvinte ar fi putut folosi în zilele sale, pentru a transmite un mesaj atât de întăritor și totodată atât de abstract, unor generații viitoare? Profetul ne oferă un indiciu pentru acest aparent mister, descriind cum locuitorii Pământului dintr-un viitor îndepărtat pot alege care din viziunile sale vor să le experimenteze. Făcând aceasta, Isaia deschide ușa către o cale ce poate schimba pentru totdeauna concepțiile omenirii care, la rândul lor, conduc la rescrierea cursului istoriei omenești. Cu grijă, Isaia conturează o formă de comportament ce ne 119 permite să scăpăm de întunericul văzut de el. El începe prin a se referi la o cheie mistică, cu ajutorul căreia orice generație de oameni poate redirecționa evenimentele aflate în fața ei, în viitorul lor probabil. Cheia este identificată în viziunea sa cu un „munte!'A în acest munte, Isaia descrie un „refugiu pentru cei săraci, un refugiu pentru cei aflați în primejdie,- adăpost pentru ploaie, pavăză în fața căldurii.”8 Într-un pasaj deosebit de interesant, profetul ne spune despre un timp când, în prezența muntelui, „vălul care învăluie toate popoarele, pânza care este țesută peste toate națiunile? va fi distrusă. Aici găsim unul dintre primele indicii ale acestei profeții cu totul speciale. În mod clar, el se referă la munte ca la cheia pentru a găsi refugiu și putere. Dar oare exact la ce munte se referă profeția lui Isaia? Unii cercetători cred că este vorba despre un loc fizic, un loc al puterii și un sanctuar pentru cei suficient de norocoși pentru al descoperi. Alții sugerează că muntele lui Isaia reprezintă un fel de cod, un cifru pentru a proteja acest mesaj și pentru a face în așa fel, încât el să nu fie revelat decât atunci când principiile utilizării unei asemenea înțelepciuni au fost înțelese. În timp ce ambele variante ar putea fi posibile, poate misterul profeției ar putea fi explicat într-un mod mai simplu. Identificarea muntelui lui Isaia poate să constituie un frumos exemplu cu privire la felul în care trecerea timpului și evoluția societăților a alterat contextul original într-un asemenea grad, încât mesajul s-a pierdut, sau cel puțin a devenit neclar de-a lungul acestui proces. Deseori, în referirile moderne la străvechile texte biblice, descoperim cuvinte specifice însoțite de note marginale, care indică că ar putea exista întrebuințări, interpretări sau sensuri suplimentare ale cuvintelor respective. Așa stau lucrurile și în cazul muntelui lui Isaia. Dar, în afară de posibilitatea introducerii unor interpretări eronate de către traducători, sau datorate diferențelor dintre limbi, aici mai există un factor care ar putea oculta înțelesul de bază: folosirea metaforelor și a simbolurilor. Cărturarii spun că, în timpul scrierii lucrării, cuvântul munte era, de fapt, simbolic, fiind folosit pentru a desemna „Ierusalimul Ceresc.”9 În loc să reprezinte un toc fizic - 120 în acest caz, orașul Ierusalim - notele de subsol arată clar faptul că acest cuvânt, munte, reprezintă o metaforă. Totuși, înțelesul unei expresii precum „orașul ceresc” rămâne întrucâtva acoperit de mister, până când cercetări suplimentare nu vor furniza un indiciu suplimentar. Biblia din zilele noastre este produsul unor traduceri anterioare, făcute din limba ebraică. Când comparăm această frază cu echivalentul său din limba originară, descoperim un înțeles neașteptat, deși poate nu întru totul surprinzător, în ebraică, cuvântul pentru Ierusalim este Yerushalayim. Aici, definiția devine foarte clară: el înseamnă „viziunea păcii.”10 În sfârșit, înțelesul misterios al mesajului lui Isaia devine clar. Muntele lui Isaia nu este un loc fizic, ci o referire la puterea păcii! Beneficiind de această clarificare, putem acum citi profeția sa: „Viziunea păcii asigură un refugiu pentru cei săraci, un refugiu pentru cei aflați în primejdie,- adăpost pentru ploaie, pavăză în fața căldurii. În prezența viziunii păcii, vălul care învăluie toate popoarele, pânza țesută peste toate națiunile, va fi distrusă.” Această nouă înțelegere pe care o capătă profeția lui Isaia oferă o perspectivă nouă asupra importanței acestui mesaj străvechi. Privind momente cheie din viitorul nostru, el a văzut două posibilități diferite și distincte: una a vindecării și una a distrugerii. La fel cum am face și noi astăzi, marele profet și-a descris viziunea în singurele cuvinte de care dispunea, avertizându-ne cu privire la o posibilitate din viitorul nostru, care s-ar putea materializa, dacă se urmează un anumit curs al evenimentelor. În același timp, el i-a sfătuit pe cei care eventual vor citi profeția sa, să reconsidere alegerile pe care le fac în viețile lor și, procedând astfel, să evite suferința pe care el a văzut-o într-una din variantele de viitor. Efectul Isaia În mod cert, intrăm într-o nouă epocă de înțelegere a științelor interioare de rugăciune și profeție, ca și a factorilor ce 121 determină schimbarea la care s-au referit Isaia și alții, în scrierile lor. De o simplitate aparent înșelătoare, profețiile lui Isaia ne reamintesc două lucruri. În primul rând, prin știința profeției, am putea întrevedea consecințele alegerilor pe care le facem în prezent. În al doilea rând, noi reprezentăm puterea colectivă de a alege ce viitor vrem să trăim. Prin considerația pe care o arătăm celorlalți în alegerile noastre de zi cu zi, putem să ne unim experiențele care pot manifesta viitorul pe care-l dorim. Acesta este efectul Isaia - expresia unei științe străvechi, care afirmă că noi putem schimba deznodămintele viitorului nostru, prin alegerile pe care le facem în fiecare moment din prezent. Fizica cuantică ne oferă astăzi limbajul prin care putem da un înțeles acestei tehnologii sofisticate, în viețile noastre de zi cu zi. Procedând astfel, noi ne întărim familiile, comunitățile și pe toți cei dragi, cu mesajul simplu și eficient de a respecta tot ceea ce este viu în lumea noastră. Prin alegerea păcii, noi asigurăm supraviețuirea speciei noastre și viitorul singurei case pe care o cunoaștem. Am fost deja martorii puterii pe care o are Efectul Isaia. Știm că el funcționează. Întrebarea care se pune acum este: Cum putem să implementăm acest principiu cuantic al opțiunii în viețile noastre zilnice, ca familie a planetei! 122 Când se va apela la rugăciune și meditație în loc să se pună bază pe invenții noi care să creeze și mai mult dezechilibru, atunci și ei [omenirea] vor afla calea cea adevărată. ROBERT BOISSIERE, MEDITAȚII ALE INDIENILOR HOPI 5 123 Capitolul 6 ÎNTÂLNIRE CU ABATELE Esenienii din Tibet În studiile mele asupra tradițiilor ezoterice din Peru, Tibet, Egipt, țara Sfântă și America de sud-vest, apare o temă care este deopotrivă ciudată și fascinantă. Profețiile aparținând fiecăreia dintre aceste culturi par a fi maleabile, ca lutul moale în mâinile unui sculptor. Tot așa cum forma finală a lutului sculptorului este determinată de alegerile și de mișcarea mâinilor artistului, tema acestor tradiții străvechi sugerează că noi modelăm viitorul și chiar soarta omenirii, în fiecare moment al vieții noastre. Interesant este că am descoperit unele dintre cele mai clare referiri la aceste tradiții, în documente din Orientul Mijlociu, mai precis în manuscrisele de la Qumran, din zona Mării Moarte. Aceste referiri vorbesc despre o tradiție de înțelepciune atât de îndepărtată în timp, încât era deja veche în perioada de înflorire a Egiptului, acum peste trei mii de ani. Am simțit că dacă o asemenea informație există cu adevărat, atunci ce loc ar fi mai bun pentru a păstra o astfel de înțelepciune, decât în refugiile spirituale îndepărtate, situate în regiuni neatinse de tehnologia modernă. Doar într-un asemenea loc tradițiile pierdute pentru civilizația occidentală acum mult timp ar putea să mai existe și astăzi, sub forma ritualurilor zilnice ale celor care locuiesc acolo. Izolate de lumea exterioară, până în 1980, mănăstirile singuratice din Podișul Tibetan păreau a fi exact un asemenea depozit de înțelepciune străveche. În aprilie 1998, am avut privilegiul de a organiza un 124 pelerinaj în munții Tibetului, în căutarea unor astfel de tradiții. E o ironie că numai după ce m-am întors din această călătorie, bănuielile mi-au fost confirmate în scris. La câteva zile după ce am sosit în Statele Unite, am primit un manuscris recent tradus al Nazirenilor, o sectă a vechilor esenieni. Potrivit acestui text, frânturi de informație, precum vechi capsule ale timpului, fuseseră ascunse în mod strategic de către esenieni, în timpul primului secol d.Ch., pentru a proteja înțelepciunea pentru generațiile viitoare. Printre locurile menționate clar ca fiind depozitarele unor asemenea texte, se numărau mănăstirile izolate, de călugări și de călugărițe, din Tibet. Cu ajutorul unui expert în culturi asiatice, pe care îl întâlnisem în Anglia cu patru ani în urmă, grupul nostru a fost condus cu măiestrie prin zona rurală a Tibetului, până în sate izolate, la mănăstiri ascunse și temple vechi de secole. Timp de douăzeci și unu de zile, ne-am bucurat de prezența tibetanilor, de sacralitatea din viețile lor și de splendidul relief sălbatic al țării. Am traversat pe plute de lemn râuri puțin adânci, ne-am aventurat pe drumuri distruse de apă și am trăit euforia de a merge prin trecători aflate la peste 5000 m altitudine. Pe parcursul a două treimi din călătorie a trebuit chiar să renunțăm la confortul autobuzului, în favoarea condițiilor oferite de un camion pentru fructe, neacoperit, care ne aștepta de partea cealaltă a unei pante acoperite cu mormane de zăpadă, înalte ca un bloc cu patru etaje. Aproape o treime din călătoria noastră s-a desfășurat în regiunea muntoasă a platoului vestic. În satele îndepărtate, în mănăstirile de călugări și de călugărițe rareori văzute de oameni din afara Asiei, oamenii trăiesc astăzi la fel cum trăiesc de secole, respectând tradițiile strămoșilor lor. De fiecare dată când intram în curtea unui templu, ni se părea că intrăm într-o fotografie vie a tradițiilor tibetane din timpuri străvechi. Pe tot parcursul călătoriei noastre, am fost întâmpinați cu o bucurie și o căldură care depășea tot ceea ce ne-am imagina că putem găsi în frumusețea ciudată care impregnează o astfel de pustietate. Scopul pelerinajului nostru a fost de a vedea, 125 experimenta și consemna exemple vii ale unor tehnici spirituale, despre care eu cred că s-au pierdut pentru Occident, acum aproape două milenii. Astăzi, noi cunoaștem doar un fragment din această știință, care este reprezentată de tehnica interioară a rugăciunii. Binecuvântarea abatelui O dungă de lumină venea de undeva de deasupra podelei templului. Această unică rază avea o ciudată calitate tridimensională, ca și când aș fi putut să o prind în mâini și să urc pe ea până la sursa ei. Lumina își făcuse loc cu precizie prin aerul rece și cețos, care era plin de fumul de tămâie arsă și de cel provenind de la nenumăratele lămpi cu seu. Mi-am întors capul pentru a vedea de unde vine lumina. Urmărind fasciculul de lumină, din punctul în care atinsese podeaua lucioasă plină de ulei și până la sursa lui, ochii mei s-au oprit asupra unei deschizături aflate cu mult deasupra capetelor noastre. Printr-o fereastră mică și pătrată, am putut vedea albastrul intens al cerului tibetan. În afară de o mică lanternă pe care o scosesem din rucsac, această rază a soarelui de dimineață era singura lumină în labirintul de coridoare și pasaje de trecere, care se înfundau brusc. Mi-am notat în minte deschizătura de deasupra. Ea urma să fie punctul meu de reper față de exterior, în cazul în care nu mai existau alte coridoare de întoarcere. Împreună cu un grup de douăzeci de persoane, eu și soția mea străbătuserăm terenul accidentat al munților tibetani și ne avântaserăm pe drumuri stâncoase și de țară foarte înguste, doar pentru a ajunge în acest loc. Cercetările făcute de mine vreme de ani de zile asupra tradițiilor înaintașilor noștri, indicau existența unei înțelepciuni străvechi, uitată de societățile occidentale. Pierdute după moartea lui Hristos, învățăturile școlilor de mistere, ale ordinelor sacre și ale sectelor ezoterice indicau toate o sursă comună de înțelepciune, care s-a pierdut acum aproape 1.700 de ani. Poate că cea mai clară dovadă a acestor tradiții se regăsește astăzi în documentele comunităților misterioase 126 descrise în capitolele anterioare - vechii esenieni. Referirile constante la esenieni m-au determinat, în cele din urmă, să întreprind o serie de călătorii, în căutarea unor dovezi directe și palpabile ale învățăturilor lor și a importanței pe care acestea le au pentru lumea de azi. Pe la mijlocul anilor '80, am vizitat deșertul Egiptului, am urcat pe crestele Anzilor, în Peru și Bolivia, și am făcut numeroase incursiuni în deșerturile sud-vestului american, în căutarea unor dovezi despre această înțelepciune pierdută. Gândeam că o învățătură cu un caracter atât de universal trebuie să fi lăsat în urma sa mai mult decât un simplu text izolat sau un manuscris, cum ar fi Manuscrisele de la Marea Moartă. Oricât de semnificative ar putea fi vechile manuscrise, dovada reală trebuie să se găsească în istoria, în învățăturile și în tradițiile popoarelor în sine. Probabil că posibilitățile sunt atât de evidente, încât au fost ignorate în vremurile recente. În loc să speculăm pe marginea unor texte vechi de aproape două mii de ani, ținând cont și de gradul de exactitate al traducerilor, am putea să fim martorii practicării lor astăzi, în prezenta popoarelor indigene care trăiesc această înțelepciune pierdută. În perioada petrecută împreună, am putea pune întrebări esențiale și verifica răspunsurile, cu o claritate ce nu a putut fi atinsă de traducerile făcute după inscripțiile de pe pereții templelor și după niște manuscrise roase de timp. În plus, am putea dobândi mai mult respect față de păstrătorii înțelepciunii noastre pierdute, ca și o nouă înțelegere asupra culturii și vieților lor. Cheia către o asemenea înțelepciune constă în a găsi documente suficient de exacte, păstrate suficient de mult timp de către un popor, pentru ca ele să fi rămas intacte și nemodificate, până în ziua de astăzi. Mă gândeam că, în cazul în care ar exista cu adevărat un astfel de loc - dacă el încă mai există astăzi -Tibetul ar fi cel mai indicat pentru a începe căutările. La cât de izolat a fost Tibetul față de lume până în 1980, multe dintre învățături și consemnări trebuie să fi rămas cu siguranță acolo unde au fost plasate cu secole în urmă. Păstrată la adăpost pe 127 „acoperișul lumii” în mănăstiri vechi de 1.500 de ani, înțelepciunea vechilor esenieni trebuie să fi supraviețuit la vedere, în viețile celor ce locuiesc acolo, sub forma ritualurilor și obiceiurilor. Și iată-ne aici, bâjbâind prin coridorul întunecat al uneia dintre aceste mănăstiri, spre a ne descoperi pe noi înșine. Chiar dacă ne-am aclimatizat timp de paisprezece zile, mișcările rapide ale privirii mele dintr-o parte în alta îmi dădeau, totuși, o senzație de amețeală. Am făcut un efort conștient de a inspira adânc, întrucât observasem că respirația mea devenise superficială și rapidă. Fără a da timp ochilor mei timp să se adapteze, am pășit cu grijă înainte, către o lumină palidă ce se arăta la capătul culoarului plin de fum. Pe măsură ce mă îndreptam către deschidere, ajutat de lumina slabă a lanternei mele, am observat că statui uriașe străjuiau de o parte și de alta, ca un fel de gardieni. Fără a mă opri, m-am uitat mai întâi pe o latură și apoi pe cealaltă, luminând formele cu aspect uman, sculptate la dimensiuni gigantice. La lumina lanternei am observat că, în spatele fiecărui astfel de personaj, se afla câte o pictură de dimensiuni mari, picturi murale care se ridicau, în întuneric, către un tavan despre care puteam doar bănui că se află acolo. Deodată, atenția mi-a fost distrasă de la figurile nedeslușite, către un sunet slab, dar familiar, venind din depărtare. Începând ca un zumzet de tonalitate joasă, creat de mai multe sunete foarte asemănătoare, notele s-au unit apoi, spre a forma un ton continuu. Părea să vină de peste tot, în același timp. Mi-am continuat înaintarea, pășind cu grijă pe podeaua denivelată, lucioasă de uleiul vărsat timp de șase sute de ani. Călugării ce s-au perindat pe aici de-a lungul timpului, cu lămpile lor cu seu de iac, au creat o cale înșelătoare. Era singura cale către cea mai sacră încăpere din mânăstire. Sunetul a devenit și mai puternic, odată ce am trecut un prag înalt, din lemn. Când am pășit din nou pe podeaua rece, a trebuit să-mi readaptez încă o dată privirea. Cei trei pereți ai acestei micuțe încăperi mă înconjurau cu 128 pâlpâirile unor mici flăcări. Sutele de lumânări din seu de iac, așezate în lămpi de alamă ce-și pierduseră luciul, luminau încăperea cu o strălucire aproape suprarealistă. Cu toate că fiecare lampă-era mică, căldura lor combinată făcea ca în încăpere să fie foarte cald. În fața mea stătea un tânăr călugăr, care bătea ritmic o măsură aproape hipnotică, în timp ce intona o incantație din cartea de rugăciuni din fața lui. Vocea lui Xjinla,* traducătorul nostru, mi-a șoptit în ureche, (în limba tibetană, sufixul -la este adăugat la sfârșitul unui nume ca un semn de stimă și de respect. Astfel, numele X/in devine Xjinla.) „Aceasta este camera protectorilor” a spus Xjinla. Anticipând întrebarea mea, chiar înainte de a fi pus-o, el a continuat: „Protectorii sunt zeități invitate să descurajeze forțele întunericului care ar putea fi interesate în a intra în camera următoare.” * Numele ghizilor noștri au fost schimbate, pentru a le păstra anonimatul. N. aut. Conformându-ne protocolului mănăstirii, ne-am deplasat spre stânga, pe lângă călugăr, pentru a trece în camera cealaltă. Eu am intrat al doilea, urmându-1 pe ghidul nostru. Ceva mai mare decât un mic cub, spațiul părea și mai restrâns, din cauza unei grinzi de susținere, așezată în centru. Acolo, în lucirea palidă a câtorva lumânări, se afla motivul pentru care străbătuserăm jumătate de lume, traversaserăm două continente și zece fusuri orare și ne adaptaserăm uneia dintre cele mai rarefiate atmosfere de pe Pământ. În fața noastră, așezat cu picioarele măiestrit poziționate pe niște perne groase de,lână care de-abia se zăreau de sub faldurile veșmântului, se afla abatele mănăstirii, conducătorul spiritual al acestei grupări de călugări. M-am simțit onorat să-mi pot petrece chiar și numai câteva minute în prezența acestui om. Spre surprinderea mea, acele prime momente au constituit începutul unui timp petrecut împreună și care a durat aproape o oral S-a început cu formalitățile. Fiecare dintre noi primise o 129 eșarfă albă de pânză, pe care urma să o oferim în semn de prețuire. Ni se spusese cum trebuie să împăturim, să ținem și să-i prezentăm abatelui eșarfa, numită kata. În momentul înmânării darului, abatele putea fie să accepte eșarfa ca pe un dar, fie să o binecuvânteze și să o înapoieze celui care i-o oferise. Îmi amintesc că m-am întrebat ce ar fi făcut acest om cu cele douăzeci și două de eșarfe de la noi, în micuțul lui „birou” în cazul în care le-ar fi păstrat! Xjinla a dat exemplul, întrucât a fost primul care și-a oferit kata, așezându-se în genunchi în fața bărbatului cu aspect firav, așezat pe perne. Aplecându-și capul, acest nativ tibetan a ridicat eșarfa, pe care o ținea pe palmele complet deschise spre abate, într-un gest de prețuire. Abatele a acceptat, a luat eșarfa și a binecuvântat-o, iar apoi i-a returnat-o lui Xjinla, încă plecat în semn de respect, așezându-i-o în jurul gâtului. Am urmat eu. În timp ce mă apropiam de abate, am avut deodată o senzație stranie de oprire a timpului - sentimentul care apare uneori pentru o clipă, când lumea își încetinește pasul, ca și când s-ar mișca în vis. Cu o mișcare foarte înceată, m-am înclinat cu respect, mi-am prezentat kata și am așteptat ca abatele să-mi înapoieze darul. Mi s-a părut că au trecut secunde bune - în orice caz, mult mai mult decât o cerea ritualul respectiv. Curios, mi-am ridicat capul, chiar în clipa când abatele se apleca către mine. După ce mi-a așezat eșarfa în jurul gâtului, el mi-a prins cu blândețe capul în palmele sale și și-a atins fruntea de a mea. Imediat, am simțit o înrudire cu acest om, pe care îl văzusem pentru prima oară în viața mea, acum câteva clipe. Acest sentiment s-a transformat apoi în încredere, atunci când am îndrăznit să-mi ridic ochii și să privesc direct în ai săi. Ceea ce știu că nu au fost decât câteva secunde, a devenit eternitate. Fiind conștient că mă abătusem de la obiceiul de a ține capul aplecat în timpul ceremoniei de oferire a darului, nu eram sigur de modul în care va fi interpretat faptul că m-am uitat direct în ochii lui. Dar stânjeneala a trecut repede. Abatele și-a demonstrat măiestria, alungând nesiguranța momentului cu eleganță și simplitate. S-a uitat în ochii mei și mi-a zâmbit cu 130 căldură și grație. Odată cu acest gest de deschidere, mi-am dat seama că timpul acordat mie se încheiase. Am conștientizat, totodată, că se crease o punte de comunicare între mine și abate, una care îmi permitea să mă adresez lui, spre a obține informații în legătură cu cunoștințele și învățăturile sale. Era momentul să vină următoarea persoană. Secretul rugăciunii După alte douăzeci de binecuvântări asemănătoare, abatele s-a așezat tăcut pe perne, a închis ochii și s-a concentrat asupra întâlnirii noastre. Acesta era momentul pe care-l așteptasem. Cerusem o audiență la acest om sfânt, cu scopul declarat de a-l întreba despre vechea lui tradiție de înțelepciune. Dacă esenienii veniseră în Tibet în vremurile de după Christos, atunci elementele tradițiilor eseniene ar trebui să se regăsească în ritualurile tibetane de astăzi. Apelând la ajutorul priceput al lui Xjinla, am pus întrebările pentru care străbătusem jumătate de lume, ca să primesc răspuns. „Xjinla” am început, „te rog întreabă-l pe abate despre rugăciunile la care am asistat în timpul petrecut de noi în mănăstiri. Va binevoi dânsul să ne descrie ceea ce implică o rugăciune, și cum se realizează fiecare rugăciune?” Xinjla s-a uitat la mine, de parcă ar fi așteptat restul întrebării. „Doar atât?” a întrebat. „Poate că eu nu înțeleg întrebarea pe care ai pus-o” Există multe cuvinte în tibetană care nu pot fi traduse printr-un singur cuvânt în limba engleză. Pentru a comunica concepte, deseori este nevoie să se creeze o frază, sau o propoziție scurtă în limba noastră, pentru a putea reda sensul termenului tibetan. Am simțit că acesta era unul dintre acele momente. Adunându-mi gândurile, am reformulat întrebarea, în cea mai simplă engleză posibilă - fără a schimba, însă, sensul întrebării mele: „Mai exact, atunci când vedem incantațiile, cântecele rituale, mudrele și mantrele ca manifestări exterioare” am întrebat „ce se întâmplă în interior cu persoana care se 131 roagă?” Xjinla s-a întors către abate, care aștepta cu răbdare întrebarea mea și conversația a început. Uneori, abatele închidea ochii și vorbea minute în șir, ca răspuns la o singură propoziție adresată de Xjinla. Alteori, era el cel care murmura o frază scurtă, însoțită de un gest sau de un oftat. Xjinla făcea tot ce putea pentru a traduce cât mai corect în engleză, explicația abatelui, plină de înțelesuri subtile. Când abatele a auzit întrebarea noastră reformulată, s-a uitat la mine, surâzând ușor. Există anumite sunete care nu necesită traducere. „Aaaahhhh ...” spuse el, cu un aer gânditor. Tonul vocii sale m-a făcut să înțeleg că pătrunsesem în chiar esența a ceea ce era practicat în mănăstirea sa și în altele pe care le vizitasem pe parcursul călătoriei noastre. Surâsul său s-a transformat în zâmbet, - și-a strâns buzele și a scos un sunet diferit. „Mmmmmmm...” Am urmărit cum ochii i s-au îndreptat spre tavanul înnegrit de funinginea făcută de nenumăratele lămpi cu seu, ce arseseră aici sute și sute de ani. Și-a fixat privirea asupra unui loc invizibil de deasupra. Concentrându-se în continuare pe acel punct de pe tavan, abatele își căuta cuvintele prin care să răspundă esenței întrebării mele. Îmi amintesc că m-am gândit că ceea ce întrebasem era echivalent cu a cere cuiva să descrie sensul vieții în douăzeci și cinci de cuvinte sau chiar mai puține. Acest om, care nu știa nimic despre trecutul meu, despre fundamentul meu spiritual, despre orientarea mea religioasă sau despre intenția cu care întrebam ceea ce întrebam, căuta un mod prin care să onoreze întrebarea mea. Căuta un punct de unde să înceapă. „Acum o să ajungem undeva” mi-am spus în sinea mea. „Ce pot face pentru a-l ajuta pe abate să înțeleagă mai bine întrebarea mea?” Amintindu-mi de traducerile manuscriselor eseniene de la Marea Moartă, m-am gândit la limbajul care era folosit acum două mii cinci sute de ani, pentru a descrie tehnica pierdută a rugăciunii. Textele esenienilor se concentrau exact pe elementele rugăciunii: gând, sentiment și corp. Ultimul lucru pe 132 care doream să-l fac era să-i sugerez un răspuns abatelui. Cu grijă mi-am reformu-lat, încă o dată, întrebarea. „Xjinla” am întrebat, întrerupând pentru moment șirul gândurilor abatelui, „mai exact, ceea ce mă interesează este să știu cum este creată rugăciunea. Atunci când suntem martorii exprimărilor exterioare ale rugăciunilor făcute în temple, care este rezultatul? Unde îi duc rugăciunile, pe cei care le fac?” Abatele l-a privit pe Xjinla, curios să afle care era noua întrebare reformulată. Rapid, printr-o frază remarcabil de scurtă, Xjinla s-a achitat de sarcină. Am știut că perseverența noastră va duce undeva. Fără ca măcar să gândească, abatele a exclamat un singur cuvânt. Apoi a repetat cuvântul, pentru ca după aceasta să înceapă un întreg discurs, într-o tibetană foarte diferită de cea pe care o studiasem eu din cărți. Foarte repede, am renunțat la ideea de a traduce. În timp ce-l urmăream pe abate, uitându-mă în ochii lui, mintea mea era concentrată pe Xjinla. Parcă vedeam întregul proces în mintea lui. În loc să încerce a găsi echivalentul englezesc al fiecărui termen tibetan, el urmărea să înțeleagă tema ideii descrise, pentru ca apoi să îmbrace conceptul respectiv cu amănuntele specifice menționate de abate. „Sentiment!” spuse Xjinla. .Abatele zice că scopul fiecărei rugăciuni este de a atinge un sentiment” Abatele dădea din cap a aprobare, ca și când ar fi înțeles traducerea lui Xjinla. „Gesturile exterioare pe care le vedeți sunt o succesiune de mișcări și de sunete necesare pentru a dobândi sentimentul” continuă Xjinla. „Ele au fost folosite de strămoșii noștri, timp de secole.” Acum eu eram cel care zâmbea. Bănuisem că forța nedefinită a „sentimentului” constituia un factor cheie în rugăciunile tibetane și, pentru prima dată, părerea mi se confirma. Abatele ne spunea că sentimentul e mai mult decât un simplu factor al rugăciunii. El a subliniat că, de fapt, sentimentul este chiar scopul rugăciunii! Imediat, mintea mea s-a întors la textele eseniene. În cuvintele timpului lor, aceste scrieri străvechi descriu foarte clar o experiență pe care astăzi o considerăm drept o formă de 133 rugăciune, lot așa cum învățăturile esenienilor se refereau la forțele creatoare ale lumii noastre ca la niște îngeri, ei numeau „comuniune” felul în care vorbeau cu îngerii. Astăzi, noi numim această limbă: „rugăciune” Prin textele pierdute ale esenienilor, ni se reamintește că, prin comuniunea cu elementele acestei lumi, nouă ni se oferă accesul la marile mistere ale vieții. „Numai prin comuniunea cu îngerii Tatălui Ceresc vom învăța să vedem nevăzutul, să auzim ceea ce nu poate fi auzit și să rostim cuvântul ce nu poate fi rostit!' În cameră s-a așternut tăcerea, în timp ce ne gândeam la cuvintele abatelui. Numai după ani de învățătură, practică și experiență directă, i s-ar permite unui călugăr să poarte o conversație similară. Abatele părea puțin surprins de întrebările pe care i le puneam. De parcă mi-ar fi auzit gândurile, Xjinla a vorbit încă o dată, înainte ca eu să-mi fi formulat următoarea frază. „Întrebările voastre sunt foarte diferite de cele ale altora care au descoperit această mănăstire” a spus. „Într-adevăr?” am întrebat, oarecum mirat. Dacă alții au cheltuit și ei tot atâta timp pentru a veni din occident la Lhasa, sau aclimatizat la altitudini de peste 3.000 m, timp de aproximativ o săptămână, apoi au inhalat cantități nesfârșite de praf, mergând pe drumuri înguste, săpate în stâncă, pentru a descoperi această mânăstire cocoțată la aproape cinci mii de metri în munții Himalaya, ce alte întrebări ar fi putut pune ei? Xjinla a râs de ardoarea cu care pusesem întrebarea. Sunetul vocii sale a rupt liniștea, în timp ce hohotul lui de râs a răsunat în încăpere, propagându-se prin nenumăratele capele care se aflau de-a lungul coridorului. „De obicei, întrebările care se pun se referă la vârsta mănăstirii, la dieta călugărilor, sau chiar la vârsta abatelui!” Când a spus aceasta, am râs amândoi și ne-am întors privirea către abate, încercând să-i apreciem vârsta. M-am gândit: Acest om nu are vârstă. În acești munți, în această mănăstire, vârsta n-are nici o semnificație pentru el. El, pur și simplu, este. L-am privit din nou pe Xjinla. După ultimul nostru schimb 134 de cuvinte, abatele rămăsese în poziția sa, așezat cu picioarele încrucișate sub veșmântul larg. Aerul din cameră era răcoros, cu toate că trupul meu era cald, din cauza emoției pe care mi-o crease dialogul. M-am uitat la termometrul minuscul, prins în chip de breloc de închizătoarea rucsacului purtat în spate de soția mea. Indica aproape 13 grade Celsius. M-am întrebat dacă ce arăta, putea fi corect. Un călugăr a profitat de momentul de liniște, pentru a reaprinde grămezile de tămâie, care făcea să mai scadă mirosul greu de seu de iac scurs, care ardea în lămpi și vase. Băgându-mi mâna sub jachetă, am atins cele trei straturi de îmbrăcăminte pe care le purtam de când coborâsem din autobuz. Am fost uluit. Hainele mele erau ude! Fiecare zi în Tibet înseamnă și vară și iama: vară în razele soarelui și iarnă la umbră și în interiorul mănăstirilor. Am privit în urma mea, exact la timp pentru a vedea cum o rafală de vânt pătrunde prin coridorul slab iluminat și cum mătură grămezi de paie și de praf, purtându-le spre colțurile încăperii. Mesajul abatelui După ce mi-am șters cu mâna transpirația de la ochi, i-am pus lui Xjinla următoarea întrebare. Am început prin a explica de ce venisem la mănăstirea abatelui și ceea ce urmăream prin întrebările pe care le puneam. Privindu-l în ochi pe abate, am încheiat cu o singură întrebare. „Dacă ar fi să adreseze un singur mesaj locuitorilor Pământului” am început „ce ar dori abatele ca noi să transmitem omenirii, în numele său?” Chiar înainte ca Xjinla să termine de tradus, din poziția sa ghemuită, abatele a început să vorbească. Am simțit cât de încordat este Xjinla și totodată de frustrat, pe măsură ce încerca să găsească cuvintele potrivite în limba engleză, pentru a transmite ceea ce spunea omul fără vârstă. De câteva ori i-am cerut să repete cuvintele, sau să le clarifice. În dese rânduri, am reformulat traducerea cu propriile mele cuvinte, cerându-i lui 135 Xjinla să mă corecteze, atunci când era cazul. Uitându-se în special la mine, ochii lui trădau ceea ce se petrecea cu el. Am simțit la Xjinla conștiența responsabilității lui de a comunica, cât mai exact, cuvintele abatelui. Împreună, toți trei ne-am consultat în clipele ce au urmat, pentru a fi siguri că am înțeles corect ceea ce voia abatele să transmită. „De fiecare dată când ne rugăm în mod individual” spuse abatele, „trebuie să simțim rugăciunea noastră. Când ne rugăm, simțim în numele tuturor ființelor, de peste tot.” Xjinla a făcut o pauză, în timp ce abatele a continuat. „Suntem toți interconectați” spuse el. „Suntem toți expresiile aceleiași vieți. Nu contează unde ne aflăm, rugăciunile noastre sunt auzite de toți. Cu toții Una suntem.” Am simțit că, în loc să-mi răspundă direct la întrebare, mai degrabă își pregătește terenul pentru un răspuns mai amplu. Am aprobat din cap, limbajul trupului meu traducea ceea ce cunoștințele mele de tibetană nu puteau: auzeam, înțelegeam și eram pregătit pentru restul răspunsului. Cât despre mesajul pe care-l vom duce în afara Tibetului, abatele a răspuns cu multă fervoare. Deși cuvintele lui erau transmise prin Xjinla, tonul vocii sale și limbajul corpului său erau clare. Cu palmele în sus, într-o mișcare dinspre inimă spre noi, mâinile abatelui aveau un limbaj al lor personal. M-a privit direct, în timp ce eu îl ascultam pe Xjinla cu atenție. „Pacea este lucrul cel mai important în lumea noastră de astăzi” a continuat el. „în absența păcii, pierdem tot ce am câștigat, în prezența păcii, toate lucrurile sunt posibile: iubirea, compasiunea și iertarea. Pacea este sursa tuturor lucrurilor. Aș vrea să le cer oamenilor lumii să găsească pacea în ei înșiși, astfel încât pacea dinăuntrul lor să se reflecte în lume.” Fiecare cuvânt a devenit o sursă de uimire pentru intelectul meu și, totodată, o sursă de bucurie pentru sufletul meu. Răspunsurile oferite de abate reprezentau aceleași concepte, uneori aproape cu aceleași cuvinte, ca cele exprimate în textele de la Marea Moartă ale esenienilor, scrise cu peste 136 2.500 de ani în urmă! În Evangheliile Eseniene ale Păcii, de exemplu, esenienii încep un discurs foarte lung despre pace, fraza de deschidere fiind cât se poate de sugestivă. Învățătura începe cu o simplă afirmație: „Pacea este cheia întregii cunoașteri, a oricărui mister, a întregii vieți.” Fiecărui membru al grupului nostru i-a fost clar cât de important era pentru abate să fie auzit și înțeles. Răbdarea sa față de întrebările noastre directe, uneori chiar de prisos, era remarcabilă. Timp de aproape o oră, el a rămas cu picioarele încrucișate în poziția lotus, pe mai multe perne subțiri de culoare maro, care îl fereau de podeaua rece din piatră a vechii mănăstiri. Schimbul rapid de întrebări a încetat, într-un final, făcând iar loc liniștii în care cugetam asupra schimbului de idei dintre noi. Pentru fiecare persoană din încăpere, clipele petrecute în compania abatelui fuseseră intense și treziseră sentimente adânci. Întâlnirea cu acest om sfânt, care-și dedicase întreaga viață slujirii înțelepciunii, într-o veche mănăstire din munții Himalaya, s-a transformat pentru noi într-o invitație de a reconsidera experiența vieților noastre. Acest om ne primise cu gentilețe în micul său sălaș, iar răbdarea cu care ne-a răspuns la întrebări m-a mișcat profund. Din nou tăcerea a umplut încăperea. Ochii abatelui s-au închis. De data aceasta, și-a coborât bărbia spre piept, în timp ce mâinile lui au adoptat poziția pentru rugăciune, cu vârfurile degetelor atingându-se, degetele îndreptate spre tavan. Menținând aceeași poziție a mâinilor, abatele și-a atins fruntea cu degetele mari și a rămas așa. Aceasta este ultima imagine pe care o am cu abatele. Părea a fi obosit, poate pentru că se întreținuse cu acești douăzeci și doi de occidentali, care veniseră pe neanunțate în mănăstirea sa. De parcă s-ar fi dat un semnal tăcut, am știut că întrevederea noastră cu abatele se încheiase. Aproape la unison, am început să ne părăsim pozițiile înghesuite care ne permiseseră fiecăruia dintre noi să-l vedem pe acest admirabil om de descendență străveche. Unul câte unul, ne-am ridicat în 137 tăcere, ne-am întins oasele și, după ce am rostit fiecare salutul respectuos „Namaste” am ieșit în holul întunecos. Camera cunoașterii Pe măsură ce am parcurs, în sens invers, traseul care ne condusese spre camera abatelui, am auzit din nou același zumzet venind de departe. De acum cunoșteam acest sunet, făcut de mai mulți călugări într-o cameră cu acustică bună și care reprezenta incantația monotonă folosită în rugăciunea tibetană. Fiecare persoană percepe sunetul în mod diferit. În ceea ce mă privește, eu mă aflam la granița între a auzi sunetul cu urechile și a-l simți în corp. Îmi dădea impresia că vibrează de undeva din centrul pieptului meu. Odată ce ai auzit acest sunet, el devine inconfundabil. Acum, el răsuna în depărtare. Vedeam lumina soarelui la capătul culoarului, pe măsură ce ne apropiam de o scară de lemn îngustă. Nu avea balustradă de care să te sprijini, așa că, imediat, am decis să coborâm așa cum mai coborâserăm și din alte mănăstiri. Legând rucsacii cu o curea și dând din mână în mână aparatele de fotografiat, camerele video, sticlele și tot ce mai aveam, ne eliberam mâinile și coboram cu spatele, treptele stângaci cioplite ale scării de lemn. Scările erau montate sub un unghi atât de ascuțit, încât puțini erau dispuși să coboare cu fața și să privească în jos. Uneori, sfiala dispare în timpul unor astfel de manevre. Călătorind cu un grup mic și în condiții primitive, zile de-a rândul, stânjeneala care apare la începutul unei prietenii se transformase deja într-o legătură strânsă între membrii familiei noastre virtuale. Cei ajunși jos ajutau persoana care se afla încă pe scară să pună piciorul într-un loc sigur, de multe ori sprijinind piciorul care cobora primul pe pământ. Pe rând, am ajuns toți pe podeaua de pământ tare, de la baza scării. Un tânăr călugăr, de vreo paisprezece ani, ne așteptase într-o mică antecameră situată în spatele scării. Odată ce a coborât și ultima persoană, care-și îndrepta ținuta, i-am adresat 138 călugărului salutul tradițional t'ashedelay. El ne-a surprins prin cele câteva cuvinte rostite în engleză. Era foarte interesat de întrevederea noastră cu abatele, de acum câteva clipe. Se părea că vizita noastră era ceva foarte rar și că era dificil chiar și pentru călugării ce locuiau acolo să aibă parte de o astfel de favoare. Între timp, Xjinla coborâse și el și a venit să ne ajute să purtăm conversația. După câteva momente protocolare, am întrebat despre posibila existență a unor vechi biblioteci, în cadrul acelei mănăstiri. Știam că, printre multele daruri pe care tibetanii le păstraseră în siguranță în lumea noastră, este și acela de a fi niște păstrători meticuloși de documente. Frumusețea constă în aceea că ei par a consemna, fără a emite judecăți. Poate că aceasta ține de capacitatea lor de a acționa cu compasiune în tot ceea ce fac, lucru ce le permite să nu se lase influențați, atunci când scriu despre lumea care îi înconjoară. În absența unui verdict de „bine” sau „rău” în ceea ce privește evenimentele trăite de ei, tibetanii consemnează, pur și simplu lucrurile la care au fost martori. Dat fiind acest obicei de a înregistra în scris evenimentele care au avut însemnătate în viețile lor, bănuiam că e posibil să existe documente ale înțelepciunii, despre care ne povestise abatele. Eram în special interesat de modul de rugăciune bazat pe sentiment. Am fost conduși printr-o serie de coridoare, către o cameră întunecoasă, aflată în spatele sumedeniei de altare. Statui masive, reprezentând multele aspecte ale lui Buddha, flancau fiecare culoar de trecere și, în continuare, drumul spre o altă „cameră a protectorilor” Aici, abia dacă am putut distinge figurile de proporții imense, de pe zidurile care străluceau, de resturile prelinse din lămpile cu seu. Știind că această mănăstire avea o vechime de peste o mie cinci sute de ani, am bănuit că funinginea se acumulase vreme de cel puțin șapte sute de ani. Pe o rază de vreo cinci metri, pâlpâirea lămpilor dezvăluia un decor cu demoni și alte forțe ale întunericului. Privindu-le mai de aproape, am văzut că fiecare dintre acestea era angajată într-o luptă cu forțele luminii, lucru descris prin străvechi metafore ce 139 oglindeau încercările, succesele și eșecurile traversate de fiecare om, de-a lungul vieții sale pământești. Aplecându-ne ca să intrăm într-o altă cameră slab luminată, ochii mei s-au adaptat spre a vedea o scenă foarte diferită. Dintre toate frumusețile și experiențele de care avusesem parte în cele două săptămâni anterioare, ceea ce am văzut în acel loc, în acea clipă, valora cât întreaga călătorie. Depozitate de la podea și până în tavan, poate la un metru deasupra capului meu, dispărând în coridoare întunecoase și împrăștiate pe rafturi pline de praf de un deget, erau cărți. Rânduri peste rânduri de cărți. Unele erau așezate cu grijă. Altele erau aruncate la întâmplare, unele peste celelalte, alcătuind adevărate grămezi. Multe dintre cărți zăceau într-o atât de mare neorânduială, încât n-ai fi putut spune unde începea un rând și unde se termina altul. Observând uimirea mea, tânărul călugăr ia spus ceva lui Xjinla. În afară de sunetele exprimând surprinderea, acestea au fost primele cuvinte pe care le-am auzit de la intrarea în cameră. Am bănuit că îi dădea o explicație. Xjinla s-a apropiat de mine și mi-a spus. „Soldații au devastat această cameră, în căutare de bijuterii și aur.” „Soldații!” am exclamat. „Te referi Ia soldații revoluției din 1959! Trebuie să mai fi fost și alții în camera asta, de atunci încoace. Au trecut aproape patruzeci de ani” „Da” a răspuns Xjinla „soldații aceia. Și au mai intrat și alții în aceste camere, dar prea puțini. Și asta, deoarece călugării cred că soldații au adus ghinion. Spiritele lor au rămas aici, ținute pe loc de către protectori” Pășind pe unul dintre coridoare, ochii mei au căutat un loc din care să încep cercetarea. Am îndreptat lanterna în sus și, cât vedeai cu ochii, erau sute de manuscrise, texte tipărite și legate în stilul tradițional tibetan. Fiecare carte era adăpostită într-o învelitoare lungă și îngustă din lemn sau piele de animal. Cutia rigidă era de dimensiuni diferite, - în medie avea o lungime de circa 30 cm și o lățime între 7 și 10 cm. Mai exista o altă învelitoare și în partea de sus a cărții, iar paginile erau prinse între ele. Întregul text era legat, pentru a nu se pierde foile. 140 Uneori, aceste legături erau lucrate cu foarte mare grijă, din pânză și mătase viu colorată. Alteori, erau prinse una de cealaltă, prin curele de piele. Tânărul călugăr a dat aprobator din cap, când am luat în mână unul dintre texte. Alesesem o carte ce fusese deja desfăcută, pentru a face cât mai puțin deranj posibil în bibliotecă. Spre dezamăgirea mea, dar nu și spre surprinderea călugărului, paginile cărții erau atât de delicate, încât s-au fărâmițat când le-am atins. Tânărul nostru ghid era în mod evident mișcat de interesul nostru față de bibliotecă. Se pare că puțini știau de existența ei și chiar mai puțini o vizitaseră. M-am întors spre Xjinla și l-am întrebat ce conțineau aceste documente. Reprezentau ele doar copii ale unui text, poate a învățăturilor lui Buddha? Sau era vorba despre mai mult decât atât? în timpul acesta, grupul nostru se împrăștiase, care încotro. Fiecare persoană cerceta câte o aripă diferită a bibliotecii, simțind că ceva rar și minunat se ascundea în paginile acestor cărți străvechi. Fără a se întoarce spre a-l privi pe tânărul călugăr, Xjinla a adresat cu voce tare întrebarea pusă de mine. Fără ezitare, tânărul călugăr a zâmbit. El și Xjinla au schimbat câteva cuvinte, înainte ca Xjinla să-mi dea un răspuns la întrebare. „Totul” a spus el. „Călugărul zice că în scrierile din camera în care ne aflăm se regăsesc relatări despre orice.” Privindu-l pe Xjinla, mi-am poziționat lanterna astfel încât să ne putem vedea unul pe celălalt când vorbim. „Ce vrei să spui prin totul?, am întrebat. „Ce înseamnă totul?” Xjinla a început să relateze: „în paginile acestor cărți sunt învățăturile și experiențele care au marcat existența oamenilor din Tibet, timp de secole. Atât cât își poate aminti cineva, înțelepciunea marilor mistici a fost cuprinsă aici, spre a fi păstrată pentru generațiile viitoare. În paginile acestor cărți se află fundamentul multor filozofii - de la scrierile tibetane Bon și budiste, până la cele creștine și cele la care s-a referit abatele. Totul este consemnat aici, în cărțile ce ne înconjoară cât vedem cu ochii.” 141 Știam că fiecare mănăstire reprezenta, în același timp, și un fel de școală. Construită cu scopul de a păstra tradițiile diferitelor epoci, fiecare școală se specializase într-o anume formă de înțelepciune. Spre exemplu, călătoria noastră ne purtase deja pe la mănăstiri care se axau pe tradițiile de luptă și arte marțiale. Alte mănăstiri păstrau informații legate de telepatie, studii privind facultățile paranormale, arta polemicii sau cea a vindecării. Însă această școală se ocupa cu păstrarea cunoașterii. Fără să fi fost trecute prin filtrul vreunei prejudecăți sau judecăți anume, informațiile erau pur și simplu consemnate și depozitate în paginile, de acum fragile, a nenumărate cărți, ca cele pe care le vedeam în fața noastră. Acesta este motivul pentru care am venit m-am gândit. Aici am descoperit tradițiile de rugăciune și am avut ocazia de a citi despre ele, în textele scrise de către cei ce au practicat aceste tradiții, începând cu acum aproape două mii de ani. Acest moment face cât toată excursia și știu că mai sunt multe lucruri de aflat! În textele lor, esenienii se referiseră la un mod de rugăciune, care nu este luat în considerare de cercetătorii în domeniu din zilele noastre. Astăzi, într-o mănăstire din munții îndepărtați ai Tibetului de vest, asistasem la acest gen de rugăciune și îmi fuseseră arătate surse care atestau istoria și originile sale. Prin discuțiile ce au urmat în ziua aceea, mi s-a confirmat părerea conform căreia tibetanii continuau, cel puțin parțial, o tradiție de înțelepciune ale cărei elemente antedatau istoria. Cum aveam eu să le împărtășesc celorlalți această străveche și, totodată, sofisticată, tehnică? 142 Toată materia își are originea și există doar în virtutea unei forte care 5 face să vibreze particulele unui atom. Și care menține integritatea acestui minuscul sistem solar al atomului... Suntem obligați să presupunem că în spatele acestei forțe există o minte conștientă și inteligentă. Această minte este matricea întregii materii. MAX PLANCK 143 Capitolul 7 LIMBAJUL LUI DUMNEZEU Tehnica pierdută a rugăciunii și profeției Tradițiile străvechi sugerează că efectul rugăciunii provine din altceva decât din cuvintele rugăciunilor în sine. Poate că acest lucru ne oferă un indiciu în ceea ce privește motivul pentru care atât de mulți oameni par să-și fi pierdut încrederea în rugăciune. După edictele referitoare la Biblie, din secolul al patrulea, elementele fundamentale ale limbajului rugăciunii au început să dispară treptat din tradițiile vestice, lăsând în urmă numai cuvinte. În timpul acestei epoci, mulți au început să creadă că puterea rugăciunii era conținută în întregime de cuvântul spus. Dar, așa cum ne dezvăluie unele texte anterioare secolului al patrulea, nu există coduri magice create de vocale și consoane, care să ne deschidă uși spre tărâmuri uitate. Secretul rugăciunii se află dincolo de cuvintele de laudă, de incantațiile și de cântecele ritmice închinate „puterilor care sunt” Texte precum cele ale Manuscriselor de la Marea Moartă ne invită să trăim intenția din rugăciune în viețile noastre, deoarece, dacă cuvintele sunt „rostite doar cu gura, ele sunt precum un roi de albine moarte ... care nu mai dau miere.”1 Rostirea cuvântului nerostit Aflăm puterea rugăciunii într-o forță care nu poate fi exprimată sau transmisă sub forma cuvântului scris - în sentimentele pe care cuvintele rugăciunii le evocă înăuntrul nostru. Sentimentul din rugăciunile noastre este cel ce ne 144 deschide ușile și ne luminează drumul către forțele văzute și nevăzute. Deși alte texte străvechi trec deseori cu vederea acest aspect al comuniunii noastre cu creația, în timpul audienței noastre particulare, abatele din Tibet a confirmat, de fapt, importanța elementului sentiment conținut în rugăciune. Răspunzând la întrebarea mea în legătură cu ceea ce se întâmplă cu călugării și călugărițele, în timp ce noi vedem manifestarea exterioară a rugăciunilor lor, abatele rostise un singur cuvânt: sentiment. Exprimările exterioare ale rugăciunii la care asistasem în mănăstirile Tibetului constituiau o succesiune de mișcări și de sunete folosite de călugărițe și călugări pentru a trezi înăuntrul lor sentimentele potrivite. Mergând cu răspunsul mai departe, abatele ne-a spus apoi că sentimentul înseamnă mai mult decât un factor în rugăciune. El a subliniat faptul că sentimentul este chiar rugăciunea Prin comuniunea noastră cu elementele acestei lumi, ni se dă acces la marile mistere ale vieții, șansa de „a vedea nevăzutul, de a auzi ceea ce nu poate fi auzit și de a rosti cuvântul nerostit” în forma sa cea mai pură, rugăciunea nu are o expresie exterioară. Deși putem da glas unei anume succesiuni de cuvinte - după cum am fost învățați vreme de generații - aceasta trebuie să genereze o calitate a emoției în interiorul nostru, pentru a avea efect asupra lumii din jurul nostru. În cel mai bun caz, cuvintele pe care hotărâm să le rostim în rugăciunile noastre pot să fie doar o aproximare a sentimentului pe care-l simțim în interiorul nostru. Cum au putut marii maeștri să-i învețe pe oameni aceste sentimente, acum două mii de ani? Și cum le putem împărtăși noi astăzi? Deseori, când mi se cere să vorbesc unor grupuri despre posibilitățile create de rugăciune, se ridică o întrebare care îmi amintește de o conversație pe care am avut-o cu mama, acum mulți ani. Într-o seară, pe când vorbeam cu ea la telefon, între două vizite scurte și aflându-ne în zone cu fusuri orare diferite, i-am împărtășit ideile mele cu privire la noul seminar pe care-l pregătisem, având ca subiect știința compasiunii. Pe când îi ofeream o definiție a rugăciunii care include sentimentul și 145 emoția, mama mi-a pus o întrebare care, de atunci, mi-a fost adresată de mulți oameni, în diferite situații. Cu simplitate și inocență, ea mi-a spus: „Care este diferența între emoție și sentiment? întotdeauna am considerat că sunt unul și același lucru”. Mă interesa să știu care este părerea mamei cu privire la aceste experiențe, uneori confuze, care joacă un rol atât de important în definirea vieții noastre. N-am fost surprins atunci când am constatat că explicațiile ei aduceau cu definițiile acceptate în general, astăzi, în occident. De exemplu, unele dicționare consideră că cele două cuvinte sunt aproape sinonime, folosindu-l pe unul spre a-l defini pe celălalt. În The American Heritage Dictionary of the English Language, cuvântul sentiment este definit ca „o stare sau dispoziție emoțională, - o emoție tandră” (în același text, emoția este definită într-un loc ca „un sentiment puternic” și într-un altul ca un sinonim pentru sentiment.) Deși aceste definiții pot servi scopurilor lumii de astăzi, anticii făceau o distincție între ele. Mai mult, deși strâns legate, gândul și sentimentul sunt identificate ca elemente cheie distincte, pe care ne putem concentra pentru a provoca schimbări în corpurile noastre, în lumea noastră și dincolo de ea. Precum sus... Într-o relatare veche de două mii de ani, oamenii din țara Sfântă au pus conducătorilor lor o întrebare care continuă să ne frământe și astăzi. Lăsând la o parte deosebirile datorate condițiilor de atunci, întrebarea este încă de actualitate. Cu privire la pacea din lumea noastră, înaintașii noștri au întrebat: „Atunci, cum putem aduce pace fraților noștri ... ,pentru că am vrea ca toți Fiii Omului să se împărtășească din binecuvântările îngerului păcii!”2 Maeștrii esenieni au dat un răspuns care ilustra rolul gândului, al emoției și al rugăciunii care aduce putere. Sfidând logica de astăzi, cuvintele lor ne reamintesc că pacea înseamnă mai mult decât simpla absență a agresiunii și a războiului. 146 Pacea transcende sfârșitul unui conflict sau e o declarație politică. Este adevărat că putem impune o aparență de pace exterioară unui popor sau națiuni, dar gândirea aflată la baza oricărui proces este cea care trebuie să se schimbe, pentru a crea o pace adevărată și durabilă. În cuvinte care par surprinzător de budiste sau de creștine prin natura lor, maeștrii esenieni au spus că „trei sunt sălașurile Fiului Omului ... Acestea sunt corpul său, gândurile sale și sentimentele sale ... În primul rând, Fiul Omului trebuie să caute pacea în propriul său corp ... Apoi, Fiul Omului trebuie să caute pacea în propriile sale gânduri ... Și apoi trebuie ca Fiul Omului să caute pacea în propriile sale sentimente.”3 Anticii ne-au oferit o percepție clară asupra unui mod de gândire care ne permite să redefinim ceea ce experimentăm în exterior, lucrând asupra a ceea ce am devenit în interior. Similar, în unele privințe, cu filozofiile practicilor de sănătate din occident una dintre școlile de medicină aduce vindecarea, atacând simptomele bolii însăși. Acest mod de abordare elimină corpurile străine, cu ajutorul unor substanțe chimice, sau prin îndepărtarea pe cale chirurgicală a organului sau țesutului bolnav. Cea de-a doua școală privește dincolo de expresia exterioară a simptomelor fizice, concentrându-se asupra factorilor declanșatori care constituie sursa stării respective și se adresează forțelor nevăzute ale gândului, sentimentului și emoției ce au creat amprenta energetică a bolii - pentru a înțelege și schimba acele aspecte ale vieților noastre, care nu ne mai sunt de folos. Pentru a schimba condițiile din lumea noastră exterioară, suntem invitați să devenim noi înșine condițiile dorinței din interiorul nostru. Când facem aceasta, noile condiții de sănătate și pace sunt reflectate în lumea din jurul nostru. Această idee este esențială în pasajul din textele eseniene, prezentat anterior. Pentru a aduce pace celor pe care îi iubim în lumea aceasta, trebuie mai întâi ca noi înșine să devenim această pace. În limbajul vremii lor, autorii Manuscriselor de la Marea Moartă 147 ne oferă chiar indicii cu privire la tehnica ce permite dobândirea acestei vindecătoare calități a păcii: trebuie să o trăim în gândurile, sentimentele și corpurile noastre. Ce concept puternic și dătător de putere! Când prezint învățăturile eseniene în diverse grupuri, privesc fețele celor din jur, din poziția strategică a profesorului. Observ cum, la început, schimbarea se petrece încet. În timp ce unii doar își notează, pur și simplu, cuvintele în caiete, fără manifestări de emoție prea mari, alții se entuziasmează imediat ce înțeleg semnificația învățăturilor străvechi. Se petrece ceva magic, atunci când oamenii află că anumite idei de actualitate sunt validate de manuscrise lăsate nouă de către cei care au străbătut aceeași cale și care au căutat aceleași confirmări, acum mai bine de două mii de ani. Prin modul lor de a pătrunde în esența lucrurilor, esenienii au făcut o distincție clară între emoție, gând și sentiment. Deși strâns legate, gândul și emoția trebuie luate la început în mod separat, pentru ca apoi să fie contopite într-o uniune de simțire, care devine limbajul tăcut al creației. Următoarele descrieri ale fiecărei experiențe reprezintă chei de înțelegere, care ne conduc în inima modului de rugăciune pe care l-am pierdut. EMOȚIA Emoția poate fi considerată sursa puterii care ne impulsionează în a ne atinge scopurile vieții. Prin energia emoției ne alimentăm gândurile, pentru a le face reale. Totuși, forța emoției însăși poate fi dispersată și fără o direcție anume. Prezența gândului este ceea ce dă emoției direcție, aducând viață imaginilor din gândurile noastre. Tradiții străvechi sugerează că noi suntem capabili de două emoții principale. Poate mai exact, am putea spune că, pe parcursul vieților noastre, experimentăm diferite situații care se reduc la o singură emoție. Iubirea este una dintre extremele unor astfel de situații. Tot ceea ce am învățat că este opusul iubirii, reprezintă cea de-a doua emoție - frica. Calitatea emoției noastre 148 determină felul în care este ea exprimată. Uneori în mișcare, alteori găzduită de țesuturile trupului nostru, emoția este strâns legată de dorință - forța care ne impulsionează să manifestăm rodul imaginației noastre. GÂNDUL Gândul poate fi considerat sistemul de ghidare care ne direcționează emoțiile. Imaginea sau ideea creată de gândul nostru determină încotro ni se îndreaptă emoția și atenția. Gândul este strâns asociat cu imaginația, fapt surprinzător pentru mulți, gândul în sine dispune de puțină energie, - el este doar o posibilitate care nu are energia necesară pentru a-i da viață. Aceasta este frumusețea gândului pur. În absența emoției, nu există nici o altă putere care să ne transforme gândurile în realitate. În absența emoției, darul gândirii este cel ce ne permite să modelăm și să simulăm posibilitățile vieții într-un mod inofensiv fără a crea frică sau haos. Noi dăm viață creațiilor imaginației, doar prin dragostea sau frica față de obiectul gândurilor noastre. SENTIMENTUL Sentimentul poate exista doar în prezența gândului și a emoției, deoarece el reprezintă unirea dintre cele două. Când simțim, de fapt experimentăm dorința emoției noastre, contopită cu imaginația gândurilor noastre. Sentimentul este cheia în rugăciune, întrucât creația răspunde lumii sentimentelor noastre. Pentru a înțelege de ce atragem sau respingem oameni, situații și stări, trebuie sa ne privim sentimentele. Prin definiție, pentru a avea un sentiment, trebuie ca mai înainte să avem la bază atât un gând, cât și o emoție. În ceea ce privește atingerea celui mai înalt nivel al stăpânirii de sine, provocarea constă în a identifica ce gânduri și ce emoții sunt reprezentate ca fiind sentimentele noastre. Din aceste trei definiții scurte și, probabil, prea simplificate, 149 putem vedea clar de ce este imposibil să îndepărtăm, prin gândire, anumite experiențe înspăimântătoare și dureroase. Gândul este doar o componentă a experienței noastre -„vederea” în mintea noastră a posibilelor rezultate. Durerea este, însă, un sentiment - produsul gândului nostru, alimentat de iubirea sau de frica noastră în legătură cu ceea ce mintea crede că sa întâmplat, ținând cont de această formulă, maeștrii esenieni ne invită să ne vindecăm amintirile legate de cele mai dureroase experiențe ale noastre, schimbând emoția pe care am investit-o în experiența respectivă. Reprezentând vechiul fundament al axiomei moderne „energia urmărește atenția” o parabolă foarte concisă din Evanghelia Q, care s-a pierdut, descrie acest concept: „Oricine încearcă să-și protejeze viața, și-o va pierde.” Aceste câteva cuvinte, aparent simple, explică de ce, uneori, noi atragem în viețile noastre acele experiențe pe care ne-am dori cel mai puțin să le avem. În acest exemplu, pe măsură ce ne pregătim și ne apărăm împotriva oricărei posibilități și situații de natură a ne periclita viața, modelul sugerează că, de fapt, noi atragem atenția spre exact experiența pe care alegem s-o evităm. Nedorind-o, noi creăm condițiile care îi permit să existe. În loc să ne concentrăm atenția asupra a ceea ce nu vrem, o alegere superioară ar fi aceea de a ne identifica cu ceea ce alegem să aducem în viețile noastre și de a trăi din acea perspectivă. Afirmațiile constituie un exemplu minunat al exact acestui principiu. În ultimul timp, afirmațiile au devenit foarte populare în rândul practicanților unor învățături spirituale și ezoterice. În cadrul acestor tradiții se sugerează că, prin afirmarea acelor lucruri pe care alegem să le experimentăm în viețile noastre - deseori, de mai multe ori pe zi - acestea vor ajunge să se manifeste. Ca o regulă însă, cu cât afirmația este mai concisă, cu atât efectul va fi mai clar. Cuvintele afirmațiilor noastre deseori reflectă o dorință de schimbare a vieții, cum ar fi: „Partenerul perfect pentru mine va apărea acum” sau „Am o viață abundentă, acum 150 și în viitor.” Cunosc oameni care și-au făcut o disciplină serioasă din a rosti afirmații. Ei își încep ziua stând în baie și,citind toate bilețelele lipite pe oglindă, care le reamintesc de afirmațiile lor. În timp ce conduc spre lucru dimineața, ei citesc alte bilețele, cele de pe bordul mașinii, sau cele care atârnă de oglinda retrovizoare. În birourile de la serviciu, pe mese și pe monitoarele computerelor sunt și mai multe bilețele, fiecare cu scopul de a le reaminti de acele lucruri pe care au ales să le aibă, să le schimbe, sau să le aducă în viețile lor. Evident, pentru unii oameni afirmațiile au deschis uși importante. Pentru prima dată, oamenii au început să se simtă înzestrați cu puterea de a-și schimba viața și răspunzători în ceea ce privește evenimentele pe care le trăiesc. Pentru unii, afirmațiile au dat, în mod evident, roade. Pentru mulți, totuși, ele n-au adus nimic nou. După luni și luni în care au repetat formulele creatoare, fără nici un rezultat, ei pur și simplu au renunțat să mai rostească afirmațiile. Vechiul nostru model de gândire, emoție și simțire i-ar putea ajuta pe aceștia să înțeleagă ce s-a întâmplat - sau de ce nu s-a întâmplat. Când nu funcționează rugăciunea De curând, am făcut un studiu pe participanții la seminar, având ca temă, rugăciunea. Rezultatele fiecărui asemenea studiu au fost folosite pentru a oferi acestui tip de oameni un exemplu modern în ceea ce privește natura rugăciunii. Am început fiecare seminar prin a-i întreba, pur și simplu, pentru ce se roagă, atunci când se roagă. Folosind niște planșe mari, am notat toate scenariile descrise de membrii diferitelor grupuri. După șase luni de studiu efectuat pe un public reprezentând un amestec din punct de vedere etnic, geografic și vârstă, s-au desprins patru mari categorii de rugăciune. Oamenii se rugau pentru: mai mulți bani, slujbe mai bune, o sănătate mai bună și relații mai bune, în exact această ordine. 151 Rugăciune pentru Gând Sentiment Emoție 1. Mai mulți bani ? ? ? 2. Servicii mai bune 3. Sănătate mai bună 4. Relații mai bune Aplicând modelul nostru de rugăciune, compus din gând, sentiment și emoție, putem verifica de ce rugăciunile noastre funcționează și ce se întâmplă atunci când nu funcționează. De exemplu, în capul listei se află rugăciunea pentru „Mai mulți bani” Ca să beneficiem de o rugăciune despre „mai mulți bani” trebuie să avem mai întâi percepția banilor de care dispunem deja. Completarea spatiilor din partea dreaptă a tabelului ne oferă o perspectivă asupra calității acestei percepții. Când le-am cerut participanților să-și descrie gândurile pe care Ie au, atunci când, în rugăciunile lor, cer mai mulți bani, răspunsurile au început să curgă către mine din toate părțile. Nu am fost surprins de faptul că ele erau similare ca natură. Expresii precum „nu am suficient de mulți” „am nevoie de mai mult” și „am rămas fără” au fost ceva obișnuit. Am înregistrat rapid cuvintele lor, în coloana „Gând”. Puțin mai înainte, am văzut că gândul este sistemul nostru de ghidare, programul de direcționare pentru energia pe care o deplasăm în lumea noastră. Fără puterea de a ne alimenta gândul, el poate exista la nesfârșit, ca o simplă posibilitate în mintea noastră. Potențialul gândului, în absența energiei care să-l alimenteze, reprezintă ceea ce noi numim dorință. Pentru ca gândul nostru să capete putere, trebuie să-i furnizăm energie. Poate că avem aici motivul pentru care rugăciunile noastre par să rămână, uneori, fără răspuns. În absența puterii de a da viață afirmațiilor și rugăciunilor noastre, acestea pot rămâne, la nesfârșit, doar ca potențial: dorințe bine intenționate. Numai emoția este cea care îi poate da forță posibilității de manifestare a dorinței noastre. Știind că putem alege dragostea sau frica, ca emoție care să ne alimenteze gândul, de cele mai multe ori „nevoia noastră pentru ceva se bazează pe frică. Când 152 spunem că „avem nevoie de mai mult” că „nu avem destul” sau că „am rămas fără” frica este cea care, în majoritatea cazurilor, dă naștere unor asemenea afirmații. Admițând că pot exista și excepții, am plasat cuvântul „frică” la începutul coloanei „Emoție” din tabelul nostru. Din aceste simple elemente ale rugăciunii, obținem o înțelegere deosebită a mecanismului care face ca rugăciunile noastre să funcționeze, sau nu. Adresându-mă fiecăruia dintre grupuri, în baza rezultatelor obținute, am pus mereu această întrebare: „Atunci când contopim emoția fricii cu gândul «nu am destul», la ce sentiment ajungem?” Răspunsul a fost de obicei tăcerea. Nu m-a surprins, pentru că sentimentul este ceva diferit pentru fiecare. Cuvântul pe care-l folosim pentru a descrie sentimentul nu este important. Ceea ce contează, este sentimentul ca atare. „Haideți” am zis din nou, „ce simțiți atunci când vă gândiți că nu aveți bani și emoția voastră este frica?” Jalnic!” aud dintr-o parte a sălii. „Nasol!” exclamă altcineva. „Exact” răspund eu. „Exact asta e.” Ne alegem situațiile din viață prin sentimentele noastre - legătura invizibilă dintre gânduri și emoții. Pe măsură ce ne imaginăm un anumit rezultat, cu ochii minții, și devenim conștienți de emoția care ne alimentează imaginația, sentimentul nostru este creat. Pentru a înțelege ce am creat, trebuie doar să ne uităm la lumea din jurul nostru. Cum să creăm bani, relații mai bune și sănătate, dacă sentimentele care ne alimentează creația sunt „jalnic” și „nasol”? Sentimentul de nevrednicie alimentează crearea experiențelor pe care vrem cel mai puțin să le trăim -expresia ideii de a nu fi vrednici, sau că nu merităm. Aproape fiecare persoană din sală a mai auzit principiile a ceea ce spun eu acum. Ceea ce este probabil nou, e șansa de a înțelege efectiv ce s-a întâmplat cu rugăciunile noastre, în trecut. De aici începe vindecarea. Făcând astfel de exerciții împreună, cu ajutorul planșelor, 153 în mai puțin de zece minute reușim să ilustrăm mecanismul a ceea ce poate fi cea mai mare putere în creație. Pierdută pentru lumea occidentală acum o mie cinci sute de ani, trebuie să redobândim bucuria care vine din a ne reaminti de puterea noastră de a aduce bunăstare, abundență, sănătate, siguranță și fericire în viețile noastre - și din a o folosi din nou! în afară de faptul că putem identifica cum lucrează tehnica interioară a rugăciunii, acum dispunem de o cale pentru a schimba elementele rugăciunii noastre, în așa fel încât aceasta să ne servească mai bine în viitor. Participanții realizau imediat mecanismul. La început se auzea un oftat. Apoi altul, și altul, fiecare fiind însoțit de izbucniri nervoase de râs - poate un efort inconștient de a risipi intensitatea momentului. Privind fața fiecărui participant, am avut privilegiul de a vedea cum începe miracolul. Supa creației De-a lungul anilor, am învățat multe lucruri, de la mulți oameni, într-o multitudine de situații. Cu toate că fiecare grup este unic, anumite constante par să fie universale, unind fiecare grup din fiecare oraș, într-o familie ai cărei membri au o experiență comună. Una dintre aceste constante este adresarea unei anume întrebări, în timp ce o persoană își face curaj să pună o întrebare, ceilalți pun și ei aceeași întrebare, dar nu o rostesc. Unii dintre oameni pot fi conștienți de întrebarea ce se naște în ei, dar sunt, pur și simplu, prea timizi pentru a vorbi într-un grup. Alții, în schimb, numai după ce au auzit cuvintele, reacționează prin a spune: „Da, și eu mi-am pus întrebarea aceasta.” Savurez astfel de momente. Șansa de a interacționa și de a dobândi mai multă claritate, prin intermediul celorlalți, este punctul de la care începe comunicarea extraordinară dintre noi. În timpul uneia dintre aceste ocazii pe care am avut-o la un seminar, de a prezenta conceptele legate de rugăciune, un 154 domn așezat pe un rând din față a lăsat să-i scape un suspin care a fost auzit de toți cei prezenți. Cu siguranță că mi-a atras atenția! Privind în direcția lui, i-am văzut pe chip o grimasă ce exprima nesiguranță. Căutând o cale de a descoperi care este sursa de frustrare a omului, fără a-l singulariza în mod special și, eventual, fără a-l pune într-o situație stânjenitoare, m-am întors către ceilalți și am întrebat: „Aveți întrebări?” El a profitat imediat de ocazie. Avea circa treizeci și cinci de ani, după aprecierea mea, și își ținea un cot pe masa pe care o împărțea cu ceilalți aflați pe același rând. Bărbia i se odihnea în palma acestei mâini. Când m-am apropiat de el pentru a-i răspunde la întrebare, bărbatul și-a așezat creionul alături de carnețelul în care își însemnase diferite lucruri. Am aruncat o privire rapidă peste pagina la care era deschis. Aceasta era acoperită cu notițe, diagrame și semne. Mi-am dat seama că fusese foarte ocupat pe parcursul seminarului. Cu un oftat adânc, el a început. „Am mai auzit toate astea” spuse el, continuând să-și sprijine bărbia cu mâna. Mă aflu pe drumul ăsta de peste douăzeci de ani și am avut mulți profesori. Într-un fel sau altul, toți au zis același lucru. Ceea ce spuneți dumneavoastră nu e deloc nou. lotuși, ați atins un punct la care nu m-am gândit până acum. Cum pot sentimentele noastre din interior să aibă vreun efect asupra a ceea ce se întâmplă în lumea exterioară corpurilor noastre?” Mi-am amintit de discuția avută cu mama, acum câteva luni. Ideea că această componentă non-fizică a gândului, sentimentului, sau emoției ar putea avea vreun efect oarecare asupra lumii fizice a moleculelor, atomilor și celulelor, reprezintă misterul pe care mama - și acum acest domn - mi-au cerut să-l explic. Am început cu o explicație pe care am folosit-o de multe ori ca analogie, de-a lungul anilor. Ea provine dintr-o experiență pe care am făcut-o cu mult timp în urmă, pentru a-mi dovedi mie însumi adevărul principiilor despre care discutam. „Supa creației există ca o stare a posibilităților” am început. „Toate componentele tuturor lucrurilor pe care le-am 155 putea concepe vreodată, inclusiv viața, există în această stare de posibilitate. Deși componentele există pentru a da naștere lucrurilor, nu a existat elementul declanșator care să le pună în mișcare. Putem compara această idee cu obținerea unui soi de bomboană, dintr-un vas cu apă saturată cu zahăr. Putem pune oricâte lingurițe de zahăr în apă și să privim cum zahărul se dizolvă și dispare. Cu toate că nu mai vedem zahărul, știm că, undeva, ascuns în apă, există echivalentul a mai multe lingurițe de zahăr. Zahărul rămâne în aceeași stare - invizibilă - până când apare ceva și starea apei se schimbă. Acest agent este numit catalizator, ceva care declanșează o nouă ocazie pentru ca zahărul și apa să interacționeze. Declanșatorul poate fi o simplă sfoară fibroasă, introdusă în apă. Pe măsură ce apa îmbibată cu zahăr este absorbită de sfoară, ea se evaporă, lăsând în urmă zahărul. În absența apei, zahărul cristalizează într-o nouă expresie de sine, cristale strălucitoare care se supun mai mult legilor aerului, decât legilor apei. Diferențele de temperatură și de presiune reprezintă legi diferite - și duc la producerea de cristale diferite. Când noi creăm sentimente despre lucrurile pe care alegem să le experimentăm în lume, sentimentele noastre sunt precum sfoara introdusă în soluția de zahăr. În sfera posibilităților de creație, noi plasăm o imagine a sentimentului -o cantitate de energie suficientă pentru a permite manifestarea unei noi posibilități. Totuși, cheia acestui sistem este reprezentată de faptul că universul ne oferă, în schimb, exact ceea ce sugera imaginea. Imaginea îi spune supei creației unde ne-am plasat atenția. Emoția pe care o atașăm imaginii noastre, atrage posibilitatea de manifestare a lucrului descris de imagine. Atunci când nu vrem ceva - aceasta fiind o emoție bazată pe frică - frica noastră alimentează, de fapt, manifestarea a ceea ce susținem că nu dorim. Aceste legi ne invită să facem alegeri într-un mod conștient și responsabil, să ne concentrăm, mai degrabă, asupra experiențelor pozitive pe care le alegem, decât 156 să ne pregătim pentru lucrurile negative pe care nu le dorim. Creația ne aduce consecința a ce simțim, manifestând imaginea pe care am creat-o. Acesta este străvechiul secret al unei tehnici pierdute a rugăciunii, uitat în secolul al patrulea d.Ch..” Am văzut cum expresia de pe fața bărbatului de lângă mine se schimba în fața ochilor mei. În câteva secunde, acest experiment simplu i-a explicat o posibilitate care rămăsese pentru el învăluită în mister, vreme de ani de zile. Cum ne rugăm? După efectuarea exercițiilor noastre de afirmații și de rugăciune, i-am întrebat pe cei din sală dacă simt că, în trecut, li s-a răspuns rugăciunilor. La început a fost liniște - participanții la seminar ezitau să răspundă. Pe urmă, ușor, ușor, lucrurile s-au schimbat și oamenii au început să ridice mâinile pentru a spune „nu” sau „doar uneori.” Acești oameni îmi spuneau că, în ceea ce privește categoriile de rugăciune legate de bani, slujbe, relații și învățători spirituali, mulți au simțit că nu li se răspunsese la rugăciuni. Următoarea mea întrebare a fost: „De ce?” încotro ne îndreptăm, ca să putem înțelege sofisticata tehnică a rugăciunii și cum să o aplicăm în viețile noastre? Pentru a putea studia fenomenul, cei care se ocupă cu studiul rugăciunii împart multele întrebuințări și metode de rugăciune folosite în occident în categorii largi. De exemplu, Margaret Paloma, profesor de sociologie la Universitatea din Akron, Ohio, identifică patru tipuri, sau moduri, după cum urmează: RUGĂCIUNEA - CONVERSAȚIE Noi vorbim cu Dumnezeu, folosind propriile noastre cuvinte, obișnuite, pentru a ne descrie problemele, sau spre a mulțumi pentru binecuvântările de care avem parte în viețile 157 noastre: „O, Doamne, Te rog, numai de această dată, dacă vei face ca mașina mea să ajungă la stația de benzină la următoarea ieșire de pe autostradă, îți promit că o să am grijă să umplu rezervorul în viitor.” RUGĂCIUNEA CERERE În cadrul acestui tip, noi cerem de la forțele creatoare ale lumii noastre reușita pentru a face anumite lucruri sau a atinge anumite scopuri. Rugăciunea cerere poate fi ceremonioasă, sau formulată cu propriile noastre cuvinte: „Atotputernică prezență „Eu Sunt”, cer dreptul de a mă vindeca.” RUGĂCIUNEA RITUALĂ În acest caz, repetăm o succesiune deja cunoscută de cuvinte - poate la ocazii speciale, sau în momente precise. Rugăciunile dinainte de culcare, ca de pildă „Binecuvântează-mi somnul” sau cele folosite la masă: „Dumnezeu este mare, Dumnezeu este bun” sunt exemple cunoscute. RUGĂCIUNEA CU CARACTER MEDITATIV O rugăciune cu caracter meditativ este o rugăciune ce transcende cuvintele. În meditație, noi suntem tăcuți, liniștiți, deschiși și conștienți de prezența forțelor creatoare în lume și în corpurile noastre. Prin tăcerea noastră, noi permitem creației să se exprime prin noi, în acel moment. Mulți oameni consideră că meditația nu are nimic de-a face cu rugăciunea. În cel mai strict sens al termenului, dacă meditația implică gânduri, sentimente și emoții, ea poate fi definită atât ca meditație, cât și ca rugăciune. Cele patru tipuri de rugăciune de mai sus, folosite individual sau în combinație, reprezintă totalitatea modalităților de rugăciune folosite în occident, în prezent. 158 În experiența mea în ceea ce privește tradițiile indigene și ezoterice, am constatat că acestea fac mereu referire la un anume mod de rugăciune, care nu se potrivește cu nici unul dintre tipurile descrise. Călătoriile efectuate în unele dintre cele mai sacre locuri rămase pe Pământ, mi-au dezvăluit un mod de rugăciune care este rezervat inițiaților și celor ce se dedică cu seriozitate studiilor de natură spirituală. Pereții templelor din Egipt, obiceiurile băștinașilor din America de Nord și curanderos (vindecători) din munții statului Peru, totul au demonstrat existența unei forme de rugăciune care nu se regăsește în tradițiile vestice. Ar putea oare exista un al cincilea tip de rugăciune, care să ne permită să ne contopim gândurile, sentimentele și emoțiile într-o unică și puternică forță de creației Și, mai mult, ar putea oare această forță să fie cea care deschide calea către vindecarea corpurilor noastre și a lumii? Textele străvechi - ca, de altfel, și studiile moderne - sugerează că răspunsul este da. Exemplele cu cancerul vindecat, cu dispariția rănii de la gât, cu comprimarea timpului în deșertul Sinai și cu misterioasa renunțare la bombardarea Irakului, oferă indicii în ceea ce privește secretul pierdut al tehnicii de rugăciune. Prin noua înțelegere pe care o avem asupra timpului și a punctelor de alegere, fizica cuantică admite posibilitatea de a fi al fiecăruia dintre aceste miracole aparente, considerându-le ca rezultate care există deja. Secretul pierdut al tehnicii rugăciunii constă în a schimba perspectiva asupra vieții, simțind că „miracolul” s-a petrecut deja și că rugăciunile noastre au fost împlinite. Popoarele indigene ale lumii împărtășesc această amintire legată de rugăciune, în cele mai sacre texte și în cele mai vechi tradiții ale lor. Acum avem ocazia de a aduce această înțelepciune în viețile noastre, sub forma unor rugăciuni de mulțumire pentru ceea ce există deja, în loc să cerem ca rugăciunile noastre să fie ascultate. Rugăciunea lui David 159 Mi-am întins mâna peste umăr și am scos din rucsac altă sticlă de apă. Era doar unsprezece dimineața și deja soarele fierbinte al deșertului pătrunsese prin nailonul gros, încălzind apa. Trecuseră săptămâni de când se emiseseră regulile: fără focuri de tabără și fără arderea gunoaielor. Până și simpla aruncare a unei țigări pe fereastra unei mașini în mișcare îți putea aduce o amendă zdravănă. Acesta era al treilea an secetos consecutiv, înregistrat în deșertul american din sud-vest. Cu toate că manifestări extreme ale vremii se înregistrau peste tot, mi se părea că munții din partea de nord a statului New Mexico erau în mod special afectați. În anul acela nu se deschiseseră pârtiile de schi și Rio Qrande abia dacă mai curgea spre punctul de întâlnire cu Red River, în apropiere de Questa. Când am deschis sticla, strânsoarea mâinii mele peste plasticul moale și cald a forțat apa din interior, care a țâșnit pe lângă capac. Am privit, fascinat, cum se răspândește lichidul pe pământ. Suprafața era atât de pârjolită, încât micile picături s-au unit spre a crea o mică baltă, înainte de a se scurge într-o adâncitură mică din apropiere. Nici măcar acolo nu s-au extins și nici nu s-au infiltrat în sol. Spre marea mea uimire, toată apa s-a evaporat în câteva secunde. „Pământul este mult prea însetat, pentru a bea” spuse încet David, din spatele meu. „L-ai mai văzut atât de uscat până acum?” am întrebat. „Cei bătrâni spun că au trecut peste o sută de ani, de când ploile nu ne-au ocolit atât de mult” a răspuns David. „De aceea am venit aici, pentru a chema ploaia.” Îl cunoscusem pe David cu ani în urmă, înainte de a mă muta în deșertul situat la nord de Santa Fe. Amândoi fuseserăm plecați într-o călătorie sacră, departe de casele și de familiile noastre și de cei dragi. Cei din poporul său numeau o astfel de călătorie „incursiune vizionară”. Pentru mine, era o ocazie de a mă elibera de angajamente și de a locui aproape de pământ, o evaluare periodică a scopului și direcției mele în viață. La cinci 160 luni după prima noastră întâlnire, am ajuns să locuiesc permanent în munții pe care, înainte, doar îi vizitasem, pentru a avea parte de singurătate. Cu toate că eu și David ne vedeam arareori, atunci când acest lucru se întâmpla, aveam impresia că nu ne mai văzuserăm din ziua anterioară. Nu exista niciodată între noi stânjeneală, sau nevoia de a ne scuza pentru faptul că nu mai comunicaserăm. Știam fiecare că trebuie să acordăm prioritate evenimentelor din viața noastră, care ne solicitau atenția în momentul respectiv. Acum eram împreună în deșert, într-o dimineață fierbinte. După ce am băut îndelung din apa caldă din sticlă, m-am ridicat și am început să merg în direcția lui David. Avea deja un avans de vreo douăzeci de pași. L-am urmat pe o cărare invizibilă, văzută doar de el. Am mărit ritmul, în clipa când am avut de trecut prin tufișurile de salvie și chamiso. Am privit pământul din fața mea. Fiecare pas pe care-l făcea stârnea un mic nor de praf, care dispărea în adierea fierbinte și uscată. În spatele nostru nu rămânea nici o urmă. David știa exact unde merge - către un loc special, cunoscut de familia sa și de strămoșii acesteia, de generații întregi. An de an, ei veneau în acest loc pentru incursiunile lor vizionare și pentru a îndeplini riturile trecerii - ca și la ocazii speciale, cum era și acea zi. „Acolo” a spus David. Am privit spre locul pe care-l arăta cu degetul. Semăna foarte mult cu toate celelalte sute de mii de acri acoperiți cu salvie, ienupăr și pin, de care eram înconjurați în toată valea. „Unde?” am întrebat. „Acolo, unde pământul se schimbă”, răspunse David. Am privit mai atent, studiind terenul. Uitându-mă pe deasupra vegetației, ochii mei căutau anumite neregularități de relief și de culoare. Deodată, am văzut locul - era ca una dintre acele hărți tridimensionale, care conține o imagine ascunsă printre punctele ce o alcătuiesc. Am privit mai atent și am văzut că vârfurile tufelor de salvie erau altfel distanțate între ele. Apropiindu-mă de aparenta anomalie, am văzut ceva pe pământ - ceva mare și 161 surprinzător. Oprindu-mă spre a mă așeza pe direcția umbrei create de corpul meu, am distins o serie de pietre frumoase, de toate felurile, care constituiau figuri geometrice perfecte, formate din linii și cercuri. Fiecare piatră era poziționată perfect, trădând precizia cu care mâini pricepute o puseseră acolo, acum sute de ani. „Ce loc este acesta?” l-am întrebat pe David. „De ce se află aici, în mijlocul pustietății?” „Pentru asta am venit” râse el. „Această pustietate este motivul pentru care suntem aici. Astăzi nu suntem decât tu, eu, Pământul, Cerul și Creatorul. Asta este totul. Nu mai există nimic altceva aici. Astăzi vom intra în contact cu forțele nevăzute ale lumii și vom vorbi cu Mama Pământ, cu Tatăl Cer și cu mesagerii aflați la mijloc.” „Astăzi” a spus David „ne rugăm ... ploaie”. Întotdeauna sunt uluit de cât de repede e posibil ca prezentul să fie inundat de amintirile vechi. La fel de uluit sunt de cât de repede dispar. Imediat, mintea mea a confecționat imaginile a ceea ce mă așteptam eu să văd, în următoarele momente. Mi-am amintit scene de rugăciune, familiare mie. Mi-am amintit cum am fost în sate învecinate și am văzut indigeni îmbrăcați în veșmintele pământului. Mi-am amintit cum i-am studiat, în timp ce trupurile lor se mișcau în ritmul ciocanelor de lemn ce loveau pielea întinsă de ren, prinsă în cadrul din lemn de pin al tobelor, lotuși, nimic din memoria mea nu m-a pregătit pentru ceea ce aveam să văd. „Cercul de pietre este o roată vindecătoare” mi-a explicat David. „Este aici din vremuri uitate. Roata, în sine, nu are nici o putere. Ea servește ca loc de concentrare pentru cel care invocă rugăciunea. Poți să o asemeni cu o hartă.” Trebuie să fi avut o figură uimită. David a anticipat următorul meu gând și a răspuns înainte ca eu să-mi fi terminat de formulat întrebarea, în minte. „O hartă călăuzitoare între ființele umane și forțele acestei lumi” mi-a răspuns el la întrebarea pe care încă n-o pusesem. „Harta a fost creată aici, în acest loc, pentru că aici membranele 162 dintre lumi sunt foarte subțiri. Încă de pe vremea când eram copil, mi s-a predat limbajul acestei hărți. Astăzi voi străbate o cale străveche, ce duce către alte lumi. Din aceste lumi, voi vorbi cu forțele acestui pământ, pentru a face lucrul pentru care am venit noi aici: să invităm ploaia.” L-am privit pe David cum își scoate pantofii. Chiar și felul în care și-a desfăcut șireturile ghetelor sale zdrențăroase de lucru, reprezenta o rugăciune - metodică, făcută cu un scop precis și sacră. Desculț, el s-a întors cu spatele la mine și s-a îndreptat spre cerc. Fără a scoate un sunet, a făcut un tur al roții, având mare grijă să onoreze amplasarea fiecărei pietre. Apoi, cu mișcări ce trădau venerația față de strămoșii săi, a pășit desculț pe pământul ars. Cu fiecare pas, degetele de la picioare se apropiau milimetric de pietrele exterioare. Nu le-a atins niciodată. Toate pietrele au rămas exact acolo unde fuseseră așezate de mâinile cuiva aparținând unei generații foarte îndepărtate. Când a ajuns la marginea cea mai îndepărtată a cercului, David s-a întors și am putut să-i văd fața. Spre uimirea mea, ochii lui erau închiși. Fuseseră închiși tot timpul. Rând pe rând, el își exprima prețuirea față de amplasarea fiecărei pietre rotunde și albe în parte, simțindu-i poziția cu picioarele! Când David a revenit în locul cel mai apropiat de mine, s-a oprit, și-a îndreptat corpul și și-a așezat mâinile într-o poziție de rugăciune, în dreptul feței. Respirația aproape că nu i se mai simțea. Părea a nu ține cont de căldura soarelui de amiază. După ce a rămas câteva clipe în acest fel, a inspirat adânc, și-a relaxat corpul și sa întors către mine. „Hai să mergem, munca noastră de aici s-a terminat” spuse el privindu-mă direct în ochi. „Deja?” am întrebat, puțin surprins. Mi se părea că de-abia ajunseserăm. „Credeam că o să te rogi pentru ploaie”. David s-a așezat pe pământ pentru a se încălța. Și-a ridicat privirea spre mine și mi-a zâmbit. „Nu. Am spus că mă voi ruga ploaie”, răspunse el. „Dacă m-aș fi rugat pentru ploaie, ea nu s-ar putea produce niciodată.” 163 În după-amiaza aceea, vremea s-a schimbat. Ploaia a început brusc, prin câteva picături căzute peste platoul ce mărginea munții în partea de est. În câteva clipe, picăturile au devenit mai mari și mai dese, până când a început o furtună în toată regula. Nori uriași, negri s-au ivit deasupra văii, întunecând partea de nord a munților Colorado, pentru tot restul după-amiezii și serii. Apa s-a acumulat mai iute decât a putut fi absorbită de pământ și, destul de repede, temerile localnicilor privind inundațiile s-au adeverit. M-am uitat la cele peste optsprezece kilometri de salvie ce mă separau de lanțul muntos din partea de est. Valea arăta ca un lac imens. Mai târziu, în seara aceea, am urmărit buletinele meteo prezentate de posturile de televiziune locale. Deși nu am fost surprins, îmi amintesc că am trăit un sentiment copleșitor, când am văzut pe ecran hărțile colorate ce arătau ultimele evoluții atmosferice. După cum indicau săgețile, aveam de-a face cu deplasarea dinspre nord-vestul Oceanului Pacific a unui front de aer rece și umed, care traversase statul Utah și apoi ajunsese în Colorado, așa cum se întâmpla adesea în lunile de vară. Apoi, în mod inexplicabil, curentul de aer își schimbase cursul și se produsese un eveniment neobișnuit. Am urmărit, uluit, cum masa de aer a coborât exact deasupra părții de sud a statului Colorado și a părții de nord a statului New Mexico și apoi a cotit brusc înapoi către nord, reluându-și drumul prin vestul mijlociu. Această coborâre, în punctul respectiv, a frontului de aer a făcut ca presiunea să scadă și ca aerul rece să se amestece cu aerul cald și umed care se ridica din Golful Mexico - rețeta perfectă pentru ploaie. Potrivit rapoartelor meteorologice, se anunța multă ploaie. În dimineața următoare, l-am sunat pe David. „Ce nenorocire!” am exclamat. „Drumurile sunt înghițite de apă. Casele și câmpurile sunt inundate peste tot. Ce s-a întâmplat? Ce explicație ai pentru atâta ploaie?” Vocea de la celălalt capăt al firului a rămas tăcută, preț de câteva clipe. „Asta e problema” spuse David. „Asta e partea de rugăciune despre care nu m-am lămurit încă!” 164 A doua zi, pământul era suficient de umed pentru a accepta mai multă apă. Am trecut cu mașina prin câteva sate mici, în drumul meu spre orașul vecin. Oamenii erau extaziați de venirea ploii. Copiii se jucau în noroi. Fermierii puteau din nou fi văzuți în magazinele care vindeau hrană pentru animale și unelte, pregătindu-se să-și reia activitățile agricole și de creștere a animalelor. Recoltele suferiseră pagube minime. Vitele aveau apă în iazuri și se părea că nordul statului New Mexico va fi scutit de secetă, cel puțin pentru încă o vară. Recunoștința insuflă viată în rugăciunile noastre Povestea lui David ilustrează remarcabil efectele interioare ale tehnicii de rugăciune, uitată de societatea noastră acum aproximativ două mii de ani. După efectuarea acelei scurte ceremonii înăuntrul cercului, David se uitase la mine și spusese doar atât: „Hai să mergem, munca noastră de aici s-a terminat? Restul timpului pe care l-am petrecut, în acea zi, cu David are acum o semnificație și o relevanță mult mai mare. Acum știam ce înseamnă răspunsul lui: „Am venit să mă rog ploaie.” Restul poveștii este probabil redat mai bine chiar prin cuvintele lui David. „Când eram tânăr” spusese el „bătrânii din tribul nostru mi-au transmis secretul rugăciunii. Secretul constă în aceea că, atunci când cerem ceva, noi recunoaștem că nu avem acel lucru. Continuând să cerem, nu facem nimic altceva decât să oferim putere lucrurilor care nu se vor întâmpla. Calea de legătură între om și forțele acestei lumi începe în inimile noastre. Aici are loc căsătoria dintre lumea sentimentului și lumea gândului. În rugăciunea mea, eu am început cu sentimentul de recunoștință pentru tot ceea ce este și tot ceea ce a fost. Am mulțumit pentru vântul deșertului, pentru căldură și pentru secetă, fiindcă așa a fost să fie, până acum. Nu este bine. Nu este rău. Acesta a fost medicamentul pentru noi. Apoi am ales un alt medicament. Am început să simt cum 165 este ploaia. Am simțit senzația ploii pe piele. Stând în mijlocul cercului de pietre, mi-am imaginat că mă aflam în piața din satul nostru, desculț și scăldat de ploaie. Am simțit pământul umed între degetele de la picioare. Am inspirat mirosul ploii emanat de pereții din paie și pământ ai caselor din satul nostru, după furtună. Am simțit ceea ce simți atunci când mergi prin lanuri de porumb care au crescut înalte până la piept, de la ploile abundente. Bătrânii noștri ne reamintesc că, în felul acesta, ne alegem calea în lumea noastră. Trebuie să avem mai întâi sentimentul a ceea ce vrem să experimentăm. Acesta este modul în care plantăm semințele pentru un nou drum. De aici mai departe” a continuat David, „rugăciunea noastră devine una de mulțumire” „Mulțumire? Vrei să spui mulțumire pentru ceea ce noi am creat?” „Nu, nu pentru ceea ce se poate să fi creat” a răspuns David. „Creația este deja completă. Rugăciunea noastră devine una de mulțumire pentru șansa de a putea alege care creație vrem să experimentăm. Prin mulțumirile noastre, noi cinstim toate alternativele posibile și le aducem în această lume pe cele pe care le alegem.” În felul său, în cuvintele poporului său, David îmi împărtășise secretul comuniunii cu forțele din lumea și din corpul nostru. Cu toate că auzisem cu propriile mele urechi și că înțelesesem ceea ce spusese, cuvintele sale au o și mai mare semnificație pentru mine, astăzi. Tehnica rugăciunii pierdută de noi După perioada petrecută cu David, m-am apucat din nou să răsfoiesc diferite texte, unele foarte vechi, altele contemporane. Am descoperit că multe grupări, organizații și filozofii făcuseră aluzie la tehnica rugăciunii, pierdută de noi. Mulți continuă să o facă și astăzi, prin tehnici care ne sugerează să „gândim ca și când rugăciunile noastre ar fi fost împlinite” sau „să pornim de la perspectiva că rugăciunea noastră este deja 166 îndeplinită” Deși am studiat în detaliu aceste tehnici, am observat, totuși, că, aproape pe plan universal, lipsește elementul sentiment. La mijlocul secolului al XX-lea, cel cunoscut cu numele simplu de Neville, a adus modul pierdut de rugăciune în atenția gândirii contemporane, prin munca sa de pionierat în domeniul legilor cauzei și efectului. Născut în Barbados, Indiile de Vest, Neville și-a descris într-un mod elocvent filozofia sa de transformare a viselor noastre în realitate, prin folosirea sentimentului, invitându-ne să „facem din visul „nostru” legat de viitor un fapt prezent, acceptând sentimentul că dorința [noastră] ne este împlinită.”4 În plus, Neville sugerează că iubirea noastră pentru noua situație îi dă acesteia forța de a se naște. „Dacă nu deveniți voi înșivă una cu imaginea și nu gândiți din interiorul ei, ea nu poate da naștere dorinței voastre.”5 Prin examinarea unei anumite rugăciuni - cum ar fi rugăciunea pentru pace - am putea explica într-un mod mai concret aceste concepte, ce par uneori atât de confuze. Multe dintre condiționările impuse nouă de tradițiile occidentale ne-au învățat că trebuie să „cerem” să fie pace în anumite situații prin care trece lumea noastră. Dacă, de exemplu, cerem ca pacea să fie prezentă, fără să știm recunoaștem lipsa păcii în lumea noastră și dăm, indirect, putere stării de non-pace, ca să zicem așa. Din perspectiva celui de-al cincilea mod de rugăciune, suntem invitați să creăm pacea în lume, prin calitatea gândului, a sentimentului și a emoției din corpul nostru. Odată ce am creat în minte imaginea dorinței noastre și am trăit în inimă sentimentul că dorința s-a împlinit, lucrul respectiv a fost deja obținut! Cu toate că intenția rugăciunii noastre se poate să nu fi fost asimilată în întregime, la nivelul simțurilor, noi trebuie să considerăm că acest lucru s-a întâmplat. Secretul celui de-al cincilea mod de rugăciune constă în a conștientiza că, atunci când simțim, efectul sentimentelor noastre s-a manifestat undeva, într-un anume plan al existenței noastre. Rugăciunea noastră vine, în acest caz, dintr-o perspectivă foarte diferită. În loc să cerem îndeplinirea rugăciunii noastre, 167 noi recunoaștem rolul nostru activ în creație și mulțumim pentru ce suntem siguri că am creat. Chiar dacă vedem, sau nu, rezultate imediate, mulțumirile noastre recunosc faptul că, undeva în creație, rugăciunea noastră s-a îndeplinit deja. Acum, rugăciunea noastră devine o rugăciune afirmativă de mulțumire, care ne alimentează creația, permițându-i să atingă maximum de potențial. În rândurile ce urmează, veți găsi un rezumat al rugăciunii noastre pentru pace, din perspectiva rugăciunii-cerere tradițională și din cea a modului pierdut de rugăciune. Rugăciunea cerere 1. Ne concentrăm asupra situațiilor în care considerăm că nu există pace. 2. Cerem intervenția unei puteri superioare pentru a schimba condițiile prezente. 3. Cerând, este ca și cum am Al cincilea mod de rugăciune 1. Asistăm la toate evenimentele - cele pe care le vedem petrecându-se în absența păcii, fără a judeca dacă sunt bune, rele, corecte sau incorecte. 2. Prin tehnica gândului, a sentimentului și a emoției, noi creăm în interiorul nostru condițiile a ceea ce vrem să experimentăm în lumea noastră exterioară. De exemplu: „O transformare liniștită a Pământului, vindecarea a tot ce înseamnă viață, și pace în toate lumile? Sentimentul nostru că lucrurile sunt deja așa, dă putere rugăciunii noastre și duce la manifestarea rezultatului dorit. Procedând astfel, ne-am reamintit că există o posibilitate superioară. 3. Noi recunoaștem puterea 168 recunoaște că, în respectivele situații, pacea și schimbarea sunt deja existente. 4. Continuăm să cerem această intervenție, până când vedem transformarea petrecându-se în mod real, în lumea noastră. „tehnicii interioare” de care nu dispunem și considerăm că rugăciunea noastră s-a îndeplinit, pacea și schimbările minunate dorite pentru Pământ sunt deja prezente. 4, Rugăciunea noastră constă acum din: a. recunoașterea a ceea ce am ales; b. trăirea sentimentului că dorința noastră s-a materializat deja; c. adresarea de mulțumiri pentru șansa de a fi putut alege și, prin aceasta, de a fi insuflat viață alegerii făcute. Traduceri recente din aramaică ale unor texte originale ne oferă noi lămuriri cu privire la motivele pentru care referirile la rugăciune, făcute în trecut, au fost poate atât de ambigue. Niște manuscrise din secolul al doisprezecelea ne dezvăluie în ce măsură anumite persoane și-au asumat libertatea de a condensa structura frazelor și de a simplifica înțelesul lor. Poate că una dintre cele mai evidente și, în același timp, mai subtile astfel de referiri este cea a unei rugăciuni care le este predată, de generații întregi, studenților la teologie și celor din școlile de duminică. Acest fragment reprezentativ pentru tehnica noastră pierdută de rugăciune ne invită să „cerem” ca ceea ce inima noastră își dorește, să se împlinească - pentru că numai astfel vom „primi” după cum spune și Iisus în Evanghelie: „Cereți și vi se va da.” O comparație între textul complet din aramaică și versiunea biblică modernă a rugăciunii ne oferă perspective interesante asupra posibilităților pe care le oferă această tehnologie pierdută, în versiunea modernă, condensată, citim: 169 Orice veți cere Tatălui în numele Meu, El vă va da. Până acum nu ați cerut nimic în numele Meu: Cereți și vi se va da, pentru ca bucuria voastră să fie deplină. 6 În versiunea originală, retradusă din aramaică, găsim: Toate lucrurile pe care le cereți deschis, direct... din interiorul numelui Meu, vi se vor da vouă. Până acum nu ați făcut aceasta. Cereți fără motive ascunse și lăsați-vă învăluiți de ceea ce cereți. Înconjurați-vă de ceea ce vă doriți, pentru ca bucuria voastră să fie deplină...7 Prin cuvintele unei alte vremi, ni se spune să adoptăm modul pierdut de rugăciune mai degrabă ca pe o stare cu care să ne identificăm, decât ca pe o formă prescrisă de acțiune, pe care să o întreprindem în anumite ocazii. Invitându-ne să fim „învăluiți” de ceea ce cerem și „înconjurați” de dorința noastră, acest pasaj străvechi subliniază puterea sentimentelor noastre. În limbaj modern, această frază grăitoare ne reamintește că pentru a crea ceva în lumea noastră, trebuie ca, mai întâi, să avem sentimentul că acel ceva a fost deja creat. Rugăciunile noastre devin atunci rugăciuni de mulțumire pentru ceea ce am creat, în loc de rugăciuni prin care cerem ca dorințele noastre să se împlinească. O nouă credință Nu pot afirma, cu siguranță, că rugăciunea lui David a jucat vreun rol în declanșarea furtunilor ce au urmat după întâlnirea noastră. Însă, ceea ce pot spune este că, în acea zi, vremea s-a schimbat în nordul statului New Mexico. După săptămâni de secetă, în care recoltele au fost prejudiciate și vitele s-au deshidratat, într-o singură zi vremea sa schimbat și peste pământ s-au abătut ploi torențiale, apărând apoi un nou model meteorologic cu ploi zilnice, care s-a prelungit până la înghețurile de toamnă târzie. Mai mult, pot spune că a existat un sincronism între schimbarea neașteptată a 170 vremii și experiența pe care am împărtășit-o cu David. Între cele două evenimente s-au scurs doar câteva ore. Cum am putea noi demonstra un eveniment de o astfel de amploare și semnificație? Indigenii din acest ținut deșertic din sud-vest nu au nevoie de nici o dovadă, - ei știu, fără îndoială, că în fiecare dintre noi există puterea de a intra în comuniune directă cu puterile creatoare ale acestei lumi și a celorlalte. Ei nu se așteaptă la ceva anume și nu judecă rezultatul comuniunii lor cu aceste forțe. De exemplu, dacă ploaia nu ar fi venit, David ar fi privit absența ploii ca făcând parte din rugăciunea sa, și nu ca pe un eșec. Rugăciunea lui nu punea condiții. El nu a fixat un interval de timp pentru producerea rezultatului vizat prin intrarea în comuniune cu forțele naturii. David împărtășise un moment sacru cu puterile creației, sădise sămânța posibilității prin rugăciunea sa, și adusese mulțumiri pentru șansa de a putea alege un nou rezultat. Credința lui nestrămutată că rezultatul dorit a fost deja obținut, reprezintă cheia în a înțelege și folosi tehnica pierdută a rugăciunii. În lumea noastră modernă, ne pomenim deseori că așteptăm o răsplată imediată și un răspuns rapid. Timpul de procesare al computerelor noastre, de exemplu, este de peste cincizeci de ori mai scurt decât în perioada de început a microcomputerelor, la începutul anilor '80. Atunci am crezut că sunt rapide. Dacă așteptăm mai mult de o fracțiune de secundă după ce am introdus comanda de pe tastatură, ne neliniștim de întârziere, chiar dacă acest timp de reacție constituia, doar în urmă cu câțiva ani, una din cele mai mari reușite ale tehnologiei. Cuptoarele cu microunde au înjumătățit timpul petrecut pentru a fierbe apa cu ajutorul mijloacelor clasice, bazate pe electricitate sau gaz. Acum privim cu nerăbdare numărătoarea inversă a secundelor necesare pentru a fierbe apa. A existat o tendință de a privi rezultatele rugăciunii într-un mod asemănător. Dacă rezultatele nu se produc imediat, putem avea sentimentul că rugăciunea noastră nu a funcționat. Strămoșii știau însă mai bine cum stau lucrurile. 171 Când David s-a rugat ploaie, el a știut, fără nici o îndoială, că rugăciunea sa invocase prezența unei noi posibilități. De asemenea, el știa că rugăciunea lui era doar o posibilitate. Poate că efectul nu a fost imediat vizibil pentru ochii noștri. Pe când stăteam împreună în câmpul cu salvie din deșertul situat în partea de nord a statului New Mexico, faptul că n-am văzut imediat ploaia n-a însemnat nimic pentru David. El era încrezător în capacitatea sa de a alege un nou rezultat - iar încrederea lui era ceva firesc pentru el. Convingerea lui David că el sădise o sămânță a posibilității, undeva în eterul creației, ne determină să reexaminăm un cuvânt care se poate să-și fi pierdut înțelesul în ultima vreme. Acest cuvânt este credință. Deși el este definit în The American Heritage College Dictionary drept „părere care nu se bazează pe nici o dovadă logică sau probă materială” vechile populații indigene ale lumii noastre acceptă o definiție mult mai largă a credinței. Cunoștințele lor rămân la fel de valabile astăzi, ca și în trecut, când credința era cheia de comunicare cu forțele nevăzute ale lumii noastre. Prin viziunea lor, minunat integrată, a rolului jucat de noi în creație, credința devine recunoașterea faptului că puterea noastră este o forță directoare în creație. Această perspectivă unificată ne permite să mergem mai departe în viață, cu încrederea că, prin rugăciunile noastre, am sădit semințele unor noi posibilități. Credința noastră ne permite să fim siguri că rugăciunile ne sunt îndeplinite. În baza acestei cunoașteri, rugăciunile pe care le înălțăm devin expresii de mulțumire, care dau viață alegerilor noastre, pe măsură ce ele înfloresc în lume. 172 Cărările Infinitei Grădini „trebuie să fie traversate de trup, inimă și minte, ca un tot...” EVANGHELIA ESENIANĂ A PĂCII 173 Capitolul 8 ȘTIINȚA OMULUI Secretele rugăciunii si ale vindecării În secolul al patrulea d.Ch., relația noastră cu forțele lumii din jurul nostru, ca și cu cele dinăuntrul nostru, au început să se schimbe. Când cuvintele ce validau aceste relații au fost extrase din textele în care fuseseră păstrate, am început să ne considerăm ca pe niște observatori, care asistă pasiv la minunile naturii și la funcțiile corpurilor noastre. Tradiții precum cele ale esenienilor și ale indigenilor americani sugerează că relația noastră cu lumea se extinde dincolo de rolul de observator, amintindu-ne că suntem parte a tot ceea ce vedem. Într-o lume caracterizată de o astfel de interconexiune, este imposibil să urmărim pasiv cum cade o frunză din copac, sau cum fuge o furnică pe pământ. Însuși actul de a observa face din noi niște participanți. Fizicianul Niels Bohr a formulat, la sfârșitul anilor 20, o teorie prin care sugerează exact această relație și descrie o viziune similară, în termeni moderni. Se constatase că, la nivel atomic, materia se comportă uneori ciudat, în contradicție cu teoriile acceptate, în termeni simpli, teoria lui Bohr, cunoscută sub numele de Viziunea Copenhaga, postulează că observatorul unui eveniment devine parte a evenimentului, prin simplul fapt de a observa. În lumea foarte mică a atomilor, observația capătă o și mai mare semnificație, întrucât „obiectele de dimensiunea atomului sunt perturbate de orice încercare de a le observai Din această perspectivă, este clar că știința modernă caută un limbaj prin care să descrie relația de unitate pe care esenienii au folosit-o ca bază în rugăciunile lor. 174 Faptul că ne-am considerat independenți față de lumea din jurul nostru, a dus la nașterea unui sentiment de separare, exprimat de atitudinea de „aici” și „acolo încă din copilărie, începem să credem că lumea pur și simplu „se întâmplă”. Uneori se întâmplă lucruri bune, alteori lucruri mai puțin bune. Lumea noastră pare să se întâmple în jurul nostru, deseori fără un motiv aparent. Pregătindu-ne să găsim soluții la întrebările de genul „ce-ar fi dacă” cu care să răspundem provocărilor vieții, noi pierdem mult timp construind strategii de supraviețuire și înfruntând eventualele încercări ce ne apar în cale. Noi cercetări asupra relației dintre puterea sentimentelor pe care le avem și procesele chimice care au loc în organismele noastre sugerează că implicațiile punctelor de vedere de pe poziții diferite -respectiv „noi” și „ei” - au bătaie lungă și, uneori, creează rezultate neașteptate. Știința a demonstrat, de exemplu, că anumite sentimente duc la apariția unor procese chimice predictibile în corpurile noastre, procese care se află în corespondență directă cu respectivele sentimente. Pe măsură ce ne schimbăm sentimentele, se schimbă și reacțiile chimice din corp. Avem literalmente, ceea ce se poate numi „chimia urii”, „chimia furiei”, „chimia iubirii” și așa mai departe. Expresiile biologice ale emoției se concretizează în corpurile noastre prin nivelul de hormoni, anticorpi și enzime ce corespunde stării noastre de bine. Chimia iubirii, de exemplu, afirmă viața, prin optimizarea sistemului nostru imunitar și a funcțiilor regulatoare ale corpului nostru. Și invers, furia, care este uneori direcționată spre interior, sub forma sentimentului de culpabilitate, poate fi exprimată ca un răspuns de scădere a imunității organismului. În vara anului 1995, Qlen Rein, Profesor Doctor, Mike Atkinson și Rollin McCraty au publicat un articol în The Journal of Advancement in Medicine, intitulat Efectele fiziologice și psihologice ale compasiunii și mâniei. Articolul se concentrează asupra studierii imunoglobulinei din salivă A (S-IgA), anticorp găsit în mucus, care apără de infecție tractul respirator superior, cel gastrointestinal și cel urinar. Esența 175 articolului afirma că „nivelurile crescute ale S-IgA se asociază cu o incidență scăzută a bolilor în partea superioară a sistemului respirator2. Rezumatul articolului concluzionează că „mânia a produs o creștere semnificativă a stării proaste generale a organismului și a tensiunii arteriale, dar nu și a nivelului de S-IgA. Pe de altă parte, emoțiile pozitive au produs o creștere semnificativă a nivelului de S-lgA. Examinând efectele pe parcursul a șase ore, am observat că mânia, în comparație cu compasiunea, a dus la o reducere semnificativă a S-IgA, în intervalul a 1-5 ore de la producerea experienței de natură emoțională”3 (sublinierea îmi aparține). Studii mai elaborate arată calitățile specifice ale emoției ca reprezentând un factor important în hipertensiune, atac de cord și afecțiuni ale arterelor coronariene. Trăind ca și cum lumea „din jurul nostru” ar fi cumva separată de noi, am permis crearea unui sistem de credință bazat pe judecată, ca și exprimarea acestei judecăți în procesele chimice ce au loc în corpurile noastre. Astfel, tindem să privim lumea ca împărțindu-se în „microbi buni” și „microbi răi” și folosim cuvinte precum „toxine” și „reziduuri” pentru a descrie produsele secundare ale înseși funcțiilor care ne dau viață. Într-o asemenea lume, corpurile noastre pot deveni o zonă de război pentru forțele aflate în conflict, creând câmpurile biologice de bătălie, care se manifestă sub formă de boli și afecțiuni. Perspectiva holistică a esenienilor, pe de altă parte, vede toate fațetele corpurilor noastre ca pe elementele unei unice forțe sacre și divine, ce se deplasează prin creație. Fiecare este o expresie a lui Dumnezeu. Într-o lume în care tot ceea ce putem ști și experimenta provine dintr-o astfel de sursă unică, bacteriile, microbii și produsele secundare ale organismelor noastre lucrează împreună, pentru a ne impregna corpurile cu putere și viață. Această viziune ne îndeamnă să redefinim lacrimile, transpirația, sângele și produsele de digestie, pe care le-am numit „reziduuri” ca elemente sacre ale Pământului care ne-au servit - și nu ca pe niște produse secundare respingătoare, ce trebuie disprețuite, eliminate și distruse. 176 De ce rugăciunea? Vocea a venit de undeva, din fundul încăperii. Ochii mei au privit spre stânga, cercetând fiecare rând, pentru a localiza sursa întrebării. Mi-am purtat privirea peste chipurile tuturor participanților la programul nostru de trei zile, începând cu scena și terminând cu capătul sălii. Întotdeauna am considerat că faptul de a putea vorbi unui public este o onoare și totodată un semn de încredere. Un aspect important al respectului față de cei care te ascultă este de a răspunde întrebărilor ce apar cu siguranță la capătul unei discuții plină de semnificații. Am privit cu atenție figurile concentrate asupra mea. Reflectoarele de deasupra iluminau puternic primele rânduri. Pe măsură ce mă uitam spre capătul sălii, fiecare rând succesiv devenea tot mai puțin vizibil, până când totul se transforma într-un întuneric total, care se extindea până la pereții pe care nu-i vedeam. Singura lumină ce se putea distinge de cealaltă parte a încăperii era lucirea verde a semnului de ieșire, de deasupra ușilor. „Cine a pus întrebarea?” Dirijat de gesturile celor din public care indicau spre stânga, am coborât de pe scenă și am mers pe culoar, în speranța de a vedea pe cel care vorbise. Un membru al echipei de organizare mă aștepta cu un microfon, în dreptul rândului spre care arătau degetele. „Aici sunt” se auzi o voce slabă. „Bine” am zis. „Acum vă văd. Cum vă numiți?” „Evelyn” șopti, cu stânjeneală, în microfon, vocea cea subțire. „Numele meu este Evelyn” „Evelyn, vrei, te rog, să repeți întrebarea?”, am zis. „Desigur” răspunse ea. „Am întrebat doar atât: de ce rugăciune? La ce ne folosește, până la urmă?” Am auzit întrebarea pusă de Evelyn. Am simțit o anume nevinovăție ascunzându-se în spatele întrebării, în timp ce mintea mea asculta cuvintele în sine. În cercurile prietenilor mei și ale celor cu care discutam în general, rolul rugăciunii și importanța acesteia erau teme obișnuite ale conversațiilor 177 zilnice. Prin conferințe video ținute la distanță și prin acțiunile la nivel mondial, coordonate cu ajutorul Internet-ului, discutam despre aplicațiile, originile și tehnicile rugăciunii. Deseori, conversațiile noastre tratau subiecte specifice, referitoare la evenimente globale care se desfășurau în momentul respectiv. Gândindu-mă la conversațiile avute, mi-am dat seama că nu discutasem, totuși, niciodată de scopul în sine al rugăciunii. Nu așa cum trebuie. Evelyn pica bine cu întrebarea ei. Astfel, ea mă îndemna să caut un răspuns în adâncul meu, răspunsul la o întrebare care nu mi se mai pusese până acum. A fost unul dintre acele momente care se petrec rar. Într-un fel, întrebarea ei s-a strecurat printre santinelele logicii și ale rațiunii, pentru a pătrunde în realitatea momentului de față. Nu aveam nici cea mai mică idee despre ce urma să spun. Am deschis gura să răspund, cu încredere în procesul ce se desfășura între noi. Unul câte unul, cuvintele mi-au ieșit de pe buze, chiar în clipa în care se formau. Deși nu am fost surprins în mod special, procesul mă uimea: cât de ușor curgeau cuvintele, cât de concis era răspunsul meu. „Rugăciunea” am început, „este pentru noi ca apa pentru sămânța unei plante”. Asta era totul! Răspunsul meu era complet. Peste sală s-a așternut tăcerea. Și eu și cei din public am făcut o pauză, pentru a ne gândi la simplitatea acestor zece cuvinte. M-am gândit la ce spusesem. Sămânța unei plante este întreagă și completă prin ea însăși, în condiții corespunzătoare, o sămânță poate exista vreme de sute de ani ca simplă sămânță, o coajă ce adăpostește în interiorul ei o posibilitate superioară. Numai în prezența apei, sămânța își va exprima potențialul la nivel maxim. Suntem toți ca niște semințe. Venim în această lume întregi și compleți prin noi înșine, purtând însă în noi, sămânța unei posibilități și mai mari. Timpul petrecut unul cu celălalt, în prezența provocărilor vieții, trezește în noi cele mai mari posibilități de iubire și de compasiune. Numai în prezența rugăciunii înflorim, spre a ne împlini potențialul. Evelyn a zâmbit. Am simțit că știa deja răspunsul pe care-l 178 extrăsese cu dibăcie de la mine. A fost ca și când ar fi știut că cei din sală vor beneficia de pe urma cuvintelor spuse de mine, pe care altfel, după toate aparențele, nu le-aș fi rostit în acea zi. La începutul secolului al XX-lea, profetul și poetul Kahlil Gibran a afirmat că munca pe care o facem în viață este forma vizibilă a iubirii noastre. Prin curajul ei de a se ridica în picioare, în fața a sute de oameni și de a vorbi, cu timiditate, în microfon, Evelyn scosese de la mine răspunsul de care avea nevoie fiecare dintre noi, în acel moment. Din acea zi, același răspuns a fost de folos multor oameni, din multe orașe. În clipele acelea, Evelyn și cu mine ne-am făcut bine munca noastră împreună - iubirea a luat, în noi, o formă vizibilă. Dincolo de cuvinte Îmi amintesc că mă rugam mult, pe când eram copil. Îmi spuneam rugăciunile în felul în care fusesem învățat - înainte de mese, la culcare, în timpul sărbătorilor și la ocazii speciale. În acele momente de rugăciune, mulțumeam pentru lucrurile bune din viața mea și îi ceream cu venerație lui Dumnezeu să schimbe situațiile care îmi făceau rău, sau care provocau suferință altora. Deseori, mă rugam pentru animale. M-am simțit întotdeauna extrem de apropiat de lumea animalelor și mi-am luat libertatea de a împărți casa familiei mele cu animalele sălbatice pe care le găseam în zonele împădurite din apropierea zonei în care locuiam, în nordul statului Missouri. Nefiindu-le permis să locuiască efectiv în casă, prietenii mei, animalele, își disputau deseori spațiul din garaj cu singura noastră mașină. Mai tot timpul, în acest garaj-sanctuar era reprezentată aproape fiecare specie de animale, fiind o parte a casei noastre, pe care mama o numea „menajerie”. Îmi amintesc că vedeam casa noastră ca pe un fel de refugiu, un adăpost temporar, până când diferitele vietăți puteau din nou să zboare, să alerge, să înoate, sau să se întoarcă în mediul lor natural. Uneori, animalele erau bolnave sau rănite. Cu oase rupte, ciocuri sfărâmate sau membre sfâșiate, le găseam 179 în sălbăticie, incapabile de a mai lupta pentru existență. Privind în urmă, acum știu că unii dintre oaspeții mei erau pur și simplu prea lenți pentru a scăpa de bine intenționata mea „salvare!' Trăind în habitate adaptate - containere individuale, borcane de sticlă și căzi de baie transformate - fiecare animal avea o etichetă a sa, care preciza cu exactitate specia, locul în care fusese găsit și alimentele favorite. În efortul de a-mi explica de ce anumite animale erau abandonate de chiar membrii speciei lor, familia și prietenii mi-au explicat cu răbdare că așa „este firesc în natură”. Îmi amintesc că m-am întrebat, „Ce-ar fi dacă acest firesc al naturii ar fi puțin ajutat? Și dacă cumva animalul acesta nu are nevoie, pentru a se vindeca, decât de câteva zile petrecute într-un loc sigur, în care să i se dea să mănânce hrana potrivită?” Logica mea îmi spunea că, după o scurtă perioadă de convalescență, animalele se puteau reîntoarce în sălbăticie, pentru a-și continua viața care le aștepta acolo. Dacă mai trăiau încă o zi, sau nu știu câți ani, nu conta prea mult pentru mine. Pe mine mă interesa doar să știu că suferința animalului înceta. Chiar dacă vietatea respectivă devenea hrană pentru alt animal, în chiar ziua următoare, eu știam că, cel puțin, între timp devenise puternică, sănătoasă și eliberată de dureri. Mă rugam pentru animalele mele în fiecare noapte - pentru siguranța lor, pentru vindecarea lor, pentru viețile lor. Uneori, rugăciunile mele își atingeau scopul. Alteori, nu. Niciodată nu am înțeles de ce. Dacă Dumnezeu era peste tot, ascultând, de ce ezita să răspundă? Dacă putea auzi toate rugăciunile mele și, uneori, îmi răspundea la unele dintre ele, de ce refuza să facă același lucru pentru alt animal, altă dată? Lipsa de consecvență nu era logică pentru mine. Am continuat să mă rog și după ce am crescut mai mare. Cu toate că eu credeam că mă rog într-un fel mai matur, temele rugăciunilor mele nu s-au schimbat niciodată, cu adevărat. Mai vorbeam încă cu „puterile care sunt” în numele animalelor din viața mea. Mă rugam atât pentru cele cărora le dădusem drumul înapoi în sălbăticie, cât și pentru cele rănite, pe care le culegeam din drumurile mele. Mă rugam pentru binecuvântarea vieților lor 180 și pentru ca ele să aibă parte de pace, în lumea de dincolo. Deși mă rugasem întotdeauna și pentru oameni, în această perioadă rugăciunile mele pentru alții depășiseră sfera figurilor cunoscute. Pe lângă familie, prieteni și cei dragi, mă rugam deseori pentru oameni pe care nu-i cunoscusem niciodată. Îi cunoșteam doar ca pe niște chipuri fără nume, care apăreau pe ecranul televizorului alb-negru din sufragerie, sau care mă priveau din paginile revistelor Look și Life. Indiferent dacă era vorba de animale sau de oameni, mă rugam pentru viețile lor și pentru îndreptarea acelor lucruri care le aducea suferință în această lume. În cele din urmă, sentimentele mele față de rugăciune au început să se schimbe. În special, au început să se schimbe sentimentele pe care le aveam în timp ce mă rugam. Simțeam că ceva lipsește. Cu toate că sacralitatea momentului era reconfortantă într-o anumită măsură, întotdeauna am avut sentimentul că trebuia să fie mai mult decât atât. Deseori, observam o senzație iritantă, adânc în interiorul meu, un vechi sentiment că rugăciunea pe care tocmai o terminasem era doar începutul a ceva superior. Simțeam că a existat o vreme în care eram mai apropiați de forțele nevăzute ale lumii și unul față de celălalt. În absența religiei și a ritualului, am simțit că rugăciunea în sine este cheia apropierii dintre noi. Știam că, undeva în ceața memoriei noastre ancestrale, trebuie să existe mai mult decât limbajul fără cuvinte care ne permite să intrăm în comuniune cu forțele lumii noastre și cu cele dincolo de ea. La începutul anilor '90, am avut prima străfulgerare legată de motivul pentru care rugăciunile mele mi se păreau incomplete. Indiciul a apărut pe neașteptate, într-o zi pe când răsfoiam o copie a unui text antic, pe care mi-o dăduse un prieten. Ceea ce diferenția acest document de altele similare, era faptul că traducătorul revenise la limba originală a autorilor, pentru informare - în loc să repete cuvintele altor cărturari, probabil distorsionate odată cu trecerea timpului. Acolo, în niște traduceri proaspete ale unor manuscrise originale, scrise în 181 aramaică, se aflau detaliile exacte cu privire la modul în care cele trei componente ale rugăciuni pot fi contopite într-un tot, care da forță vieților noastre. Textul pe care mi-1 oferise prietenul meu, reprezenta o compilație făcută de un cunoscut specialist în studii antice, Edmond Bordeaux Szekely, nepotul lui Alexandre Szekely, cel care alcătuise prima gramatică a limbii tibetane, cu peste 150 de ani în urmă. Folosind versiunea originală din aramaică a Evangheliilor, traducerile lui Szekely puneau în evidență limbajul bogat al rugăciunilor originale și al povestirilor și parabolelor spuse de Iisus și de discipolii săi. Cu toate că nu am fost surprins, încă mă mai uimesc lămuririle pe care aceste traduceri le oferă, în ceea ce privește învățăturile și știința rugăciunii. O privire proaspătă aruncată asupra acestor lucrări, din perspectiva fizicii cuantice, ne dezvăluie subtilități care au fost scăpate din vedere, în traduceri chiar mai recente. De exemplu, privit prin ochii autorilor textelor scrise în aramaică, felul în care cursul evenimentelor se derulează în viețile noastre, reprezintă o chestiune de perspectivă. Fie că ne raportăm la istoria globală, sau la mântuirea personală, învățații antici ne reamintesc că toate posibilitățile au fost deja create și sunt deja prezente, în loc să forțăm evenimentele din viețile noastre, apelând la anumite soluții, ni se sugerează că este mai bine să alegem posibilitatea cu care vrem să ne identificăm și să trăim ca și cum ea s-ar fi manifestat deja. Evident, asta nu înseamnă că ne impunem „voința” noastră asupra altora, sub forma rugăciunii. Mai degrabă, disponibilitatea noastră de a ține seama de toate posibilitățile -fără a o judeca pe nici una dintre ele - ca și cunoașterea faptului că am putea atrage sau respinge pe fiecare dintre ele, prin alegerile pe care le facem în viețile noastre, este ceea ce duce la apariția unei diferențe subtile. Alegerea unui rezultat prin rugăciune, nu garantează că acesta se va și produce,- rugăciunea noastră doar deschide ușa posibilității ca acel rezultat să apară. Întrebarea care se ridică acum este: cum putem să determinăm manifestarea în momentul prezent, a unor rezultate specifice, 182 prin rugăciune? Când trei devin unu Prin scrierile lor, știm că esenienii credeau că noi intrăm în comuniune cu lumea, prin percepțiile și simțurile noastre. Fiecare gând, sentiment, emoție, respirație, aliment, mișcare -sau o combinație între oricare dintre acestea - era considerat a reprezenta o expresie a rugăciunii. Din perspectiva eseniană, prin simplul fapt că simțim, percepem și ne exprimăm de-a lungul zilei, ne aflăm tot timpul în rugăciune. Prin farmecul poetic și prin puternicele metafore ale timpului lor, textele eseniene ne reamintesc că trupul nostru, inima (sentimentele) și mintea lucrează împreună, într-un mod aproape identic cu cel în care o fac căruța, calul și vizitiul.4 Deși privite ca separate, cele trei lucrează mână în mână, pentru a ne asigura experiența vieții. În această analogie, căruța este corpul nostru, iar vizitiul, mintea noastră. Calul reprezintă sentimentele inimii noastre, puterea care duce căruța și vizitiul pe drumul vieții. Noi ne determinăm calitatea vieții, prin puterea corpului nostru fizic, prin înțelepciunea experienței inimii și prin puritatea intențiilor noastre. Dacă rugăciunea constituie, de fapt, limbajul pierdut prin care alegem rezultatele și posibilitățile din viață, atunci fiecare moment poate fi privit ca o rugăciune - într-un sens foarte real. În fiecare moment al vieții, noi gândim, simțim și avem emoții, contribuind la ceea ce se întâmplă în lumea noastră. Cheia constă în aceea că, uneori, contribuția noastră este directă și intenționată, pe când alte ori se poate să participăm indirect, fără ca măcar să știm că am contribuit în vreun fel. Acest din urmă tip de experiență poate fi cel mai bine descris de cei care simt că, pur și simplu, viața li „se întâmplă” Oamenii care văd lucrurile astfel au deseori senzația că sunt simpli „spectatori” care observă cum viața se derulează în jurul lor, a prietenilor, a familiei și a celor dragi - chiar a pământului însuși. Sentimentele acestui tip de experiență merg de la uimirea 183 și respectul provocat de nașterea unui copil până la senzația de neputință declanșată de pierderea tragică de vieți omenești, în timpul unui război sau al unei catastrofe naturale. Asemenea momente, în care oamenii se simt neputincioși, sunt ilustrate de exemple cum ar fi cel al miilor de refugiați din Kosovo, în 1999, sau omorurile în masă dintr-o școală publică. Texte recent traduse - unele dintre ele vechi de peste două mii de ani - oferă un alt mod de a participa activ, de „a face ceva” în timpul unor asemenea experiențe de viață. Recunoscând eficacitatea puterii tăcute a rugăciunii, anticii descriu o formă de rugăciune pe care astăzi o numim rugăciune activă. Când cele trei componente ale rugăciunii devin una, noi creăm o punte către limbajul creației. Cu ajutorul acestei punți putem alege rezultatul unei situații date, dintr-o serie întreagă de posibilități. Cu cinci sute de ani înainte de nașterea lui Iisus, maeștrii esenieni ne-au îndemnat să concentrăm puterea elementelor individuale ale rugăciunii - gând, sentiment și emoție, experimentate ca mintea, inima și corpul nostru - pentru obținerea unui singur rezultat. Cheia pentru obținerea unei asemenea performanțe ne este oferită de acest pasaj: „Căile sunt șapte prin Grădina Infinitului și fiecare trebuie străbătută de corp, minte și inimă, ca și când ar fi una.”5 Această forță unificată a limbajului ceresc - exprimată prin intermediul corpurilor noastre - este cea care aduce viață în rugăciunile noastre și ne asigură că „oricine va spune acestui munte du-te și aruncă-te în mare ... că lucrurile spuse de el se vor face întocmai...”6 Să ne gândim la efectele rugăciunii, prin intermediul unui simplu model. Acum peste cincizeci de ani, în 1947, Dr. Hans Jenny (pronunțat „Ien-cni”)* a elaborat o nouă știință, menită a explora legătura dintre vibrație și formă.7 Prin studii bine documentate, Dr. Jenny a demonstrat că vibrația produce forme geometrice. Cu alte cuvinte, prin crearea de vibrație într-un material pe care-l putem vedea, modelul vibrației devine vizibil în acel mediu. Când schimbăm vibrația, schimbăm și modelul. 184 Când revenim la vibrația inițială, modelul inițial reapare. Prin experimente făcute asupra unei întregi game de substanțe, Dr. Jenny a realizat o uluitoare varietate de modele geometrice - de la unele foarte complexe, până la unele foarte simple - în materiale cum ar fi apa, uleiul, pulberea de sulf și grafitul. Fiecare model a reprezentat, pur și simplu, forma vizibilă a unei forțe invizibile. Semnificația acestor teste constă în aceea că Dr. Jenny a dovedit, fără tăgadă, că vibrația creează un model predictibil în substanța asupra căreia este proiectată. Gândul, sentimentul și emoția sunt vibrație. La fel ca vibrațiile din experimentele făcute de Dr. Jenny, vibrațiile gândului, sentimentului și emoției creează o perturbare în „materialul” asupra căruia sunt proiectate. Numai că, în loc de apă, sulf sau grafit, noi ne proiectăm vibrațiile asupra rafinatei substanțe a conștiinței. Și fiecare produce un anume efect. În capitolul 4, am discutat despre știința care sugerează că viitorul nostru s-ar putea să existe deja, ca una dintre multele „posibilități” aflate în stare latentă, în supa creației. Pe măsură ce facem zilnic noi alegeri în viețile noastre, trezim noi posibilități și reglăm fin eventualul rezultat. Potrivit acestei viziuni, de fiecare dată când cerem ceva într-o rugăciune, există o posibilitate în care rugăciunea noastră este deja împlinită. Dacă această viziune asupra lumii este corectă, atunci, în garajul-menajerie al copilăriei mele, de exemplu, fiecare cioc zdrobit, membru sfâșiat și os rupt reprezenta un rezultat posibil pentru acel moment. În același moment, exista și un alt rezultat posibil, în care fiecare animal aflat în grija mea era deja vindecat. Fiecare rezultat exista deja. Fiecare posibilitate era reală. Dr. Hans Jenny (1904-1972). Medic, artist și savant suedez. N. T Cheia în a alege un rezultat dintre multe altele posibile ține de capacitatea noastră de a ne simți ca și când alegerea noastră s-a materializat deja. Dacă ne gândim la definiția dată anterior rugăciunii ca „sentiment” atunci, exprimând acest lucru într-un 185 alt mod, vă îndemn să descoperiți acea calitate a gândului și emoției care produce un astfel de sentiment - să trăiți ca și când dorința v-a fost deja împlinită. Cum am putea beneficia de pe urma efectului gândului și al emoției, dacă fiecare model se deplasează la întâmplare? Dacă, pe de altă parte, modelele rugăciunii noastre sunt concentrate în aceeași direcție, atunci cum poate „materia” creației să nu se conformeze rugăciunii noastre? Când gândul, sentimentul și emoția nu sunt aliniate, se poate considera că aceste componente sunt defazate, una în raport cu cealaltă. Deși pot exista scurte porțiuni de suprapunere, modelul este în mare parte neunitar, componentele sale acționând pe direcții diferite, independent de restul modelului. Rezultatul va consta în răspândirea și risipirea energiei. SENTIMENT EMOȚIE GÂND Fig. 1. Gândul, sentimentul și emoția reprezentate ca modele nealiniate. Dacă nu se ajunge la suprapunerea lor, focalizarea se pierde. De exemplu, dacă gândul nostru este „îmi aleg partenerul perfect în viață” atunci se eliberează un model energetic care exprimă acest gând. Sentimentul, sau emoția care nu se sincronizează cu gândul nostru, nu aduce forță alegerii noastre 186 pentru partenerul de viață perfect. Dacă apare o lipsă de aliniere, prin sentimente cum ar fi convingerea că nu merităm un asemenea partener perfect, sau dacă vom avea emoții care exprimă frica, atunci aceste tipare vor împiedica manifestarea alegerii noastre. În această stare de nealiniere, s-ar putea ca, la un moment dat, să ne trezim întrebându-ne de ce afirmațiile și rugăciunile noastre nu au avut efect. Prin aceste exemple simple, devine clar de ce rugăciunea aduce schimbarea majoră, doar atunci când elementele rugăciunii sunt aliniate și concentrate în aceeași direcție. EMOȚIE GÂND Fig. 2. Când care nu se aliniază la sentiment și emoție. Această stare poate face ca rugăciunea noastră să fie difuză și ineficientă. Fără a folosi cuvântul rugăciune și, cu siguranță, de o manieră mai puțin tehnică, ideea de a unifica gândul, emoția și sentimentul și de a trăi după dorința inimii a apărut la începutul secolului al XX-lea, dar a fost exprimată într-un limbaj foarte diferit. Confirmând folosirea celui de-al cincilea mod de rugăciune discutat de noi - cel în care presupunem că dorința nea fost deja îndeplinită - lucrările lui Neville susțin următoarele: „Trebuie să vă abandonați mental dorinței voastre, prin iubirea pe care o aveți pentru starea pe care vreți s-o dobândiți și. astfel, să trăiți în noua stare și să o uitați complet pe cea veche.”8 Deși 187 eficiente, descrierile lui Neville cu privire la capacitatea noastră de a schimba rezultatele și de a alege noi posibilități în viețile noastre, se poate să nu fi fost prea bine înțelese de către cei care au trăit la începutul secolului al douăzecilea. Așa cum se întâmplă cu mulți gânditori ale căror idei sunt înaintea timpului lor, s-a știut puțin despre opera lui Neville, până la moartea sa, survenită în 1972. Înțelegerea unor astfel de principii ne permite să vedem rugăciunea atât ca pe un limbaj, cât și ca pe o filozofie care face legătura dintre lumea științei și cea a spiritului. La fel cum alte filozofii sunt exprimate prin anumite cuvinte și terminologie specializată, rugăciunea are un vocabular propriu reprezentat de limbajul tăcut al sentimentului. Uneori, o idee care pentru noi este cât se poate de logică într-un anume limbaj, poate să nu ne spună nimic atunci când este exprimată într-un alt limbaj, cu care nu suntem familiarizați. Asta nu înseamnă, însă, că acest limbaj nu există. GÂND SENTIMENT EMOȚIE Fig. 3 „...oricine va spune acestui munte, du-te și... lucrurile spuse de el se vor face întocmai.” (Marcu 11:23). Pentru ca rugăciunea să fie eficientă, cheia o reprezintă unitatea dintre gând, sentiment și emoție. Filozofia păcii, de exemplu, poate fi exprimată cu ajutorul unor limbaje foarte diferite, cum ar fi cel al fizicii, al politicii, 188 sau al rugăciunii. De exemplu, în fizică, starea cea mai completă de pace poate fi descrisă ca absența mișcării dintr-un sistem. Într-un astfel de limbaj, când frecvența, viteza și lungimea de undă ajung la valoarea zero, sistemul se află în stare de repaus și avem pace. În politică, pacea poate fi interpretată ca reprezentând sfârșitul agresiunii, sau absența războiului. Rugăciunile noastre pot fi văzute într-un mod asemănător. în limbajul rugăciunii, pacea poate fi, de fapt, descrisă sub forma unei ecuații, lucru care apropie rugăciunea de știință, mai mult decât ar fi îndrăznit mulți să creadă. Dar, în cazul nostru este vorba despre o ecuație care are drept componente nu numerele și variabilele, ci logica, sentimentul și emoția. Luând forma unei ecuații matematice standard - dacă x + y = z atunci obținem cutare rezultat - ecuația rugăciunii active poate fi după cum urmează: Dacă gând = emoție = sentiment, atunci lumea noastră reflectă efectul rugăciunii noastre. În prezența acestei uniuni, forțele tehnicii noastre interioare pot fi concentrate și aplicate lumii noastre exterioare. Pe măsură ce aliniem componentele rugăciunii, ajungem să ne exprimăm în limbajul tăcut al creației - limbajul care face muntele să se miște, pune capăt războaielor și dizolvă tumorile. Frumusețea rugăciunii constă în faptul că nu este necesar să cunoști exact cum funcționează, pentru a beneficia de efectele sale miraculoase. În cadrul acestei tehnici universale, nu ni se cere decât să experimentăm, să simțim și să identificăm ceea ce ne spun sentimentele noastre. Rugăciunile noastre capătă viață, atunci când ne concentrăm asupra simțirii dorinței inimii noastre și nu asupra gândului despre realitate, așa cum o cunoaștem. Cheia uitată 189 Știam că răspunsul există undeva, în textele care mă înconjurau. Undeva printre cărțile, hârtiile, documentele și manuscrisele răspândite pe podea, existau cuvinte pe care maeștri străvechi le scriseseră cu mai bine de două mii de ani în urmă, având în minte momente exact ca acesta. Ei știau că o generație viitoare va pune aceleași întrebări care au fost adresate maeștrilor, în primul mileniu d.Ch. Cu toate că va fi vorba de o lume diferită, întrebările vor fi aceleași - întrebări cu privire la relația noastră cu cosmosul, cu Creatorul nostru și cu aproapele. Mai exact, ei știau că cei din viitorul lor vor atinge un punct de dezvoltare, în care realizările epocii lor îi vor obliga să-și amintească fundamentul naturii umane și să-și revendice esența vieții lor. Știam că, înăuntrul acestei înțelepciuni milenare, fuseseră lăsate indicii pentru viitor, pentru un moment exact ca acesta. Era ora două dimineața. Stăteam pe podea de ore întregi, umblând prin textele care mă înconjurau. M-am ridicat și m-am apropiat de una dintre ferestrele ce dădeau spre miile de acri de salvie din deșert. Peisajul întunecat, lipsit de lumina lunii, nu-mi permitea să disting decât vag silueta muntelui dinspre nord, care se ridica la peste șase sute de metri deasupra văii. Inspirând adânc, am revenit în centrul încăperii cu cinci laturi, cea mai mare cameră a casei. Uitându-mă la tavan, am reflectat încă o dată asupra misterului grinzilor ce susțineau fiecare perete, care erau îndreptate spre cer și se întâlneau într-un punct situat sus, în dreptul centrului camerei, în afară de aceste grinzi pătrate din lemn de pin, nu mai existau indicii că acoperișul ar mai fi fost sprijinit și de altceva. Întotdeauna fusesem uluit de felul în care fiecare grindă, groasă de 20 cm, era ancorată în pereții de pământ, groși de 70 cm, astfel încât să susțină acoperișul. Structura crea un spațiu absolut sacru. Întotdeauna aveam impresia că sunt în pântecul Pământului, atunci când stăteam în acest „dom” - așa cum le plăcea unora dintre locuitorii văii să-l numească. Era perfect pentru nopți ca aceasta. Respirând adânc, am oftat și mi-am reluat locul de pe 190 podea, îmi dedicasem câteva săptămâni strângerii laolaltă a unor fragmente de text, în care credeam că voi găsi ceea ce consideram că erau elementele unei științe pierdute pentru lumea occidentală, cu aproape o mie șapte sute de ani în urmă, Am luat în mână un document pe care-l văzusem de sute de ori până atunci și am început să-i răsfoiesc, încă o dată, paginile. Deodată, atenția mi-a fost atrasă de o înșiruire de cuvinte, peste care îmi aruncasem în grabă ochii, cu doar câteva secunde mai devreme. Ceva anume din acea grupare anume, un tipar format de cuvinte, mi-a trezit interesul. Probabil că mai văzusem aceleași cuvinte de multe ori. De data aceasta, însă, ele arătau diferit - și m-am trezit cercetând cu mare atenție cartea, în căutarea unor cuvinte familiare. Undeva, în josul paginii, le-am descoperit. Textul pe care-l răsfoiam era o traducere în limba engleză, dintr-o limbă străveche din Orientul Mijlociu. Aici am văzut singura cheie pe care o căutam: cuvântul pace. „Atunci, cum putem să aducem pace fraților noștri ... pentru că am dori ca toți Fiii Omului să aibă parte de binecuvântările îngerului păcii?”9 Textul din mâinile mele repeta o întrebare pusă acum două mii de ani, o întrebare pe care o auzim astăzi deseori, în adunările publice. Cum îi putem hrăni pe cei flămânzi, cum îi putem adăposti pe cei fără adăpost, cum îi putem vindeca pe cei bolnavi și cum putem pune capăt războaielor și suferințelor noastre? Deși ajutoarele umanitare, soluțiile militare și fragilele tratate se pot adresa expresiei exterioare a suferinței la nivel fizic - și este important ca ele să continue s-o facă - cheia pentru o schimbare de durată constă în modificarea gândirii ce permite ca aceste forme de suferință să continue. Poate că, pentru a răspunde la aceleași întrebări pe care cercetătorii moderni le pun astăzi, vizionarii și scribii din trecut ne-au lăsat cunoștințele lor, explicându-ne cum să folosim puterea rugăciunii, pentru a face față provocărilor societății. Practicile religioase și spirituale din timpul nostru ne-au cerut să întrețesem firele rugăciunii, în pânza vieților noastre. De puține ori, însă, ni s-a arătat și cum s-o facem. Educația, bine 191 intenționată de altfel, care ni se oferă astăzi este, în cel mai bun caz, vagă, inexactă si confuză. În texte ce reflectă o înțelepciune care își are originile într-un moment anterior istoriei, ni se arată punctele subtile ale acestei tehnici puternice, pierdută cu mult timp în urmă. După identificarea elementelor gând, sentiment și emoție, esenienii ne arată practic, cum să contopim aceste trei elemente, pentru o aplicare concentrată a lor! Ei fac aceasta prin identificarea unui numitor comun, care leagă sfârșitul suferinței de alinierea elementelor rugăciunii. Acest fir poate fi cel mai bine descris de către maeștrii rugăciunii, prin propriile lor cuvinte: Mai întâi trebuie ca Fiul Omului să caute pacea în trupul său: pentru că trupul său este precum un lac de munte care reflectă lumina soarelui, atunci când este liniștit și limpede. Când este plin de noroi și de pietre, el nu reflectă nimic. Apoi, Fiul Omului trebuie să caute pacea în propriile sale gânduri... Nu există putere mai mare în Cer și pe Pământ, decât gândul Fiului Omului. Deși nevăzut de ochii trupului, fiecare gând are o forță mare, atât de mare încât poate face și cerurile să se clatine. Pe urmă, Fiul Omului trebuie să caute pacea în propriile sale sentimente. Îl chemăm pe îngerul Iubirii să pătrundă în sentimentele noastre, pentru ca ele să fie purificate. Și tot ceea ce înainte a însemnat nerăbdare si discordie, se va transforma în armonie și pace.10 Acestea erau cuvintele! Acestea erau indiciile pe care ese-nienii le lăsaseră pentru generațiile viitoare. Ei nu numai că ne-au împărtășit posibilitățile pe care rugăciunea le poate aduce în viețile noastre, dar au deschis ușa către niște posibilități de rugăciune pe care știința vestică de astăzi le etichetează drept „miracole”. Știind că noi vom ajunge într-un punct al evoluției în care ni se va cere să redefinim rolul tehnologiei în lumea noastră, ei ne-au lăsat cheia către afirmarea vieții, în chiar știința și misterul vieții însăși. Secretul lor este străvechiul cod al păcii. Subtilă și, poate, înșelător de simplă, puterea modului nostru pierdut de rugăciune se regăsește în pace! 192 Am întors paginile cu emoție, căutând și alte confirmări -un indiciu ascuns care să descrie rolul pe care pacea îl poate juca în ziua de azi. Așteptările mi-au fost depășite,- cuvintele aproape că mi-au sărit în față, din mijlocul paginii următoare. „Căutați îngerul păcii în tot ce este viu, în tot ceea ce faceți, în fiecare cuvânt pe care-l rostiți. Pentru că pacea este cheia întregii cunoașteri, a tuturor misterelor, a întregii vieții.”11 În tradiția timpului lor, cuvântul esenian pentru „înger” putea fi tradus în mai multe feluri, inclusiv prin „puterile sau forțele care sunt” ținând cont de aceasta, cuvintele putere sau forță pot înlocui cuvântul înger, pentru cei care consideră că îngerii reprezintă un termen religios sau creștin. În mod cert, tehnica oferită prin darul rugăciunii transcende orice orientare laică sau religioasă. Esenienii par să descrie o tehnică universală, care, în unele cazuri, are o vechime mai mare de două mii cinci sute de ani. Pacea își făcea simțită prezența în toate aspectele vieții lor, astfel încât până și momentele în care se salutau, sau își luau rămas-bun, erau privite de esenieni ca o ocazie de a afirma puterea păcii în lumea lor. Ultimele cuvinte rostite de membrii frățiilor eseniene, la despărțire, erau: „Pacea fie cu tine”. Acum aveam toate elementele. Prin aceste cuvinte, în limbajul timpului lor, esenienii ne-au oferit accesul la o tehnică sofisticată, deseori ignorată astăzi în occident. Depășind ca performanțe microcircuitele și cipurile din industria electronică modernă, tehnica rugăciunii se bazează pe componente care sunt atât de sofisticate, încât nu am ajuns încă să le copiem, pentru a le folosi în mașinăriile noastre. Aceste componente sunt logica și emoția, acționate de sistemul de operare al păcii! În timp ce notam paginile, pentru a reveni ulterior la ele, mi-am dat seama că eram aproape amețit de emoție. Trebuia să împărtășesc cuiva rezultatele obținute de mine, în acea seară. Uitându-mă la micul ceas din partea cealaltă a camerei, nu mi-a venit să cred ce vedeam. Era aproape patru dimineața - cu siguranță, prea devreme pentru a suna pe cineva. Luându-mi jacheta matlasată, m-am ridicat și m-am îndreptat spre ușă. Soția 193 mea dormea în casa noastră, o clădire rustică aflată la vreo sută de metri de birou. Când am deschis ușa ca să ies afară, am simțit în spatele meu o pală de căldură dinspre soba cu lemne, care s-a pierdut apoi în aerul înghețat al nopții. Termometrul de lângă casă indica aproape douăzeci de grade sub zero, tipic pentru acest moment al anului. Odată cu primele raze ale soarelui deșertului, temperatura creștea, într-o oră sau două, cu șaizeci de grade, creând o amiază agreabilă. Am închis ușa în urma mea și am început să pășesc pe pietrișul care forma aleea dintre clădiri. Deodată, m-am oprit, doar pentru o clipă. A fost un moment cu semnificații adânci. În afară de respirația mea, care răspândea aburi, nu se auzea nici un zgomot. Era o liniște absolută. Vântul nu bătea deloc. Cele câteva frunze care nu căzuseră din măslinii rusești de lângă mine, erau chircite și maronii. O singură bătaie de vânt și ele ar fi foșnit, - un sunet specific toamnei. Erau tăcute. Am privit cerul nopții lipsit de nori, exact prin marginea Căii Lactee. O văzusem de sute de ori până atunci. În noaptea aceasta, totul părea diferit. Strămoșii ne arătaseră cum să ajungem la aceste stele și cum să trecem de ele, prin știința interioară a rugăciunii. Raza de acțiune a rugăciunilor noastre, ne-au reamintit ei, este oglindită de credința noastră în ceea ce putem face. În acel moment de liniște, totul a căpătat sens. Am luat-o la fugă pe aleea ce mă despărțea de căsuța în care dormea soția mea. Emoționat, m-am așezat pe marginea patului și am început să-î împărtășesc descoperirile mele. Când a deschis un ochi, pentru a-mi semnala că mă aude, am făcut o pauză scurtă. Mi-a zâmbit cald și încurajator. Cu o voce înceată, m-a întrebat: „Putem face asta dimineață?” „Desigur” am zis, puțin jenat de entuziasmul meu. „Bine” spuse ea. „Pare a fi ceva important. Aș vrea să fiu trează, ca să pot auzi ce ai descoperit”. Cu toate că eram surprins de intensitatea entuziasmului meu, răspunsul soției mele nu m-a dezamăgit. Poate că era timpul ca să dorm și eu. La urma urmei, aceste texte își 194 păstraseră secretele vreme de două mii de ani. Mai puteau aștepta încă puține ore, până la răsăritul soarelui. Cunoaștere, înțelepciune și pace Eu văd o distincție subtilă între calitățile cunoașterii și cele ale înțelepciunii. Cunoașterea poate fi considerată ca acel element din experiența noastră care se ocupă cu informația. Toate datele, statisticile și modelele comportamentale dinA trecutul sau prezentul nostru pot fi trecute la capitolul cunoaștere. Înțelepciunea, însă, reprezintă modul în care trăim cunoașterea pe care o avem. Cunoașterea poate fi predată și transmisă din generație în generație, sub formă de texte sau tradiții. Experiența înțelepciunii trebuie trăită de fiecare individ, din fiecare generație, pentru a cunoaște consecințele experienței directe. Exista o temă care se regăsea în fiecare dintre fragmentele de cunoaștere eseniană pe care le găsisem în seara anterioară. Numitorul comun era vechea cheie a păcii. Am privit poeziile, analogiile și parabolele din aceste texte vechi de 2.500 ani, așa cum aș privi informațiile dintr-un manual de instrucțiuni, de astăzi. Codul esenian al păcii se bazează pe calități familiare, pe care noi deja le experimentăm în viață: logică și emoție. În felul lor, esenienii ne-au lăsat cunoștințele lor de pace, reamintindu-ne două lucruri, în primul rând, ni se arată importanța păcii la nivel de creație. În al doilea rând, ni se arată cum, prin aplicarea păcii în lumea noastră interioară, putem crea pace în lumea exterioară. Învățații comunităților din Qumran ne-au reamintit de potențialul pe care rugăciunea îl poate aduce în viețile noastre. Prin descrierea componentelor rugăciunii, ni se oferă ecuația cu ajutorul căreia putem deplasa energia electrică prin membranele pereților celulari, generând tipare complexe în substanța conștiinței umane și creând procese chimice specifice, în laboratoarele corpurilor noastre. În prezența unei astfel de forțe, este oare posibil ca imaginea cu „mutarea muntelui” să reprezinte o descriere literală a marii puteri care rezidă în noi, 195 sub forma unui potențial maxim, încă neexploatat? Dată fiind confirmarea de către știință a efectelor rugăciunii, trebuie să admitem posibilitatea existenței unei astfel de puteri în viețile noastre. în pofida tuturor distorsiunilor din traducerile după textele sacre, ultima cheie de înțelegere a tehnicii rugăciunii este un element care s-a strecurat printre edictele Consiliului de la Niceea și a ajuns până la noi, cei de azi. Deși cuvintele au fost oarecum interpretate, ne-a rămas suficient din intenția inițială, pentru a aduce o nouă perspectivă în viețile noastre. Părți din această cheie există astăzi în textele noastre biblice și, de asemenea, în manuscrise eseniene cu sute de ani mai vechi decât Biblia. Aceste pasaje comune alimentează convingerea că cele două documente izvorăsc dintr-o origine comună. În unele dintre învățături, codul pierdut este cunoscut ca Marea Poruncă. Evanghelia după Marcu, capitolul 12, versetul 30, rezolvă acest ultim mister al contopirii elementelor rugăciunii într-un tot. Pentru a crea această putere, suntem îndemnați să iubim într-un anume mod. „îl vei iubi pe Dumnezeul tău cu toată inima, cu tot sufletul, cu toată mintea, cu toată puterea ta. Poate că pentru înțelegerea acestui misterios pasaj cheia o reprezintă viziunea eseniană asupra relației noastre cu Creatorul. Din perspectiva esenienilor, noi suntem una cu Tatăl Ceresc. „Lângă râu se află sfântul Pom al Vieții. Acolo locuiește Tatăl Meu, si casa Mea se află în El. Tatăl Ceresc și cu Mine Una suntem.”12 În fiecare persoană din această lume există scânteia divină a creației și a Creatorului nostru. Prin urmare, această înțelegere devine cea mai mare provocare în ceea privește descifrarea misterului ce ne învăluie. Pentru a ne concentra rugăciunea, noi trebuie să iubim principiul creator al vieții însăși - pe Creator -cu toată inima, cu tot sufletul, cu toată mintea și puterea. Asta, deoarece noi suntem Una cu Tatăl Ceresc și, dacă facem astfel, ne iubim pe noi înșine. Prin aceste patru elemente specifice, ni se reamintește cum trebuie să onorăm iubirea la care esenienii se referă ca la „sursa tuturor lucrurilor”. 196 Cheia constă în aceea că, numai în prezența acestui mod de iubire, poate fi dobândită acea calitate a păcii care să răsplătească lucrarea rugăciunii noastre. Cuvintele au fost oferite mai înainte. Dar ce înseamnă ele, exact? Ce înseamnă să iubești în felul acesta? Cum putem noi iubi cu toată inima, cu tot sufletul, cu toată mintea și cu toată puterea? Codul pierdut al esenienilor ne reamintește modul în care poate fi obținută această pace. Prin corp, inimă și minte, noi experimentăm gândurile, sentimentele și emoțiile. Dacă în ceea ce privește percepțiile noastre simțim că le putem controla doar într-o mică măsură, putem alege calitatea experienței noastre, prin legătura cu percepțiile noastre. Ultima parte din codul nostru, bazată pe logică și pe emoție, este poate cheia finală în încercarea noastră de a ne unifica rugăciunile. „Cunoaște această pace cu mintea ta, dorește această pace cu inima ta, împlinește această pace cu trupul tău.”13 Prin logica minții noastre, noi trebuie să simțim că pacea este reală. Trebuie să ne-o dovedim nouă înșine, să demonstrăm viabilitatea păcii în viețile și în lumea noastră. Prin puterea inimilor noastre, noi trebuie, apoi, să dorim pacea în tot ceea ce experimentăm. Pacea deja există în lumea noastră. Ni se adresează provocarea de a o căuta, de a o afla chiar și în locurile ce par a fi lipsite de pace. Prin trupurile noastre, ne exprimăm mințile și inimile. Noi alegem acțiunile pe care vrem să le oferim acestei lumi. Acest pasaj ne reamintește că trebuie să oglindim în exterior, alegerile pe care le-am făcut deja în interior. În felul acesta, esenienii ne-au provocat în a adopta un anumit cod de conduită. Chiar dacă alții pot alege să acționeze într-un fel care neagă viața lor și a celorlalți, dacă ne vom conforma acestor cuvinte, vom putea să ne menținem la un standard superior. Suntem îndemnați să creăm pacea la nivelul fiecăruia dintre aceste elemente - pentru a ajunge la iubirea care unifică acțiunile noastre. 197 Secretele rugăciunii și ale vindecării Putem considera tradițiile protocreștine ale vechilor esenieni drept unele dintre cele mai puțin deformate înregistrări privind tehnicile noastre uitate. Poate că cea mai elocventă dovadă în acest sens o constituie modelul esenian de rugăciune și vindecare, a cărui aplicare pare a începe exact acolo unde terapiile moderne se termină. Principiul fundamental al vindecării la esenieni este că suntem deja vindecați. În fiecare moment al vieții noastre din această lume facem alegeri care fie afirmă, fie neagă, viața care există deja în corpurile noastre. Maeștrii esenieni priveau diferitele forme de boală mai degrabă ca pe niște iluzii puternice, ce își au rădăcina în alegerile și acțiunile individuale, decât să caute „cauzele” externe. Ei credeau că noi ne determinăm reacția la condițiile lumii noastre - uneori în mod conștient, alteori nu. Din scrierile lor sacre, știm că filozofia eseniană privea esența sufletelor noastre ca pe o expresie divină a Creatorului, neatinsă și neîntinată de experiențele vieții. Sufletele noastre sunt deja vindecate și ele încearcă să exprime această stare prin intermediul corpurilor. Acceptând vindecarea noastră cu ajutorul credințelor și a capacității noastre de a ierta, vindecarea este oglindită de exprimarea sufletelor noastre în această lume, respectiv de corpurile noastre. Această perspectivă ne îndeamnă să privim stările traversate de organismele noastre ca fiind niște indicatori ai calității alegerilor noastre. Dacă am putea face un scurt rezumat al multelor proverbe, parabole, învățături și maxime, am descoperi că acest mod de gândire sugerează că noi afirmăm sau negăm viața din corpurile noastre, prin calitatea a patru supoziții sau principii. Fiecare părere contribuie la starea noastră generală de sănătate și vitalitate. Fiecare mărturisește legătura dintre spirit, materie și viață. Astăzi, prin intermediul limbajului secolului al douăzecilea, putem privi aceste principii ca pe niște posibile modele, care aduc lumină asupra alegerilor pe care le facem zilnic - asupra naturii lor, a motivelor pentru care le facem și a 198 rezultatelor la care pot duce ele. În paginile următoare, fiecare principiu este prezentat într-un mod concis - în câteva cuvinte, sau într-o singură propoziție. Ele sunt urmate de câte o explicație, sub forma unui exemplu sau a unei simple descrieri. După aceea, examinăm implicațiile și consecințele principiului, concentrându-ne asupra motivului pentru care este el important. În cele din urmă, ni se arată cum să aplicăm un anumit principiu în viețile noastre. PRINCIPIUL 1. SUNTEM DEJA VINDECAȚI Explicație Cheia pentru înțelegerea acestui principiu este aceeași cu cea care ne permite să alegem noi rezultate pentru situațiile existente. Cunoașterea faptului că suntem deja vindecați se naște din perspectiva noastră, conform căreia lumea reprezintă o multitudine de posibile rezultate, ca și din capacitatea noastră de a alege rezultatul dorit. Această credință include, în mod implicit, și recunoașterea rolului activ jucat de noi în creație, ca forță ce poate produce manifestarea a noi rezultate și eliminarea celor care nu ne mai sunt de folos. Corpul nostru este mecanismul de feedback, care oglindește calitatea alegerilor pe care le facem prin gând, sentiment, emoție, respirație, aliment, mișcare și prin modul în care respectăm viața. În exemplul cu tumoarea care dispare (capitolul 4), în loc să fie vorba de impunerea voinței pentru vindecarea cancerului, terapeuții au ales să simtă și să gândească din poziția unui rezultat în care tumoarea nu fusese niciodată prezentă. Procedând astfel, ei au atras acest nou rezultat, acel strat al posibilității cuantice care oglindea credințele lor din acel moment. În două minute și patruzeci de secunde, noua credință a înlocuit vechea credință. Anticii cunoșteau puterea unei asemenea tehnici, ca un mod de rugăciune de natură a 199 transcende orice principiu religios, mistic sau științific. Implicații Ca să acceptăm principiul potrivit căruia suntem deja vindecați, suntem îndemnați să acceptăm că există mai multe rezultate posibile pentru o situație dată. Actul de a face noi alegeri în viețile noastre reprezintă tehnica ce ne permite să selectăm noi posibilități. Din punctul de vedere care definește rugăciunea ca pe o calitate a sentimentului, rugăciunea devine de asemenea limbajul prin care ne acordăm cu alegerile în favoarea vieții, a sănătății și a bunelor relații cu ceilalți. Principiul conform căruia noi suntem deja vindecați, ne amintește că, de fiecare dată când cerem să fim vindecați în una din variante, există posibilitatea ca rugăciunea noastră să fi fost deja împlinită într-o altă alternativă, ținând cont de acest lucru, de fiecare dată când ni se pune un diagnostic ce indică o afecțiune sau o boală de natură a ne primejdui viața, trebuie să fim conștienți de faptul că ni se arată doar unul dintre multiplele rezultate posibile pentru acel moment. Diagnosticarea unei boli nu este, în mod necesar, corectă sau incorectă. Dacă nu se acceptă și alte posibilități, atunci este pur și simplu incompletă. În același moment, trebuie cu siguranță să existe și un alt rezultat, care nu implică pierderea sănătății, afecțiunea, boala. Fiecare posibilitate există deja. Fiecare rezultat este real. Conform acestui principiu, diferența între rezultate este o chestiune de perspectivă personală. Aplicație în fiecare moment, facem alegeri care afirmă sau neagă viața din trupurile noastre. În mod conștient sau inconștient, noi alegem calitatea a șase parametri: gând, sentiment, emoție, respirație, hrană și mișcare. În cazul acestor parametri, trebuie să ne întrebăm dacă suntem capabili să ne oferim cea mai înaltă calitate a fiecăruia dintre ei. În eventualitatea în care 200 descoperim, în corpul nostru, stări pe care vrem să le schimbăm, calitatea sănătății noastre este semnalul care ne avertizează că trebuie să vedem ce se întâmplă cu unul sau mai mulți dintre acești parametri - dacă nu cu toți. Aplicând modul nostru pierdut de rugăciune, principiului potrivit căruia suntem deja vindecați, rugăciunea noastră capătă rolul de a clarifica starea, sau stările, pe care alegem să o/le înfățișăm lumii - și nu o cerere adresată lui Dumnezeu, pentru ca El să schimbe, eventual, situația actuală. Prin faptul de a simți și de a trăi cu cunoașterea că noile noastre stări, sau situații, sunt deja prezente, ne acordăm la rezultatul corespunzător noii noastre alegeri. PRINCIPIUL 2. NU EXISTĂ DECÂT UNUL DINTRE NOI AICI Explicație Cifrele recensământului global indică faptul că, la ora actuală, pe Pământ există aproximativ 6 miliarde de oameni. Acest principiu ne reamintește că fiecare persoană este o expresie unică, individualizată, a unei singure conștiente, unificate. În cadrul acestei uniuni, alegerile și acțiunile fiecărei persoane le afectează pe toate celelalte, într-o măsură sau alta. Implicații Implicațiile acestui principiu sunt vaste și, în același timp, extraordinar de relevante. În cel mai larg sens al său, rolul nostru în cadrul conștientei unificate se traduce prin aceea că nu pot exista acțiuni izolate, de tip „noi” și „ei'' Nu mai putem privi situațiile din lume ca reprezentând „problemele lor” și „problemele noastre'' într-un câmp de conștiință unificat, fiecare alegere pe care o facem și fiecare act pe care-l întreprindem, în fiecare moment al fiecărei zile, afectează clar fiecare persoană din lumea aceasta. Unele acțiuni produc efecte mai mari, altele, mai mici. 201 Dar, în orice caz, există un efect. De fiecare dată când alegem un nou mod de a înfrunta provocările vieții, soluția noastră contribuie la diversificarea voinței umane care ne asigură supraviețuirea. Pe măsură ce unii dintre noi găsesc o nouă soluție creativă la una dintre provocările vieții, aparent nesemnificativă, noi devenim o punte vie pentru următoarea persoană care se confruntă cu aceeași încercare - și apoi pentru alta și tot așa. De fiecare dată când unul dintre noi se confruntă cu o situație cu care alții s-au confruntat în trecut, avem mai multe opțiuni din care putem alege - opțiuni ce provin din răspunsurile noastre colective. Trebuie însă să spunem că sunt relativ puțini aceia care pot crea posibilități ce devin alegeri pentru întreg. Această lume a conștientei unificate este influențată de consecințele acțiunilor noastre. De fiecare dată când îi rănim pe alții, prin cuvintele sau acțiunile noastre, de fapt ne rănim pe noi înșine. De fiecare dată când luăm viața altuia, luăm și o parte din viața noastră. Chiar și numai gândurile care ne permit să-i rănim pe alții, ne limitează capacitatea de a exprima voința creației prin noi înșine. În același timp, de fiecare dată când iubim o altă ființă, ne iubim pe noi înșine. De fiecare dată când ne facem timp pentru altul, când ne străduim să înțelegem o altă ființă, când ne punem la dispoziția altuia, facem toate aceste lucruri pentru noi înșine. Atunci când dezaprobăm acțiunile, alegerile sau convingerile altora, noi descoperim, prin intermediul lor, porțiuni din noi înșine care cer o vindecare mai completă. Aplicație Dacă vedem că alții întreprind acțiuni pe care noi le putem considera negative, trebuie să recunoaștem rolul jucat de aceștia în cadrul uniunii, ca partea din noi care a ales o cale diferită. Nu ni se cere să iertăm sau să aprobăm acțiunile celuilalt, ci să binecuvântăm acțiunea ca pe o posibilitate și să mergem mai departe pe calea aleasă de noi. 202 Cheia către unimea noastră este capacitatea pe care o avem de a transforma lumea în care trăim. Puterea unimii noastre este ceea ce face ca relativ puțini oameni să poată afecta calitatea vieții unei populații întregi. PRINCIPIUL 3. SUNTEM ÎN REZONANȚĂ - „ACORDAȚI” LA LUMeA NOASTRĂ. Explicație Suntem parte a tot ceea ce percepem. Întrucât reprezentăm grupări de atomi, molecule și compuși, noi suntem făcuți din exact aceleași elemente din care este făcută lumea noastră - nici mai mult, nici mai puțin. Fundament al multor credințe străvechi și indigene, acest principiu ne îndeamnă să ne amintim că, legați prin fire nevăzute și corzi a căror lungime nu poate fi măsurată, noi suntem parte din fiecare expresie a vieții. Într-o lume în care totul se află într-o asemenea rezonanță, fiecare piatră, copac, munte, râu și ocean este parte din noi. Orice se întâmplă cu lucrurile din această lume, este resimțit de corpurile noastre. Ceea ce ne înconjoară în viețile noastre zilnice, oglindește calitatea alegerilor pe care le-am făcut în viață. Fără excepție, casele, mașinile, animalele de casă și Pământul oglindesc, în fiecare clipă, calitatea, implicațiile și consecințele alegerilor noastre de viață. Implicații Pe măsură ce învățăm să recunoaștem ceea ce ne spun situațiile din lumea exterioară, ni se arată posibilități prin care putem schimba lumea noastră, prin schimbările făcute în viața noastră. Cercetătorii au consemnat modificări ale Pământului, care sunt în directă legătură cu schimbările din conștiința umană. De la furie și până la cel mai înalt sentiment de 203 compasiune, senzorii plasați în pământul din jurul unei persoane care are aceste sentimente, au detectat modificarea frecvenței biologice. Care este efectul exterior creat de un număr mare de oameni - poate de comunități întregi, sau orașe - care împărtășesc aceeași emoție, de furie sau de compasiune? Este oare posibil ca vindecarea emoțiilor în mica lume a corpurilor noastre, să aibă efecte asupra lumii din jurul nostru, asupra unor lucruri precum modelele meteorologice, sau activitatea seismică a scoarței terestre? Aplicație În fiecare moment al vieții, noi ne aflăm în relație cu elementele lumii noastre. Prieteniile noastre, relațiile noastre de dragoste, casele, mașinile și circumstanțele vieții ne oferă o perspectivă clară asupra sistemelor noastre de credință, asupra modului nostru de a judeca și asupra intențiilor pe care le avem. Pe măsură ce ne schimbăm convingerile și descoperim noi moduri de a ne exprima pe noi înșine, acest principiu susține că lumea din jurul nostru oglindește alegerile noastre. Sistemele tensionate se calmează în prezența păcii din noi. Alegerile noastre interioare, care afirmă viața, creează în lumea în care trăim condiții ce oglindesc aceste alegeri. Poate că așa se poate explica străvechea sugestie care ne spune că, dacă dorim să ne vindecăm lumea, trebuie să începem prin a deveni noi înșine condițiile pentru vindecarea propriilor noastre persoane. PRINCIPIUL 4. TEHNICA RUGĂCIUNII PERMITE ACCESUL DIRECT LA CORPURILE NOASTRE, LA SEMENUL NOSTRU Șl LA FORȚELE CREATOARE ALE ACESTEI LUMI Explicație 204 Prin intermediul tehnicii noastre interioare de rugăciune, intrăm în comuniune cu forțele nevăzute ale lumii noastre. Am avut din totdeauna capacitatea de a accesa și de a folosi aceste forțe, pentru a determina calitatea vieții și a lumii noastre. Implicații Experiențele din lumea noastră exterioară reflectă alegerile pe care le-am făcut în fiecare moment, cu fiecare respirație. Uneori suntem conștienți de alegerile noastre, alteori nu. Cercetări recente au demonstrat că emoțiile și sentimentele noastre ne influențează direct ADN-ul.14 Studii suplimentare sugerează acum că ADN-ul nostru influențează și felul în care se comportă atomii și moleculele din lumea exterioară nouă!15 Am asistat la reacția țesutului uman la calități specifice ale sentimentului - ca în „vindecarea” în câteva clipe, a unor leziuni și tumori. Legătura a fost demonstrată, deși implicațiile depășesc cadrul științei moderne. Alegerea noastră de a recunoaște această legătură este una profund personală, prin care suntem invitați încă o dată „să gândim cu gândurile unui înger și să facem ceea ce fac îngerii.”16 Aplicație S-ar putea ca rugăciunea să fie singura forță uriașă din creație. În mod individual, ne este dăruit limbajul tăcut care ne permite să participăm la alegerea rezultatelor evenimentelor și provocărilor din viețile noastre. Rugăciunea colectivă reprezintă șansa noastră de a crea, împreună, viitorul acestei lumi. Tradiții străvechi și oameni de știință moderni sugerează că rugăciunea este acea tehnică sofisticată care ne permite să recunoaștem posibilitățile rezultatelor viitoare și să alegem care rezultat dorim să-l trăim. Devenind chiar situația pe care alegem s-o experimentăm în lume, atragem rezultatul care reflectă alegerea noastră. Procedând astfel, războaiele, bolile și suferințele nu se mai „întâmplă” pur și simplu,- mai degrabă, ni 205 se arată mecanismul prin care se produc. În același timp, ni se oferă puterea de a alege din nou. Cât de ironic este că tocmai descoperirile aparținând tehnologiei din secolul al XX-lea, care sunt, în general, produse ale aplicațiilor defensive și militare, ne-au condus la această puternică și, totuși, simplă știință a rugăciunii. Acum fundamentul există. Datele au fost verificate și experimentele au fost făcute. Am dovedit, cel puțin în anumite condiții, că gândul și emoția produc sentimentul și că sentimentul produce tiparele vibratorii care acționează asupra lumii noastre. Pe măsură ce schimbăm calitatea sentimentelor noastre, noi schimbăm tiparul de vibrație, modificând astfel tiparele lumii exterioare. Întrebarea care se pune în această clipă, este cum și în ce măsură, tiparele noastre afective influențează lumea din jurul nostru? Dacă putem descoperi o legătură între forța invizibilă a sentimentului uman și efectul sentimentelor noastre asupra lumii din jurul nostru, atunci vom fi parcurs întregul cerc. O asemenea legătură ar da o nouă credibilitate vechilor tradiții, ca și capacităților misticilor și yoghinilor despre care s-a vorbit de-a lungul anilor. Poate că opera lui Vladimir Poponin oferă unele dintre primele dovezi care să confirme legătura directă dintre materie și ADN-ul uman. Mutarea munților din loc: efectul fantomă al ADN-ului La începutul anilor 90, Academia Rusă de Științe de la Moscova anunța descoperirea unei relații surprinzătoare între ADN și calitățile luminii, măsurate în fotoniA într-un raport în care se detaliau aceste prime studii, Dr. Vladimir Poponin* a descris o serie de experimente care sugerează că ADN-ul uman afectează în mod direct lumea fizică, printr-un câmp energetic necunoscut până acum și care face legătura între acestea. Expert de renume în domeniul biologiei cuantice, Dr. Poponin se afla într-un schimb de experiență la un institut de cercetare din America când a fost întreprinsă această serie de experimente. 206 Experimentele au început prin măsurarea tiparelor de lumină în vid, într-un mediu controlat. După ce, dintr-o cameră special aleasă, a fost îndepărtat tot aerul, tiparele luminii și distanțele dintre particulele luminoase s-au repartizat într-un mod aleatoriu în cameră, așa cum era de așteptat. Aceste tipare ale luminii au fost verificate și înregistrate de două ori, pentru a fi folosite ca sistem de referință pentru următoarea parte a experimentului. Prima surpriză a apărut atunci când niște mostre fizice de ADN au fost introduse în cameră. În prezența materialului genetic, spațiile și tiparele particulelor de lumină s-au modificat. Spre deosebire de tiparul dispersat observat anterior, acum particulele de lumină au început să se distribuie într-o nouă formă, asemănătoare crestelor și scobiturilor unui val mic. ADN-ul influența în mod evident fotonii, ca și când le-ar fi dat forma regulată a unui val, prin intermediul unei forțe invizibile. * Dr. Poponin este fizician specializat în fizica cuantică, recunoscut în toată lumea ca expert de frunte în biologia cuantică, inclusiv în dinamica nonlineară a AND-ului și în interacțiunea câmpurilor electromagnetice slabe, cu sistemele biologice. N. T Următoarea surpriză a cercetătorilor a fost atunci când aceștia au scos mostrele de ADN din cameră. Deși erau convinși că particulele de lumină se vor întoarce la starea lor inițială de distribuție neuniformă, s-a întâmplat ceva cu totul neașteptat. Tiparele erau foarte diferite față de cele observate înainte a fi introdusă proba de ADN. Cu propriile sale cuvinte, Poponin a spus despre lumină că se comportă „surprinzător și altfel decât s-ar fi bănuit” După ce instrumentele au fost reverificate și după ce s-au refăcut experimentele, cercetătorii au trebuit să găsească o explicație pentru fenomenul la care asistaseră. În absența ADN-ului, ce anume influența particulele de lumină? Lăsase ADN-ul ceva în urma lui, o forță reziduală de vreun fel, care s-a manifestat încă multă vreme după ce materialul biologic fusese îndepărtat? Poponin scrie că el și ceilalți cercetători au fost „obligați 207 să accepte ipoteza de lucru, potrivit căreia este formată o nouă structură de câmp (energetic)...” Pentru a se sublinia faptul că efectul s-a datorat moleculei fizice de ADN, noul fenomen a fost numit „efectul fantomă al ADN-ului” „Noua structură de câmp” a lui Poponin pare surprinzător de similară cu „matricea” forței lui Max Planck și cu efectele sugerate de tradițiile străvechi. Această serie de experimente este importantă, întrucât demonstrează în mod clar - poate pentru prima oară în condiții de laborator - că există o relație care oferă o șiA mai mare credibilitate efectului rugăciunii în lumea noastră fizică. În acest caz, ADN-ul a reprezentat, mai mult sau mai puțin, un grup pasiv de molecule, neatașate la creierul unei ființe vii conștiente. Chiar și în absența unui sentiment direct care să pulseze prin antena sa dublu elicoidală, a existat o forță și un efect măsurabil în imediata sa vecinătate. Cercetătorii sugerează că o persoană de dimensiuni medii, sub aspectul înălțimii și al greutății, are multe miliarde de celule în corpul său. Dacă fiecare celulă - fiecare antenă pentru sentiment și emoție dintr-o făptură omenească - deține aceleași proprietăți, de natură a influența lumea din jurul său, cât de mult este amplificat acest efect? Acum, ce se întâmplă, dacă sentimentele aleatorii care străbat celulele unei persoane sunt înlocuite cu un sentiment care reprezintă rezultatul unei combinări specifice a gândului cu emoția, și care ia forma unei rugăciuni? 208 Nici o națiune nu va mai ridica sabia 5 împotriva altei națiuni și nimeni nu va mai învăța despre război: Pentru că lucrurile care au fost nu se vor mai întoarce CARTEA ESENIANĂ A REVELAȚIEI 5 209 Capitolul 9 VINDECAREA INIMILOR, VINDECAREA NAȚIUNILOR 9 Rescrierea viitorului nostru, în zilele Profeției Cu doar câteva clipe înainte, fusesem singur. Mergând pe vechiul drum ce mărginea valea către vest, m-am strecurat printre rândurile dese de salvie, înalte până la piept și încă umede după înghețul de dimineață. Sub crusta subțire de gheață, care se crăpa sub picioarele mele, pământul era moale și uscat. Cu fiecare pas, picioarele mi se adânceau în amestecul de noroi și pământ și lăsau amprente clare în urmă. Bâjbâind în palida lumină premergătoare zorilor, am văzut pe cineva îndreptându-se către mine. Când am privit cu mai mare atenție, am văzut că era Joseph. Convenisem să ne întâlnim, cum se întâmpla adesea, pur și simplu pentru a ne plimba și a vorbi, pentru a ne petrece dimineața împreună. Primele raze ale soarelui de iarnă proiectau umbre lungi din spatele munților Sangre de Cristo, ce se întindeau către est. Ne-am așezat amândoi cu spatele sprijinit de pietre și am privit minunata priveliște ce se întindea înaintea noastră. Ridicându-se în picioare, la marginea unei văi acoperite de peste 530 de kilometri pătrați de salvie foarte aromată, Joseph sa oprit și a inspirat adânc. „Toată această câmpie” începu el, „atât cât vezi cu ochii, funcționează ca o singură plantă”. Cuvintele lui formau nori mici de aburi, pe măsură ce respirația lui se amesteca cu aerul încă rece. 210 „Sunt multe tufe în valea asta” continuă el „și fiecare plantă este unită cu celelalte, printr-un sistem de rădăcini, pe care noi nu-l vedem. Cu toate că sunt ascunse de ochii noștri, sub pământ rădăcinile există totuși. Întreaga câmpie este o singură familie de salvie. Cum se întâmplă cu toate familiile, experiența unuia dintre membri este împărtășită, într-o oarecare măsură, cu toți ceilalți.” Am ascultat ceea ce spunea Joseph. Ce metaforă frumoasă, m-am gândit, despre modul în care oamenii sunt conectați unii cu ceilalți, prin intermediul vieții. Deși vedem multe corpuri pe care le considerăm străine de noi, care trăiesc vieți independente și îndeplinesc sarcini fără legătură cu ale noastre, există un singur fir de conștientă, care face din noi o familie. Suntem interconectați printr-un sistem pe care nu-l vedem. Dar conexiunea există și e reprezentată de ceea ce unii au numit „mintea universală”: misterul conștiinței noastre. La fel ca plantele de salvie, noi suntem interconectați, în acest drum al nostru prin lume. La nivel de conștiință, nu suntem decât unul aici. Uneori, marile mistere ale vieții devin clare, numai atunci când încetăm să ne mai gândim la ele. Deși am putea ști anumite lucruri, înțelesul unui mister trebuie să fie simțit, înainte de a putea fi trăit. Uneori, faptul de a împărtăși experiența altuia, poate deveni catalizatorul prin care descoperim noi înțelesuri în noi înșine. Acum știu de ce. Deseori mă gândesc la dimineața aceea în care am fost copleșit de simplitatea cu care Joseph a descris relația dintre plantele de salvie. Dincolo de faptul că în acest fel am înțeles modul în care suntem interconectați, explicația lui Joseph a constituit pentru mine și o descriere a posibilităților pe care le implică o asemenea relație. De exemplu, atunci când o parte din cultura de salvie dezvoltă o toleranță față de o anume insectă, sau față de o anumită substanță chimică, întreaga familie va ajunge să manifeste aceeași toleranță. Cheia constă în aceea că mulți pot beneficia de pe urma experiențelor a doar câțiva. 211 Studii recente asupra efectului rugăciunii colective -sentimentele multor oameni concentrate asupra unei teme comune - arată existența unei relații similare în ceea ce privește conștiința umană. S-a demonstrat că rugăciunea concentrată a doar câțiva oameni, poate afecta calitatea vieții unei întregi regiuni. În mod aproape universal, vechile tradiții consideră că relația dintre lumea de fiecare zi și lumea interioară a conștiinței noastre se manifestă chiar la un nivel mai profund. Dacă privim corpul nostru și Pământul ca pe niște oglinzi în care se reflectă unul pe celălalt, putem constata că stările extreme observate la unul, pot fi considerate ca niște metafore ale schimbărilor din celălalt. Din această perspectivă, putem face o legătură între modelele atmosferice distructive și furtunile, de exemplu, cu conștiința neliniștită a oamenilor din regiunile geografice în care acestea se manifestă. În același timp, o asemenea viziune holistică sugerează că manifestările extreme - cum ar fi cutremurele, uraganele și boala - pot fi reduse, sau chiar eliminate, prin transformări subtile, petrecute la nivelul sistemelor noastre de credință. Dacă această relație există cu adevărat, atunci cred că, pentru prima oară, putem să privim către secolul al XXI-lea cu o altfel de încredere. Dincolo de străvechile profeții care anunță un al treilea război mondial, de previziunile care descriu haosul și sfârșitul lumii care ar urma să se petreacă la sfârșit de secol, secretul rugăciunii vechi de 2500 ani poate reprezenta pentru noi șansa rară de a ne modela viitorul, într-un mod pe care l-am văzut doar în vise. În loc să ne protejăm de evenimente ce par să aibă putere asupra noastră, am putea efectiv să alegem acele circumstanțe și situații care afirmă viața și care transcend boala, suferința și războiul, în viitorul nostru. Temple de carne În cuvintele timpului lor, învățații gnosticii au făcut un apel la generațiile viitoare, ca acestea să-și amintească că 212 Pământul este în noi, că noi suntem în el și că suntem strâns legați de el, în tot ceea ce facem. Noi traduceri ale documentelor eseniene, găsite în peșterile de la Marea Moartă, demonstrează profunzimi chiar mai mari - și uneori chiar neașteptate - ale modului de înțelegere a autorilor acestora. Motivația care stătea la baza ceremoniilor, ritualurilor și stilului de viață ale comunităților eseniene era profunda lor convingere că există o legătură vie între toate formele de viață, din toate lumile. Maeștrii esenieni vedeau corpul uman ca pe un punct de convergență, prin care forțele creației se uneau pentru a exprima voința lui Dumnezeu. Ei considerau timpul nostru petrecut împreună, drept o șansă de a trăi sentimentele de mânie, furie, gelozie și ură, pe care uneori le evităm și le criticăm. Prin intermediul acelorași corpuri, noi putem îmbunătăți calitatea iubirii, compasiunii și a iertării din noi, care ne ajută să evoluăm spre atingerea celei mai înalte expresii a calității noastre umane. Din acest motiv, ei priveau corpul nostru ca pe un loc sacru, un templu moale și vulnerabil care ne adăpostește sufletului. Aici, înăuntrul corpului nostru-templu, forțele cosmosului se unesc, ca o expresie a timpului, spațiului, spiritului și materiei. Mai precis, în cadrul experienței timpului și spațiului, spiritul lucrează prin materie, pentru a atinge expresia sa cea mai deplină, onorând viața. În mod interesant, învățații de la Qumran s-au concentrat mai degrabă asupra unui anumit loc din corpul nostru, decât pe corpul însuși, ca scenă a expresiei divine. Prin cuvintele unui fragment descoperit între Manuscrisele de la Marea Moartă, ni se reamintește că, prin intermediul corpurilor, noi „am moștenit o țară sfântă ... acest teren nu este un câmp de arat, ci un loc dinăuntrul nostru, unde ne putem construi templul cel sfânt.”1 Este interesant de notat că părțile cele mai sacre ale vechilor temple se află în locurile cel mai puțin expuse vederii. În templele din Egipt, de exemplu, cea mai sfântă capelă este adăpostită adânc în interiorul complexului. Scripturi roase de vreme se referă la o singură încăpere - deseori mică, în raport cu restul structurii - înghesuită între culoare șerpuite și altare, cum 213 ar fi beth elohim, sfânta sfintelor. Aici, în sfânta sfintelor, lumea invizibilă a spiritului intră în contact cu materia fizică a lumii noastre. Prin transpunerea acestei metafore din templele de piatră, în templele moi ale vieții, trupurile noastre trebuie să-și aibă și ele o sfântă a sfintelor. Poate că, într-un mod care n-a fost încă recunoscut de știința noastră de astăzi, partea cea mai profundă a templelor noastre vii reprezintă locul unde corpul de materie primește suflarea spiritului. Există oare un astfel de loc înăuntrul nostru? Într-un raport al celei de-a treia conferințe anuale a Societății Internaționale pentru Studiul Energiilor Subtile și al Medicinii Energetice, oamenii de știință au evidențiat faptul că forța non-fizică a emoției modifică efectiv molecula fizică de ADN. Bazându-se pe testarea riguroasă a unor persoane capabile să-și controleze emoțiile, dar și a unor persoane fără o pregătire specială, studiul arată că „indivizii antrenați în a genera sentimente concentrate de iubire profundă ... au putut cauza la voință o modificare în conformația (forma) ADN-ului.”2 Calități specifice ale emoției, produse la voință, au determinat în ce măsură și cât de mult s-au apropiat, una de cealaltă, spiralele celor două benzi ale moleculei vieții! Acest studiu este important, dintr-un număr de motive. Felul în care este configurată cărămida fundamentală a vieții noastre, joacă un rol cheie asupra modului în care ADN-ul se reface și se reproduce în corpul nostru. A mai rămas să stabilim ce anume determină forma concretă a moleculei de ADN. Confirmând vechea suspiciune, conform căreia emoția afectează într-o foarte mare măsură sănătatea și calitatea vieții, aceste rapoarte demonstrează acum, poate pentru prima dată, că emoția este veriga lipsă - o linie directă de comunicare cu chiar miezul vieții însăși. Ar putea referirile din Manuscrisele de la Marea Moartă cu privire la „o țară sfântă ... un loc dinăuntrul nostru unde ne putem construi templul cel sfânt” să reprezinte o descriere a celulelor din corpul nostru? La urma urmei, acesta este locul în 214 care astăzi știința a observat căsătoria dintre spirit și materie. Dacă așa stau lucrurile, atunci fiecare celulă din templul corpurilor noastre este, prin definiție, o sfântă a sfintelor. Fiecare celulă trebuie considerată sacră! Din momentul în care știința ne-a permis să asistăm la modelarea de către spirit a lumii materiei (emoția care a dat formă ADN-ului), noi am deschis poarta unei epoci noi, în care este recunoscută legătura dintre credințele noastre și ceea ce experimentăm în viață. Această înțelegere provine de unde nu ne-am fi așteptat -și anume, din texte vechi de 2.300 ani, validate acum de știința secolului al douăzecilea și poate fi considerată un fel de „teorie biologică unificată!' O asemenea teorie oferă un mecanism de mult căutat, care să descrie relația noastră cu viața. Dincolo de știință, religie și tradiții mistice, noi nu avem încă nici un nume pentru perspectiva noastră revizuită asupra vieții. Reflectând tradițiile unor vremuri trecute, viziunile de acest gen ne reamintesc de cuvintele pe care abatele nostru ni le-a spus în Tibet: „Suntem toți interconectați, suntem toți expresii ale aceleiași vieți... Suntem toți aceeași ființă unică.” Poate că similitudinea dintre cuvintele lui, cele ale lui Joseph, prin care descria salvia și textele eseniene nu ține de coincidență. Există înregistrări care arată că o anume sectă a esenienilor, carmeliții de pe Muntele Cârmei, au transportat în regiuni îndepărtate ale lumii manuscrise ce reprezintă copii ale celor mai sacre scrieri ale lor, pentru a le feri de denaturarea la care erau supuse asemenea texte, în primele secole d.Ch. Unii înțelepți din triburile nativilor americani vorbesc încă despre venirea unor emisari care au adus în America de Nord tradițiile eseniene, acum aproape două mii de ani. Alte texte au ajuns în mănăstiri izolate din Asia Centrală, în aceeași perioadă. Unul dintre aceste documente, cunoscut de istorici sub numele de Evanghelia aramaică după Matei, a mai circulat și sub denumirile de Evanghelia Nazirenilor, Evanghelia Evreilor și Evanghelia Ebioniților. Toate aceste denumiri se referă la același manuscris. 215 Despre exact acest manuscris se știe că a ajuns în mănăstirile izolate ale Tibetului, în primul secol d.Ch. și s-a stabilit că este „mult mai vechi” decât versiunea finală a Noului Testament.3 Poarta dintre lumi Dezvoltarea tehnologiei este deseori însoțită de o anumită ciudățenie. În general, cu cât pare mai simplă tehnologia pentru utilizator, cu atât sunt mai complexe sistemele care o susțin și care duc la o asemenea simplitate. Un minunat exemplu în legătură cu acest concept îl reprezintă computerele noastre acționate prin intermediul unor imagini și al mouse-ului. De fiecare dată când plimbăm cursorul computerului pe ecran și facem click pe imaginea unui program pe care îl alegem, am pus în mișcare o serie întreagă de operațiuni uluitor de complexe. Indici interni, limbajul mașinii, module operaționale de sisteme de operare și programe de aplicare, toate sunt puse în funcțiune cu viteza electronilor care gonesc pe aleile microcircuitelor. Noi nu am făcut altceva decât să indicăm o imagine și să apăsam un buton. Din fericire, nu ni se cere să știm nimic din ce se întâmplă în spatele scenei. De fapt, faptul că nu știm s-ar putea să fie o ușurare. Tehnologia noastră interioară de accesare a creației operează aproape în același mod. Pe măsură ce ajungem să stăpânim anumite experiențe din viețile noastre, ele ne deschid uși către alte lumi și posibilități, la care poate doar am visat în trecut. Poate că fără ca măcar să realizeze cât de mare este puterea scrierilor lor, vechii învățați ne reamintesc că, încă din momentul nașterii, noi suntem niște canale de transmisie ale extrem de sofisticatei - și totuși foarte ușor de folosit - tehnici de transformare a lumii. Învățăturile comunităților Ebioniților și ale Nazirenilor fac aluzie la limbajul pierdut și la puterea uitată care există în fiecare dintre noi. Acest limbaj tăcut este ceea ce ne permite să devenim un fel de porți, prin care calitățile Cerului coboară pe Pământ. Înțelepciunea, pacea și compasiunea pe care le trăim în 216 vis, de exemplu, pot deveni realitatea lumii noastre - cu condiția ca noi să reflectăm aceste calități în viețile noastre de zi cu zi. Printr-un pasaj dintr-un text esenian, ni se reamintește de posibilitățile unei astfel de relații: „...cel care construiește pe Pământ împărăția cerească ... va locui în ambele lumi.”4 Limbajul nostru pierdut al rugăciunii este puntea care leagă lumea Cerului cu cea a Pământului. „Numai prin comuniune ... vom învăța să vedem nevăzutul, să auzim ceea ce nu poate fi auzit și să rostim cuvântul nerostit.”5 Tot așa cum cea mai avansată tehnologie a computerelor pare atât de simplă, implicațiile acestor concepte precreștine ne ating viețile în moduri pe care nici măcar nu le putem bănui. Ele sugerează faptul că noi influențăm rezultatele evenimentelor globale și, în același timp, starea noastră de sănătate și calitatea relațiilor noastre interumane. Uneori suntem conștienți de contribuția noastră, alteori nu. În lumina acestor considerații, referirile vechi de sute de ani, care sugerează că viața noastră reprezintă o șansă rară, capătă astăzi un nou înțeles și, poate, o semnificație mai profundă. Ni se cere ca, pe durata vieții noastre, prin modul în care facem alegeri, să creăm o lume exterioară, care să oglindească cele mai profunde rugăciuni și vise ale noastre. Miracol în Anzi În vara lui 1998, fenomenul atmosferic denumit El Nino semăna distrugere în lume, prin temperaturi extreme, ploi și vânturi foarte puternice. În munții de pe coasta vestică a Americii de Sud, Peru suferea atacul principal al formațiilor atmosferice purtătoare de furtună, care veneau spre continent, dinspre Oceanul Pacific. După căderi masive de ploaie fără precedent, porțiuni largi de șes au fost acoperite de apă, ceea ce a dus la crearea unui lac cu o întindere de peste 15.000 de kilometri pătrați. Ferme bogate, moștenite pe parcursul a multe generații, se transformaseră într-o suprafață de apă atât de mare, încât noul lac este astăzi vizibil în pozele făcute de sateliți. 217 Însă în alte părți ale statului Peru, El Nino a produs efecte opuse, cu o cantitate de ploi sub medie și cu uscarea vegetației dense de junglă, ce apăruse după ploile anterioare acestui moment. Platoul muntos din partea sudică a țării a fost supus unei perioade de secetă extremă și pericolului de a izbucni incendii în pădurile greu accesibile din zonă. Aflat la o altitudine de aproximativ 3.200 m, vechiul complex de temple de la Macchu Picchu, despre care se presupune că include anumite părți construite înainte de vremea incașilor, este situat în mijlocul uneia dintre cele mai luxuriante păduri din țară. Marele templu, astăzi unul dintre cele mai cunoscute și mai misterioase locuri arheologice de pe Terra, atrage mii de tu ri ști în fiecare an și reprezintă o bogăție națională. Absența ploilor, combinată cu umiditatea deja scăzută, la o asemenea înălțime, a creat condițiile pentru incendii ce s-ar fi putut transforma într-un dezastru de proporții catastrofale. În mai 1998, conduceam un grup de rugăciune în munții din apropiere de Cuzco, când ghidul și traducătorul nostru peruan, o femeie, ne-a povestit o întâmplare care i-a mișcat profund pe toți membrii grupului. În același timp, cele povestite ne-au întărit încrederea în scopul călătoriei noastre: cel de a aprofunda secretele științei pierdute a rugăciunii. Maria stătea în picioare, în partea din față a autobuzului cu care ne deplasam pe drumuri înguste și șerpuite spre Pissiac, un alt amplasament arheologic, situat la vreo 3.400 m altitudine, unde se afla un templu. A doua zi de dimineață, urma să începem un periplu de patru zile în Anzi, având ca destinație „orașul pierdut” de la Macchu Picchu. Dincolo de încercările de natură fizică ale călătoriei, aceasta avea și menirea de a ne face să descoperim în noi tăria, înțelepciunea și compasiunea care să ne facă să ne trăim mai bine viețile. În fiecare dimineață a călătoriei, ne începeam ziua cu o temă de meditație care căpăta sensuri din ce în ce mai profunde, pe măsură ce eram confruntați cu provocările fiecărei zile. Momentele de acest gen reprezentau experiențe pe care urma să le luam cu noi în familiile, slujbele și cercurile noastre de 218 prieteni. De exemplu, tăria de care trebuia să dăm dovadă în fiecare noapte, pentru a ne duce în locul nostru de tabără, situat pe un prag de munte, la înălțimea de 4200 m, avea să devină un model pentru tăria care îți permite să înfrunți cele mai mari provocări ale vieții de zi cu zi. Fiecare zi a călătoriei devenise un punct de referință pentru acea calitate a rugăciunii care avea potențialul de a ne ajuta în confruntarea noastră cu cele mai mari încercări ale vieții. Când, cu câtva timp înainte, fulgerele aprinseseră incendii în junglele înalte ale Anzilor, comunitățile locale se organizaseră în așa fel încât să lupte cu flăcările și să-și salveze satele. In ciuda eforturilor lor, incendiile scăpaseră de sub control și se răspândiseră pe suprafețe mari. Situația a durat zile întregi, timp în care autoritățile guvernamentale și oamenii locului, neputincioși și epuizați, nu au putut face prea mult. Focurile au distrus o zonă largă și păreau a se îndrepta în toate direcțiile deodată. Într-o după-amiază, vânturile și-au schimbat direcția și focul a început să se îndrepte către templele de la Macchu Picchu. Mobilizându-și puținele resurse de care dispuneau, pompierii au încercat, cu disperare, să potolească flăcările, înainte ca acestea să ajungă în acest loc atât de special din istoria Anzilor. Întrucât dispuneau de puțin echipament, liniile de tren fuseseră distruse de apă Și potecile erau blocate datorită alunecărilor de teren provocate de ploile anterioare, singura sursă de apă a fost, pentru stingătorii de incendii, îngustul râu Urumbaba, aflat într-un canion, la sute de metri mai jos. Eforturile de a salva templele au fost lipsite de succes. Prima linie a focului a avansat, măturând părțile periferice ale întinsului complex de temple. În clipa în care flăcările au pârjolit templele laterale de pe vârful de munte aflat lângă Wyannu Picchu, situația părea a fi disperată. Epuizând orice alt mijloc de potolire a infernului dezlănțuit de foc, localnicii au recurs la o tehnică care 219 reprezentase, vreme de secole, o parte din cultura lor. În grupuri de familii sau individual, în public sau în particular, ei au început să se roage. Deși rugăciunile au fost diferite, tema aflată la baza tuturor a fost aceeași: ei s-au rugat ca templele de la Macchu Picchu să fie salvate. Își dirijau în mod colectiv rugăciunile către această provocare comună. În câteva ore, oamenii din sudul statului Peru au asistat la un eveniment pe care mulți îl consideră a fi un miracol. Această parte a Anzilor a fost acoperită de o formațiune atmosferică de presiune joasă. O masă de aer cald și umed venit dinspre coastă s-a contopit cu aerul rece și uscat al munților, cerul a fost invadat de nori și a început să plouă. Ploaia a devenit torențială, inundând foarte repede pădurea densă în care focul trecuse din copac în copac. Apa și-a făcut loc prin albiile ce străbăteau vârfurile golașe ale munților, către pământul pârjolit de dedesubt. Amestecându-se cu solul bogat pentru a crea un mâl gros și negru, șuvoiul scotea aburi, pe măsură ce trecea peste pietrele încinse din zona incendiului. În câteva ore, flăcările dispăruseră, lăsând în urmă trunchiuri fumegânde de copaci, care erau niște mărturii vii a ceea ce fusese cel mai puternic incendiu din istoria regiunii. Străinii care asistaseră la toată această scenă au considerat că fusese vorba de o coincidență fericită. Oficialitățile erau, pur și simplu, uluite. Sătenii locali se simțeau ușurați. Pentru ei nu era vorba de nici un mister. Dumnezeu le auzise rugăciunile și le răspunsese. Povestiri similare au fost relatate în legătură cu rugăciunile colective care au dus la accelerarea procesului de pace în Irlanda de Nord, la evitarea pierderii de vieți omenești în timpul atacului cu bombe din Irak și la misterioasa schimbare a traiectoriei unui asteroid pe cale a se ciocni cu Pământul, în 1996. În fiecare caz, situații ce anunțau, în mod sigur, un rezultat tragic, ce implica pierderea de vieți omenești, s-au modificat într-un mod neașteptat. În fiecare caz, schimbarea a coincis cu efortul mai multor persoane și al unor grupuri de oameni angajați într-o rugăciune colectivă. 220 Știința occidentală a confirmat astăzi faptul că, cel puțin până la un punct, lumea noastră exterioară a atomilor și a elementelor oglindește lumea noastră interioară, a gândului și a emoției. Oare putem obține pacea și cooperarea în lume, tot atât de simplu cum ne strângem laolaltă, spre a ne ruga împreună? Vreme de sute de generații, rugăciunea - ca sistem de ajutor în vremuri de pace, dar și de criză - a jucat un rol central în viețile individuale, în familii și comunități. Depășind frontierele culturale, religioase și geografice, limbajul tăcut al rugăciunii este, poate, cel mai comun obicei pe care-l împărtășim, la nivel de specie. Este ca și cum, undeva în negura memoriei noastre colective, am avea o amintire a acestui limbaj sacru, care se adresează forțelor nevăzute din lumea noastră și creează o comunicare între noi. Poate că viziunile noastre profunde și foarte personale cu privire la rugăciune sunt cele care au permis acestui obicei universal să devină, în același timp, una dintre sursele noastre de separare. Chiar și astăzi, pe măsură ce ne apropiem atât de rapid de intrarea în mileniul al III-lea, emoțiile ating cote înalte, atunci când știința și filozofia dezbat subiectul privind puterea rugăciunii. Pentru antici, pentru populațiile indigene ale lumii noastre și pentru suficient de mulți oameni din vest, nu este necesară nici o dovadă fizică asupra puterii rugăciunii. Cei care se roagă au văzut rezultatele rugăciunilor lor vreme de generații, fără să fi avut vreo confirmare, fără ca cineva să fi făcut măsurători și fără să le fi fost furnizate ceea ce astăzi numim dovezi științifice. Pentru oamenii credincioși, miracolele din viețile lor sunt singurele dovezi de care au nevoie. În ceea ce-i privește pe alți oameni ai timpului nostru însă, dovada o reprezintă capacitatea de a măsura, documenta și confirma minunile vieții care le-au permis să creeze o tehnologie care ne-a adus până în acest moment din viața noastră. Fiecare cale este valabilă. Ambele ne invită să facem 221 alegeri care ne definesc viitorul. De ce ar fi nevoie? Masele de oameni m-au fascinat din totdeauna. În timp ce priveam sute de fețe din cafeneaua unui aeroport, sau de pe o bancă aflată într-o piață de oraș, de multe ori m-am întrebat de ce anume ar fi nevoie pentru a grupa laolaltă, într-o rugăciune comună pentru pace și cooperare, toate aceste persoane, fiecare preocupată de activitatea sa aparent independentă. Ce eveniment ar putea oare trece dincolo de diferențele create de aspect, dincolo de rutina zilnică, pentru a trezi în noi amintirea unui trecut comun, care sa ne conducă către un viitor comun, în singura lume pe care o cunoaștem? Există un curent de gândire care susține că noi, ca popoare și națiuni care s-au depărtat tot mai mult de legătura cu Pământul și unul de celălalt, nu putem să redeșteptăm amintirea unității noastre și să reînnoim posibilitatea de cooperare, decât în urma unei crize de proporții imense. În mod ciudat, se pare că numai momentele tulburi sunt cele care aduc la suprafață cunoașterea noastră cea mai profundă, exprimată sub forma celor mai de seamă calități, pentru a triumfa asupra adversităților comune. În aceste momente, scopul comun devine mai important decât orice alte diferențe etnice, sociale și culturale. Istoria demonstrează că populații diferite de pe tot globul au tendința de a se uni în vremuri de criză. În timpul cutremurului din Japonia, de la Kobe, de exemplu, al marilor incendii din Mexic, sau al sezonului de uragane fără precedent din 1998, au existat oameni din toate categoriile sociale care și-au lăsat la o parte statutul social și au venit să-și ofere ajutorul, în locurile în care era nevoie. Deodată, lângă ruinele unor clădiri prăbușite au putut fi văzuți directori de concerne, alături de vânzători de stradă, aflați acolo pentru a salva copiii de sub dărâmături. Președinți de bănci munceau alături de garda națională, la refacerea digurilor sparte. În timpul uneia dintre 222 cele mai cumplite furtuni de gheață cunoscute în istorie, 5,2 milioane de oameni au supraviețuit fără electricitate vreme de treizeci și trei de zile, în iarna lui 1998. În anumite regiuni din Canada și din nord-estul Statelor Unite, oameni care practic nu se cunoșteau între ei au folosit în comun încălzitoarele cu kerosen și plitele pentru gătit, pentru a nu muri de frig și de foame. S-ar putea ca un scenariu similar, dar poate la scară globală, să constituie stimulentul de natură a contopi tehnica noastră interioară a rugăciunii, gândirea cuantică și puterea emoției umane. Pericolul coliziunii cu un asteroid, de exemplu, sau cel reprezentat de o boală care nu poate fi oprită prin mijloacele medicinii convenționale, ar putea reprezenta un catalizator pentru o astfel de cooperare. Din fericire, aceste exemple sunt doar ipotetice - cel puțin pentru moment. Totuși, nu la fel de ipotetică este amenințarea crescândă la adresa fragilei noastre păci cu care a fost binecuvântată planeta Pământ de la sfârșitul celui de-al doilea război mondial încoace, vreme de peste cincizeci de ani. Națiune contra națiune Acum, la început de secolul XXI, se pare că există condițiile unei puternice polarizări a puterilor lumii, lucru care face ca amenințarea unui război global să capete mai multă consistență, țări care, anterior, nu păreau a juca un rol important în stabilirea strategiilor globale, își asumă astăzi poziții noi și neașteptate, în scenariul în plină desfășurare care ne remodelează lumea. În ultimii doi ani ai secolului al XX-lea, de exemplu, am asistat la sporirea numărului de țări ce posedă arme nucleare. Ne-a surprins, în mod special, testarea unor arme surpriză de către India și Pakistan. În pofida solicitărilor ferme ale Consiliului de Securitate al Națiunilor Unite, Rusia și Statele Unite, cele două țări rivale, au continuat să-și testeze armele și 223 sistemele de lansare, pretextând că își dezvoltă capacitățile nucleare din motive de securitate națională. Deși sunt mulți cei care se îndoiesc de posibilitatea producerii unui nou război mondial, crezând că ororile celui deal doilea război mondial sunt prea proaspete în memoria noastră, pentru ca oamenii să permită încă un cataclism de acest gen, este important să rămânem vigilenți și prudenți și să identificăm semnificația evenimentelor globale pe care, la început, le-am putea considera prea îndepărtate ca să ne afecteze. Recenta criză din Kosovo este un exemplu potrivit al unui astfel de eveniment. Deși, pentru observatorii neavizați „par să fi apărut de nicăieri” conflictele care au dus la nașterea crizei din Kosovo își au, de fapt, rădăcina în tensiunile vechi de secole, existente într-o regiune a Europei de est, pe care mulți analiști au numit-o „Butoiul cu pulbere din Balcani”. După purificările etnice și atrocitățile războiului la care lumea a asistat în Bosnia, cu mai puțin de zece ani înainte, națiunile occidentale nu au vrut ca o tragedie similară să se petreacă în continuare în Kosovo. Intenția, durata și forma intervenției militare au fost, totuși, factori care au scindat chiar și forțele aliate ce încercau să intervină. Lupta pentru putere din Europa de Est oferă un exemplu clar cu privire la felul în care rivalitatea regională poate polariza, într-un mod neașteptat, marile puteri ale lumii în poziții dificile, față în față, la masa tratativelor. Regiunea balcanică constituie doar un exemplu de situație politică cu implicații militare majore. În timp ce Națiunile Unite monitorizează evenimentele ce se desfășoară în Europa, acest organism continuă, de asemenea, să impună un embargo și restricții militare asupra Irakului. Prin amenințarea creată de posibila fabricare de către Irak a unor arme chimice și biologice, această țară a început să fie privită că un nou butoi cu pulbere -de data aceasta în Orientul Mijlociu. Până și vecinii arabi ai acestei țări, considerați a fi aliații săi tradiționali, dezaprobă noile capacități ale Irakului din industria armamentului și destabilizarea unui echilibru de 224 putere, și așa destul de delicat în această parte instabilă a lumii. Într-o perioadă considerată de mulți a fi una de pace relativă, la nivel global, ultimii douăzeci de ani au produs, de fapt, în unele părți ale lumii, tragedii incredibile și o enormă suferință. Plata în vieți - rezultând în urma mișcărilor separatiste și religioase, dar și a războaielor civile - este estimată la peste patru milioane și jumătate de oameni, cifră care reprezintă întreaga populație a statului Louisiana, sau a statului Israel. Dacă includem și conflictul din Tibet, pierderea de vieți omenești se ridică cu cel puțin încă un milion și poate chiar mai mult. LOCALIZAREA TENSIUNILOR GLOBALE, LA ÎNCEPUTUL MILENIULUI AL TREILEA.6 Localizare Descrierea conflictului Număr de vieți pierdute* Bosnia/Hertzegovina Opoziția sârbă față de independenta Bosniei 200000+ Kosovo Lupta pentru independență a kosovarilor 2000+ Irlanda de Nord Violență cauzată de dispute religioase 3200 Haiti Război civil care a dus la lovitura de stat din 1991 ? Cecenia Musulmanii se luptă cu rușii pentru independență 40000 Sri Lanka Tamilii se luptă cu singalezii încă din 1983 56000 Rwanda Populația majoritară Hutu în luptă cu populația Tutsi 800000Ș Republica Congo Război civil 100000Ș Somalia Război civil 300000Ș Sudan Musulmanii împotriva creștinilor 1,9 milioane Angola Război civil 1,0 milioane Sierra Leone Război civil 3000 Liberia Război civil 250000 Algeria Război civil 65-80000 Turcia Război civil 37000 Tibet Conflict între China si Tibet 1,0 milioane 225 * Statistici calculate până în primul sfert al anului 1999. Potrivit acestor statistici, e clar că nu trăim într-o lume pașnică! Până la sfârșitul anilor '90, totuși, asemenea conflicte sau manifestat doar la nivel zonal și, deși tragice, ele au fost mai puțin relevante pentru viețile celor din occident. Evenimentele petrecute în 1998 și 1999 au schimbat, însă, viziunea noastră asupra lumii, iar mass-media a adus în casele noastre și în clasele noastre de studiu ororile produse în anumite conflicte regionale și în războaie izolate, într-un mod fără precedent. În plus, situații cum ar fi cea de întrerupere a tratativelor de pace între Israel și Palestina, tensiunile continue din Irlanda de Nord și saltul brusc al Chinei în domeniul tehnologiei nucleare, confirmă ceea ce mulți învățați cred că ar reprezenta semnele premergătoare celui de-al treilea război mondial, conform bine cunoscutelor profeții. Numărul conflictelor constituie, în sine, o amenințare crescândă la adresa stabilității globale - amenințare ce devine din ce în ce mai probabilă, pe măsură ce tensiunea crește. Viziuni despre război Profețiile străvechi sunt, de fapt, pline de viziuni potrivit cărora, la trecerea dintre milenii, nenumărate guverne se vor prăbuși - ceea ce va duce, în cele din urmă, la un război generalizat și îngrozitor. Apostolul Matei, de exemplu, s-a referit la momentul nostru istoric ca la unul în care „veți auzi de războaie și vi se va vorbi despre război... se va ridica națiune contra națiune, și regat contra regată Asemenea profeții includ deseori interpretări variate asupra cauzei și naturii rezultatului. Vorbind despre lipsa resurselor naturale, cum ar fi apa și petrolul, sau despre dispute legate de teritorii fertile, mulți profeți au văzut începutul mileniului al treilea ca pe un momentul în care va izbucni un război între marile puteri ale Pământului. În previziunile foarte cunoscute privind sfârșitul de secol douăzeci, ale lui Edgar Cayce și Nostradamus, ca și în cele ale unor profeți mai puțin faimoși, cum ar fi Episcopul 226 Christianos Ageda și un vizionar bavarez, numit Stormberger, predomină o temă aproape universală referitoare la conflict. Născut în secolul al optsprezecelea, Stormberger a demonstrat o remarcabilă precizie în previziunile sale referitoare la lumea secolului al XX-lea. Printre prezicerile sale există unele care descriu caracteristicile unor stări conflictuale ce s-au transformat în al Doilea Război Mondial, Marea Criză Mondială și, în sfârșit, într-un al treilea război mondial: „După cea de-a doua bătălie între națiuni, va veni o a treia conflagrație universală, care va decide totul. Vor exista arme în întregime noi. Într-o zi, vor pieri mai mulți oameni decât în toate războaiele anterioare la un loc. Vor avea loc catastrofe enorme.”8 De un interes particular în viziunea lui Stromberger asupra viitorului este comentariul prin care se spune că războiul va veni ca o surpriză pentru mulți. El îi consideră pe cei care își dau seama de ce se întâmplă drept niște persoane incapabile să-și prezinte convingerile: „Națiunile pământului vor intra în aceste calamități cu ochii deschiși. Nu vor fi conștiente de ceea ce se întâmplă și cei care vor fi și vor vorbi, vor fi reduși la tăcere. Acest al treilea mare război va însemna sfârșitul pentru multe națiuni.”9 Stromberger nu spune clar dacă sfârșitul acestor națiuni se va datora absorbirii lor de către alte puteri, sau efectului devastator al noilor arme. În unele dintre catrenele sale cele mai clare, Nostradamus își descrie viziunea despre un război ce va avea loc în anul 2000. În Centurii X, catrenul 74, el scrie: „În anul în care se termină marele șapte (2000), se va produce un mare măcel, aproape de începutul marelui mileniu.. .”10 Făcându-ne să ne gândim la sutele de mii de refugiați forțați să-și părăsească casele în anumite state balcanice, la sfârșitul celui de-al doilea mileniu, Bishop Christianos Ageda a prevăzut, într-una din viziunile sale din secolul al patrulea, un timp în care „vor fi războaie și furie care vor dura multă vreme,-provincii întregi vor fi golite de locuitorii lor și peste regate se va abate confuzia!.”11 Într-un document care a devenit cunoscut sub denumirea 227 de Profeția din Varșovia, un călugăr polonez din secolul al optsprezecelea descrie marele război ca pe o vreme de: „nori otrăvitori și raze care ard mai puternic decât soarele la ecuator; armate ce mărșăluiesc îmbrăcate în fiei} nave zburătoare pline de bombe îngrozitoare și de săgeți, și stele zburătoare, cărând foc sulfuric care vor extermina orașe întregi, într-o clipă.”12 Din exemplele anterioare, se desprinde o idee comună, întrucât fiecare profeție descrie o perioadă de tragedie, război și moarte. Deși aceste profeții se supun, cu siguranță, interpretărilor, faptul că practic fiecare sistem major de credință își vede profețiile ca împlinindu-se în această epocă, ne avertizează că trebuie să fim foarte atenți la ce se întâmplă. Cheia pentru a putea citi astfel de afirmații profetice, cum ar fi cele din poemul epic indian Mahabharata*, constă în aceea că ele reprezintă doar posibilități - descrieri ale unor evenimente care nu s-au petrecut încă. Discuțiile anterioare au oferit o explicație asupra modului în care asemenea detalii au fost primite de unii clarvăzători ai vremurilor trecute. În plus, aceste discuții au oferit un context în cadrul căruia aceste previziuni și altele trebuie privite ca niște priviri aruncate în multele alternative posibile de viitor. Probabil că este mai folositor să ne întrebăm ce avem de învățat din ele, decât să le discredităm, tratându-le drept „nebunie milenară” sau „jargon apocaliptic”. În toată marea de profeții și previziuni străvechi, un singur lucru este sigur. Vreme de sute și, uneori, mii de ani, profeții au văzut în viitorul nostru ceva care i-a îngrijorat. Indiferent dacă profeția a fost făcută cu 50 sau cu 2.500 de ani în urmă, viziunea profeților rămâne remarcabil de similară. În cuvintele vremii lor, ei și-au descris experiențele în efortul de a împiedica producerea tragediei ce li s-a arătat în viziuni. Noi avem astăzi șansa de a confrunta evenimentele curente cu aceste viziuni străvechi și de a determina rolul și viabilitatea lor, în cadrul vieților noastre moderne. Trebuie să ne întrebăm dacă situațiile existente în lumea noastră astăzi corespund viziunilor văzute într-o altă vreme. Dacă da, poate că timpul nostru actual reprezintă zilele în care 228 „toate secretele vor fi dezvăluite13 și când, în sfârșit, vom folosi tehnica noastră uitată de rugăciune, pentru a face ca viitorul să nu se conformeze vechilor viziuni ce prevesteau tragedia și suferința. Rugăciunea colectivă și bobul de muștar În afara prezicerilor scrise ale vechilor profeți, multe populații indigene au păstrat, în tradițiile lor orale, descrierea condițiilor ce precedă momentul unui mare război. Poate că evenimentele care pavează drumul către o asemenea tragedie sunt cel mai bine rezumate de către chiar poporul păcii, indienii Hopi. * Mahabharata, poemul legendar din care se inspiră tradițiile vedice, este compus din aproximativ o sută de mii de distihuri, prin care se descrie dharma, sau acțiunea corectă. N. autorului. Într-un fragment al unei profeții ce aparține acestui trib, ni se reamintește că, de fiecare dată când omenirea se abate de la legile naturale care afirmă viața în această lume, alegerile noastre sunt oglindite în societățile noastre și în sistemele naturii înconjurătoare. Pe măsură ce inima și mintea oamenilor devin atât de separate, încât uită una de cealaltă, Pământul acționează în așa fel, încât să ne reamintească care sunt principalele noastre atribute. „Când cutremurele, inundațiile, furtunile cu grindină, seceta și foametea vor fi viața de fiecare zi, va sosi vremea când trebuie să ne reîntoarcem la calea cea adevărată.” În afară de a ne oferi semnele unui asemenea timp, tradițiile Hopi merg chiar mai departe, recomandându-ne un comportament prin care inima și mintea oamenilor got să reintre în comuniune cu Pământul. Într-un mod înșelător de simplu, profeția ne aduce aminte că „atunci când vor folosi rugăciunea și meditația, în loc să se bazeze pe noi invenții, care pot crea și mai mult dezechilibru, ei (oamenii) vor afla și calea cea adevărată.”14 Cuvintele indienilor Hopi ne sunt de folos pentru a ne aminti de principiul cuantic, potrivit căruia, pentru a schimba cursul unui eveniment aflat 229 deja în mișcare, noi trebuie să ne modificăm credința privind rezultatul însuși. Dacă procedăm astfel, atragem posibilitatea care se potrivește cu noua noastră credință sau convingere - și eliminăm condițiile prezente, chiar dacă ele sunt pe cale de a produce. Studii recente asupra efectelor rugăciunii oferă o nouă credibilitate unor vechi afirmații, ce sugerează că am „putea face ceva” în legătură cu grozăviile din lumea noastră - atât prezente, cât și viitoare. Aceste studii se adaugă unei cantități crescânde de dovezi, care susțin că rugăciunile concentrate asupra unui subiect, în special cele efectuate de un grup mare de oameni, au un efect previzibil și măsurabil asupra calității vieții, cât timp se desfășoară rugăciunea. Demonstrând statistic schimbări în viața de zi cu zi, cum ar fi anumite infracțiuni sau accidente rutiere -schimbări ce apar pe durata rugăciunii colective - o serie de studii indică existența unei legături directe între rugăciuni și schimbările respective. În timpul efectuării rugăciunilor, cifrele prezentate de statistici scad. Când rugăciunile iau sfârșit, statisticile revin la nivelurile anterioare. Oamenii de știință presupun că relația dintre rugăciunea colectivă și activitatea indivizilor din comunitățile respective se datorează unui fenomen cunoscut sub numele de efect de câmp al conștiinței. Aproape la fel ca în descrierea făcută de Joseph cu privire la salvie, în care experiența trăită de o singură plantă afectează întreaga cultură, studiile întreprinse asupra unor segmente de populație par a susține această legătură. Doi oameni de știință, despre care se crede că au jucat un rol cheie în dezvoltarea psihologiei moderne, s-au referit clar la asemenea efecte, în studiile făcute de ei cu aproape o sută de ani în urmă. Într-un articol publicat inițial în 1898, de exemplu, William James sugera că „există o continuitate a conștiinței, care unește mințile individuale și care ar putea fi experimentată direct, dacă pragul psihofizic al percepției ar fi coborât într-o suficientă măsură, prin rafinarea funcționării sistemului nervos.15 Articolul lui James a reprezentat o referire modernă la o zonă a 230 conștiinței, un nivel al minții universale care atinge tot ceea ce este viu. Folosind calități specifice ale gândului, sentimentului și emoției, putem să ne conectăm la această minte universală și profita de pe urma ei. Scopul multor rugăciuni și tehnici de meditație este exact cel de a atinge această stare. Exprimându-se în cuvintele vremii lor, învățături străvechi fac aluzie la un câmp al conștiinței asemănător, care poate fi accesat prin metode similare. Tradițiile vedice, de exemplu, vorbesc despre un câmp unificat al „conștiinței pure” care străbate întreaga creație.16 În cadrul acestor tradiții, experiențele datorate gândirii și percepției sunt văzute ca perturbări, întreruperi ce apar într-un câmp, altfel imobil. În același timp, modul în care stăpânim percepția și gândirea este cel care ne permite să ne conectăm la conștiința unificată, ca indivizi sau ca grup. Acesta este punctul în care aplicarea acestei cunoașteri devine crucială în eforturile globale de a aduce pacea în lume. Dacă vedem conflict, agresiune și război în lumea exterioară ca indicatori de stres în conștiința noastră colectivă, atunci eliminarea tensiunii noastre colective ar trebui să elimine tensiunile existente pe glob. În cuvintele lui Maharishi Mahesh Yogi, creatorul programelor de Meditație Transcendentală: „Toate manifestările de violență, negativitate, criză conflictuală, sau problemele existente în orice societate, nu reprezintă decât expresia creșterii nivelului de stres în conștiința colectivă. Când nivelul de stres devine suficient de mare, vedem în exterior izbucniri de violență la scară largă, războaie și revolte civile, care necesită intervenții militare”. Frumusețea efectului de câmp este că, atunci când stresul este eliminat dintr-un grup, efectele sunt înregistrate și în afara respectivului grup” - poate chiar la o scară mai mare. Aceasta este ideea care a dus la studierea efectelor meditațiilor și rugăciunilor în masă, în timpul războiului israeliano-libanez de la începutul anilor '80. În septembrie 1983, în Ierusalim s-au făcut studii menite a cerceta relația dintre rugăciune, meditație și violență. Prin 231 aplicarea de tehnologii moderne pentru verificarea unei teorii vechi, în timpul conflictului cu Libanul, au fost amplasate în locuri strategice din Ierusalim, persoane antrenate în folosirea tehnicilor de meditație transcendentală, considerată de către cercetătorii în domeniu ca fiind un mod de rugăciune. Scopul studiului a fost de a determina dacă o reducere a stresului la nivelul unor segmente locale de populație, poate avea un efect de reducere a agresiunii și a violenței, la scară regională. Studiile din 1983 au fost făcute în continuarea altor experimente, care indicau că, dacă numai unu la sută dintr-o populație practică forme de rugăciune și meditație colectivă pentru pace, este suficient pentru ca rata criminalității, a accidentelor și a sinuciderilor să se reducă. Studii desfășurate în 1972 au demonstrat că în douăzeci și patru de orașe din S.U.A. fiecare cu o populație de peste zece mii de locuitori, gradul de infracționalitate s-a redus simțitor, atunci când nu mai mult de unu la sută (o sută de oameni pentru fiecare zece mii) din populație a participat la o formă oarecare de meditație.17 Acest fenomen a căpătat numele de Efectul Maharishi. Pentru a determina în ce măsură anumite moduri de meditație și de rugăciune au influențat populația ca ansamblu, în cadrul studiului israelian, calitatea vieții a fost definită prin niște indicatori statistici, respectiv număr de incendii, de accidente rutiere, cazuri de infracțiune, de fluctuații înregistrate la bursă și starea de spirit a oamenilor în general. La momentul de vârf al experimentelor, un număr de 234 de participanți s-au rugat și au meditat împreună, ceea ce reprezenta o mică fracțiune din numărul de locuitori ai Ierusalimului. Rezultatele studiului au demonstrat o relație directă între numărul de participanți și scăderea gradului de producere a unui anume gen de acțiuni ce caracterizează calitatea vieții. Când numărul de participanți a fost mare, s-a înregistrat o scădere a coeficientului de acte reprobabile și întâmplări neplăcute. Numărul infracțiunilor, incendiilor și accidentelor a crescut, însă, atunci când numărul de oameni care 232 s-au rugat, s-a redus. Aceste studii au demonstrat că este vorba de o legătură directă între numărul oamenilor aflați în rugăciune și calitatea vieții din imediata lor vecinătate. Studii similare, efectuate în centre mari de populație din Statele Unite, India și Filipine, au relevat același lucru. Datele înregistrate în aceste orașe, între 1984 și 1985, au dovedit scăderea infracționalității care „nu s-ar fi putut datora unor tendințe, sau unei ciclicități specifice criminalității si nici schimbărilor survenite în modul de a opera al poliției.”19 Recolta este bogată, deși secerătorii sunt puțini Vreme de secole, profeții și înțelepții au sugerat că doar o zecime din procentul de unu la sută din populația globului, care ar lucra împreună într-un efort unificat, poate modifica conștiința întregii lumi. Dacă aceste cifre sunt corecte, atunci iată că este nevoie de surprinzător de puțini oameni pentru a fi sădite semințele unor mari posibilități. În prezent, populația globului este estimată la aproape 6 miliarde de oameni. Unu la sută din aceasta înseamnă 60 de milioane, iar a zecea parte din acest număr reprezintă 6 milioane de oameni. Pentru a stabili un raport, 6 milioane de oameni înseamnă aproximativ trei sferturi din populația orașului Los Angeles. Deși aceste statistici ar putea reprezenta un număr optim în ceea ce privește posibilitatea de a determina schimbări mondiale importante, studiile făcute în Ierusalim și în alte centre populate sugerează că numărul de oameni necesar pentru a pune în mișcare asemenea schimbări poate fi chiar mai mic! Studiile indică faptul că primele efecte ale rugăciunii/meditației colective au devenit observabile, atunci când numărul celor care participau la rugăciuni a fost mai mare decât rădăcina pătrată din unu la sută din populație.20 Într-un oraș cu un milion de locuitori, de exemplu, această valoare reprezintă doar o sută de oameni! Prin aplicarea acestor constatări pe plan local, la o scară 233 globală, ajungem la niște rezultate cu totul surprinzătoare. Reprezentând doar o fracțiune din estimările făcute de antici, rădăcina pătrată din unu la sută din populația lumii înseamnă mai puțin de opt mii de oamenii Cu ajutorul Internet-ului și a mijloacelor informatizate de comunicație, se poate organiza în mod cert o rugăciune/meditație colectivă, la care să participe minimum opt mii de persoane. Evident, acest număr de oameni reprezintă doar cifra minimă necesara pentru a declanșa efectul - pragul de început. Cu cât este mai mare numărul celor care participă, cu atât va fi mai accelerat efectul. Aceste cifre ne reamintesc de vechi îndemnuri, care sugerau că un număr foarte mic de oameni poate influența o lume întreagă. Poate că acesta este „bobul de muștar” din parabola de care s-a folosit Iisus pentru a ilustra cantitatea de credință pe care le-o cerea adepților lui. Despre o asemenea credință ne pomenește și pierduta Evanghelie Q, care spune că „recolta e bogată, dar secerătorii sunt puțini.”21 Fiind conștienți de existența unui astfel de potențial, care sunt implicațiile direcționării unei astfel de puteri colective către provocările vremurilor noastre? Poate că am asistat deja la efectul unor asemenea alegeri globale, în cazuri cum ar fi cel reprezentat de rugăciunea pentru pace, ținută în ajunul declanșării operațiunii militare din Irak, în noiembrie 1998. Să gândim cu gândurile îngerilor Învățații, cercetătorii și oamenii de știință au identificat condițiile care consideră ei că vor precipita producerea dezastrelor de proporții catastrofale, în secolul al XXI-lea. O combinație a aspectelor ce țin de politică, de schimbările sociale și de manifestările atmosferice extreme a dus deja la pierderea a sute de mii de vieți omenești, în special femei și copii, în ultimele zile ale secolului al douăzecilea. Deși se fac eforturi pentru a îmbunătăți condițiile existente, rezultatele s-au manifestat în cel mai bun caz, doar pe termen scurt. În loc să considerăm că tratatele politice și intervențiile 234 militare ar putea fi o soluție, poate că ar fi timpul să le privim ca pe niște punți de trecere spre un nou mod de a gândi. Se pare că am ajuns într-un moment critic, în ceea ce privește evoluția sistemelor de guvernare și a națiunilor, în care modelul cererilor urmate de intervenția în forță nu mai funcționează ca acum cincizeci de ani. Folosirea înțeleaptă a forței ne mai poate fi de folos, în cazul unor incidente izolate, de scurtă durată. Ori de câte ori aplicăm un „bandaj” militar, este ca și cum am repara o spărtură a unui balon umplut cu apă. Ceea ce ni se pare că am „reparat” într-un loc, poate duce la o altă umflătură într-un alt loc. Exact acesta este scenariul care se desfășoară în ceea ce privește politica globală. Pentru a schimba condițiile care permit războiul, opresiunea și suferința în masă, trebuie să schimbăm gândirea care a permis apariția acestor condiții. Trăim într-o lume a consensului colectiv. Condițiile care permit războiul și suferința la scară mare, reflectă elementele ce fac posibilă existența acestor condiții la scară redusă. Uneori conștient, alteori nu, aprobăm expresiile voinței grupului nostru, în moduri pe care nici măcar nu le bănuim. La niveluri de care s-ar putea să nu fim nici măcar conștienți, gândurile, atitudinile și acțiunile pe care le adoptăm unul în raport cu celălalt, în fiecare zi, contribuie la crearea acelor convingeri și credințe colective, care aprobă războaiele și suferința din lume. De exemplu, crearea unei mentalități favorabile războiului, de preconizare și de pregătire în vederea unui conflict la nivel internațional, poate surveni numai dacă permitem existența unui asemenea conflict în viețile noastre personale. Pe măsură ce trăim episoade individuale în care „ne apărăm în relațiile noastre sentimentale și interumane în general, „păcălindu-i” pe cei de la școală, pe colegii de serviciu și pe cei care reprezintă concurența, fizica cuantică ne reamintește că aceste expresii individuale ale vieților noastre pavează drumul către expresii similare, mult amplificate, într-un alt moment și alt loc. Pentru a beneficia de pace în lumea noastră, trebuie să aducem pacea în viețile noastre. Din perspectivă cuantică, nu are nici o logică să ne facem cu violență loc printre oameni, pentru a 235 ajunge la locul unde ne este parcată mașina și de a ne năpusti, apoi, în mijlocul traficului, tăind calea altor șoferi, în drumul nostru către un miting pentru pacea în lume. Subtilitatea acestui concept mi-a devenit și mai clară, în ultimele clipe ale unui interviu pe care îl dădeam la puțin timp după declanșarea crizei din Kosovo, la începutul anului 1999. Moderatorul unui post de radio cu audiență națională ne pusese la dispoziție prima oră a unui program live, pentru ca noi să ne prezentăm concepțiile și să descriem, în mare, care sunt posibilitățile în legătură cu evenimentul tocmai declanșat, înainte de a răspunde la întrebările în direct. „Tocmai descrisesem conceptele fizicii cuantice referitoare la existenta mai multor rezultate posibile și despre puterea pe care o are rugăciunea în a ne alege viitorul, când a sunat telefonul. După ce l-a prezentat pe interlocutor, gazda noastră l-a invitat pe domnul aflat la celălalt capăt al firului să pună întrebarea. După ce ne-a adresat câteva cuvinte de apreciere pentru interviu și pentru program, a spus: „Gregg, înțeleg ceea ce ai spus despre puterea rugăciunii și despre faptul că mulți oameni care se roagă împreună au un efect mai mare decât rugăciunile individuale. Acum” a confinat el „întrebarea mea este, de ce nu organizezi o veghe în care să folosim puterea rugăciunii pentru a provoca un atac de cord dictatorului responsabil pentru toate aceste tulburări din estul Europei?” Întrebarea a fost urmată de o liniște stânjenitoare, întrucât nici eu, nici moderatorul nu știam cum se cuvine să procedăm. „Presupun că eu trebuie să răspund la întrebarea asta” am spus, întrerupând liniștea. ,A ta e, Gregg” se auzi vocea moderatorului. „A lua viața unui dictator, fie și numai pentru a pune capăt violenței din țara sa, ar însemna că n-am înțeles nimic în legătură cu puterea rugăciunii. Exact acesta este modul de gândire care a permis, înainte de toate, comiterea atrocităților la care am asistat. Ne putem minți pe noi înșine și să credem că luarea unei vieți a rezolvat problema imediată, dar, undeva, într-o altă parte a lumii, vom vedea consecințele acțiunilor noastre, 236 în moduri la care nu ne-am aștepta vreodată. Rugăciunea nu înseamnă a impune voința noastră altora. Rugăciunea reprezintă șansa noastră de a deveni mai mult decât niște instrumente ce provoacă o desfășurare ciclică a evenimentelor, prin folosirea științei sentimentului, ca să aducem în manifestare noi posibilități, într-o situație deja existentă”. „Cred că înțeleg ce spui” răspunse el. „Eu nu văzusem lucrurile chiar în felul ăsta. Poate că, în loc să-l omoram, am putea doar să-l rănim. Poate că așa am rezolva problema!” Moderatorul a întrerupt emisiunea printr-o pauză publicitară, după care am putut rezuma și încheia interviul. Pe tot restul serii, și multe zile după aceea, m-am gândit la acest ascultător și la durerea care trebuie să fi existat în viața lui, pentru a-l face să ajungă la o astfel de concluzie. În timp ce eu consider că această întrebare a reprezentat un punct de vedere extrem, îmi dau totodată seama că ascultătorul a demonstrat cât de puternic este ancorată gândirea în favoarea războiului, în cultura noastră. De ce ne surprinde că vedem petrecându-se crime în masă, în casele, birourile și școlile noastre, când noi suntem de acord cu aceeași gândire la o scară mai mare, în numele păcii? Indiferent dacă vrem să privim lumea din perspectiva unor tradiții străvechi, sau din cea a fizicii cuantice, nouă ni se cere să regândim total modul în care am abordat conflictele în trecut. Ambele paradigme, știința și filozofia antică, ne reamintesc că nu poate exista ceva de genul „noi” și „ei”. Nu există decât „noi” și am depășit condițiile în care era eficient să ne impunem voința și ideile noastre legate de schimbare asupra vieții altora. Dacă vom arunca o privire asupra listei cu conflictele dată în această carte, ne vom da seama că aceste soluții care, aparent, au funcționat în trecut, nu au făcut nimic altceva decât să ne ofere răgazul necesar pentru a face noi alegeri, în loc să găsim soluții durabile. Pe măsură ce alegem să cinstim viața în lumea noastră de zi cu zi, observăm cât de mare este puterea alegerilor noastre în a pune capăt războiului și în a transforma agresiunea în ceva învechit. S-a spus de multe ori despre rugăciune că este un act 237 pasiv. De multe ori, am fost întrebat ce „am de gând să fac efectiv” cu privire la o anume situație de criză existentă în lume. În aceste cazuri, rugăciunea a fost privită ca un element secundar față de cel reprezentat de „acțiunea propriu-zisă”. Din perspectiva oferită de vechile tradiții, confirmată astăzi de cercetarea modernă, capacitatea noastră de a intra în comuniune cu forțele cosmosului, de a ne alege calea în timp și de a determina cursul istoriei noastre viitoare, poate fi singura, cea mai completă și cea mai importantă forță prin care lumea va fi mântuită. Rugăciunea este o forță concretă, măsurabilă și determinantă în cadrul creației. Rugăciunea este reală. A te ruga înseamnă a face „ceva”! Ce altceva putem face? Soluțiile din trecut nu ne mai sunt de ajutor în prezent. Rugăciunea este actul prin care redefinim fundamentul care stă la baza urii, violenței etnice și războiului. Ceea ce avem de făcut trebuie, pur și simplu, făcut într-o altă formă decât credeam noi în trecut. Ar putea, oare, să fie chiar atât de simplu? Să fie oare posibil ca, pentru a ne reflecta pacea inimilor în realitatea lumii noastre, să nu fie nevoie decât să alegem o astfel de realitate, prin simțirea rezultatului - ca și cum acesta s-ar fi înfăptuit deja? Evenimente recente, de importanță mondială, par a spune că răspunsul este da. Acum, când secolul al XXI-lea bate la ușă, ne aflăm în pragul unei epoci în care supraviețuirea speciei noastre s-ar putea să depindă efectiv de capacitatea noastră de a uni științele noastre interioară și exterioară într-o tehnică de exact acest gen. Pe măsură ce redefinim rolul asocierilor politice, al alianțelor militare și al granițelor dintre națiuni, puterea rugăciunii colective nu mai poate fi ignorată. Implicațiile pe care le poate avea aplicarea tehnicii rugăciunii la scară globală sunt de proporții imense - poate inimaginabile. Perioada în care trăim reprezintă, probabil, primul moment din istoria omenirii când ne putem determina viitorul! Depășind cadrul științei, al religiei și al tradițiilor mistice, esenienii ne sugerează că acesta este momentul istoric în care, prin folosirea științei pierdute a 238 rugăciunii și a profeției, poate veni vindecarea pentru toate făpturile - cele formate și neformate - și se poate instaura pacea în toate lumile. În timpul acestei vieți, oamenii Pământului vor cunoaște toate secretele „îngerilor din cer”. Fără a judeca evenimentele cotidiene ca fiind bune sau rele, corecte sau incorecte, suntem îndemnați să alegem un nou punct de vedere, o opțiune superioară, ca răspuns la niște evenimente care provoacă groază. Dacă cele patru principii ale rugăciunii și păcii sunt valabile, atunci durerea celor din Africa, din Balcani și din Orientul Mijlociu - ca și din orice alt loc în care oamenii suferă - este, de asemenea, și suferința noastră. Vechile secrete ale vindecării ne reamintesc că nu existăm decât ca Unul în această lume. Prin ușurarea durerilor altora, ușurăm și durerea noastră, iubindu-i pe ceilalți, ne iubim pe noi înșine. Fiecare bărbat, femeie sau copil din această lume are puterea de a crea o posibilitate nouă, de a schimba gândirea care permite existența suferinței. Înaintașii noștri ne-au pregătit bine pentru acest moment al istoriei. Acum avem ocazia de a alege o nouă cale, în prezența încercărilor ce par a se înmulți zilnic. Suntem îndemnați să gândim și să acționăm în lumea noastră, la fel cum o fac cei din ceruri în a lor. Procedând astfel, trezim din somnul memoriei noastre colective o tehnică uitată și, în sfârșit, creăm pe Pământ condițiile existente în Cer. Cu propriile lor cuvinte, învățații de la Qumran au consemnat învățăturile marilor lor maeștri, păstrate pentru momente cum ar fi cel actual, când încurajările înaintașilor noștri ne dau tăria de a trăi și de a iubi în această lume, pentru încă o zi. Ni se reamintește că „nu este ușor să ne ridicăm ochii spre Cer, în vreme ce ochii altora sunt ațintiți către Pământ. Nu e ușor să venerăm îngerii, când ceilalți venerează faima și bogățiile. Dar, poate că cel mai greu lucru dintre toate, este de a gândi cu gândurile îngerilor, de a vorbi cu cuvintele îngerilor și de a face ce fac îngerii.”22 239 COMPLETĂRI Am aflat această poveste doar cu câteva clipe înainte de a deschide lucrările unei conferințe care avea să dureze trei zile. Îmi petrecusem cea mai mare parte a după-amiezii gândindu-mă cum să încep programul. Cu toate că aveam o idee clară în legătură cu felul în care vor decurge lucrurile după deschidere, nu știam precis cum se vor desfășura primele momente ale serii. Am aflat că, în aceste clipe de incertitudine, când soluții rezonabile ți se par aproape de negăsit, lipsește de obicei o piesă din puzzle, ceva care urmează să apară. Încrederea mea în acest sentiment, ca și în faptul că urmează să se mai întâmple și altele, deseori mă ajută să înlocuiesc momentele de neliniște, sau chiar panică, cu un calm ciudat. Am intrat în sufrageria casei noastre și am deschis un plic gros, care îmi fusese dat mai devreme, în acea zi. Plicul conținea câteva relatări despre succesul unor oameni, dintre care una m-a mișcat atât de tare, încât m-am pomenit că-mi ștergeam lacrimile de pe față, chiar înainte de a fi terminat de citit articolul. Mai târziu, în seara aceleiași zile, am făcut cunoscută povestea și publicului, celor câteva sute de oameni din sală. Povestea a avut același efect și asupra lor. Articolul care îmi parvenise în ziua aceea, descria un incident care avusese loc cu ocazia Jocurilor Olimpice pentru Handicapați, din 1998. Jocurile Olimpice Speciale au fost organizate pentru a oferi copiilor și tinerilor adulți prilejul de a se întrece în spiritul unei competiții amicale. Ceea ce conferă caracterul de unicitate acestor Jocuri Olimpice este faptul că fiecare dintre participanți are de înfruntat handicapul unei afecțiuni fizice sau mentale, care îl împiedică să participe la adevăratele Jocuri Olimpice care atrag atenția lumii, o dată la patru ani. Acest articol deosebit era povestea a noua copii care se împrieteniseră în timpul petrecut 240 împreună în tabăra olimpică, în 1998. într-o dimineață, se pomeniseră concurând împreună pe aceeași pistă de concurs, în cadrul aceleiași probe. După semnalul de start, s-au lansat către linia de sosire, aflată la celălalt capăt al pistei. Ceea ce face ca povestea să fie atât de impresionantă, este faptul că ea se referă la un băietei suferind de sindromul Down. În timp ce toți ceilalți competitori se chinuiau să termine cursa, așa cum puteau, acest băiețel și-a încetinit pașii și a privit înapoi către linia de start. El a văzut că unul dintre colegii săi de concurs căzuse la începutul cursei și că făcea eforturi pentru a se ridica. Băiatul suferind de sindromul Down s-a oprit brusc, s-a întors și a început să se îndrepte către prietenul său. Unul câte unul, ceilalți competitori au realizat și ei ce se întâmplă și s-au întors în poziția de unde plecaseră. Ridicându-l pe prietenul lor în picioare, s-au luat de braț și au pornit împreună către linia de sosire. În acel moment, acești nouă copii au redefinit regulile competiției. Deși cronometrul continua să meargă, ei au depășit limitele timpului și ale sportului, pentru a crea o experiență în care fiecare termina cursa în felul său, dar împreună cu ceilalți. Asta, deoarece pentru nici unul dintre ei nu avea nici un rost să termine fără ceilalți. Această poveste este importantă din două motive. Ori de câte ori ne referim la ea, imaginea acestor copii care colaborează ne trezește o puternică emoție. Aici nu e vorba despre tristețe sau frustrare, ci despre o emoție creată de speranță. Această emoție deschide ușa unor posibilități superioare și unor rezultate noi în viețile noastre. În plus, această întâmplare oferă un superb exemplu cu privire la modul în care un grup de tineri, în nevinovăția iubirii pe care o nutreau unul față de altul, au redefinit rezultatul experienței lor - aplicând o regulă nouă, unei condiții deja existente. În felul lor propriu, copiii de la Jocurile Olimpice Speciale, ne-au reamintit de marile posibilități pe care le avem în viețile noastre, acum când traversăm un moment rar al istoriei. Am arătat că este posibil să redefinim parametrii unei 241 profeții în ceea ce privește viitorul nostru. Dovezile în acest sens ne reamintesc că intervenim spre binele nostru, de fiecare dată când răspundem la provocările vieții de zi cu zi. Poate că cel mai bun mod de a ne demonstra nouă înșine existența acestor posibilități, este de a explora natura compasiunii, a timpului, a iertării și a rugăciunii, prin ochii înaintașilor noștri. În cuvintele vremii lor, ei ne-au spus că noi toți existăm aici ca unul singur și că, mai presus de orice, am venit în această lume, pentru a iubi. 242 NOTE INTRODUCERE 1. The New American Bible, Saint Joseph Edition, The Book of Isaiah, cap. 24, verset 3 (New York: Catholic Book Publishing Co., 1970), 847. 2. Ibid., cap 35, verset 6-7 3. Ibid., cap 29, verset 18 4. David W. Orme-Johnson, Charles N-Alexander, John. L. Davies, Howard M. Chandler and Wallace E. Larimore, International Peace Project in the Middle East, The Journal of Conflict Resolution 32, nr. 4 (decembrie 1988), 776-812. 5. Michael C. Dillbeck, Garland Lnadrith III and David W Orme Johnson, The Transcendental Meditation Program and Crime Rate Change in a Sample of Forty-Eight Cities, Journal of Crime and Justice 4 (1981), 25-45. 6. John F. Harris, U. S. Launches, Then Aborts Airstrikes after Iraq Relents on U. N. Inspections, Washington Post, 15 noiembrie 1998. CAPITOLUL I. TRĂIM ZILELE DESCRISE DE PROFEȚII 1. Matthew Bunson, Prophecies: 2000: Predictions, Revelations and Visions for the New Millenium (New York: Simon & Schuster, 1999), 31. 2. Ron Cowen, Gamma-Ray Burst Makes Quite a Bang, Science News 135 (8 aprilie 1998), 292. Prezentat inițial de S. George Djorgovski de la California Institute of Technology in Pasadena în revista Nature, 7 mai 1998 3. Doug Isbell, Bill Steigerwald and Mike Carlowicz, Twin Comets Race to Death by Fire, NASA Goddard Space Flight Center (http://umbra.nascom.nasa.gov/comets/SOHO sungrazers.html) 3 iunie 1998. 4. Jonathan Eberhart, Fantastic Fortnight of Active Region 5395, Science News 153 (9 mai 1998), 212. Raport de Patrick S. McIntosh de la the National Oceanographic and Atmospheric Administrations Space Environment Laboratory din Boulder, Colorado. 5. Joseph B. Gurman, Solar Proton Events Affecting the Earth Environment, NOAA Space Sciences Environment Services Center (http:Zumbra.gsfc.nasa. gov/SEP/seps.html). Ediția revizuită din 25 august 1998. 6. Richard Monastersky, Recent Years Are Warmer Since 1400, Science News 153 (9 May 1998), 303. Prezentat inițial de Michael E. Mann de la the University of Massachusetts, Amherst, în revista Nature, 23 aprilie 1998. 7. Richard Monastersky, Satellites Misread Global Temperatures, Science News 154 (15 August 1998), 100. Prezentat inițial de Douglas M. 243 Smith de la United Kingdom Meteorological Office, Bracknell, în revista Geophysical Research Letters, 15 februarie 1998. 8. Richard Monastersky, Antarctic Ice Shelf Loses Large Piece, Science News 153 (9 mai 1998), 303. Prezentat inițial de Ted Scambos de la the National Snow and Ice Data Center din Boulder, Colorado. 9. Richard Monastersky, Signs of Unstable Ice in Antarctica, Science News 154 (11 iulie 1998), 31. Prezentat inițial de Reed P. Scherer de la Uppsala University, Suedia, în Science 3 iulie 1998. 10. Matt Mygaff, Sudden Occurrence of Radio Waves at Galactic Center Puzzles Scientists, publicat în Valley Times (Livermore, California), din raportul Associated Press, 5 mai 1991. 11. Tom Majeski, Airport Renames 2 Runways as Magnetic North Pole Drifts, St. Paul Pioneer Press, 7 octombrie 1992. Raport din interviul cu Bob Huber, assistant manager la the Federal Aviation Administration; Airports District Office. 12 Richard Monastersky, Earth's Magnetic Field Follies Revealed, Science News 147 (22 aprilie 1995), 244. Publicat inițial de Robert S. Coe de la University of California, Santa Cruz, și Michel Prevot și Pierre Camps de la University of Montpelier in France. 13. Edmond Bordeaux Szekely, ed. and trans., The Essene Gospel of Peace (Matsqui, B. C., Canada: I. B. S. International 1937), 19. 14. Michael Drosnin, The Bible Code (New York: Simon & Schuster, 1997), 15. David W. Orme-Johnson, et al., International Peace Project in the Middle East, The Journal of Conflict Resolution 32, nr. 4 (decembrie 1988), 778. 16. Jeffrey Satinover, M. D, Cracking the Bible Code (New York: William Morrow, 1997), 244. CAPITOLUL 2. CUVINTELE PIERDUTE ALE UNUI POPOR UITAT 1.The Lost Books of the Bible and the Forgotten Books of Eden (New York: New American Library, 1963). 2.Ibid., prefață la Cartea întâia. 3.Ibid. 4.Ibid., introducere la Cartea a doua. 5.Ibid., The Gospel of the Birth of Mary, chapter 2, verset 10, 19. 6.Ibid., The First Book of Adam and Eve, Chapter 1, Verset 1-2, page 4. 7. Edmond Bordeaux Szekely, ed. and trans., The Essene Gospel of Peace,-Cartea a treia (Matsqui, B. C, Canada, I. B. S. International, 1937), 39 8.Ibid., 11. 9.Szekely, The Essene Gospel of Peace, 39. 10.The Dead Sea Scrolls, traduse și comentate de Michael Wise, Martin Abegg Jr. și Edward Cook (New York: HarperSanFrancisco, 1999), 8. 244 11. Szekely, The Essene Gospel of Peace, Cartea a patra, 34. 12.Ibid., Cartea întâia, 10. 13. James M. Rivubsibm ed., The Nag Hammadi Library, traducere și prezentare de membrii Coptic Gnostic Library Project, Institute for Antiquity and Christianity, Clearmont, California (New York: HarperSanFrancisco, 1990), 279. 14. Ibid. 15. Ibid., 285. 16. Robinsons, The Nag Hammadi Library, The Thunder: Perfect Mind, 17 17. Ibid., 297 18. Ibid. 19. Burton L Mack, The Lost Gospel. The Book of Q and Christian Origins (New York: HarperSanFrancisco, 1994), 295. 20 Robinson, The Nag Hammadi Library, The Gospel of Thomas, 128. CAPITOLUL 3. PROFEȚIILE 1. Michael D Coe, Breaking the Maya Code (New York: Thames and Hudson, 1993), 61. 2. Jose Arguelles, The Mayan Factor (Santa Fe: Bear & Company, 1987) 3.Ibid., 126. 4. Richard Laurence, tr., The Book of Enoch the Prophet, capitolul VII, versetele 11-12, traducere a unui manuscris etiopian din Bodleian Library (San Diego, Wizards Bookshelf Secret Doctrine Reference Series, 1983), 7. 5. Jim Schnabel, Remote Viewers: The Secret History of America's Psychic Spies (New York: Bantam Doubleday Dell, 1997), 12-13. 6.Ibid., 380 7 John Hogue, Nostradamus, The Complete Prophecies (Boston: Element Books, 1999), 798. 8. Mark Thurston, Ph. D, Millenium Prophecies, Predictions for the Coming Century from Edgar Cayce. (New York: Kensington Books, 1997), 5. 9. Ibid., 6. 10.Ibid. 11.Ibid., 35. 12.Ibid., 34. 13. Tom Majeski, Airport Renames 2 Runways as Magnetic North Pole Drifts, St. Paul Pioneer Press, 7 October 1997 Raport dupa interviul cu Bob Huber, assistant manager la Federal Aviation AdministrationA Airports District Office.) 14. Thurston, Millenium Prophecies, 34. 15.Ibid., 35. 16.Ibid., 110. 17. Laurence, The Book of Enoch the Prophet, 4. 245 18.Ibid., 1. 19.Ibid., 57. 20. The New American Bible, Saint Joseph Edition, Preface to the Book of Daniel (New York: Catholic Book Publishing Co., 1970), 1021. 21. John F. Walvoord, Every Prophecy of the Bible (Colorado Springs, Col.: Chariot Victor Publishing, 1999), 212. 22. Neil Douglas-Klotz, Prayers of the Cosmos: Meditations on the Aramaic Words of Jesus (New York: HarperSanFrancisco 1994), 1213. 23. Edmond Bordeaux Szekely, The Essene Gospel of Peace, Book Two (Matsqui, B. C, Canada: I. B. S. International, 1937), 114. 24.Ibid. 25.Ibid., 125. 26. Ibid., 126. 27. Ibid. 28.Ibid., 127 29.Ibid., 55/ 30.Michael Drosnin, The Bible Code (New York: Simon & Schuster, 1997), 19. 31.Ibid., 174. 32. Jack Cohen and Ian Stewart, The Collapse of Chaos (New York: Penguin Books, 1994), 44-45. 33. Drosnin, The Bible Code, 155. CAPITOLUL 4. UNDE, FLUVII ȘI DRUMURI I. Jeffrey Satinover, M. D., Cracking the Bible Code (New York: William Morrow, 1997), 233. 2.Ibid., 232. 3.Ibid., 244. 4. Eugene Mallove, The Cosmos and the Computer: Simulating the Universe, Computers in Science 1, no. 2 (septembrie/octombrie 1987). 5 Fred Alan Wolf, Parallel Universe: The Search for Other Worlds (New York: Simon & Schuster, 1990), 33, 38. 6. Edmond Bordeaux Szekely, The Essene Gospel of Peace, Cartea a doua (Matsqui, B. C, Canada: I. B. S. International, 1937), 37-39. 7. Jack Cohen and Ian Stewart, The Collapse of Chaos (New York: Penguin Books, 1994), 191. 8. Robert Boissiere, Meditations With the Hopi (Santa Fe: Bear & Company, 1986), 110. 9.Ibid., 113. 10. Thomas E. Mails and Dan Evehema, Hotevilla: Hopi Shrine of the Covenant (New York: Marlowe & Company, 1995), 564. II. Boissiere, Meditations With the Hopi, 117. 12.John Davidson, The Secret of the Creative Vacuum (The C W. 246 Daniel Company Limited, 1989). 13.Michael Drosnin, The Bible Code (New York: Simon & Schuster, 1997), 173. CAPITOLUL 5. EFECTUL ISAIA 1. The New American Bible, Saint Joseph Edition, The Book of Isaiah (New York: Catholic Book Publishing Co., 1970), 847. 2.Ibid., capitolul 24, versetele 23, 847 3.Ibid., capitolul 65, versetele 1720, 890. 4.John F. Walvoorrd, Every Prophecy of the Bible (Colorado Springs: Chariot Victor Publishing, 1999), 279. 5.Informațiile despre rugăciunile, pentru pace, cum ar fi veghea organizată la 13 noiembrie 1998, se găsesc la adresa http://www.worldpuja.org. 6. New American Bible, The Book of Isaiah, chapter 29, verse 11, 853. 7. Ibid., capitolul 25, versetele 6-7, 848. 8.Ibid., capitolul 25, versetele 4, 848. 9.Ibid., capitolul 25, versetele 6, 848n. 10. Ibid., Bible Dictionary, 335. CAPITOLUL 7 LIMBAJUL LUI DUMNEZEU 1. Edmond Bordeaux Szekely, The Essene Gospel of Peace, Book Two (Matsqui, B. C, Canada: I. B. S. International, 1937), 32. 2.Szekely, The Essene Gospel of Peace, Cartea a patra, 30. 3.Ibid., 3031 4. Neville, The Power of Awareness (Marina del Rey, Calif.: DeVorss Publications, 1961), 10 5. Neville, The Law and the Promise (Marina del Rey, Calif.: DeVorss Publications, 1961), 14. 6. Holy Bible, Authorized King James Version, New Testament, Ioan capitolul 16, versetele 23-24 (Grand Rapids, Mich.: World Publishing, 1989), 80. 7. Neil Douglas-Klotz, Prayers of the Cosmos: Meditations on the Aramaic Words of Jesus (New York: HarperSanFrancisco, 1994), 86-87 CAPITOLUL 8. ȘTIINȚA OMULUI 1. Fred Alan Wolf, Parallel Universes: The Search for Other Worlds (New York: Simon & Schuster, 1990), 48. 2. Glen Rein, Ph. D, Mike Atkinson and Rollin McCraty, M. A, The Physiological and Psychological Effects of Compassion and Anger, Journal of Advancement in Medicine 8, no. 2 (Summer 1995), 87-103. 3. Ibid. 4. Edmond Bordeaux Szekely, ed. and trans., The Essene Gospel of Peace, Cartea a doua (Matsqui, B. G, Canada, I. B. S. International, 247 1937), 64-65. 5. Ibid., 61. 6. Holy Bible, Authorized King James Version, New Testament, Marcu capitolul 11, versetul 23 (Grand Rapids, Mich.: World Publishing, 1989), 34. 7. Hans Jenny, Cymatics: Bringing Matter to Life with Sound, casetă video (Brookline, Mass.: MACROmedia, 1986). 8. Neville, The Law and the Promise (Marina del Rey, Calif.: De Vorss Publications, 1961), 13. 9. Szekely, The Essene Gospel of Peace, Cartea a patra, 30. 10.Ibid., 3033. 11.Ibid., 15. 12.Szekely, The Essene Gospel of Peace, Cartea a treia, 71. 13.Szekely, The Essene Gospel of Peace, Cartea a doua, 66-68. 14. Glen Rein, Ph. D, asi Rollin McCraty, M. A. Modulation of DNA by Coherent Heart Frequencies, lucrările celei de-a treia conferințe anuale a International Society for the Study of Subtle Energies and Energy Medicine, Monterey, Calif., iunie 1993. 15. Vladimir Poponin, The DNA Phantom Effect: Direct Measurement of a New Field in the Vacuum Substructure, articol nepublicat, Institute of HeartMath, Research Division, Boulder Creek, Calif. 16. Szekely, The Essene Gospel of Peace, Cartea a doua, 31. 17. Poponin, The DNA Phantom Effect CAPITOLUL 9. VINDECAREA INIMILOR, VINDECAREA NAȚIUNILOR 1. Edmond Bordeaux Szekely, ed. and trans., The Essene Gospel of Peace, Book Two (Matsqui, B. C, Canada, I. B. S. International, 1937), 32. 2. Glen Rein, Ph. D., and Rollin McCraty, M. A, Modulation of DNA by Coherent Heart Frequencies, Lucrările celei de-a treia conferințe anuale a International Society for the Study of Subtle Energies and Energy Medicine, Monterey Calif., iunie 1993, 2. 3. The Gospel of the Nazirenes, editată și refăcută cu ajutorul documentelor istorice de Alan Wauters și Rick Van Wzhe, Prologue: The Historical Context (Arizona: Essene Vision Books, 1997), xxviii- xxix. 4.Szekely, The Essene Gospel of Peace, Cartea a doua, 71. 5.Szekely, The Essene Gospel of Peace, Cartea a doua, 47 6. When to Jump In: The World's Other Wars, Time, 19 aprilie 1999, 30. 7. Matthew Bunson, Prophecies: 2000: Predictions, Revelations and Visions for the New Millenium (New York: Simon & Schuster, 1999), 31 248 8.Ibid., 30. 9.Ibid. 10.Bunson, Prophecies: 2000, 31 11.Ibid., 35. 12.Ibid., 38. 13. Richard Laurence, tr., The Book of Enoch the Prophet, capitolul LI, versetul 5 (San Diego: Wizards Bookshelf Secret Doctrine Reference Series, 1983), 58 14. Robert Boissiere, Meditations with the Hopi (Santa Fe: Bear and Company 1986), 113. 15. David W. Orme-Johnson, Charles N. Alexander, John. L Davies, Howard M. Chandler and Wallace E. Larimore, International Peace Project in the Middle East, The Journal of Conflict Resolution 32, no. 4 (decembrie 1988), 778. 16. Michael C Dillbeck, Kenneth L. Cavanaugh, Thomas Glenn, David W. Orme-Johnson, Vicki Mittlefehldt, Consciousness as a Field: The Transcendental Meditation and T. M-Sidhi Program and Changes in Social Indicators, The Journal of Mind and Behaviors, no. 1 (Winter 1987), 67-104. 17. Orme-Johnson, et al., International Peace Project in the Middle East, 781. 18. Ibid., 782. 19. Maharishi Effect: Increased Orderliness, Decreased Urban Crime, Scientific Research on the Maharishi Transcendental Meditation and TM- Sidhi Programs: A Brief Study of 500 Studies, Maharishi University of Management Press (Fairfield, Conn.: 1996), 21. 20.Orme-Johnson, et al., 782. 21.Burton L Mack, The Lost Gospel: The Book of Q and Christian Origins (New York: HarperSanFrancisco, 1994), 87 22.Szekely, The Essene Gospel of Peace, Cartea a doua, 31. 249 MULȚIMIRI 9 Timpul petrecut de noi în lume este o călătorie în care trebuie să ne slujim pe noi înșine și unul pe celălalt. Uneori suntem suficient de norocoși pentru a recunoaște eforturile făcute de alții pentru noi. Această carte este rodul cooperării între mulți oameni, care și-au dedicat talentul, munca și inspirația lor. Nu am cum să menționez numele fiecărei persoane care și-a pus amprenta asupra acestei lucrări, dar voi profita de această ocazie pentru a-mi exprima cea mai profundă recunoștință și cele mai sincere mulțumiri față de: Dragul meu prieten John Sammo. Chiar dacă am fost ocoliți de șansa de a ne împărtăși unul altuia gândurile, sentimentul meu este că ne-am aflat pe aceeași cale, în același moment. Mi-e dor de tine în lumea asta și ți-am simțit deseori prezența în momentele când mă apropiam de sfârșitul acestei cărți. Mulțumesc pentru timpul petrecut împreună. Colectivul de la Harmony Books, de la departamentele de redacție, artă și grafică, drepturi de copyright, marketing și publicitate - o mențiune specială pentru Brian Belfiglio, Tina Constable, Alison Gross, Debbie Koenig, Kim Robles, Karin Schulze, Kristen Wolfe și Kieran O'Brien. Cunoașterea, experiența și disponibilitatea voastră pentru a colabora au produs o lucrare de care putem fi mândri. Aduc mulțumiri speciale editorului meu, Patricia Gift, pentru că m-a ascultat, m-a înțeles, 250 a acceptat să primească telefoanele mele și în afara orelor de program și să-mi asculte întrebările, chiar la ore târzii - și pentru că a avut răbdare. Și, cel mai important, mulțumesc pentru prietenia pe care ne-ai oferit-o - o adevărată binecuvântare pentru noi. Stephanie Gunning - experiența ta de om de litere a dat o altă formă cuvintelor mele, fără a afecta mesajul exprimat de ele. Multe mulțumiri pentru răbdare, claritate și pentru că ai fost deschisă posibilităților. Agentul meu literar, Ned Leavitt: ești tot ceea ce mi-am imaginat că ar trebui să fie un bun agent literar. Mulțumesc pentru călăuzirea oferită în această călătorie sacră prin lumea publicării de cărți. Fii binecuvântat pentru ceea ce ești și pentru capacitatea ta de a-i face pe alții să-și împlinească visele. Agentul meu de publicitate, Arielle Ford, și colectivul său de la Dharma Dreams. Experiența și devotamentul vostru au făcut ca Efectul Isaia să ajungă la cât mai mulți cititori, deschizând poarta unor posibilități de vindecare personală și de obținere a unei păci planetare, pe care puteam doar să ni le imaginăm în trecut. Lauri Willmot, îngerul care se ocupă de tot ceea ce înseamnă organizarea de birou, oferindu-mi mie libertatea de a mă concentra și de a fi prezent pentru cei care participă la programele noastre. Cele mai sincere mulțumiri pentru multele ore dedicate acestei activități, pentru renunțarea, adeseori, la weekend-uri și pentru faptul de a fi alături de mine, atunci când trebuie. Robin și Jerry Minet, coordonatorii noștri de seminar și personalul meu de lucru. Recunoștința mea și adâncile mele mulțumiri pentru că ați avut încredere, chiar și atunci când 251 drumul se anunța anevoios. Împreună, am descoperit noi moduri de a împăca realitatea unei afaceri cu un mesaj de vindecare personală și de pace globală. Mulțumiri și familiilor voastre pentru că au acceptat să vă împartă cu noi. Toate studiourile și companiile de producție care ne-au invitat, de multe ori fără să ne fi cunoscut dinainte programul. Apreciez asemenea demonstrații de încredere și consider o onoare faptul că fac parte din familia voastră. Printre aceștia se numără Patty Porter de la The Comerstone Foundation, Debra Evans, Greg Roberts, Keilisi Freeman, Justin Hilton, Georgia Malki și tot fantasticul personal de la Whole Life Expo, Robert Maddox și colectivul de la Kripalu Yoga Center; Charlotte McGinnis și The Palm Beach Center for Living, toți cei care fac parte din minunatele Biserici ale înfrățirii ce ne-au găzduit, Suzanne Sullivan de la Insight Seminars, pentru viziunea sa, Robin și Cody Johnson de la Axion, pentru priceperea voastră, Linda Rachel, Carolyn Craft și devotatul colectiv de la The Wisdom Network, Laura Lee de la The Laura Lee Show, Paul Roberts de la The Radio Bookstore, Art Bell și Hilly Rose de la Art Bell Radio Programs, Tippy McKinsey și Patricia DiOria de la programul de televiziune Paradigm Shift, și Howard și Gayle Mandell, pentru prietenie și pentru sprijinul acordat Transitions Bookstore. Mulțumiri speciale pentru colectivul de producție, artă și vânzări de la Sounds True. Tami Simon, capacitatea ta de a-i îndruma pe alții și de a-i face să dea ce au mai bun în ei, au creat un rar standard al calității, la nivelul întregii companii, cu care sunt mândru să mă asociez. Michael Taft, îți apreciez în mod special geniul creator și dorința de a face adaptările necesare la studioul Sounds True, pentru a veni în întâmpinarea cerințele 252 noastre. Liz Williams, călăuzirea ta, sinceritatea și prietenia de care ai dat dovadă au reprezentat o enormă binecuvântare în viețile noastre. Toate mințile strălucite și inimile calde ale familiei noastre extinse de la Conscious Wave, incluzându-i pe Greg Glazier, Ellen Feeney, Rebecca Stetson și Russell Wright. Ați transformat, prin munca voastră grea de producători și operatori de film, călătoria noastră într-un succes, dar și într-o bucurie. Vouă, Lynn Powers și Jirka Rysavy, vă adresez adânca mea recunoștință pentru răbdare, flexibilitate, intuiție și pentru credința în mesajul lucrării mele. Jay Weidner, prietenia noastră a început acum aproape zece ani, în condiții foarte diferite. Mulțumesc pentru că ți-ai amintit de munca mea și pentru că ai înțeles ce înseamnă puterea compasiunii. Mulțumiri speciale lui Rick Hassen, pentru atenția ta pentru detaliu și sensibilitatea cu care ne-ai onorat munca. Zilele în care am filmat cu o echipă întreagă, în munții din partea de nord a statului New Mexico, trezesc în noi amintirea devotamentului, răbdării și bucuriei pe care ți-o dă faptul de a lucra spre împlinirea unui ideal în care fiecare din cei prezenți crede. Veți avea întotdeauna un loc special în inimile noastre. Adresez mulțumirea mea acelor mulți oameni de știință, cercetători și autori, ale căror lucrări au devenit puntea dintre știință, spirit și conștiință. Dintre aceștia, vreau să mă refer, în mod special, la cercetătorul Robert Tennyson Stevens, căruia îi mulțumesc foarte mult pentru devotamentul său în a „moderniza” modul în care comunicăm prin intermediul științei limbajului conștient. Mulți dintre voi ați condus studii privind concepte care fuseseră ignorate cu doar câțiva ani mai înainte. Fiecare dintre descoperirile voastre ne amintește de relația pe 253 care noi o avem cu cosmosul, unul cu celălalt, și cu lumea din jurul nostru. Sunt profund îndatorat neîncetatei tale încercări de a căuta și de a înțelege și îmi asum întreaga responsabilitate pentru modul în care am aplicat descoperirile tale și am extrapolat rezultatele la care tu ai ajuns. Te rog să accepți scuzele mele, dacă, în vreun fel, am interpretat sau prezentat greșit lucrarea ta, ori dacă am prezentat prematur o lucrare încă nepublicată. Intenția mea a fost doar aceea de a-i încuraja și întări pe cei pe care îi iubim. Mulțumesc fiecărei persoane care a călătorit alături de noi în seminarii și conferințe, în excursii și filmări. Primiți vă rog recunoștința noastră și toate mulțumirile. Prin comportamentul vostru, voi redefiniți noțiunea de muncă, familie și parteneriat și vă considerăm drept una dintre marile binecuvântări din viața noastră. Vivian Glyck, într-un fel am impresia că parteneriatul nostru a început acum multă vreme, cu toate că timpul petrecut împreună abia în clipa aceasta începe să dea roade. Multe mulțumiri și cea mai adâncă recunoștință pentru îndrumare, pentru răbdarea arătată și pentru calitatea ajutorului de natură profesională. Toby și Theresa Weiss, fondatori ai Power Places Tours. Dorința voastră de a crea noi aventuri și devotamentul vostru în a ne asigura condiții atât de bune, v-au transformat în niște buni prieteni pe care îi considerăm a fi o binecuvântare în viețile noastre. Voi ați făcut posibil să deschidem accesul către unele dintre cele mai sacre locuri ale acestei planete, pentru ochii și inimile multora dintre aceia care au încredere că îi vom călăuzi într-acolo. Consider că personalul de care dispuneți este printre cele mai competente din industria turismului și vreau să adresez 254 mulțumiri speciale lui Mohamed Nazmy, Emil Shaker, Medhat Yehia, Maria Antoinette Nunez, Walter Saenz, Harry și Ruth Hover și Laurie Krantz, pe care îi considerăm frații și surorile noastre și unii dintre cei mai buni prieteni ai noștri. Gary Wintz, suntem pentru veșnicie recunoscători marii tale înțelepciuni și experienței cu care ne-ai condus în cea mai provocatoare, dar și mai plină de satisfacții, călătorie a vieții noastre - pelerinajul în Asia. Îți mulțumim pentru dragostea arătată acestui pământ și acestui popor, și pentru că ai vrut să ne faci să vedem splendoarea Tibetului prin ochii tăi. Tu reprezinți un standard înalt de devotament care mă inspiră și reprezintă o forță semnificativă în viața mea. James Twyman, Liz Story și Doreen Virtue. A fost o onoare să împart multe etape ale vieții mele cu voi și să dăm viață împreună rugăciunilor noastre pentru pace. Liz, o mulțumire specială pentru că păstrezi vie amintirea lui Michael în inimile noastre și pentru că îmi aduci aminte de „Efectul Incalculabil” Doreen, mulțumesc pentru capacitatea ta de a insufla încredere celorlalți reamintindu-le de natura lor divină, ceea ce face din tine un adevărat învățător. Jimmy, dragul meu prieten și partener întru pace, primește, te rog, recunoștința mea și respectul meu pentru credința ta neabătută în Dumnezeu și pentru venerația față de viață, calități, pe care, ca prieten, le venerez. Curajul vostru al tuturor, convingerea și privirea voastră vizionară care vede mari posibilități conturându-se înaintea omenirii au țesut între noi o prietenie pe care o simt, totuși, ca fiind foarte veche. Tom Park și Park Productions. Cu uriașă recunoștință, vă spun mulțumesc pentru că ați crezut în lucrarea mea și pentru că ați avut încredere în ceea ce se va întâmpla. Împreună, am realizat coperta, oferind un nou standard de prezentare într-o 255 lume în care există prea puține modele. Mulțumim pentru că ne-ați lăsat să ne bucurăm de compania familiei voastre extinse, cei care studiază împreună cu voi în ashram-urile Indiei. Felul în care acești membri ai unei mari familii onorează viața a făcut ca fiecare zi petrecută de noi departe de casă să ne simțim ca acasă. Mama mea, Sylvia Braden. Mulțumesc pentru că ai crezut în mine chiar și atunci când nu m-ai înțeles. Într-o viață care a cunoscut schimbări dramatice și uneori dureroase, prietenia ta a rămas constantă, iar iubirea ta o nepieritoare sursă de putere. Frumoasa mea Melissa, ție îți mulțumesc pentru că îți împarți viața cu mine. Mi-ai fost întotdeauna alături, fie că a fost vorba de nenumărate ore de lucru, telefoane nonstop sau de sosiri târzii la hoteluri. Împreună, am călătorit într-unele dintre cele mai minunate, mai îndepărtate și mai mistice locuri de pe pământ. Cele mai adânci mulțumiri pentru sprijinul tău neobosit, pentru prietenia ta neștirbită și pentru tăria pe care mi-o dai în fiecare din zilele vieților noastre. 256 DESPRE AUTOR Fost expert în domeniul geologiei și cunoscut proiectant de sisteme pentru computere, GREGG BRADEN, autorul unor cărți importante, este invitat de marcă la conferințe internaționale și la emisiuni mass-media, care se ocupă de rolul spiritualității în tehnologie. Braden este considerat acum ca fiind o autoritate în privința unirii înțelepciunii trecutului, cu știința, tehnologia și pacea viitorului nostru. Călătoriile sale în sate îndepărtate din munți în mănăstiri și temple uitate de timp, cuplate cu cunoașterea științelor exacte, îi oferă calificarea necesară pentru a aduce înțelepciunea unor tradiții demult pierdute, în viața noastră de astăzi. De la uluitoarea carte, Trezirea la punctul Zero, trecând prin lucrarea de început, Umblând între lumi, până la fascinanta prezentare din Efectul Isaia, Braden trece cu curaj dincolo de granițele tradiționale ale științei și spiritualității, oferind soluții viabile pentru provocările vremurilor în care trăim. Website: www.greggbraden.net Pentru alte informații, vă rugăm să contactați biroul lui Gregg, la adresa: Wisdom Traditions 257 P.O. Box 5182 Santa Fe, NM87502 505-424-6892 ssawbraden@aolco 258 Ilie MIHĂLȚEANU ISTORIA MALEFICEI DINASTII DE HOHENZOLLERN DIN ROMÂNIA 2013 Pagina 1 din 91 CUPRINS INTRODUCERE ÎN XENOCRAȚIE (IÎX) ISTORIA TENDENȚIOASĂ (CIT) DOMNIA LUI CAROL I (DLCI) MONSTRUOASA COALIȚIE DE LA 1866 (CMCDL1866) INSTALAREA LUI KARL CA DOMNITOR (ILKCD) RĂZBOIUL DE INDEPENDENȚĂ (RDI) DESEMNAREA MOȘTENITORULUI DINASTIEI (DMD) RĂSCOALELE DIN TIMPUL DOMNIEI LUI CAROL I (RDTDLCI) RĂSCOALELE DIN 1888 (RD1888) RĂSCOALELE DIN 1907 (RD1907) RĂZBOIUL ROMÂNO-BULGAR (RRB) SFÂRȘITUL DOMNIEI LUI CAROL I (SDLCI) DOMNIA LUI FERDINAND (DLF) IMPLICAREA ROMÂNIEI ÎN RĂZBOI (IRÎR) DESFĂȘURAREA RĂZBOIULUI (DR) CONFERINȚA DE PACE DE LA PARIS (CDPDLP) MAREA UNIRE (MU) FAMILIA REGALĂ ȘI NOUA ORDINE POSTBELICĂ (FRȘNOP) REGENȚA (R) DOMNIA LUI CAROL AL II-lea (DLCA_II_LEA) DETRONAREA REGELUI MINOR (DRM) DICTATURA PERSONALĂ (DP) A DOUA DOMNIE A REGELUI MIHAI (ADDARM) INSTALAREA LUI MIHAI CA REGE (ILMCR) TRIUMVIRATUL (T) DICTATURA ANTONESCIANO-REGALISTĂ (DAR) TRĂDAREA DE LA 23 AUGUST 1944 (TDL23A1944) POLITICA POSTBELICĂ ȘI ABDICAREA REGELUI (PPȘAR) DICTATURA REGALISTO-PROLETARĂ (DRP) GREVA REGALĂ (GR) ALEGERILE DIN 1946 (AD1946) ULTIMUL AN DE DOMNIE AL ULTIMULUI HOHENZOLLERN , (UADDAUH) ABDICAREA ULTIMULUI HOHENZOLLERN (AUH) MARILE PLAGIATE (MP) LOVITURI DE STAT (LDS) LOVITURA DE STAT DIN FEBRUARIE 1866 (LDSDF1866) LOVITURA ANTICONSTITUȚIONALĂ (LA) LOVITURA DE STAT DIN 1888 (LDSD1988) LOVITURA DE STAT DIN 1930 (LDSD1930) LOVITURILE DE STAT ALE REGELUI MIHAI (LDSARM) MARI ESCROCHERII FINANCIARE (MEF) AFACEREA STROUSBERG (AS) AFACEREA SKODA (AS) ANTIDINASTICISMUL (A) ISTERIA XENOMANIEI REGALISTE CONTINUĂ (IXRC) EPILOG (E) BIBLIOGRAFIE SELECTIVĂ (BS) Pagina 2 din 91 Motto: „Patria este norodul, iar nu tagma jefuitorilor !“ Tudor Vladimirescu INTRODUCERE ÎN XENOCRAȚIE (1), (CIÎX) Xenocrația reprezintă conducere unui stat de către reprezentanții unei etnii străine, care provin dintr-o țară care ocupă statul respectiv, sau care provin din alte țări și pot deveni conducătorii acelui stat prin impunerea lor în fruntea statului respectiv de către imperiul ocupant al statului, sau de către elita indigenă, trădătoare a intereselor naționale. Regimurile xenocratice sânt cunoscute încă din antichitate, în ambele forme: xenocrația directă și xenocrația indirectă. Xenocrația directă are loc atunci cînd unui popor invadat îi este impus un conducător alogen, de regulă aparținând poporului invadator - rege, vicerege, guvernator etc. - care însă poate rămâne în funcție și după ce puterea ocupantă se retrage, sau când poporului ocupat îi este impus un indigen, susținut de ocupantul străin. Xenocrația indirectă are loc atunci când puterea invadatoare se retrage, sau este prezentă în conducerea statului subjugat numai prin elita indigenă, xenofilocratică, menținută în fruntea statului respectiv de către puterea ocupantă, sau când în fruntea statului se află un alogen - de regulă monarh- care provine din alta tară. Aceste forme, concepute încă din antichitate, au fost funcționale permanent și sânt prezente și azi în lume. Prima formă, xenocrația directă, a existat în principatele române care făceau parte din Imperiului Otoman, turcii stabilind persoana domului indigen, dar și a domului alogen, în timpul domniilor fanariote și în timpul regulamentelor organice, iar în Transilvania în timpul Imperiului Habsburgic, cînd românii majoritari erau conduși de alogeni impuși de ocupanți. A doua formă a existat în România în timpul dinastiei de Hohenzollern, cu exacerbarea din timpul dictaturii fasciste antonesciano-regaliste, când peste forma de xenocrație indirectă (rege de Hohenzollern) s-a suprapus și xeno-crația directă, prin aservirea României mai întâi Germaniei naziste, prin indigenul Antonescu și prin alogenul Mihai de Hohenzollern. Xenocrația directă s-a menținut în România și după trădarea de la 23 august 1944, când alogenul rege Mihai de Hohenzollern a fost menținut în fruntea statului român de Imperiului bolșevic de la Kremlin, ocupantul României, care a perpetuat această formă de xeno-crație chiar și după abolirea monarhiei din România, impunând și susținând în fruntea statului român indigeni xenofilocrați. După cum lesne se poate observa, xenocrația directă, impusă de imperialiști, beneficiază de circumstanțe atenuante, poporul obidit care acceptă xenocrația având scuza că xenocrația îi este impusă coercitiv de către ocupant, pe când xenocrația indirectă, impusă coercitiv poporului chiar de către propria elită, nu are nici o scuză și i se atribuie circumstanțe agravante, fiind o manifestare a trădării intereselor naționale și a alienării demnității naționale, prin care elita trădătoare aservește țara unui popor străin sau unui monarh provenind dintr-o altă țară. Xenofilia și xenofobia sânt manifestări ale egotismului ființelor umane și sânt reflectate și în scrierile istorice, în artă, în politică, în filosofia socială, în religie etc. și presupun atribuirea reală sau falsă de calități maximizate și de defecte minimalizate unora (tabăra învingătorilor, a hegemonilor din care face parte istoricul respectiv) precum și exagerarea prin minimalizare a calităților și maximizarea defectelor celor din tabăra învinșilor. Xenofilia și xenofobia generează invariabil manifestările specifice antagonismului socio-relațional, xenofilii justificându-și de regulă trădările față de tabăra din care fac parte cu așa-zisele sentimente xenofile, pretinse a fi generate de patriotismul lor, iar xenofobii își justifică așa-zisul patriotism naționalist prin manifestarea sentimentelor xeno- Pagina 3 din 91 fobe fată de toți cei considerați străini, chiar și atunci cînd străinii nu trebuie blamați și chiar și atunci cînd nu sânt străini, ci aparțin aceleiași etnii, dar provin din regiuni diferite ale statului respectiv. Xenofilocrația este manifestarea aberantă a simpatiei sau chiar a iubirii indigenilor fată de conducătorii străini de neam și de țară, impuși de regulă de ocupanții țării lor, dublată de ura xenofilo-craților fată de propriul popor și fată de conducătorii proveniți dintre indigeni. De regulă xenofilo-crații sânt susținătorii regimurilor antinaționale și susțin fățiș puterea străină ocupantă a țării lor, așa cum a fost în România între 1940 și 1944, când xenofilocrații fasciști au aservit România Germaniei, și după 23 august 1944, când xenofilocrații regalisto-comuniști au aservit România Imperiului sovietic. Xenofilocrația politicienilor români este determinată de românofobia nejustificată a unor membri ai elitei față de plebea poporului român, din care ei provin; popor pe care de regulă ei îl asupresc nemilos. Antiromânismul lor, determinat de disprețul lor fată de demnitatea națională și de lipsa conștiinței proprii, este considerat de ei patriotism, deși etica lor demagogică demonstrează josnicia acestor politicieni, care urmăresc să-și realizeze doleanțele proprii, de înavuțire nemeritată prin fraudarea statului român. Acest deziderat pervers al lor se realizează prin susținerea și promovarea antiromânismului în politica xenofilocratică, cu complicitatea unui monarh alogen, ilegitim, impus nelegal și susținut de ei în fruntea statului român, prin legiferarea abuzivă a xenocrației ca doctrină politico-religioasă oficială a statului, sau prin susținerea unui român în fruntea statului, susținut sau impus de o putere străina . Toți politicienii xenofilocrați care s-au afirmat în politica românească în timpul criminalei dinastii de Hohenzollern și au susținut xenocrația hohenzollernistă s-au îmbogățit prin furtul bogățiilor naturale ale țării și prin exploatarea nemiloasă a țăranilor și a celorlalte categorii sociale sărace, îmbogățirea proprie fiind adevăratul motiv pentru care ei au susținut monarhia xenocratică: protectoare necondiționată a mercantililor xenofilocrați români. Patriotismul de paradă al xenofilocraților, demagogia politică, ipocrizia, perfidia și imoralitatea lor sânt singurele „argumente” mercantile, cu care ei justifică aberanta xenofilocrație hohenzollernistă. Conform acestor principii venale ale trădătorilor xenofilocrați, politicienii români consideră că în politică este bine să te faci frate cu dracul (străinul) pentru a-ți atinge scopurile personale meschine și de aceea ei acționează în consecință, cea mai cunoscută și criminală manifestare a xenofilocrației politicienilor români fiind detronarea lui Al. I. Cuza și întemeierea criminalei dinastii de Hohenzollern în România. Xenofilocrația este, totodată, manifestarea cumplitului complex de inferioritate, care afectează indivizii labili psihic, cu rațiunea alterată de misticismul specific, care nu sânt capabili să distingă binele de rău, fiind deci o manifestare psihică specifică sclavilor, care își venerează irațional stăpânii, tot așa cum o persoană educată necorespunzător își venerează preotul, pe care îl confundă cu zeitatea cultului la care a aderat. Xenofilocrația este, de asemenea, și cea mai demagogică manifestare a perfidiei politicianiste și este cunoscută încă din antichitate, când imperiile impuneau xeno-crația în teritoriile cucerite. De regulă xenocrația era susținută de ocupanți, deseori fiind susținută și cu ajutorul xenofilocrației ipocrite a indigenilor, care însă erau și atunci, ca și acum, xenofilocrați de circumstanță, care găseau în susținerea ipocrită a xenocrației doar o oportunitate cu ajutorul căreia își conservau privilegiile anterioare, sau puteau obține noi privilegii. ISTORIA TENDENȚIOASĂ (X), (CIT) Istoria socială este de regulă o scriere tendențioasă (mai rar imparțială) și reprezintă descrierea unor evenimente socio-relaționale precum și(sau) a unor fenomene naturale care au avut loc într-o societate umană, într-o anumită perioadă, vizată de istoricii respectivi. Orice scriere istorică prezintă acele evenimente socio-relaționale într-o succesiune cronologică și analizează acele evenimente conform principiilor dualismului ontic bine-rău, istoricii apreciind de regulă tendențios modul în care acele evenimente au afectat societatea respectivă: pozitiv și(sau) negativ, istoricii care practică scrierea istoriilor tendențioase susținând deseori că, pentru poporul respectiv, pozitivul este negativ și negativul este pozitiv. Autorii acestor istorii subiective relatează și analizează de regulă tendenți- Pagina 4 din 91 os acele evenimente, punând accentul mai mult pe eroizarea sau victimizarea elitei societății respective, fiind preocupați mai puțin de soarta poporului obidit, omițând intenționat caracterul obiectiv, imparțial, care ar trebui să se regăsească în oricare scriere istorică imparțială. De regulă istoriile tendențioase și subiective sânt afectate negativ de principiile concepțiilor poli-tico-filosofico-religioase (care sânt și xenofile, xenofobe și xenocrate) ale celui care scrie istoria respectivă și prezintă realitățile istorice deformate intenționat: fie prin omiterea relatării și analizării unor evenimente politico-sociale care încriminează eroii săi; fie prin prezentarea și interpretarea tendențioasă pro domo a evenimentelor analizate; fie chiar prin falsificarea unor realități istorice, pentru a eroiza personajele elitei, portretizând în imagini pozitive false, realele personaje negative, deseori criminale. Autorii istoriilor tendențioase minimalizează efectele negative generate în societate de către elita conducătoare; efecte negative care de regulă afectează rândurile celor mai săraci membrii ai societății respective. Pentru a-și realiza scopurile tendențioase, ignobile, istoricii tendențioși, obedienți elitei, maximizează efectele pozitive generate de către elită prin rezolvarea pozitivă a unor evenimente socio-relaționale și chiar trec succesele socio-relaționale făptuite de popor în seama conducătorilor vremelnici și nevrednici ai poporului respectiv, chiar și atunci când acei conducători nevrednici nu au avut nici un merit personal în obținerea acelor rezultate socio-relaționale pozitive. Istoria unui popor este înfăptuită de poporul respectiv - fie prin implicarea sa benevolă, fie prin implicarea sa coercitivă - însă deși poporul respectiv este făptuitorul istoriei, elita conducătoare, care exercită coerciția socio-relațională, își arogă integral meritele făuririi istoriei respective, tre-cându-și în contul său și meritele succeselor dobândite de poporul care făurește istoria. Evident că în astfel de cazuri elita face abstracție de eșecurile și dramele socio-relaționale provocate poporului chiar de către elita care, deseori, cu ipocrizie, învinuiește poporul de dramele socio-relaționale generate propriului popor chiar de către elita conducătoare. Istoricii obedienți elitei folosesc istoria doar pentru a eroiza elita, atribuind merite exagerate elitei, minimalizând rolul primordial al poporului în făurirea propriei istorii și, pentru a-și îndeplini interesele meschine, subiective, istoricii obe-dienți elitei chiar falsifică adevărurile istorice ale momentului respectiv. Deseori istoriile tendențioase devin criminale, deoarece eroizează criminalii din tabăra învingă-torilor(de regulă tabăra elitei), minimalizând efectele crimelor lor și maximizând așa-zisul eroism al conducătorilor respectivi, justificându-le toate crimele făptuite: fie politic; fie rasial; fie religios; fie social, fie juridic, prin acordarea impunității etc. Istoriile tendențioase devin criminale chiar și atunci când omit intenționat din relatarea istorică respectivă toate crimele conducătorilor, dar maximizează crimele făptuite de către cei din tabăra învinșilor (de regulă plebea) sau când, pentru a justifica ferocitatea criminalilor din tabăra învingătorilor, chiar inventează crime pe care le-ar fi făptuit învinșii. Acest gen de istorii separă invariabil criminalii în criminali buni - criminalii din tabăra învingătorilor - și criminali răi - criminalii din tabăra învinșilor - autorii istoriilor tendențioase respective devenind astfel avocații criminalilor pe care îi eroizează în scrierile lor, transformând astfel scrierile istorice tendențioase în adevărate pledoarii avocățești, care au rolul de a exonera de răspundere criminalii din tabăra învingătorilor (de regulă tabăra elitei) și, totodată, au rolul de a-i eroiza și consacra drept criminali buni și eroi pe elitiștii criminali ai societății respective!!! Toate istoriile tendențioase sânt concepute conform principiului dualist al binelui și al răului so-cio-relațional, istoricii elitocrați și xenofilocrați români, obedienți elitei, prezentându-i invariabil pe conducătorii politici ai momentului analizat drept campioni ai promovării binelui socio-relațional, prezentându-i pe adversarii acestora ca pe adversari ai binelui și promotori ai răului socio-relațional. În total contrast cu acest tip de istorie-pledoarie, pro domo dinastie elitistă, xenofilocratică, istoria de față este o istorie-rechizitoriu antielitistă, antixenofilocratică și antixenocratică, și de aceea în cuprinsul acestei istorii se vor regăsi numai anumite evenimente ale istoriei dinastiei de Hohenzol-lern: de regulă numai acele evenimente nefaste, malefice poporului român - generate poporului român de către xenofilocrata elită regalistă - care au generat poporului român cele mai cumplite Pagina 5 din 91 drame socio-relaționale: de la instaurarea dinastiei de Hohenzollern și până la dispariția monarhiei dinastice ca formă de stat în România. Ținând cont de toate aceste considerente, vom putea să reinterpretăm istoria dinastiei de Hohen-zollern din România, reiterând în totalitate numai cele mai terifiante efecte negative generate poporului român de manierele - deseori criminale - folosite de elita regalistă pentru a rezolva evenimentele socio-relaționale foarte grave, care au afectat negativ societatea românească: fie societatea românească integral, fie numai anumite clase sociale ale societății românești. De regulă, în astfel de cazuri, cele mai afectate pături ale populației erau tocmai păturile cele mai exploatate și mai obidite, adică țăranii și orășenii săraci, care reprezentau peste 95 % din populația țării. Toate acele efecte malefice care afectau negativ cele mai defavorizate pături ale poporului român au fost generate în totalitate de către regii dinastiei de Hohenzollern, precum și de către elita politică xenofilocrată, obedientă regalității xenocratice din România. Acea xenofilocrată elită românească - politică, religioasă, culturală etc. - obedientă până la saturație dinastiei de Hohenzollern; elită care devine astfel principala clasă socială vinovată de generarea tuturor efectelor socio-relaționale negative poporului român, fiind totodată vinovată și de alienarea demnității naționale a românilor, prin cultivarea și impunerea coercitivă a xenofilocrației ca politică oficială a statului român. Astfel, ipocrita elită xenofilocrată, obedientă Hohenzollernilor, devine principala clasă socială românească responsabilă de generarea tuturor efectelor socio-relaționale negative care au afectat poporul român în perioada istorică de la 1866 până la 1947. Dacă luăm în calcul și toate efectele negative tardive, postmonarhie, generate de proasta gospodărire a tării de către regii României și de către politicienii români xenofilocrați, care au guvernat România în toată perioada dinastiei de Ho-henzollern, rezultă că aceste efecte negative au afectat grav poporul român chiar și după 1947 și afectează poporul român și în prezent. Istoriile tendențioase dedicate de către istoricii elitocrați și xenofilocrați dinastiei de Hohenzol-lern din România se încadrează perfect în aceste tipare ale istoriei-pledoarii tendențioase, subiective, căci acești istorici îi prezintă invariabil pe toți regii României drept modele de integritate morală și de competență politică, iar cei mai exaltați dintre istoricii xenofilocrați îi prezintă pe regii României (străini de neam și de țară) ca pe niște adevărați eroi civilizatori ai poporului român, deși, fără excepții, toți regii României au disprețuit poporul român și au urmărit doar îmbogățirea membrilor dinastiei de Hohenzollern și a politicienilor obedienți lor, prin însușirea frauduloasă a unor avuții imense ale patrimoniului economic al țării: atât de către membrii dinastiei de Hohenzollern, cât și de către politicienii care au făcut parte din camarila regală. Rezultă că realul profil al regilor de Hohenzollern este, de fapt, mefistofelic, căci în realitate regii României chiar erau modele, însă erau modele ale imoralității și ale lașității; ale venalității; ale disprețului xenofob și șovin al teutonilor regi de Hohenzollern fată de poporul român și chiar și față de istoria și de cultura românilor. Istoricii români elitocrați și xenofilocrați, obedienți hohenzollernilor, nu evidențiază în scrierile lor tendențioase că regii României erau consecvenți în menținerea privilegiilor elitei prin exploatarea cruntă a poporului și prin menținerea sărăciei majorității populației. Având în vedere că toți regii de Hohenzollern susțineau, impuneau și mențineau continuitatea pauperizării poporului, iar exemplul personal real al regilor poate fi prezentat doar ca exemplul negativ al unor personaje imorale și corupte, mefistofelice, într-o deplină corelație cu întreaga elită xenofilocrată, care conducea România în acea perioadă nefastă poporului român, se desprinde facil adevărata imagine a României dinastice. Imagine care nu este idilică, așa cum fals o prezintă istoricii elitocrați și xenofilocrați de circumstanță, ci este de fapt mefistofelică, total nefavorabilă poporului român. Popor român sărac și sărăcit de rapacitatea elitei xenofilocrate, în frunte cu regii României . Deși în istoriile istoricilor xenofilocrați obedienți dinastiei de Hohenzollern monarhia este prezentată invariabil drept garantă a stabilității sociale și a continuității socio-relaționale tradiționale, (în realitate regalitatea hohenzollernistă a fost consecventă în păstrarea și chiar amplificarea sărăciei poporului român) istoricii xenofilocrați, obedienți regalități, omit intenționat să menționeze că progresele socio-relaționale, tehnice, științifice, culturale etc. înregistrate în România acelor ani s-au Pagina 6 din 91 datorat numai într-o mică măsură regilor din dinastia de Hohenzollern și elitei politice xenofilocra-te, deoarece în realitate aceste efecte benefice au fost generate aproape în totalitate de evoluția so-cio-relațională progresistă, spre democratizare progresivă, care s-a manifestat în acele vremuri în toate țările occidentale și care a migrat spre Orientul Europei, generând efecte benefice tuturor popoarelor europene și deci și poporului român. Trebuie să remarcăm că progresele sociale și tehnice din acea perioadă au fost inițiate și introduse mai mult de întreprinzătorii privați și foarte puțin sau chiar deloc de către autoritățile centrale ale statului, în frunte cu regii. De asemenea, trebuie să menționăm că efectele benefice generate de progresul tehnic și socio-relațional în restul Europei au pătruns extrem de lent în România, din mai multe motive, dintre care mai importante erau: • interesul politic scăzut al elitei, în frunte cu regele, față de progresul tehnic și socio-relațional occidental, elita din România opunându-se deseori vehement tuturor concepțiilor sociale progresiste, deși declarativ le agrea; • din cauza gradului redus de instruire al populației, România fiind fruntașă la numărul de anal-fabeți (peste 50% dintre români erau analfabeți); • din cauza sărăciei generalizate, care nu îngăduia săracilor să folosească cele mai noi tehnici, care permiteau obținerea de producții sporite în agricultură și în rudimentara industrie etc. Este clar că în România efectele benefice erau generate mai ales de progresul tehnico-științific și mai puțin de progresul socio-relațional: progres care în România evolua foarte lent și din cauză că regii României și politicienii xenofilocrați erau în general ostili ideilor novatoare și, mai ales, din cauză că regii și politicienii, deopotrivă, erau obsedați doar de realizarea doleanțelor lor sociale, mercantile, care le asigurau huzurul, și rămâneau insensibili la doleanțele maselor, care trăiau într-o sărăcie extremă, cvasigenerală, specifică poporului român, România fiind, în acest sens, una dintre țările fruntașe ale Europei, despre care se spunea că este o țară bogată în care trăiesc cei mai mulți săraci. Întrucât potențialul economico-industrial al țării era slab exploatat de către moșierime, de către cler și de către burghezii care dețineau cea mai mare parte a terenurilor fertile din România, dar și pentru că această elită opulentă - care era formată numai dintr-o infimă parte a poporului român -nu se implica în introducerea progresului, ba chiar se opunea în unele cazuri, România a rămas o țară înapoiată, cu o industrie sub posibilități și cu o agricultură fără performanțe deosebite, și din cauză că elita politică, în frunte cu hohenzollernii, se implica foarte puțin în introducerea și stimularea progresului socio-relațional și tehnico-științific. Deși istoricii xenofilocrați obedienți dinastiei maximizează tendențios aportul real al regalității și îi prezintă pe regii României ca pe niște eroi civilizatori ai poporului român și, deși ei susțin că dinastia de Hohenzollern ar fi fost factorul decisiv al modernizării societății românești, influențând benefic toate aspectele socio-relaționale, dacă facem abstracție de aceste efecte benefice (mai puțin reale, mai mult imaginare) și luăm în considerare numai efectele malefice generate de această dinastie străină românilor, (efecte malefice ignorate sau minimalizate de către toți istoricii xenofilocrați) vom înțelege ce a însemnat dinastia străină pentru poporul român și cum au influențat regii străini de neam și de țară existența românilor, prin generarea răului socio-relațional și prin consacrarea în viața publică a unor tendințe regaliste antiromânești, xenofilocratice - specifice dinastiei de Hohen-zollern - tendințe permanent antiromânești, manifestate foarte pregnant în: istorie, cultură, politică, economie, religie etc: adică în întregul ansamblu socio-relațional al românilor. DOMNIA LUI CAROL I (X), (DLCI) MONSTRUOASA COALIȚIE DE LA 1866 (X) (MCDL1866) Carol I, pe numele său complet, Karl Eitel Friedrich Zephyrinus Ludwig von Hohenzollern-Sigmaringen, a fost domnitorul străin, apoi regele, de origine prusacă al României și a domnit în România după detronarea lui Alexandru Ioan Cuza, adică de la 1866 până la 1914, domnia lui Ca- Pagina 7 din 91 rol fiind cea mai lungă domnie a unui conducător al poporului român. După cum se știe, Alexandru Ioan Cuza a fost întemeietorul statului unitar România și a fost singurul domn (principe) electiv din istoria românilor, el fiind consacrat ca domn prin alegerea sa succesivă de către Adunările Elective din cele două principate: Moldova și Țara Românească. Cuza a fost ales ca domn mai întâi în Moldova (la 5/17 ianuarie 1859) unde a avut doi contracandidați: Mihail Sturza, fostul domn și fiul acestuia, Grigore Sturza, Cuza fiind ultimul candidat propus de unioniști. Cuza a fost preferat de către votanții Adunării Elective și a fost ales domn al Moldovei. n Țara Românească alegerea noului domn era programată la 24 ianuarie / 5 februarie 1859, iar Adunarea Electivă din Țara Românească acceptase două candidaturi - foștii domnitori Gheorghe Bibescu și Barbu Știrbei - și nu agrea alegerea lui Cuza și ca domn al Țării Românești, așa cum dorea poporul adunat încă din data de 23 ianuarie /4 februarie în fața sălii unde Adunarea Electivă urma să treacă la vot pentru a desemna viitorul domn. Ca urmare a presiunilor enorme făcute de miile de manifestanți, și temându-se de furia mulțimii adunate în fața sălii unde se organizase alegerea noului domn, membrii Adunării Elective au respectat voința maselor și nu l-au declarat domn pe Bibescu (agreat de membrii adunării) și au hotărât să supună la vot alegerea lui Cuza și ca domn al Țării Românești. Astfel, Cuza a fost ales cu unanimitate de voturi și ca domn al Țării Românești, deși elita dâmbovițeană conservatoare se opunea. Putem considera că de fapt Cuza a fost ales ca domn în Țara Românească de către poporul român, care a silit Adunarea Electivă să-i respecte voința, însă această alegere intempestivă a lui Cuza a avut repercusiuni xenofobe, căci elita munteană îl considera străin pe Cuza și nu agrea faptul că alegerea sa a fost forțată de mulțime și de aceea Cuza a rezistat ca domn al României numai până la data de 11/23 februarie 1866, când așa-numita Monstruoasa Coaliție l-a detronat printr-o lovitură de stat, silindu-l pe Cuza să părăsească România. Cauzele reale care au generat aversiunea elitei din acea vreme fată de Cuza erau multiple, însă capii loviturii de stat și-au motivat acțiunea învinuindu-l pe Cuza de despotism și de imoralitate, deși în realitate Cuza a fost detronat deoarece inițiase o serie de reforme sociale și politice care afectau interesele elitei laice și clericale. Reformele lui Cuza afectau în special interesele moșieri-mii, care domina clasa politică a vremii, precum și interesele clerului, care deținea peste 25% din suprafața agricolă a celor doua principate și restrângeau inițiativele antidemocratice ale burghezo-moșierimii din acea vreme. O altă cauză a detronării lui Cuza a fost xenofobia elitei burghezo-moșierești și clericale a muntenilor, care nu accepta ca un moldovean (Cuza, considerat străin) să conducă România. Această detronare a lui Cuza putea avea consecințe foarte grave pentru România, deoarece după înlăturarea lui Cuza, în lunile aprilie-mai, au apărut tensiuni sociale în satele românești, care au culminat cu răscoala grănicerilor de pe Dunăre, întrucât țăranii se temeau că reforma agrară inițiată de Cuza la 1864 ar putea fi anulată de noul domn. Totodată, lovitura de stat de la 1866 reactiva mișcările separatiste, care considerau că abdicarea lui Cuza era un eveniment politic deosebit de favorabil antiunioniștilor și facilita anularea unirii de la 1859 și, la 3/15 aprilie 1866, la Iași a avut loc o demonstrație a Mișcării Separatiste, care a cerut anularea unirii Moldovei cu Țara Românească și a propus un candidat obscur la tronul Moldovei (un anume Nunuță Roznovanu), însă Locotenența Domnească instituită după detronarea lui Cuza a reprimat acea mișcare separatistă și a înlăturat pericolul anulării unirii. Și Poarta Otomană (puterea suzerană în România) a periclitat unirea, căci a mobilizat armata turcă la Dunăre, pentru a interveni în România, întrucât Poarta Otomană considera că unirea celor două principate (recunoscută de otomani și considerată valabilă doar pe timpul domniei lui Cuza ), nu mai era legală și deci detronarea lui Cuza îndreptățea puterea suzerană - Turcia - să intervină militar în România, pentru a impune propria soluție politică - favorabilă Porții Otomane - pentru rezolvarea crizei politice din România. Lovitura de stat de la 1866 a pus în pericol unirea, însă pentru puciști vanitatea xenofobă (față de Pagina 8 din 91 Cuza) și interesele proprii, mercantile, erau mai importante decât existența României unite și de aceea ei au ignorat pericolele pe care le-a generat acțiunea lor antiromânească și, cu multă diplomație, au reușit să evite desființarea statului unit România, deoarece acțiunea lor a beneficiat și de susținerea politică a unora dintre așa-zisele șapte puteri europene, garante ale unirii (Marea Britanie, Franța, Austria, Prusia, Rusia și Regatul Sardiniei) care au organizat în februarie 1866 așa-numita Conferință de la Paris, în cadrul căreia puterile occidentale au reușit să determine Turcia (a șaptea putere) să renunțe la acea prevedere prin care unirea celor două principate într-un stat unitar era recunoscută numai pe timpul domniei lui Cuza. După ce pericolul anulării unirii a fost evitat, s-a pus problema succesiunii la tron și, contrar voinței poporului și chiar contrar voinței unei părți a opoziției, care se opunea instalării unui străin pe tronul României, elita xeonofobo-xenofilocrată dominantă, care deținea puterea în urma loviturii de stat, a hotărât ca viitorul domn (principe) al României nu trebuie să mai fie român, ci trebuie să fie străin de neam și de țară (ca în vremea domniilor xenocrate fanariote) însă Poarta Otomană nu mai agrea domnii fanarioți, iar elita xenofilocrată susținea că dacă va impune pe tronul României un principe (domn) provenit dintr-o țară occidentală (eventual dintr-o dinastie domnitoare într-o monarhie occidentală) România va beneficia de unele avantaje politice, așa că Locotenența Domnească a hotărât că viitorul domn al României trebuie să fie străin de neam și de țară și să provină dintr-o familie occidentală cu tradiții dinastice. În acest mod pervers a debutat în România monarhia xenocratică, impusă de membrii odioasei coaliții anticuziste, împotriva voinței poporului, acești vânzători ai demnității naționale motivându-și xenofilocrația și susținerea xenocrației cu așa-zisul lor patriotism, deși ei sperau și urmăreau ca prin impunerea xenocrației să își păstreze privilegiile, periclitate de reformele lui Cuza. Este clar că țelul real al loviturii de stat de la 1866 era doar realizarea imundelor interese ale puciștilor și nu înlăturarea unui dictator, așa cum demagogic s-a susținut atunci. Chiar din prima zi a ființării Locotenenței Domnești, Camera și Senatul, reunite sub președinția mitropolitului primat Nifon, oferea tronul României unui oarecare Filip Eugeniu Ferdinand Maria Clement Balduin Leopold George, comite de Flandra și Duce de Saxonia, proclamându-l principe sub numele de Filip I, deși acest Filip Eugeniu Ferdinand Clement Balduin, Leopold George, comite de Flandra și Duce de Saxonia, în afară de faptul că era nepotul (după unele surse fratele) regelui Belgiei și că avea un nume ciudat și foarte lung, nu se remarca prin calități deosebite, singura lui „calitate” fiind faptul ca era străin de neam și de țară (adică era așa cum voia elita xenofilocrată). În grabă mare, pretindea elita xenofilocrată, acestui străin, propus și impus pe tronul României de guvernul instalat după detronarea lui Cuza, trebuia să i se jure credință „de către toți dregătorii și de către întreaga ostășime „căci prințul străin - susțineau puciștii - avea să aducă liniștea “stricată de reformele lui Cuza.” (sic!). Din această sintagmă - “...stricată de reformele lui Cuza” - reiese foarte clar adevăratul motiv al detronării lui Cuza (reformele sale și xenofobia dâmbovițeană) și cinismul antiromânesc al pu-ciștilor xenofilocrați, care de fapt puneau în prim-plan interesele lor meschine și evidențiau conservatorismul antireformator al celor care au inițiat lovitura de stat. Prin istoriile tendențioase puciștii încă mai apar drept „revoluționarii” de la 1848, căci majoritatea fruntașilor puciști de la 1866 era formată din munteni și din indivizi care în 1848 se remarcaseră ca revoluționari și care, atunci, militau pentru reforme, dar care, acum, erau cât se poate de panicați de reformele inițiate de Cuza (care lezau interesele lor) și au devenit contrarevoluționari, opunându-se reformelor inițiate de Cuza, întocmai ca celebrul erou al lui Caragiale, care spune: „Să se reformeze, primesc, dar atunci să nu se schimbe nimic...”! După cum se știe, Filip a refuzat oferta Locotenenței Domnești și, din aceasta cauză, puciști au căutat sprijin în afara țării, Locotenența Domnească fiind silită să caute în grabă un alt prinț occidental, trimițându-l în acest scop în Occident pe „revoluționarul” pucist muntean I. C. Brătianu. După tentativa eșuată de instalare a unui străin pe tronul României, din cauza refuzului lui Filip, Brătianu încearcă să găsească un prinț prin Franța sau Prusia și, la propunerea lui Napoleon al III- Pagina 9 din 91 lea al Franței, I. C. Brătianu se deplasează în martie 1866 în Prusia, hotărât să nu se întoarcă în România cu mâna goală și, cu acordul și cu împuternicirea plenipotențiară ale guvernului, Brătianu merge la Dusseldorf, pentru a încerca să obțină acceptul unuia dintre fiii lui Carol-Anton de Hohen-zollern-Sigmaringen. În acest context, Brătianu negociază cu Karl Eitel Friedrich Zephyrinus Lud-wig von Hohenzollern-Sigmaringen, (al doilea fiu al lui Carol-Anton de Hohenzollern) și reușește să-l determine pe acesta să accepte tronul României. Ca și Filip însă, și Karl se remarca doar printr-un nume lung și era străin de neam și de țară, el fiind un teuton autentic prin instruire, deși ca prinț el era un prinț secund hand, deoarece la acea data el era aghiotantul unui prinț prusac autentic. În Prusia acelor vremuri și prinții erau de calibru greu și de calibru ușor, iar Karl făcea parte dintre prinții de rang inferior, însă Brătianu s-a mulțumit cu ce a găsit la piață și l-a proclamat pe Karl principe al României. După cum se vede, cel care avea să devină domnul cu cea mai lungă domnie din istoria românilor a fost ales ca domn al României doar de către un singur individ - xenofobo-xenofilocratul Brăti-anu - susținut însă fără rezerve de către toți puciștii dâmbovițeni xenofobo-xenofilocrați, pentru care realizarea doleanțelor lor meschine, prin înscăunarea unui străin ca domnitor al României, era mai importantă decât mândria națională și decât propășirea și demnitatea poporului român. Pentru a crea o aparentă legitimitate acestei farse a desemnării lui Karl ca domn al României, Locotenența Domnească organizează în grabă un plebiscit, care are loc între 2-8 aprilie/14-20 aprilie 1866, însă plebiscitul avea doar rolul de a legitima post factum alegerea făcută de puciști și de al consacra pe Karl Eitel Friedrich Zephyrinus Ludwig von Hohenzollern-Sigmaringen ca domnitor al României și nu era un act electiv real, căci în realitate Karl fusese desemnat de către puciștii xe-nofobo-xenofilocrați ca domn și chiar era considerat domn al României încă din momentul în care Karl a acceptat tronul. Puciștii, falsificând rezultatele plebiscitului, au susținut că votanții au legitimat domnia unui străin pe tronul României, deoarece s-ar fi pronunțat aproape în unanimitate în favoarea lui Karl Eitel Friedrich Zephyrinus Ludwig von Hohenzollern-Sigmaringen. În realitate, dacă luăm în considerare că plebiscitul a fost organizat post factum și că rezultatele sale au fost falsificate de către organizatori, rezultă indubitabil că dinastia de Hohenzollern din România a fost ilegitimă ab inițio, întrucât prințul teuton Karl nu a fost ales ca domn de către o adunare electivă legală, așa cum a fost ales Al. I. Cuza în 1859, însă, în urma consumării acestei farse plebiscitare, Karl Eitel Friedrich Zephyrinus Ludwig von Hohenzollern-Sigmaringen a fost proclamat domn al României, sub numele de Carol I. Istoria imparțială a dinastiei de Hohenzollern din România evidențiază alienarea demnității naționale a poporului român, căci Monstruoasa Coaliție de la 1866, și întreaga clasă politică din vremea dinastiei de Hohenzollern, au impus coercitiv poporului român alienarea demnității naționale, prin instituirea xenocrației ca formă de stat. De regulă alienarea demnității naționale era impusă de ocu-panți în toate provinciile românești, ocupate multe secole de către otomani, țariști și habsburgi, însă această alienare a demnității naționale a românilor era impusă acum de elita politică indigenă, fiind condamnabilă pentru că reprezenta trădarea intereselor naționale ale românilor. Xenofilocrația elitei - politice, culturale și clericale - a generat cumplita xenofilocrație atât de dăunătoare poporului român și a fost cea mai cumplită manifestare a lipsei sentimentelor patriotice și naționale ale elitei laico-clericale. Deși elita se declara naționalistă și susținea tendențios că poporul român poate progresa numai prin încredințarea funcției supreme în stat unei familii străine de neam și de țară, care ar fi jucat rolul miticului erou civilizator altruist și ar fi generat prosperitatea poporului român, în realitate dinastia de Hohenzollern a fost malefică pentru poporul român, de la început și pînă la abolirea monarhiei. Spre deosebire de politicienii xenofilocrați care l-au detronat pe Cuza, istoria românilor consemnează însă și patriotismul real al unui erou național al românilor, care a luptat pentru emanciparea românilor și tocmai pentru a curma xenofilocrația antinațională a elitei din vremea sa. Acesta a fost Tudor Vladimirescu și putem considera ca Tudor reprezintă o excepție în istoria românilor, el fiind Pagina 10 din 91 patriotul revoluționar care a luptat pentru emanciparea românilor prin desființarea xenocrației impuse de otomani și pentru propășirea poporului român, prin instalarea în fruntea țării a unor politicieni autohtoni, onești, patrioți și competenți, pentru care demnitatea națională era mai importantă decât obținerea unor avantaje personale sau de grup. Mișcarea de la 1821 condusă de Tudor Vladimirescu a avut un pronunțat caracter social și de eliberare națională, fiind prima manifestare antixenocratică din Țara Românească. Proclamația de la Padeș, prin care Tudor chema săracii la luptă pentru eliberare socială, pentru eliberare națională și pentru restabilirea demnității naționale a românilor, este elocventă în acest sens, după cum rezultă din următorul fragment: „.. .Pre balaurii care ne înghit de vii, căpeteniile noastre zic, atît cele bisericești, cît și cele politi-cești, până când să-i suferim a ne suge sângele din noi? Până când să le fim robi? .. Acest pasaj din Proclamația de la Padeș, care chema românii la luptă împotriva „balaurilor” este, probabil, primul manifest antielitist și antixenocrat din istoria recentă a românilor și reprezintă cu siguranță chintesența doleanțelor de emancipare națională și socială ale românilor din toate teritoriile locuite de ei în acele vremuri: teritorii românești care atunci erau ocupate și împărțite între cele trei imperii vecine - Imperiul Habsburgic, Imperiul țarist și Imperiul Otoman - care se opuneau categoric emancipării naționale a românilor asupriți de străini în propria lor țară. Din păcate numai Tudor în Țara Românească a îndrăznit să declanșeze o asemenea mișcare de eliberare socială și națională și de recăpătare a demnității naționale, deoarece românii, asupriți multe secole de străini, ajunseseră la un grad foarte înalt de xenofilocrație și de resemnare lașă, demnitatea națională a românilor fiind permanent într-o stare latentă și din cauză că elita indigenă a românilor era lașă și urmărea mai mult prosperitatea proprie și mai puțin sau chiar deloc emanciparea națională, moșierimea afișând uneori doar un patriotism de paradă, etalat doar pentru a-și masca xenofilocrația. Trebuie să menționăm ca Tudor s-a opus alienării demnității naționale a românilor de către domnitorii fanarioți, impuși de otomani mai mult de un secol (în Țara Românească și în Moldova), Tu-dor dorind ca românii să fie conduși de români și nu de străini și, deși unii îl pot acuza de xenofobie, Tudor conștientiza că nici un străin ajuns conducător al românilor nu va fi un erou civilizator al românilor și nici un mai bun conducător al lor, din cauză că străinii ajunși conducători în principate urmăreau doar îmbogățirea propriilor familii și erau prea puțin sau deloc interesați de propășirea poporului român. Luptând împotriva alienării demnității naționale a românilor, Vladimirescu a pornit lupta împotriva principilor fanarioți impuși de turci, precum și împotriva clerului grecesc, care își subordonase biserica ortodoxă română și, deși revolta lui Vladimirescu a fost înfrântă de otomani, iar Tudor a fost asasinat de „aliatul” grec Ipsilanti, otomanii au desființat domniile xenocrate fanariote din cele doua principate. Din această scurtă prezentare a mișcării de la 1821 reiese foarte clar totala contradicție dintre patriotul de la 1821 - Tudor Vladimirescu - și „patrioții” xenofobo-xenofilocrați de la 1866, căci în timp ce Tudor Vladimirescu reprezintă demnitatea românilor și și-a sacrificat viața luptând pentru propășirea românilor, „patrioții” care au organizat lovitura de stat și l-au detronat pe Cuza reprezintă categoric xenofilocrația trădătoare, căci „patrioții” de la 1866 au pus setea lor de înavuțire mai presus decât propășirea neamului românesc și au impus abuziv alienarea demnității naționale a românilor, prin promovarea xenocrației ca politică oficială a statului român. Deși în cele două principate au fost reinstalate domniile pământene - domni proveniți din rândurile elitei românești locale - sentimentele xenofilocrate au rămas înrădăcinate puternic în rândurile elitei locale și au determinat mai târziu aversiunea elitei față de Al. Ioan Cuza. Elita antinațională trădătoare din România care, prin xenofilocrație, își masca adevăratele motive ale aversiunii față de Cuza. Pagina 11 din 91 Printre măsurile radicale inițiate de Cuza, care au avut o contribuție decisivă la declanșarea loviturii de stat de la 1866, trebuie evidențiată și măsura secularizării averilor mânăstirilor închinate, care a determinat și clerul ortodox să se alăture puciștilor și să susțină fără rezerve reînscăunarea unei familii străine pe tronul României și, deși clericii ortodocși susțineau ca și politicienii că ar fi acționat din patriotism, ei au fost la fel de xenofilocrați și trădători ca și politicienii, căci și ei au urmărit doar satisfacerea intereselor proprii, lezate de reformele lui Cuza. Deci, indubitabil, și clericii ortodocși sânt la fel de vinovați ca și politicienii de alienarea demnității naționale a poporului român, căci au acceptat ca un domn ortodox și român să fie înlocuit cu un străin catolic. Este clar că monarhia de Hohenzollern a fost instalată de puciștii de la 1866 care erau panicați de amploarea reformelor preconizate de reformatorul Cuza, deci putem spune că monarhia xenocra-tă de Hohenzollern a fost o manifestare a criminalei contrareforme liberalo-conservatoare, care urmărea ca prin detronarea lui Cuza să-și păstreze ancestralele cutume moșierești feudale, moșierii și clerul ortodox sperând că prin instaurarea monarhiei xenocrate își vor perpetua privilegiile suprimate deja sau periclitate de reformele preconizate de Cuza. În totală contradicție cu aceste realități istorice incontestabile, istoricii xenofilocrați, obedienți dinastiei de Hohenzollern, susțin cu înverșunare că meritele întemeierii României ar reveni primului Hohenzollern instalat de trădătorii de la 1866 în fruntea țării, acești istorici falsificând grosolan istoria reală a tării, încât cei mai exaltați dintre ei neagă cu înverșunare rolul lui Cuza, de întemeietor și reformator al statului, acești pervertiți denigrându-l pe Cuza, cu ajutorul falsurilor istorice, pe care le inserează cu perfidie în scrierile lor insalubre, în care îi eroizează pe hohenzollerni. Istoricii xenofilocrați, obedienți dinastiei de Hohenzollern, omit cu intenție vădită rolul de dictatură, nefastă poporului român, pe care dinastia de Hohenzollern l-a jucat în toată perioada istorică dominată de această dinastie antiromânească. Acești istorici xenofilocrați, isterizați și extaziați de cultul personalității și de obediența specifică sclavilor, își manifestă disprețul profund față de demnitatea națională a românilor, denigrându-l pe Cuza și eroizându-i nemeritat pe toți regii României și pe slugile lor credincioase: politicienii și clericii xenofilocrați, care de fapt la 1866 au întemeiat două dinastii la fel de ilegitime și de criminale: una, a străinilor care disprețuia poporul, cultura și chiar istoria românilor - dinastia de Hohenzollern - și una la fel de malefică pentru poporul român, dar formată din trădătorii xenofobo-xenofilocrați de la 1866, în frunte cu Brătienii, C. A. Rosetti, I. Ghica etc. Această dinastie indigenă, a politicienilor xenofilocrați, a avut un rol la fel de malefic ca și dinastia de Hohenzollern, în promovarea alienării demnității naționale a românilor: alienare impusă abuziv chiar de către reprezentanții unor partide românești care au fost active în toată perioada existenței și dominației politicii românești de către dinastia antiromânească de Hohenzollern; partide care se autointitulau naționaliste, deși promovau xenofilocrația ca doctrină politică antinațională, comună celor două partide antinaționale care au format Monstruoasa Coaliție: Partidul Național Liberal și Partidul Conservator . INSTALAREA LUI KARL CA DOMNITOR (1), (ILKCD) După ce Karl a acceptat tronul României și a primit binecuvântarea tatălui său, dar și binecuvântarea lui Otto von Bismark, Karl, însoțit de Brătianu, a purces către România în grabă mare și travestit, căci relațiile dintre țara lui natală, Prusia, și Imperiul austro-ungar, erau tensionate, iar drumurile către România treceau pe teritoriul acestui imperiu. După o călătorie cu peripeții picarești, Karl și Brătianu ajung la Turnu Severin, unde cei doi (adevărate nomina odiosa pentru români) schimbă mijlocul de transport și, în scurt timp, ajung la București, unde, la 10 mai, (după calendarul iulian, sau 22 mai după calendarul actual, gregorian ) are loc instalarea grabnică pe tronul României a prințului second hand Karl și proclamarea sa oficială ca domn, sub numele de Carol I. Puciștii considerau însă că dacă tot au obținut ceea ce au vrut și au reușit să impună ca domn al României un străin, era cazul să meargă mai departe și să legitimeze lovitura de stat prin legiferarea voinței lor, așa că, deîndată, ei au transformat Adunarea Legislativă în Adunare Constituantă și au purces la elaborarea unei noi constituții - așa cum voia Carol I - constituție care avea unele similitudini cu Statutul lui Cuza, însă se deosebea de acesta, întrucât îi Pagina 12 din 91 acorda străinului catolic Carol I tot ceea ce i se refuzase ortodoxului Cuza, adică: - Carol I exercita funcția legislativă împreună cu Parlamentul. (“Puterea legislativă se exercită colectiv de către domnitor și Reprezentațiunea națională” - art. 32, Constituția din 1866, art. 34 al Constituției din 1923 și art. 31 al Constituției din 1938) fiind totodată - împreună cu guvernul - și puterea supremă executivă, ceea ce denotă statutul de dictator al domnitorului (mai târziu, regelui) României, care devenea dictator “constituțional”, căci deținea de fapt atât puterea legislativă cât și puterea executivă, însă era exonerat de răspundere, eventualele eșecuri politice ale sale fiind trecute în contul politicienilor care își asumau astfel și răspunderea domnitorului, care, prin prevederile acestei constituții iraționale, antinaționale, beneficia de imunitate, de impunitate și chiar de infailibilitate; - Succesorul la tronul României nu era desemnat pe baza unor principii democratice, bazate pe meritocrație și majoritarocrație, printr-un proces electiv democratic (așa cum s-a procedat atunci când Al. I. Cuza a fost ales domn), ci era desemnat doar pe baza vetustelor principii dinastice ale ascendentocrației, specifice dictaturilor monarhiste, din antichitate pînă în prezent; - Domnia lui Carol I era ereditară și se transmitea numai primogeniturii de sex masculin, femeile fiind excluse, iar Hohenzollernii obțineau exclusivitatea perpetuă, fiind singura familie de pe mapamond care avea dreptul să-l numească pe cel mai important om al statului român, (poporul român nu avea dreptul să stabilească cine să fie șeful statului) oricare membru al familiei de Hohenzollern fiind considerat mai român decât românii, Hohenzollernii având în România privilegii pe care nu le-au avut nici în Prusia!!! Această constituție monarhistă, elaborată în grabă de către puciști și promulgată de Carol I la 1 / 13 iulie 1866, a fost valabilă până în 1947 și a suferit unele modificări nesemnificative în 1879, în 1881, în 1884, în 1917, în 1923 și în 1938 și acorda puteri nelimitate domnitorului (asemenea faraonilor din anticul Egipt ) dar, totodată, reprezenta și baza juridică a monstruoasei coaliții dintre moșierii, burghezii și clericii „patrioți”, care au organizat lovitura de stat de la 1866 și au dominat politica României până la abdicarea ultimului rege al dinastiei de Hohenzollern, Mihai . Aceasta constituție, aparent democratică, deși stipula apărarea drepturilor cetățenești ale românilor, era permanent încălcată de autorități, atunci cînd era vorba de respectarea drepturilor majore ale țăranilor și ale săracilor, în general. De asemenea, această constituție evidențiază caracterul malefic al partidelor xenofilocrate, obediente dinastiei străine, care se succedau la putere printr-o alternanță devenita tradiție și care, atunci cînd erau în opoziție, solicitau respectarea constituției numai atunci când era vorba de încălcarea drepturilor elitei, partidele (atât opoziția cât și puterea) rămânând la fel de nepăsătoare față de încălcarea drepturilor constituționale ale țăranilor și ale săracilor de către autoritățile centrale și locale ale statului monarhist. Deși aparent constituția de la 1866 era democratică, în realitate prevederile constituției se aplicau numai în cazurile în care erau implicați cei care făceau parte din elita vremii, plebeii fiind supuși în continuare unor presiuni și abuzuri exercitate de către moșieri, de către cler și de către autorități. Abuzuri exercitate mai mult în baza unor cutume feudale și mai puțin pe baza prevederilor constituției și, din această cauză, sărăcia poporului și analfabetismul au persistat în societatea românească și după înscăunarea lui Carol I, devenind astfel și caracteristicile specifice monarhiei de Hohenzol-lern, regii României fiind mai degrabă personajele malefice, mefistofelice, care au influențat negativ societatea românească și nu eroii civilizatori invocați de puciști. Atitudinea antinațională a puciștilor iese în evidență și mai pregnant, dacă luăm în considerare că prin instaurarea dinastiei de Hohenzollern, puciștii - laici și clericali - au comis un atentat criminal antinațional nu numai împotriva poporului român din vremea lor, ci și împotriva generațiilor următoare ale românilor, cărora xenofilocrații le-au furat dreptul inalienabil la demnitate umană și națională, căci, prin prevederile xenocrate ale constituției din 1866, românii nu mai aveau dreptul de a-și Pagina 13 din 91 alege viitorul conducător al statului, de a-și stabili politica internă și externă conform voințelor lor, căci aceste drepturi inalienabile ale unui popor demn fuseseră cedate de către xenofilocrați unei familii străine, care, prin prevederile constituției xenocrate, dobândea dreptul perpetuu de a desemna persoana care devenea primul om al statului și avea totodată și dreptul de a deține toate pârghiile puterii - asemenea faraonilor egipteni - domnitorul fiind dictatorul „ constituțional "al românilor, care stabilea de facto întreaga politică internă și externă a României, căci voința domnitorului (regelui) era considerată „voință divină” și devenea literă de lege. În continuare vom analiza succint cele mai malefice acțiuni antisociale și antiromânești ale lui Carol I și ale guvernelor sale - acțiunii deseori criminale și anticonstituționale, impuse cu perfidie de către Carol I și executate fără împotrivire de către miniștrii săi - și vom demonstra că România nu a avut nici un fel de avantaje politice interne și externe pentru că a fost condusă de regi străini: laitmotivul xenofilocraților, care susțineau că prin instalarea unui străin occidental în fruntea statului român, România ar fi beneficiat de creșterea prestigiului internațional al țării în Occident. RĂZBOIUL DE INDEPENDENȚĂ (Ț), (RDI) România din 1877 era o țară aflată sub tutela Imperiului Otoman, căruia îi plătea un tribut anual, împovărător pentru bugetul sărăcăcios al țării, iar politica externă a țării nu putea depăși anumite limite, impuse autorităților de la București de puterea suzerană și, de aceea, tot mai mulți politicieni militau pentru obținerea independenței totale a României față de Imperiul Otoman. În realitate România a beneficiat și de o conjunctură externă favorabilă obținerii acestui deziderat major al unei națiuni demne și, deoarece în primăvara anului 1877 Imperiul țarist a început un nou război împotriva Imperiului Otoman, (pretextând că intervine pentru a susține luptele de independență ale unor popoare balcanice, subjugate de otomani), România a folosit acest prilej pentru a-și dobândi independența, încheind în acest sens o înțelegere cu Imperiul țarist. În realitate rușii, pretextând că ar proteja ortodoxia balcanică, nu erau interesați de eliberarea popoarelor balcanice, ci urmăreau doar să obțină revanșa și eventual să recâștige teritoriile pierdute de ei în 1856 și chiar să ocupe noi teritorii din Imperiul Otoman, care atunci era în declin. Pentru românii care doreau independența țării s-a ivit astfel o oportunitate și de aceea, între guvernele celor două țări se încheie la 4/16 aprilie 1877 Convenția româno-rusă, prin care statul român se angaja să faciliteze armatelor rusești tranzitarea teritoriului românesc, în drumul lor spre Balcani, iar guvernul țarist se angaja să mențină și să apere integritatea teritorială a României și, bineînțeles, să respecte și drepturile politice ale statului român. Rusia nu a încheiat cu România nici o înțelegere privind o viitoare colaborare militară a României și Rusiei la sudul Dunării, deoarece țarul și cancelarul guvernului țarist s-au opus acestei colaborări, întrucât rușii erau conștienți că, în cazul unei victorii împotriva otomanilor, România ar fi putut emite pretenții mai mari, iar rușii, probabil, urmăreau să ocupe efectiv România, ca în timpul Regulamentelor organice. Evident că România încheiase această convenție cu Imperiul țarist fără acordul puterii suzerane -Turcia - și de aceea la 10/22 aprilie are loc ruperea relațiilor diplomatice dintre România și Turcia, iar în zilele următoare armatele țariste pătrund în România, iar Rusia declară război Turciei. Desfășurarea războiului este minuțios descrisă în multe istorii și nu mai este nevoie să reluăm toate aceste episoade, de aceea vom menționa doar că la 9/21 mai 1877 România se proclamă oficial stat independent și se angajează să-și apere independența. Armatele țariste tranzitează România și, după ce traversează Dunărea, încep confruntările armate dintre țariști și otomani. În primele lupte rușii obțin unele victorii, însă curând rușii sânt înfrânți în apropierea Plevnei și nu mai pot înainta. În aceste circumstanțe, la 19/31 iulie, marele duce Nico-lae, comandantul suprem al armatelor țariste, îi trimite o telegramă disperată principelui Carol, insistând ca trupele române să traverseze Dunărea, pentru a lupta alături de ruși, deși inițial țarul se opusese categoric participării armatei României la luptele directe antiotomane de pe teritoriul Bulgariei. Pagina 14 din 91 În acest context, România nu a dat curs cererii marelui duce Nicolae și, după ce ducele s-a consultat rapid cu țarul Alexandru al II-lea, țariștii se hotărâră să ofere . un fel de premiu de consolare lui Carol, care primea simbolic comanda supremă a tuturor trupelor româno-ruse concentrate în fata Plevnei, România primind astfel de la ruși - în schimbul enormelor sacrificii pe care românii le vor face la Plevna - doar satisfacerea orgoliului teutonului Carol și nici un fel de avantaje politice. După cum se știe, până la urmă Plevna a fost cucerită datorită eroismului exemplar al țăranilor români înrolați în armată, iar Carol a fost gratulat nemeritat de către istoricii xenofilocrați cu cog-nomenul „Marele căpitan”, acesta fiind cel mai important „câștig” al României - un așa-zis prestigiu - căci după ce Turcia a încheiat armistițiul cu Rusia, tratatul de pace de la San Ștefano - de la 19 febr./3 mart. 1878 - s-a încheiat numai între cele două imperii (țarist și otoman) România fiind ignorată total, căci în acel tratat „aliatul” României - Imperiul țarist - își rezerva dreptul suveran de a negocia cu Turcia viitoarea configurație teritorială a României, fără a consulta guvernul României și încălcând grosolan prevederile convenției româno-ruse, prin care guvernul țarist se angaja să mențină și să respecte integritatea teritorială a României. Întrucât tratatul de pace de la San Stefano nu mulțumea marile puteri europene, între 1/13 iunie - 1/13 iulie 1878 are loc Congresul internațional de la Berlin, convocat în vederea revizuirii tratatului de la San Stefano, însă și aici România este ignorată, căci reprezentanții României - I. C. Brăti-anu și M. Kogălniceanu - nu sânt admiși la lucrări, ei primind doar dreptul de a participa la o singură ședință -19 iunie/1 iulie - numai pentru a fi ascultate pretențiile lor și nu pentru a fi consultați în privința revendicărilor României. Pentru România nici Congresul de pace de la Berlin nu a fost benefic, căci rușii obțineau și de astă dată ceea ce au solicitat la San Stefano; adică Imperiul Otoman era obligat să cedeze Rusiei Dobrogea - străvechi pământ românesc -, iar Rusia “ceda” Dobrogea României în schimbul celor trei județe din Moldova de Est,(impropriu numită de ruși Basarabia ), respectiv județele Bolgrad, Cahul și Ismail, care reveniseră Moldovei în 1856, ceea ce reliefează că, de fapt, sacrificiul ostașilor români în acel război nu a contat, România primind ceea ce de drept îi aparțineai - Dobrogea - fiind însă constrânsă de marile puteri să cedeze imperiului țarist teritoriile celor trei județe menționate, care făceau parte din Moldova de Est, pe care Imperiul Otoman o cedase Imperiului țarist în 1812. Din acest context reiese foarte clar că Rusia s-a folosit cu perfidie de imensele sacrificii materiale ale poporului român, precum și de sacrificiile făcute de armata româna pe câmpurile de luptă (peste 10.000 de români morți sau răniți), tocmai pentru a-și atinge scopul dezmembrării României, Rusia nefiind deci aliatul dorit corect, Imperiul țarist substituindu-se de fapt Imperiului Otoman, rușii hotărând în locul românilor, ca și când Imperiul țarist ar fi devenit noua putere suzerană a României. Din acesta scurtă prezentare a evenimentelor generate de participarea României la războiul ruso-turc din 1877 reiese clar că prințul străin, instalat de Brătianu cu atâta lejeritate pe tronul României, nu a adus României nici mult-trâmbițatul prestigiu internațional și nici măcar recunoașterea drepturilor geo-politice ale României asupra unor străvechi teritorii românești. Pentru marile puteri ale Europei nu conta cine este domnitorul României, ci contau numai interesele marilor puteri: chiar daca aceste interese criminale ale imperiilor europene afectau deosebit de grav existența popoarelor balcanice și a altor popoare mai mici din Europa. În acest context, este firească întrebarea: dacă poporul român nu a avut nici un beneficiu real de pe urma alungării lui Cuza și înlocuirea lui cu teutonul Carol, cui i-a folosit instalarea unui străin pe tronul României ? Răspunsul corect la aceasta întrebare este: elitei xenofilocrate, în general și lui I. C. Brătianu, în special, care, izgonindu-l pe Cuza, a devenit - alături de Carol I - codictator al României, întemeind de fapt două dinastii controlate cu perfidie de el: dinastia de Hohenzollern și dinastia Brătieni-lor; ambele la fel de criminale în timp pentru poporul român, după cum vom vedea mai departe. Pagina 15 din 91 DESEMNAREA MOȘTENITORULUI DINASTIEI (X), (DMD) Întrucât Natura s-a opus alienării demnității naționale a românilor și cuplul dinastic de Hohenzol-lern nu a avut nici un urmaș, se punea problema rezolvării continuității acestei dinastii pe tronul României, conform prevederilor constituționale, însă pentru Carol I și pentru I. C. Brătianu, prevederile constituționale nu au reprezentat niciodată un impediment major în calea orgoliilor lor și de aceea aceste nomina odiosa ale românilor au tranșat această problemă în maniera consacrată deja: a disprețului lor profund față de principiile democratice, față de constituție și față de interesele majore ale poporului român. Trebuie să menționăm că atunci când a devenit clar că nu va exista un moștenitor natural și legal al lui Carol, s-a pus problema rezolvării succesiunii la tron în parlamentul României, unde, în principiu, conducerea României de către o monarhie era agreată de majoritatea burgheziei și moșierimii (partidele liberal și conservator) însă erau și unele voci care susțineau că se ivise o oportunitate pentru a se reveni la domniile elective indigene, renunțându-se la domniile străine ereditare. Parlamentarii xenofilocrați, ostili domniilor elective indigene, au susținut că domniile elective au mai multe dezavantaje decât domniile ereditare, xenocrate, uitând să menționeze că domniile elective nu erau ereditare, ceea ce era un real avantaj democratic și antidictatorial. După cum se știe, Ion C. Brătianu a hotărât să se ocupe personal (și mai ales individual) de asigurarea succesiunii la tronul României și de aceea perfidul I. C. Brătianu s-a gândit că el ar fi putut alege viitorul conducător al României dintre cei doi fii ai fratelui lui Carol, respectiv cei doi nepoți ai principelui Carol: tinerii Ferdinand și Wilhelm. Pentru a-și atinge scopurile malefice, I. C. Brătianu l-a trimis în Germania pe Vasile Păun, ca profesor de română și latină al celor doi tineri nepoți ai lui Carol, dar de fapt Vasile Păun a fost însărcinat de I. C. Brătianu să studieze caracterele și comportamentele celor doi prinți, Păun infor-mându-l periodic pe Brătianu despre obiceiurile și slăbiciunile lor. Conform unor mărturii din epocă, Wilhelm - fratele mai mare, care ar fi trebuit să devină moștenitorul prezumtiv al lui Carol I, conform principiului dinastic al primogeniturii - era dotat cu un caracter puternic, cu aptitudini militare și cu o inteligență superioară lui Ferdinand, însă, aparent paradoxal, Brătianu l-a preferat pe Ferdinand, despre care se spunea că era timid (introvertit) nesigur pe el și foarte maleabil, fiind un individ fără personalitate puternică. Această alegere perfidă a lui Brătianu a surprins clasa politică a vremii - mai ales că prin această alegere Brătianu încălca și prevederile constituționale, ale principiului drepturilor primogeniturilor dinastice - și a trezit numeroase suspiciuni în epocă, adversarii săi politici, și chiar și unii dintre partizanii săi, lansând zvonul că I. C. Brătianu pregătea de fapt un viitor rege al României maleabil, fără personalitate, care să poată fi dominat de fiul său Ionel I. C. Brătianu, moștenitorul său politic, care trebuia să devină adevăratul stăpân ocult al României. Unii istorici mai sinceri recunosc astăzi că acel zvon a fost confirmat de realitate, stârnind aversiunea întemeiată a unor politicieni și chiar și a reginei Elisabeta, care din acel moment a rupt orice relație oficială cu Ion C. Brătianu, detestându-1 până la sfârșitul vieții sale, întrucât regina Elisabeta a înțeles că Brătianu s-a substituit cu perfidie dictatorială atât familiei de Hohenzollern din Germania cât și domnitorului Carol I, Brătianu fiind de fapt atotputernicul politician român care l-a desemnat pe Ferdinand ca fiind viitorul rege al României. Această problemă foarte importantă pentru popor, care viza și afecta viitorul mai multor generații de români, a fost tranșată aparent de o familie străină, la mii de kilometri de România, la data de 21 nov./3 dec.1880, la Sigmaringen, în Prusia, fiind considerată doar o problemă a familiei de Ho-henzollern, deși ar fi trebuit să fie o foarte importantă problemă de stat, care ar fi trebuit să fie rezolvată prin consultarea poporului român, însă I. C. Brătianu a vrut altfel, așa că cel de al doilea nepot de frate al lui Carol I, respectiv Ferdinand, a fost proclamat nelegal, dar oficial, drept moștenitorul prezumtiv al tronului României. Pagina 16 din 91 Analizând aceste aspecte ale desemnării prezumtivului moștenitor al tronului României, remarcăm că și de astă dată voința unui singur om (tot perfidul I. C. Brătianu) a fost mai presus decât constituția României și chiar a fost și mai presus decât voința lui Carol I căci „vizirul” Brătianu era de fapt dictatorul real al României: lua deciziile majore și stabilea direcțiile politicilor interne și externe ale țării. Din această cauză putem considera că și desemnarea lui Ferdinand ca moștenitor al tronului de către un singur om - Brătianu - denotă că și Ferdinand poate fi considerat un moștenitor ilegitim, deoarece el a fost desemnat și impus ca viitor rege prezumtiv al României printr-o fraudă constituțională, comisă de Brătianu, dar acceptată și susținută de întreaga clasă politică xenofilocra-tă a vremii și chiar și de Carol I. După cum se știe, Brătianu a condus România ca prim-ministru până în 1888 când, conform unor speculații, Carol I a fost convins de Opoziția unită să-l demită pe Brătianu și să încredințeze puterea opoziției. Brătianu a cerut audiență la rege, pentru a încerca să-l convingă pe Carol să nu-l demită. Arogantul teuton Carol I l-a primit în audientă pe Brătianu, dar l-a umilit pe arogantul prim-ministru al României, întinzându-i prim-ministrului doar două degete de la mână și nici nu l-a invitat pe Brătianu să ia loc. Brătianu, înțelegând din aceasta atitudine arogantă a lui Carol că nu mai are șanse să rămână la putere, îl anunța pe rege că demisionează și iese furios din biroul regelui, trântind ușa. Este clar că regele Carol i-a plătit atunci arogantului Brătianu toate umilințele pe care teutonul le suportase în toți anii viziratului, și, probabil, tot atunci a înțeles și Brătianu că pentru Carol nu mai avea nici o importanță că el, Brătianu, a fost cel care i-a oferit teutonului, absolut nemeritat, nu numai o viață de huzur, ci și o țară, făcută cadou de iresponsabilul xenofilocrat Brătianu lui Carol I și ignobilului său urmaș, Ferdinand. RĂSCOALELE DIN TIMPUL DOMNIEI LUI CAROL I (Ț), (RDTDLCI) Deși istoricii obedienți dinastiei prezintă domnia lui Carol I ca pe o armonie socio-relațională idilică, în care toți românii trăiau într-o fericire perpetuă, chiar și în scrierile lor se găsesc adevărate mostre care îi contrazic, căci ei prezintă involuntar realitățile dramatice, deosebit de dure, din timpul domniei lui Carol I, generate poporului român de către rege și de către politicienii xenofilocrați, obedienți regelui străin, indiferent care partid deținea puterea încredințată de rege. Partidele xenofilocrate, susținătoare ale regalității străine, au avut o contribuție decisivă la promovarea alienării demnității naționale a românilor și la menținerea României printre cele mai primitive societăți europene, deoarece aceste partide au promovat, au susținut și au aprobat în totalitate inițiativele legislative ale regelui, chiar și atunci când inițiativele legislative ale lui Carol I erau în contradicție cu doleanțele reale ale poporului român. Politicienii xenofilocrați și regele au ignorat doleanțele țăranilor și, deși Carol I a domnit aproape o jumătate de secol (1866-1914 ), în timpul lungii sale domnii, politicienii obedienți dinastiei de Hohenzollern nu au făcut nimic benefic pentru țărănimea care reprezenta peste 80 % din populația României, căci în România acelor vremuri peste 50 % dintre țărani erau analfabeți, iar peste 60 % dintre țărani dețineau foarte puțin pământ sau nu dețineau terenuri agricole . Din această cauză, în timpul domniei lui Carol I au avut loc mai multe răscoale țărănești, însă nu toate au avut un impact mai important asupra societății românești din acele timpuri și, pentru a evidenția rolul malefic al regelui față de țăranii români, precum și atitudinea criminală a politicienilor xenofilocrați obedienți regelui, este suficient să analizăm succint numai cele mai importante răscoale: răscoalele țărănești de la 1888 și Marea Răscoală Țărănească de la 1907. RĂSCOALELE DIN 1888 (Ț), (RD1888) După cum se știe, răscoalele de la 1888 au început la sfîrșitul așa-zisei mari guvernări liberale, I. C. Brătianu fiind șef al guvernului din 24 iulie/5 august 1876 până la 19/31 martie 1888, cu o mică pauză, căci între 10/22 aprilie - 9/21 iunie 1881 Brătianu a cedat șefia guvernului fratelui său, Dumitru, iar la 9/21 iunie I. C. Brătianu și-a reluat locul în fruntea guvernului liberal. În timpul marii Pagina 17 din 91 guvernării, liberalii, în frunte cu Brătienii, nu au luat nici o măsura benefică țărănimii și, dacă momentan facem abstracție de implicarea guvernării liberale în ceea ce privește gestionarea evenimentelor generate de războiul ruso-turc de la 1877, putem sintetiza cele mai „importante“ legiferări liberale, după cum urmează: - 9/21sept.1878. Carol I se consideră îndreptățit să renunțe la titulatura românească de domnitor și solicită acordarea titlului de „Alteță regală”, iar Consiliul de Miniștri se întrunește în ședință specială, pentru a-i acorda Hohenzollernului noua titulatură; - 21 nov./3 dec.1880. Departe de România, la Sigmaringen, o familie prusacă stabilește viitorul conducător al României, în persoana lui Ferdinand de Hohenzollern-Sigmaringen, nepot de frate al lui Carol I, care astfel devine moștenitorul prezumtiv al unei țări - România -, iar liberalii xenofi-locrați, conduși de Brătianu, susțin această nouă dovadă de alienare a demnității naționale; - 14/26 mart.1881. Carol I s-a plictisit repede și de titulatura de „Alteță regală” și, la solicitarea sa, parlamentul obedient votează transformarea României în regat, iar Carol I se va încorona și ca rege, la 10-22 mai 1881; - 14/26 mai 1882. Legea pentru reglementarea tocmelilor agricole, care reduce termenul învoielilor de la 5 ani la 2 ani și jumătate și suprimă așa-zisul ajutor de dorobanți; - 10/22 iunie 1884. Liberalii xenofilocrați consideră că țăranii români nu sânt îndreptățiți să fie împroprietăriți și votează Legea privind crearea Domeniilor Coroanei, prin care o suprafață imensă, de 118.286 ha (din care 67.198 ha păduri și 51.088 ha teren arabil) sânt trecute din proprietatea statului în proprietatea Hohenzollernilor, fără nici o plată. Trebuie să menționăm că liberalii au elaborat la 7/19 aprilie 1881 Legea pentru expulzarea străinilor, lege care permitea autorităților să expulzeze chiar și cetățenii români care se opuneau măsurilor samavolnice ale guvernanților, această lege fiind mai intens folosită și în 1907, numai pentru expulzarea unor militanți pentru drepturi sociale, ostili guvernanților, considerați vinovați de declanșarea răscoalelor țărănești. După cum se vede, în lunga guvernare liberală, Ion C. Brătianu nu a inițiat legi care să împroprietărească țăranii români, sau care să ușureze povara fiscală suportată de țăranii români, dar a avut grijă ca săracul prusac instalat de el pe tronul României să fie împroprietărit cu o moșie imensă și, dacă avem în vedere că în vara anului 1887 în România a bântuit o secetă cumplită, care a agravat și mai mult suferințele țăranilor, înțelegem cine au fost adevărații vinovați și care au fost adevăratele cauze care au contribuit decisiv la declanșarea răscoalelor de la 1888. Perioada „viziratului” (a dictaturii brătienisto-carliste) era, de fapt, manifestarea cinică supremă a celor doi oameni (Carol și Brătianu)care au avut roluri decisive în anularea tendințelor cuziste, de democratizare a vieții politice românești, ambii corifei susținând că statul inițiat de Alexandru Ioan Cuza era birocratic și bugetar, Carol și Brătianu considerând la unison că România trebuie organizată pe baza unor instituții aparent democratice la suprafață, dar conduse dictatorial în practică (adică neconstituțional), atât Brătianu cât și regele Carol fiind adepții unei așa-zise stabilității politice impuse de ei, prin comiterea unor fraude și a altor ilegalități electorale, chiar dacă aceste practici dictatoriale au nemulțumit profund atât opoziția cât și pe unii liberali. Trebuie precizat că de fapt toate partidele din timpul dinastiei de Hohenzollern acuzau derapajul anticonstituțional al puterii, dar atunci când opoziția ajungea la putere, nici fosta opoziție ajunsă la putere nu mai respecta prevederile constituționale, comportându-se similar cu puterea pe care o înlocuia, întrucât încălcarea prevederilor constituționale era generată și chiar impusă de Carol I tuturor guvernelor pe care el le patrona. Istoriografia română contemporană prezintă succint sau chiar omite disensiunile majore generate de marea guvernare liberală atât în rândurile săracilor, cât și în rândurile elitei politice românești, evitând tendențios chiar prezentarea succintă a evoluțiilor politice antagoniste, nefaste poporului Pagina 18 din 91 român, generate de Brătianu și de regele Carol I. Unii istorici prezintă însă succint realitatea politică a acelor ani, sintetizând că atât din rândurile liberalilor, cât și din rândurile conservatorilor, s-au făptuit foarte multe crime politice. Numai între anii 1885 și 1888, consemnează unii istorici ai guvernării liberale, au fost uciși prin înjunghiere, împușcați sau uciși în bătaie, la fiecare alegeri „constituționale”, numeroși agenți electorali, funcționari ai instituțiilor statului și chiar alegători. În acest context de dezbinare majoră a clasei politice, opoziția, formată din conservatori, se aliază în 1887 cu reprezentanții unor grupuri desprinse din Partidul Național Liberal („Liga de rezistență” și alte grupări radicale, antibrătieniste) pentru a declanșa căderea guvernului Ion C. Brătianu și a accede la putere. Această alianță antibrătienistă s-a numit „Opoziția Unită” și principalul său scop politic era răsturnarea guvernului Brătianu, chiar și prin mijloace neconstituționale, căci această opoziție era conștientă că lunga guvernare liberală a fost facilitată de încălcarea prevederilor constituționale, atât de Brătianu, cât și de Carol I. Conducătorii opoziției antibrătieniste erau conștienți că cei doi corifei - Ion C. Brătianu și Carol I - au avut contribuții decisive în ceea ce privește distrugerea oricărei credibilități a votanților în așa-zisul vot democratic, constituțional, politicienii din opozite știind că lunga guvernare liberală a fost posibilă numai prin falsificarea alegerilor de către liberalii susținuți de Carol I. Campaniile electorale liberale erau deseori criminale, erau mereu neconstituționale, iar rezultatele alegerilor erau permanent falsificate, pentru a permite menținerea la putere a guvernelor conduse de Ion C. Brătianu, așa că politicienii constituiți în opoziția antibrătienistă erau conștienți că puteau obține victoria împotriva guvernului Brătianu pe cale nelegală, printr-o demonstrație de forță. Această demonstrație de forță a „Opoziției unite“ a început prin organizarea de către opoziție a unor manifestații de protest antiguvernamentale, care au grăbit deznodământul lungii guvernări liberale, silindu-l pe arogantul Brătianu să demisioneze la 19/31 mart.1888, însă, paradoxal, demisia lui Brătianu transfera vinovăția sa și celor care l-au forțat să demisioneze și au înlocuit guvernarea liberală, căci la 20 martie/1 aprilie izbucnește răscoala, iar la 22 martie/3 aprilie se formează guvernul conservator, cu Theodor Rosetti prim-ministru - care deține și portofoliul Internelor - și, începând cu 23 martie/ 4 aprilie, guvernul format de opoziția conservatoare trece la reprimarea sângeroasă a răscoalelor, deoarece guvernarea conservatoare a fost însărcinată de Carol I să pacifice țăranii răs-culați, noii guvernanți devenind astfel călăii răsculaților. Trebuie precizat de la început că răscoalele de la 1888 au fost revolte țărănești tipice, spontane, necoordonate de un comandament central. Răsculații nu aveau un program unitar de revendicări sociale și nu au avut conducători la nivel regional sau central, așa cum s-a întâmplat în 1821, când mișcarea avea un program revoluționar unitar de luptă, iar Tudor Vladimirescu era conducătorul suprem al răscoalei, iar țăranii înrolați în oastea lui Tudor erau coordonați de un comandament central, condus de Tudor. În 1888 răsculații dintr-un sat acționau pe cont propriu și în fiecare sat era un conducător local -uneori acest conducător era un veteran, care participase la războiul de independență - iar uneori nu exista un conducător anume al răsculaților și de aceea este corect să vorbim despre răscoalele țărănești de la 1888, mai ales că în timp ce în unele zone răscoalele erau „pacificate“ de armată, în alte zone se declanșau alte răscoale, fără a fi coordonate de un comandament central, ceea ce a facilitat „pacificarea” (reprimarea) rapidă a răsculaților de către autoritățile centrale criminale, care au ales soluția cea mai rapidă, dar și cea mai criminală, pentru a „pacifica” răsculații. Adevăratele cauze ale izbucnirii răscoalelor din 1888 au fost: condițiile proaste de muncă și plata minimală pentru munca depusă, care abia asigura supraviețuirea țăranilor; lipsa de pământ atribuit țăranilor; menținerea unor relații feudale între țărani și moșieri sau arendași, precum și fiscalitatea brătienistă, înrobitoare pentru țărani, care menținea în agricultură cutumele și chiar și unele prevederi legale feudale. În totală contradicție cu aceste realități dure, unii istorici xenofilocrați, obedienți dinastiei și bră-tienismului, susțin tendențios că acele evenimente tragice din 1888 nu ar fi fost o revoltă țărănească Pagina 19 din 91 tipică, spontană, ci ar fi fost o răscoala atipică, provocată și coordonată de inamicii de la București lui Brătianu. Acești istorici susțin tendențios că scopul răscoalei era doar răsturnarea guvernării liberale și facilitarea accederii la putere a „Opoziției unite”. Reprimarea răscoalelor s-a făcut prin intervenția brutală și criminală a armatei, iar presa contemporană aprecia că în timpul reprimării răscoalelor, care s-au manifestat aproape în toată țara, numărul răsculaților a fost de zeci de mii de participanți, (atât în Muntenia, cât și în Moldova) armata făcând mii de arestări, mii de răniți și mii de morți în rândurile răsculaților. După ce răscoalele au fost înăbușite rând pe rând, cu implicarea criminală a armatei, au urmat așa-zisele procese intentate de autorități țăranilor răsculați, iar concluziile cercetărilor făcute de poliție și de procurori au fost falsificate în procesele care au urmat și, bineînțeles, au condamnat numai acțiunile țăranilor, exonerând de răspundere atât guvernarea liberală a lui Brătianu (adevărata cauză a declanșării răscoalelor) cât și guvernarea conservatoare criminală, care a reprimat răscoalele: guvernări criminale, patronate dictatorial de regele Carol I, care, astfel, devine principalul vinovat de crimele comise de armată împotriva țăranilor răsculați în1888. De altfel se spune că reprimarea sângeroasă a răscoalelor din 1888 l-a determinat pe Otto von Bismarck să-l admonesteze într-o scrisoare pe regele Carol, întrucât Bismarck considera că principalul vinovat de generarea cauzelor care au declanșat răscoalele era Carol, Otto von Bismarck acuzându-l totodată pe rege și de cruzime nejustificată față de țăranii care îl acceptaseră necondiționat ca rege al lor. Și în țară Carol era considerat principalul responsabil politic, vinovat de declanșarea și, mai ales, de masacrarea țăranilor răsculați, după cum reiese și din următorul episod: În ziua de 25 aprilie/7 mai 1888 are loc o tentativă de atentat, împotriva regelui Carol I, comisă de sergentul Preda Fântânaru, din garda comunală, care s-a înarmat cu arme de foc și s-a postat în fata palatului și, când l-a văzut pe rege în cabinetul său, a tras 2 focuri de armă în fereastra în care apăruse Carol. Bineînțeles că regele Carol a scăpat nevătămat, însă Fântânaru a fost arestat și anchetat, el motivându-și tentativa de asasinat prin acuzarea adusă regelui Carol, conform căreia neamțul (regele) este cauza tuturor suferințelor țăranilor, Fântânaru declarând în timpul anchetei că neamțul a ordonat armatei să împuște țăranii răsculați și de aceea el (țăranul român) a considerat că este îndreptățit să-l ucidă pe neamțul ucigaș de țărani. Cu toate că răscoalele au fost înăbușite de guvernul conservator criminal, care a ordonat armatei să ucidă țăranii fără nici o judecată prealabilă, la scut timp după încetarea evenimentelor sângeroase generate de înăbușirea răscoalelor sătești, în anul următor, la 7/19 aprilie 1889, intra în vigoare o lege prin care statul vindea (nu împroprietărea fără plată) unui număr de peste 100.000 de familii țărănești o suprafață de 546.593 ha, astfel că o mică parte a țăranilor a beneficiat direct de evenimentele din 1888, însă această lege nu rezolva radical problema țărănească și era elaborată mai degrabă pentru a proteja marile proprietăți moșierești, căci această lege nu legifera o reală reformă agrară, ci doar stabilea condițiile în care unii țărani puteau cumpăra de la stat terenuri agricole. În loc de concluzie, putem să considerăm că, indubitabil, răscoalele de la 1888 au fost generate de nemulțumirea țăranilor săraci, exploatați nemilos de moșieri și de arendași, și nu au fost un instrument politic folosit de opoziție pentru a-l determina pe Carol să-l demită pe Brătianu, așa cum susțin unii istorici tendențioși. RĂSCOALELE DIN 1907 (Ț), (RD1907) Răscoalele din 1907 au fost generate tot de aceleași cauze ancestrale, care generaseră și răscoalele din 1888 și din anii următori, deoarece politicienii vremii, în frunte cu regele Carol I, declarau în diverse ocazii că vor rezolva problemele țărănimii, însă, în realitate, guvernele, camerele parlamentului și regele nu elaborau legi care să ușureze povara exploatării țăranilor de către moșieri, elaborând numai legi care acordau facilități moșierimii și, mai ales, burgheziei, care era într-o ascensiune continuă și devenea tot mai numeroasă, înlocuind treptat moșierimea. Pagina 20 din 91 Deși în ultimul deceniu al sec. XIX și începutul sec. XX producția agricolă se dublase în marile exploatații agricole, (ca urmare a introducerii noilor tehnologii de mecanizare a agriculturii, care facilitau obținerea de producții tot mai mari), marea masă a țăranilor români, (peste un milion de familii de țărani, care dețineau împreuna aproximativ 3.300.000 ha - de regulă terenurile mai puțin fertile) deținea o suprafață mai mică decât cei aproximativ 4.100 de moșieri, care dețineau 3.700.000 ha, (de obicei în zonele cele mai fertile) și deși unii țărani fuseseră împroprietăriți cu plată, disensiunile dintre moșieri (arendași) și țărani se adânceau, astfel că până în 1907 au mai avut loc numeroase răscoale țărănești, de mică amploare, care prevesteau parcă genocidul care avea să fie declanșat în 1907 de criminalii guvernanți, în frunte cu regele Carol I . Dacă în 1888, înaintea începerii răscoalelor, țara era guvernată de liberali, în 1907 țara era guvernată de conservatori (Gheorghe Gr. Cantacuzino prim-ministru), iar liberalii erau în opoziție, deci rolurile se inversaseră. Această inversare învinovățea deopotrivă ambele partide, care se succedau la guvernare, și demonstra indubitabil că nici liberalii și nici conservatorii nu au fost preocupați vreodată serios de rezolvarea decentă a problemelor grave cu care se confruntau țăranii români și, de aceea, în primăvara anului 1907 au început iar răscoalele țărănești. Primele răscoale au început de astă dată în Moldova, la data de 8/21 febr. 1907 în satul Flămânzi din județul Botoșani, iar principala revendicare a răsculaților era sintetizată în doleanța ancestrală a țăranilor - „Vrem pământ!“ - ignorată permanent de guvernanți, căci țăranii răsculați puneau accentul pe acordarea de pământ fără plată și fără condiții înrobitoare pentru țărani, așa cum au fost unele împroprietăriri anterioare. În scurt timp încep să se răscoale și țăranii din alte sate și din alte județe ale Moldovei, însă și aceste răscoale se desfășurau la fel ca în 1888, adică nu erau coordonate de un comandament al răs-culaților, nu erau simultane, ci erau succesive, dezordonate, ceea ce a permis conservatorilor criminali - care aveau deja experiența crimelor antițărăniști din 1888 - să înceapă rapid „pacificarea” satelor răsculate, însă de astă dată conservatorii au fost panicați, deoarece acțiunile țăranilor răscu-lați păreau mai coordonate, erau sprijinite și de muncitorii din marile orașe, iar coloane de răsculați au pătruns în unele orașe mari. La 3/16 martie are loc prima ciocnire dintre țăranii răsculați și armată, la Pașcani, unde muncitorii ceferiști de la depoul local eliberează din tren țăranii arestați anterior de armată, iar la 4/17 martie o coloană de peste 2.000 de răsculați pătrunde în Botoșani, unde au loc ciocniri sângeroase cu armata, care trage în răsculați, făcând primele victime printre țărani. Conservatorii, panicați de faptul că în timp ce armata „pacifica” o răscoală dintr-un sat, în alte sate începeau alte răscoale, extinzându-se rapid atât în Moldova, cât și în Muntenia și Oltenia, renunță la guvernare la 12/25 mart., iar rege Carol I amenință politicienii că dacă nu sânt capabili să reprime rapid răscoalele, el va abdica. În aceeași zi regele încredințează puterea liberalilor, Dimitrie A. Sturdza fiind desemnat șef al guvernului minoritar, iar ministerele cărora le revenea misiunea criminala de a „pacifica” țăranii sânt încredințate lui I. I. C. Brătianu - Ministerul de Interne - și generalului Al. Averescu - Ministerul de Război. Parlamentarii, luând cunoștință de solicitarea tranșantă a regelui, se întrunesc rapid în ședință comună la data de 13/26 mart. și, după dezbateri „patriotice”, parlamentarii decid la unison că singura soluție rezonabilă de rezolvare a crizei guvernamentale și sociale grave este susținerea necondiționată de către toate forțele politice reprezentate în parlament a guvernului liberal minoritar și, astfel, guvernul minoritar liberal beneficiază de sprijinul necondiționat, aproape unanim, al parlamentarilor, ceea ce demonstrează indubitabil că de astă dată parlamentul, în totalitate, la solicitarea criminalului rege Carol I, devine factorul decident al crimelor care vor urma. Este edificator să consemnăm numai câteva cuvântări ale parlamentarilor, din ziua de 13/26 mart. 1907, în care guvernul criminal liberal a fost investit de către cele două camere cu puteri discreționare pentru a masacra țăranii, pentru a înțelege că toate răscoalele țărănești din România erau generate de ipocrizia criminală a politicienilor și nu de așa-zisele porniri criminale ale țăranilor. Iată câteva frânturi, reprezentative în acest sens, din cuvântările unor politicieni fruntași, care Pagina 21 din 91 ilustrează sadismul politicienilor din taberele aparent rivale: • Dimitrie A. Sturdza, prim-ministru liberal desemnat: „Să le deschidem ochii fraților noștri astăzi rătăciți și răzvrătiți, că oamenii nu pot trăi nicăieri și niciodată în dezordine. „(sic!)“. Iată câtă ipocrizie cuprinde acest scurt pasaj din cuvântarea celui mai criminal prim-ministru de pînă atunci, căci în realitate moșierii și țăranii români nu au fost niciodată frați, iar ordinea la care se referea el era de fapt dictatura impusă de moșieri, împotriva căreia luptau de fapt țăranii români. Și mai nefericită și mai criminală este expresia „Să le deschidem ochii fraților noștri...” rostită de cel care practic a închis ochii multor mii de țărani, atât la figurat, cât și la propriu, căci, după unii autori contemporani, autoritățile statului ar fi ucis atunci peste 11.000 de țărani. • Dimitrie A. Sturdza, prim-ministru desemnat: „Luând această hotărâre, nu mai stăm în două câmpuri inamice, ci lucrăm împreuna pentru binele și fericirea patriei comune”. Și acest pasaj cuprinde cinismul acestui politician criminal, căci el solicita adversarilor săi conservatori sprijin necondiționat pentru masacrarea țăranilor răsculați (îl și obține), însă acest criminal nu spunea cum puteau beneficia de ...”binele și fericirea patriei comune“ țăranii uciși de către politicieni. Este clar că de fapt el se referea doar la fericirea și la binele moșierimii și burgheziei, care se aliau pentru a rezolva radical problema țărănească.prin crimă, și deci nu se referea la binele și la fericirea țăranilor! Și conservatorii sânt la fel de cinici și de criminali, căci Take Ionescu îndemna parlamentarii să renunțe la rivalitățile partinice și să sprijine necondiționat guvernul liberal criminal, întrucât scopul acestui guvern criminal era comun tuturor parlamentarilor, liberalii luptând pentru.”scăparea pa-triei“! Și mai criminală este intervenția și concepția altui conservator - Ion Lahovari - care susținea demersul criminal al lui Take Ionescu și îi îndemna pe parlamentari să susțină guvernul liberal, îndemnând fățiș la crime antițărănești, căci el susținea că guvernul trebuie să „stingă focul” (să ucidă țăranii răsculați), iar apoi să cerceteze cauzele care au determinat declanșarea răscoalelor, ca și când politicienii nu ar fi cunoscut adevăratele cauze. Cel puțin la fel de criminală și conservatoare a feudalismului este și intervenția lui P. P. Carp, care declara că sprijină necondiționat guvernul liberal, însă, dând dovadă de un cinism teribil, declara: „Lucrurile acestea ating interese multiple, interese mari, interese care ar trebui să fie sacre și d-lor de la guvern, precum ne sânt sacre nouă. În țara aceasta nu avem numai săteni, (câteva milioane - n.a. ), în țara aceasta avem proprietari, (aproximativ 4.000 - n.a. ), în țara aceasta avem o cultură. “, cinicul criminal Carp militând chiar și în acele momente teribile pentru ignorarea problemelor țărănești reale, el cerând imperativ guvernului liberal criminal să apere privilegiile moșierimii, chiar ucigând țăranii, militând fățiș pentru politica criminală a minoritarocrației elitiste. Pus în fața unor asemenea declarații de susținere necondiționată a guvernului liberal chiar și de către rivalii conservatori, D. A. Sturdza mulțumea cu satisfacție parlamentarilor care autorizau fără rezerve comiterea celui mai cumplit genocid antițăranesc din vremea aceea și se angaja să „pacifice” țara prin mobilizarea armatei ca în vreme de război, guvernul, parlamentul și regele autorizând astfel crimele liberale, care au îngrozit nu numai România, ci și Europa acelor vremuri, regele Ca-rol I fiind inițiatorul și organizatorul primului genocid european al sec. XX. Liberalii, susținuții chiar și de adversarii lor politici tradiționali (conservatorii demisionari) și, la ordinul criminal al regelui, trec rapid la reprimarea răscoalelor, mobilizând o armată impresionantă (numai pentru paza capitalei a fost mobilizată o armată de 15.000 de militari) transformând țara într-un adevărat teatru de război și, deși țăranii nu formau o armată și nici nu aveau arme, reprimarea răscoalelor este organizată foarte minuțios, ca o adevărată campanie militară de război, fiind coordonată de un comandament central, în frunte cu cei doi criminali: Averescu și Brătianu. Cei doi criminali, executând ordinele criminalului Carol I, au declanșat un adevărat război civil, disproporționat însă, armata intervenind în conflictul dintre țărani și moșieri, de partea moșierilor, masacrând Pagina 22 din 91 fără milă și fără discernământ țăranii, care nu erau organizați ca o armată și nu dețineau arme, criminalii militari ucigând mii de țărani: tineri și bătrâni, bărbați și femei și chiar și copii; fără a aresta și fără a judeca țăranii răsculați. Dintre politicienii vremii s-au remarcat ca adevărați criminali, coordonatori ai unor adevărate masacre țărănești, Averescu și Brătianu, dar și întregul guvern liberal minoritar, care practic a comis un adevărat genocid împotriva țăranilor răsculați, (unele surse din epocă susțineau că numărul real al victimelor ar fi fost de aproximativ 20.000 de țărani uciși) armata condusă de generalul criminal Averescu folosind în multe rânduri chiar și artileria, pentru a bombarda satele răsculaților, iar Brătianu continuând masacrele și după ce satele răsculate erau „pacificate” de armată, căci organele ministerului de interne îi executau direct, fără nici o judecată, pe țăranii considerați a fi vinovați de declanșarea răscoalelor, sau asistau indiferente la adevăratele atrocități antițărănești, declanșate împotriva răsculaților de moșierii și arendașii întorși la moșii, care torturau țăranii răsculați și chiar ucideau cu mâinile lor țăranii considerați a fi principalii vinovați de declanșarea răscoalelor. După „pacificarea” criminală a satelor românești au continuat arestările și torturarea țăranilor, care erau judecați ca și criminalii de război, însă istoriografia oficială a momentului nu a consemnat niciodată o statistică oficială în care să fie reflectat numărul real, foarte mare, al țăranilor uciși, arestați și condamnați, pentru că autoritățile criminale ale monarhiei nu doreau ca numărul real al celor uciși, arestați și condamnați să fie cunoscut, atât în țară, cât și în afara țării. Trebuie să precizăm că numărul real al victimelor nu este cunoscut și nici desfășurarea evenimentelor nu este prezentată detaliat în istoriografia din România, deoarece guvernul liberal criminal a ordonat distrugerea tuturor documentelor referitoare la acest genocid antițăranesc, pentru a ascunde dimensiunile reale ale cumplitului măcel și pentru a putea falsifica datele reale, disculpând criminalii, ba chiar eroizându-i pe criminalii liberali D. A. Sturdza, Al. Averescu și I. I. C. Brătianu și pe regele-criminal Carol I. După ce țara a fost „pacificată” de armata criminală, criminalii politicieni, în frunte cu regele criminal Carol I, au luat doar unele măsuri populiste, pentru a mai calma țărănimea, fără a leza privilegiile marii moșierimi: măsuri care nu rezolvau problema țărănească, ci doar amânau sine die această rezolvare și mențineau pericolul declanșării altor răscoale în viitor. Analizând chiar și succint aceste două momente malefice țăranilor români, (răscoalele de la 1888 și de la 1907) generate de clasa politică ipocrită și criminală, putem înțelege cât de „benefică” a fost pentru țăranii români regalitatea, sprijinită necondiționat de politicienii xenofilocrați și, evident, putem observa cât de criminali au fost toți politicienii români din acele vremuri, care au ucis țăranii și în 1888 (aproximativ 5.000) și în 1907 (aproximativ 11.000, mai mult decît dublu față de 188), pentru că politicienii, în frunte cu regele criminal, nu au fost niciodată interesați de rezolvarea reală a problemelor milioanelor de țărani, ci au susținut doar privilegiile câtorva mii de moșieri, chiar și după 1907. Politicienii români disprețuiesc profund țăranii chiar și în ziua de astăzi, căci în anul 2007, cînd se împlinea un secol de la comiterea cumplitului genocid antițăranesc, un primar ignobil din Pitești a dat jos de pe soclul său o statuie dedicată unui simbolic țăran român și a înlocuit-o cu statuia unuia dintre criminalii țăranilor, un anume Brătianu, iar autoritățile românești din 2007 - guvernul minoritar liberal, condus de Tăriceanu, susținut de P.S.D. - nu au organizat nici o manifestare comemorativă pentru a aminti românilor cumplitul genocid antițăranesc din 1907, însă numele odioase ale regelui Carol I, ale Brătienilor și ale tuturor criminalilor politicieni fruntași - liberali și conservatori, deopotrivă - din acele vremuri grele, sânt prezentate fără jenă în mentalul colectiv al românilor, aceste nomina odiosa fiind atribuite permanent unor instituții ale statului - școli generale, licee, teatre, spitale etc. -, ba chiar și unor localități sau străzi din localități ale României . Actele criminale ale autorităților centrale din acea vreme, în frunte cu regele Carol I, ies și mai bine în evidentă, dacă vom compara abuzurile și crimele comise de autorități, (atât în timpul răscoalelor, cît și în perioadele de acalmie socială), cu prevederile constituției xenocratice de la 1866. Prevederi pe care istoricii xenofilocrați, obedienți dinastiei nemțești din România, le prezintă și azi ca Pagina 23 din 91 fiind modele de prevederi democratice, “uitând” să menționeze că acele prevederi democratice se aplicau numai în cazurile care priveau apărarea drepturilor cetățenești ale elitei burghezo-moșierești (câteva zeci de mii, sau ceva peste 100.000 de cetățeni) și nu se aplicau niciodată atunci când ar fi trebuit să fie apărate și drepturile cetățenești ale celor câteva milioane de țărani, care formau majoritatea covârșitoare a poporului român. Cu toate că istoricii xenofilocrați s-au străduit să îl denigreze pe Cuza și să-l eroizeze pe criminalul rege Carol I - care a masacrat zeci de mii de țărani români -în mentalul colectiv al țăranilor Cuza a rămas ca domnitorul care a încercat să ofere șanse mai bune de viață pentru țărani și din această cauză a fost detronat de moșierii care se opuneau categoric emancipării țăranului român, în timp ce Carol I a rămas în mentalul colectiv al țăranilor ca regele criminal care a masacrat țăranii în 1888 și în 1907, trăgând chiar și cu tunurile în țăranii răsculați. Se spune că, cu prilejul înscăunării sale ca principe al României, atunci când a auzit bubuiturile tunurilor care trăgeau salve de slavă, prusacul Karl ar fi exclamat în 1866 „Asta-i muzica ce-mi place!”! . Și atât de mult i-a plăcut acesta „muzică” criminalului prusac, încât în 1907 le-a oferit gratuit și țăranilor răsculați criminala „muzică” prusacă regală. După cum se știe, singura „vină” a țăranilor a fost îndrăzneala lor de a se revolta împotriva asupririlor nemiloase ale moșierilor și ale statului și, deși această îndrăzneală a țăranilor a fost generată chiar de lăcomia moșierilor, care deseori atingea cote paroxistice, intensificând asuprirea țăranilor până la limita suportabilității umane, criminalele autorități ale statului au învinuit țăranii de fiecare dată și au comis două genociduri antițărănești cu repetiție( 1888 și 1907), ferocitatea politicienilor români îngrozind România și Europa acelor timpuri cumplite și, de aceea, crimele antițărănești din România trebuie să fie demascate și nu mascate, iar „pacificatorii” țăranilor răsculați nu trebuie să fie eroizați, ci trebuie să fie prezentați ca fiind cei mai mari criminali care ”rezolvau“ problemele țăranilor prin crime, ucigând țăranii care cerșeau, pentru ei și pentru urmașii lor, dreptul inalienabil la o viață mai demnă. RĂZBOIUL ROMÂNO-BULGAR (1), (RRB) Deși România nu a fost implicată direct în primul război balcanic, care a început la 26 sept/9oct.1912, între Alianța Balcanică (formată din Bulgaria, Serbia, Grecia și Muntenegru) și Imperiul otoman și s-a încheiat la 17/30 mai 1913, cu victoria coaliției antiotomane, putem considera că România a repurtat un succes politic colateral, căci la 26 apr./9 mai 1913 se semnează la Peter-sburg un protocol între Bulgaria și România, prin care Bulgaria ceda României orașul Silistra (vechiul Durostorum, stăpânit de Mircea cel Bătrân) și alte câteva localități mai mici din împrejurimi. În scurt timp, între aliații coaliției antiotomane începe al doilea război balcanic, de astă dată însă se formează o coaliție antibulgărească, la care, în afară de foștii aliați ai Bulgariei (Serbia și Grecia) mai aderă spre sfârșitul războiului și Turcia, și România. Turcia a profitat de faptul că trupele Bulgariei erau încleștate în lupte grele cu trupele grecești și sârbești și a reocupat fără luptă orașul Adrianopol și împrejurimile, iar România, care primise de la bulgari orașul Silistra pentru că în timpul primului război balcanic păstrase o neutralitate binevoitoare fată de Bulgaria, a profitat de faptul că la granița dintre Bulgaria și România nu erau trupe importante și a atacat Bulgaria. În aceste condiții, deși Bulgaria repurta succese militare atât împotriva grecilor, cât și împotriva sârbilor, Bulgaria a fost nevoită să ceară pace, deși avantajele pe care le obținuse prin lupte împotriva Greciei și a Serbiei puteau fi pierdute. După ce se semnează un armistițiu, se organizează Conferința de pace de la București, care consemna practic înfrângerea Bulgariei și împărțirea între Serbia, Grecia și Turcia a teritoriilor pe care Bulgaria le cucerise în primul război balcanic, Bulgaria pierzând totodată și așa-numitul Cadrilater (județele Durostor și Caliacra ) care era cedat României. Din această scurtă prezentare a evoluției celui de al doilea război balcanic, rezulta indubitabil că în 1913 România a atacat mișelește țara vecină, deși Bulgaria cedase Românei Silistra și împrejurimile. Atacul împotriva Bulgariei a fost ordonat de regele german al României, Carol I, deși pe tronul Bulgariei era tot un neamț și tot un Hohenzollern. Mitul stabilității generate de monarhia Pagina 24 din 91 nemțească din România s-a spulberat iar, căci chiar și înrudirea dintre familiile regale nu reprezenta nici o garanție pentru pace ci, dimpotrivă, genera aventuri războinice, orgoliile regilor fiind mai presus de interesele reale ale popoarelor pe care ei le conduceau. Deși aparent aceste două războaie balcanice par a fi fost niște războaie de interes local, în realitate aceste două războaie balcanice au fost precursoarele marelui război mondial care va începe în 1914, nu întâmplător, tocmai din Balcani, țările balcanice din zonă fiind râvnite de cele două mari alianțe rivale - Antanta și Puterile Centrale - iar aventura războinică a României în Bulgaria avea să fie fatală poporului român, după ce România a început o nouă aventură belicoasă în 1916. SFÂRȘITUL DOMNIEI LUI CAROL I (X), (SDLCI) Despre sfîrșitul domniei lui Carol I nu se cunosc date precise, însă se știe cu certitudine că arogantul prusac a încetat din viață la puțin timp după declanșarea Primului Război Mondial, în împrejurări incerte. Moartea regelui Carol I, intervenită subit la data de 27 septembrie/10 octombrie 1914, a fost atribuită deziluziilor sale cumplite, generate de refuzul politicienilor români de a aproba implicarea României în război alături de Germania, așa cum dorea Carol I. În contextul izbucnirii Primului Război Mondial, Carol dorea ca România să intre în război alături de Germania și de alia-ții săi, însă, pentru prima dată în lunga sa domnie, politicienii români s-au opus categoric acestei inițiative regale, susținând că neutralitatea armată a României este cea mai corectă opțiune strategică. Politicienii români erau divizați în două tabere rivale - o tabără filogermană, aliată a regelui, și o tabără rivală, anglofilă și filorusă - și fiecare tabără ar fi dorit ca România să intre în război ali-indu-se, fie cu Antanta, fie cu Puterile Centrale, conform afinităților taberei respective, însă tocmai aceste disensiuni ale politicienilor au determinat neutralitatea armată a României, mai ales că nici o tabără nu dispunea de o majoritate care să-i permită să impună taberei rivale voința sa. Se spune că în acest context, atât de ostil lui Carol, arogantul prusac a fost afectat atât de grav de refuzul categoric al politicienilor români de a satisface doleanțele sale, încât ar fi suferit un atac de cord și ar fi murit subit, însă unele surse neoficiale susțin că de fapt prusacul s-ar fi sinucis, deoarece nu suporta umilința la care fusese supus de politicienii români. Astfel sfârșea Carol, punând capăt celei mai lungi, celei mai sângeroase, celei mai nefaste și celei mai criminale dintre domniile de până atunci ale spațiului românesc. Ca o concluzie succintă a domniei lui Carol I, trebuie să menționăm că dacă facem abstracție de fastuosul festivism grandoman, afișat de Carol în orice împrejurare, personajul Carol s-a evidențiat clar în lunga-i domnie prin: caracterul pervers; cruzimea față de poporul român; disprețul pro-fund(xenofob) față de români; setea de înavuțire; disprețul suveran al suveranului față de valorile democratice etc. Trebuie să menționăm că vina cea mai mare pentru tragediile generate poporului român de către Carol I trebuie împărțită în egală măsură între suveranul tiran și politicienii xenofi-locrați, care l-au instalat pe Carol pe tronul României și au guvernat țara alături de rege. Lunga domnie a lui Carol a fost sintetizată de Caragiale în pamfletul „Mare farsor, mari gogomani” în care autorul demască festivismul nejustificat, organizat de politicienii obedienți lui Carol, evidențiind și xenofilocrația servilă a „gogomanilor” corupți - aceste personaje ignobile și imunde din jurul suveranului - precum și caracterul real, frust, al suveranului farsor, din care redăm câteva fragmente : „ Un comediante de bravură Joacă de patruzeci de ani, Făcând enormă tevatură În faț-a niște gogomani. Și-ncet-încet, toți gogomanii De-acest farsor au fost nebuni; Că-n loc să poarte o tichie, Pagina 25 din 91 Ca un farsor ce este, el Și-a pus pe cap cu fudulie O cască mândră de oțel. Nobil metal nu e oțelul, Dar scump destul, destul de greu. Ca rol fu mare mititelul ! Hai, gogomani, la jubileu !” DOMNIA LUI FERDINAND (Ț), (DLF) IMPLICAREA ROMÂNIEI ÎN RĂZBOI (Ț), (IRÎR) Domnia lui Ferdinand, începută la 27 septembrie/10 octombrie 1914, nu debuta sub cele mai bune auspicii, ci dimpotrivă, viitorul părea tot mai sumbru, mai ales că războiul începuse și ambele tabere combatante (Antanta și Puterile Centrale) exercitau presiuni diplomatice intense, pentru a-l determina pe suveranul României să implice armatele țării în noul război. Ceea ce crea un disconfort teribil regelui era faptul că politicienii români erau divizați, ba chiar și familia regală era divizată, căci Ferdinand susținea categoric implicarea Românei (patria adoptivă) în război alături de Germania (patria reală a lui Ferdinand), în timp ce focoasa-i soție, regina Maria, susținea la fel de categoric că armatele României trebuie să se implice în război alături de Anglia și de Rusia (așa s-a și întâmplat), deși soluția cea mai corecta era păstrarea neutralității. După cum se știe, criminalul I. C. Brătianu l-a selectat pe Ferdinand ca prezumtiv moștenitor al lui Carol tocmai pentru că era labil psihic și manevrabil, lipsit de personalitate, Brătianu sperând că un astfel de rege va fi manipulat total de fiul său, I. I. C. Brătianu, desemnat de el moștenitor al.P.N.L și pregătit intens pentru a deveni politicianul numărul unu în România. Perfidul I. C. Brătianu a omis din această ecuație criminală, xenofilocrată, că regii se mai și căsătoresc și nu s-a gândit nici un moment că Ferdinand va fi manipulat total chiar de soția sa, rolul politicienilor în influențarea deciziilor regelui fiind minor. Astăzi însă, xenofilocrații regaliști susțin că Ferdinand ar fi fost un rege energic, deși personalitatea ștearsă a regelui Ferdinand, precum și inițiativele sale personale, decise de fapt de regina Maria și de politicieni, contrazic aberantele afirmații eroizante ale regaliștilor xenofilocrați, care, involuntar, recunosc rolul minor al încornoratului rege Ferdinand în luarea deciziilor importante pentru țară, atunci când afirmă că infidela regină Maria ar fi avut un rol decisiv - evident pozitiv, susțin ei - în luarea celor mai importante decizii regale. În realitate, rolul regalității în politica românească din timpul domniei lui Ferdinand a fost negativ, chiar malefic pentru țară, fiind similar rolului malefic al întregii dinastii de Hohenzollern. Din acesta scurtă prezentare rezultă indubitabil că cele două capete încoronate ale României nu erau interesate de problemele reale ale țării, generate de conflictul mondial, ci urmăreau doar satisfacerea doleanțelor proprii imperiilor din care proveneau, căci prusacul Ferdinand dorea ca România să susțină Germania (Puterile Centrale), iar britanica Maria, care susținea atât cauza Marii Britanii (era nepoata reginei Marii Britanii), cât și cauza Rusiei (era verișoară primară cu țarul Rusiei) dorea ca România să susțină Antanta. Oricum ar fi fost soluționat acest conflict familial al capetelor încoronate ale României, nici una dintre variante nu era în favoarea poporului român, căci ambele variante susțineau doar doleanțele expansioniste, nedisimulate, ale puterilor imperialiste din Europa acelor timpuri și nici una dintre taberele angrenate în conflict nu avea un interes real de a susține propășirea poporului român. Demagogic, ambele tabere susțineau că, în schimbul participării Românei la război, vor oferi României unele avantaje geo-politice. Și politicienii români erau divizați, căci unii susțineau fără rezerve implicarea României alături de Puterile Centrale, în timp ce tabăra adversă susținea implicarea Românei alături de Antanta, întrucât oferta Antantei era mai generoasă. În realitate ambele oferte făcute de imperialiști României erau propagandistice și demagogice și aveau rolul de a deruta poporul român și de a-l determina să susțină decizia camarilei regale, după cum se va vedea și din desfășurarea evenimentelor, însă pen- Pagina 26 din 91 tru moment această divizare a familiei regale și a politicienilor români a fost favorabilă poporului român, căci nici una dintre tabere (filogermanii, pe de o parte, aliați ai lui Ferdinand, și rusofilii și anglofilii, pe de altă parte, aliați ai reginei Maria) nu deținea majoritatea și nu putea decide implicarea României în război. În acest context, s-a decis adoptarea unui compromis, favorabil poporului român, care consta în declararea și păstrarea neutralității armate a României. Din păcate această neutralitate armată a României a fost posibilă numai până în 1916, când tabăra rusofilă, aliată a reginei Maria, a reușit să dețină supremația asupra taberei germanofile și să încheie o alianță cu Antanta la 4/17 august 1916. După cum se constată, și de astă dată România a intrat în război ca urmare a stupidelor alianțe determinate de gradele de rudenie sau de rivalitățile dintre capetele încoronate ale Europei, și nu pentru a apăra interesele României, cum demagogic se insinua atunci și susțin și azi istoricii și politicienii xenofilocrați. În acest context, este evident că România a participat la război doar pentru a susține una dintre taberele imperialiste aflate în conflict, respectiv Antanta, care dorea să-și sporească teritoriile deținute, prin acapararea teritoriilor imperiilor rivale. Prin Tratatul de la București, România se alătura Antantei, anulând practic convenția similară, încheiată cu Germania, însă rusofilii susțineau că oferta Antantei era mult mai generoasă decât oferta Puterilor Centrale, deoarece Rusia susținea că în cazul în care Antanta va obține victoria împotriva Puterilor Centrale și va reîmpărți Europa, România va obține alipirea tuturor teritoriilor românești din Imperiul austro-ungar. Adică rușii ofereau românilor ceea ce le aparținea de drept - Transilvania, Banatul, Crișana, Maramureșul și Bucovina de Nord - dar nu ofereau și Moldova de Est, încorporată imperiului țarist. Este evident că oferta Rusiei era aparent generoasă, însă politicienii români au uitat rapid că și în 1877 Rusia a făcut oferte foarte generoase României, înainte de începerea războiului, însă după ce războiul s-a încheiat, Rusia nu a mai respectat tratatul încheiat cu România, și a obligat România să-i cedeze cele trei județe din Moldova de Est, adică județele Bol-grad, Cahul și Ismail, Rusia tratând atunci România ca pe un inamic învins și nu ca pe un aliat. De astă dată însă, situația României era mult mai gravă, căci intrarea României în război alături de Rusia se va dovedi catastrofală pentru poporul român. Această alianță inutilă, precum și implicarea României în război, îi acuză pe toți politicienii români, în frunte cu regele Ferdinand și regina Ma-ria, care au luat această decizie malefică poporului român, căci prin această alianță ei au aservit Rusiei țariste armata și interesele României, mai ales că dintre cele două variante de alianțe posibile (nici una benefică României), România a ales varianta previzibilă ca fiind cea mai dezastruoasă pentru țară și pentru poporul român. Se știe că în astfel de cazuri strategii militari și politici aleg varianta cea mai favorabilă, însă atunci politicienii și militarii români au ales varianta cea mai proastă, căci în timp ce intrarea României în război alături de Rusia însemna practic declararea ca inamici a vecinilor României de pe aproximativ 80 % din granițele României, cealaltă variantă ar fi însemnat că numai Rusia ar fi devenit inamicul României. Aceste aspecte demonstrează indubitabil că decizia de a renunța la neutralitate a fost cea mai proastă decizie pe care o puteau lua capetele încoronate ale Românei și elita militaro-politică, deoarece în urma acestei decizii lamentabile, România trebuia să-și apere granițele pe o lungime impresionantă, începând de la țărmul Mării Negre, continuând în Sud pe granița fluvială de pe Dunăre, cu Bulgaria, și mai departe, de la granița vestică a Serbiei cu Bulgaria, pe tot conturul hărții României, granița cu imperiul austro-ungar. În aceste condiții, singura graniță fără inamici rămânea numai granița fluvială de la gurile Dunării, pe brațul Chilia, pînă la confluența Dunării cu Prutul și apoi, pe Prut, pînă la granița de Nord cu austro-ungarii, adică aproximativ 20% din granița țării. Având în vedere aceste aspecte geo-strategice negative pentru România, putem considera că de fapt tratatul de la București a fost indubitabil antiromânesc și îi descalifică total pe politicienii și militarii români care au susținut fără rezerve acest tratat perdant ab inițio, căci o țară condusă de politicieni patrioți și responsabili nu s-ar fi aliat cu nici una dintre taberele beligerante și ar fi menținut statutul de neutralitate, mai ales că în urma acestui gest iresponsabil, granița cu Bulgaria deve- Pagina 27 din 91 nea rapid un front impresionant, ușor de penetrat, care ar fi fost dificil de apărat chiar și de către o armata mult mai mare și mai dotată decât armata României. Evident, Bulgaria abia aștepta să-și ia revanșa, căci Bulgaria nu uitase că România a încălcat convenția încheiata cu Bulgaria în 1913 și, acționând mișelește, atacase Bulgaria, cauzând Bulgariei mari pierderi teritoriale, inclusiv prin acapararea Cadrilaterului de către România. DESFĂȘURAREA RĂZBOIULUI (X), (DR) Guvernul I. I. C. Brătianu ignoră toate manifestațiile antirăzboinice ale românilor (care aveau loc în perioada neutralității) recurgând la reprimarea sălbatică a manifestației antirăzboinice de la Galați, din 13/26 iunie 1916, când au fost uciși 9 protestatari, și ignoră chiar și greva generală din marile orașe ale României, organizată la 16/26 iunie 1916, în semn de protest fată de represiunea sângeroasă a manifestației antirăzboinice de la Galați. Implicând România în război, împotriva voinței poporului român, regele și politicienii xenofilocrați sânt vinovați de trădarea intereselor naționale ale românilor și sânt responsabili de dezastrul politico-militar și economico-social pe care acțiunea lor iresponsabilă l-a declanșat în România. Ignorând poporul român și toate aceste aspecte geo-strategice mai mult decât evidente, și subestimând potențialul militar al Puterilor Centrale, elita conducătoare a României a ales cea mai proastă variantă posibilă și, la 14/27 august 1916, a declarat război Puterilor Centrale. A doua zi, unități ale armatei române trec Carpații în Transilvania, defilând spre ceea ce părea a fi o victorie facilă și de răsunet pentru armata României, numai că ceea ce la început părea a fi un marș triumfalist (ca în 1913, când armata română nu a întâmpinat nici o rezistență pe teritoriul Bulgariei, întrucât grosul armatei bulgare era concentrat pe fronturile de Vest și de Sud) s-a dovedit în foarte scurt timp a fi un posibil dezastru militar și politic căci, deși la început unitățile armatei României repurtau succese pe frontul din Transilvania (datorate și faptului că Imperiul austro-ungar nu avea efective mari în zonă), situația dezastruoasă de la Turtucaia a determinat retragerea a șapte divizii românești de pe frontul din Transilvania, în scopul întăririi frontului sudic, însă această măsură a slăbit frontul din Transilvania și nici nu a salvat România de dezastrul militar cvasitotal, prefigurat de dezastrul de la Turtucaia, care s-a produs la doar câteva zile de la începerea luptelor, adică la 24 aug. / 6 sept. 1916. Această nesăbuință a militarilor români a permis inamicilor să-și replieze forțele în Transilvania și să declanșeze contraofensiva, astfel că armatele României, care ajunseseră pînă la Sibiu, au fost silite să se retragă în România. Concomitent, armatele Puterilor Centrale, concentrate în jurul României, și-au repliat rapid uriașa mașină de război și au declanșat atacuri aproape concomitente, pe aproape toată granița României cu aliații Puterilor Centrale. Deoarece decizia politico-militară de intrare a României în război alături de ruși s-a dovedit rapid ca fiind cea mai proastă decizie posibilă, armatele României au fost obligate să lupte pe mai multe fronturi, cu inamici superiori ca tehnică militară și ca efective, care invadau România aproape prin toate punctele cardinale: în Sud, prin Dobrogea și peste Dunăre; în Vest, peste Jiu și Olt și în Nord, prin Transilvania. Deși rușii promiseseră sprijin militar, în realitate acest sprijin a venit târziu, numai în Dobrogea, abia numai după ce impresionante forțe ale armatelor românești fuseseră încercuite de trupele bulgaro-germane la Turtucaia, cauzând armatei României uriașe pierderi în tehnică militară și efective, armata României pierzând atunci aproximativ 34.000 de oameni: morți, răniți, dispăruți și prizonieri. Pierderile sângeroase ale românilor au totalizat 160 de ofițeri și aproximativ 6.000 de soldați (morți și răniți), respectiv 480 de ofițeri și 28.000 de soldați ajunși în prizonierat, după numai zece zile de la declanșarea luptelor. Bătălia de la Turtucaia, prin consecințele sale, a fost dezastruoasă pentru întreaga implicare a României în război, căci a determinat eșecuri rapide ale trupelor românești și pe celelalte fronturi, culminând cu o noua capitulare a unor efective militare pe Cerna (Oltenia) și cu ocuparea capitalei României la 23 nov/ 6 decembrie. Cu această ocazie s-a văzut că și faimoasa cetate a Bucureștiului, construită de Carol I ca o centură de fortificații în jurul capitalei, a fost complet inutilă, „eroul” Fer-dinand și guvernanții fugind în Moldova, lăsând capitala de izbeliște, pradă invadatorilor. În ceea ce privește frontul de Sud (de pe frontiera româno-bulgară) pierderea Turtucaiei a permis trupelor bul- Pagina 28 din 91 garo-germane să atace și să ocupe Dobrogea, dar și să atace România peste Dunăre, pe la Zimnicea, deschizând drumul către București. Mult mai grav a fost însă și faptul că pe frontul de Nord (din Transilvania) ofensiva desfășurată de trupele române împotriva trupelor germane și austro-ungare a fost oprită în preajma Sibiului, frontul acesta fiind slăbit, deoarece comandamentul armatei române luase din acest sector șapte divizii, pe care le transferase pe frontul de Sud, pentru a întări acest front. După dezastrul de la Turtucaia, șase dintre aceste divizii au revenit pe frontul de Nord, dar nu au mai putut opriri ofensiva trupelor germane și austro-ungare din Transilvania, care declanșaseră contraofensiva antiromânească, ce s-a soldat cu împingerea trupelor române pe linia Carpaților și, pe de altă parte, a permis ulterior cucerirea Olteniei, a Munteniei, a Dobrogei și chiar și a sudului Moldovei. Această inutilă aventură războinică, decisă de capetele încoronate ale României, cauzase Românei în numai câteva luni imense pierderi materiale și umane, căci până la sfârșitul anului 1916 numai o parte a Moldovei mai rămăsese neocupată de inamici, frontul stabilizându-se pe linia Siretu-lui, în ianuarie 1917, după ce inamicii cuceriseră și Brăila și Focșani, adică aproximativ două treimi din teritoriul României. Această situație dramatică a poporului român a fost generată de factorii decidenți iresponsabili la cel mai înalt nivel (regele și guvernul) care au încheiat o alianță nefastă poporului român și care, prin înfrângerea severă a armatelor românești, demonstra clar că „aliații” României nu aveau intenția de a ajuta efectiv România, căci înfrângerea României era și urmarea faptului că „aliații” nu și-au respectat nici măcar parțial angajamentele militare față de România. Situația poporului român era dramatică, deoarece, înaintea retragerii armatei române în Moldova, armata română a produs deliberat imense distrugeri de bunuri, pentru ca acele bunuri să nu cadă în mâinile inamicilor. Astfel, au fost incendiate instalațiile petroliere și rezervele de petrol; au fost distruse și alte instalații industriale care nu puteau fi transferate în Moldova; au fost distruse și căi ferate și chiar rezervele de cereale care nu puteau fi transportate. Toate aceste măsuri „strategice” au cauzat numeroase suferințe poporului român: atât românilor rămași în România ocupată, cît și celor care migraseră în Moldova, astfel că, la finele anului 1916, economia țârii era pe marginea prăpasti-ei, însă guvernanților nu le păsa de suferințele generate poporului român și refuzau să încheie armistițiul cu Puterile Centrale. Armistițiu care ar fi fost mult mai benefic poporului român - decât continuarea irațională a războiului alături de Antanta - dacă ar fi fost încheiat imediat după dezastrul de la Turtucaia. Și în Moldova situația devenea dramatică - din cauza refugiaților, dar și din cauză că nici localnicii nu mai dispuneau de rezerve suficiente - așa că suferințele poporului se amplificau și mai mult, mai ales că în 1917 a izbucnit și o epidemie de tifos, care făcea ravagii atât printre civili cît și printre militari. După cum se vede, bătălia de la Turtucaia a însemnat în realitate nu numai un dezastru militar ci, în primul rând, a fost un imens dezastru politico-economic, generat României de capetele încoronate ale țării și de politicienii iresponsabili, care au implicat România absolut inutil într-un război imperialist, care viza reîmpărțirea țărilor mici din Europa, între cele mai criminale puteri imperialiste care dominau bătrânul continent: Imperiul austro-ungar și Imperiul țarist. Deși bătălia de la Turtucaia rămâne cea mai severă înfrângere a armatei române în Primul Război Mondial și a avut loc la mai puțin de o luna de la implicarea României în război alături de Rusia, politicienii și capetele încoronate ale României (I. I. C. Brătianu și Ferdinand) au ignorat imensul pericol care se prefigura și - regele și numeroasa sa familie, mai întâi, și apoi guvernul, - au părăsit Bucureștiul, refugiindu-se la Iași, transferând totodată și tezaurul României în fosta capitală a Moldovei, devenită ad-hoc capitala României. Acest comportament laș al capetelor încoronate și al guvernului condus de I. I. C. Brătianu a generat și în 1917 cumplite suferințe poporului român și nenumărate victime omenești, în celebrele bătălii de la Mărășești, Mărăști și Oituz, din vara anului 1917. Deși în mod logic România ar fi trebuit să încheie un armistițiu cu Puterile Centrale încă din august 1916, adică imediat după dezastrul de la Turtucaia, regele și Brătianu au ignorat că armistițiul ar fi fost preferabil, deoarece nu ar mai fi cauzat României inutile pierderi umane și materiale, și Pagina 29 din 91 au decis continuarea inutilă a luptelor. Din păcate însă, elita politico-militară și capetele încoronate ale României nu au ținut cont de interesele inalienabile ale poporului român și au continuat să folosească potențialul economic și militar al României pentru a sprijini irațional Rusia țaristă, care pînă la urmă și-a însușit și tezaurul Românei, care a fost transferat în Rusia de guvernul iresponsabil al lui I. I. C. Brătianu - cu aprobarea expresă a regelui Ferdinand - chiar și după ce Rusia nu mai reprezenta stabilitate politică. Primul transport al valorilor tezaurului a avut loc în decembrie 1916, deși familia regală și guvernanții statului nu și-au părăsit țara, însă probabil că ei se pregăteau de exil în Rusia și de aceea au decis să transfere în Rusia și tezaurul care fusese deja transportat în Moldova și care le-ar fi fost util lor în cazul în care țara ar fi fost cucerită integral de armatele Puterilor Centrale. În scurt timp Rusia nu mai era un stat sigur, deoarece țarul era înlăturat de la putere, în urma revoluției burghe-zo-democratice din februarie 1917, și puterea era preluată de un guvern provizoriu. Ignorând acest aspect, guvernanții români efectuează și al doilea transport, transferând în Rusia întregul tezaur. Deși aparent se reușise stabilizarea frontului în Moldova, iresponsabilii politici români erau îngrijorați în continuare de posibilitatea spargerii frontului de către armatele germane și de înfrângerea definitivă a țării și de aceea pregăteau intens evacuarea guvernului și a camarilei regale în Rusia, la Poltava sau la Herson, în Crimeea, unde deja se făceau pregătiri pentru instalarea familiei suveranilor și a miniștrilor. Probabil că transferul elitei politice românești în Rusia a fost factorul determinant real, care a legitimat transferul tezaurului țării în Rusia, regele Ferdinand și politicienii din jurul său dorind să-și asigure în continuare huzurul și în Rusia, în cazul în care România ar fi fost ocupată în întregime. Ceea ce l-ar fi obligat pe Ferdinand să părăsească România și să piardă privilegiile pecuniare regale. Evident că în acest caz tezaurul adăpostit la ruși ar fi rămas la dispoziția suveranului și a politicienilor obedienți lui: adică ar fi rămas la dispoziția celor care au generat dezastrul țării și care urmăreau să-și asigure în continuare huzurul, furând practic tezaurul țării. Această ipoteză este susținută și de faptul că Moscova era deja afectată de manifestări revoluționare și antirăzboinice în vara anului 1917 și, ignorând insecuritatea din Rusia, guvernul Brătianu a hotărât să transfere tot în Rusia și ultima parte a tezaurului. Este evident că în astfel de condiții de insecuritate, al doilea transfer al tezaurului în Rusia nu mai era justificat, întrucât Rusia nu mai era o țară stabilă și nu mai putea garanta integritatea tezaurului României, însă pentru Ferdinand și pentru guvernul Brătianu nu exista o altă opțiune, mai ales că, în sfârșit, capetele încoronate și guvernul înțeleseseră că România nu mai avea șanse reale de a-și păstra independența și, în cazul în care armatele Puterilor Centrale cucereau și Moldova, elita politico-militară, în frunte cu familia regala, ar fi fost obligată să se refugieze în Rusia. După cum se știe, la 25 oct./ 7 nov.1917 în Rusia începe revoluția socialistă condusă de Lenin și, în urma victoriei revoluției, Lenin solicită ieșirea Rusiei din război și, la 22 nov./5 dec. 1917, Rusia și Germania semnează armistițiul de la Brest-Litovsk, Rusia încetând practic războiul și, implicit, și colaborarea militară cu România. Deoarece Rusia încetase participarea la război, România rămânea singură și izolată în fața armatelor Puterilor Centrale, căci ajutorul militar oferit de ceilalți aliați din Antanta era doar simbolic și mai era reprezentat de așa-zisa misiune franceză Berthelot, care nu reprezenta un sprijin militar real. După ce Rusia încheia la 22 nov./5 dec. 1917, la Brest-Litovsk, armistițiul de încetare a operațiunilor militare, angajând și România, guvernul român înaintează aliaților un memoriu, cu scopul de a-i convinge că salvarea României de la dezastrul iminent care se prefigura era condiționată de încheierea unui armistițiu separat, între România și Puterile Centrale. Chiar dacă reprezentanții Antantei pe lîngă guvernul României, prezenți la Iași, au recunoscut gravitatea situației pentru România, acest lucru nu l-a împiedicat pe arogantul general Henri Berthelot, șeful misiunii franceze, să afirme că această pretenție a autorităților române reprezenta un gest de trădare - al României fată de aliați -însă arogantul francez a uitat să menționeze că „aliații” României din Antanta (fără Rusia) nu au acordat niciodată un ajutor militar real României, întrucât toate eforturile militaro-economice făcute de România, prin participarea la război alături de Antanta, au fost numai în folosul „aliaților” și în Pagina 30 din 91 dezavantajul României. Propunerea de armistițiu înaintată de România a fost acceptata în final și de aliați și de Puterile Centrale și, în aceste condiții, guvernul României încheie la 26/nov./9 dec. 1917, la Focșani, armistițiul cu Puterile Centrale, punând capăt inutilului și devastatorului război, însă consecințele acestei aventuri războinice inutile nu se terminaseră, populația României suferind în continuare mari privațiuni. Armistițiul a fost prelungit de mai multe ori, până la încheierea Păcii de la București, dar ostilitățile au continuat sub o altă formă. Pe de o parte, retragerea dezordonată a militarilor ruși, cărora Lenin le ceruse imperativ să nu mai lupte împotriva foștilor inamici, a determinat militarii ruși, aflați pe teritoriul României, să se comporte ca ocupanți, armata României fiind nevoită să apere populația de jafurile și distrugerile provocate de „aliații” ruși și să facă față la atacuri neașteptate ale acelorași „aliați”. Pe de altă parte, guvernul României trebuia să facă față și pretențiilor hegemonice ale Rusiei fată de România, căci bolșevicii intenționau să transforme România într-o republică sovietică, ceea ce denotă încă o dată că România nu trebuia să se implice în război, întrucât marile puteri imperialiste ale momentului (aparent aliate ale României, adică: Imperiul Britanic, Imperiul francez și Imperiul țarist, devenit bolșevic) au urmărit permanent doar obținerea de avantaje politico-militare pentru ele și nu erau interesate să ajute România. După cum se știe, pacea dintre România și Puterile Centrale, s-a încheiat în două etape: Tratatul preliminar de la Buftea, încheiat la 5/18 martie 1918 și Tratatul de la București, semnat de România la 24 aprilie/ 7 mai 1918, pe de o parte, și Germania, Bulgaria, Austro-Ungaria, Turcia, pe de altă parte. Acest tratat era dezastruos pentru România, căci dacă un astfel de tratat s-ar fi semnat imediat după consumarea dezastrului de la Turtucaia, probabil că și consecințele ar fi fost minime, însă deoarece România a continuat războiul inutil alături de Rusia, acum trebuia să suporte consecințe dintre cele mai catastrofale pentru țară și pentru poporul român, căci prin acest tratat România ceda toată Dobrogea către Bulgaria, accepta rectificări de frontieră în Carpați (cedarea trecătorilor către Austro-Ungaria, în suprafață totală de aproximativ 5.600 km pătrați)și pierdea - pentru 90 de ani -monopolul asupra petrolului românesc, al comerțului cu cereale, al exploatării și prelucrării lemnului, al căilor ferate române etc. care era astfel cedat inamicilor României. La aceste imense pierderi se mai adăuga și pierderea tezaurului, deci dezastrul României era imens și fusese generat de capetele încoronate ale țării și de iresponsabilii politicieni liberali xenofi-locrați. Această aventură războinică, pusă la cale de iresponsabilii Ferdinand și I. I. C. Brătianu, a cauzat României imense pierderi în vieți omenești și a produs un adevărat dezastru economico-social în România și numai evoluțiile imprevizibile din Rusia și din Europa, din cursul anului 1918, au salvat țara de la dispariție. După cum se vede, nu „eroismul” și clarviziunea politicienilor români, în frunte cu regele Ferdinand și I. I. C. Brătianu, au salvat țara de la dezastru, așa cum susțin istoricii xenofi-locrați, obedienți dinastiei de Hohenzollern, ci conjunctura internațională favorabilă, determinată de prăbușirea imperiilor Puterilor Centrale. Încă o dată se vădea inutilitatea dinastiei de Hohenzollern pe tronul României, căci faptul că pe tronul României se afla un Hohenzollern, căsătorit cu o prințesă care provenea din dinastia engleză, nu a avut nici un fel de urmări pozitive ci, dimpotrivă, tocmai faptul că cele două capete încoronate ale României nu erau de naționalitate română a fost factorul decisiv, malefic României, care a provocat imensul dezastru politico-militar și economic, care se prefigura și în urma semnării de către guvernanții români a înrobitorului tratat de pace. Tratatul preliminar de pace de la Buftea, dintre România și Puterile Centrale, a fost semnat de guvernul germanofilului conservator Marghiloman, instalat de Ferdinand la 5/18 martie 1918, chiar în ziua instalări guvernului conservator, care înlocuia guvernarea I. I. C. Brătianu. Acest tratat preliminar împovăra poporul român, consfințea imense pierderi teritoriale și înstrăina economia României, dar nu reducea privilegiile elitei, în frunte cu Hohenzollernii: adevărații vinovați de imensul dezastru provocat țării, prin implicarea inutilă a României în război și prin înstrăinarea tezaurului țării. Salvarea României a venit tot de la ruși, dar indirect și involuntar, căci ideile bolșevice au pătruns și în armatele Puterilor Centrale, slăbind combativitatea și loialitatea trupelor Puterilor Centra- Pagina 31 din 91 le și, spre sfîrșitul anului 1918, Puterile Centrale se recunosc învinse și imperiile austro-ungar și german se prăbușesc definitiv și, asemenea Imperiului țarist, se destramă. În etapa următoare, harta Europei este redesenată de imperiile care s-au detașat ca învingătoare - imperiile francez și britanic - care vor organiza curând și un fastuos cadru (Conferința de Pace de la Paris, din 1919) pentru încheierea unor așa-zise tratate de pace, în cadrul cărora se va proceda la împărțirea teritoriilor deținute anterior de imperiile Puterilor Centrale. G. Topîrceanu, ajuns prizonier la bulgari după dezastrul de la Turtucaia, descrie inutilitatea acestui război pentru români, dar și inutilitatea războiului pentru umanitate, acuzându-i de provocarea acestor dezastre umanitare pe politicienii români, în frunte cu capetele încoronate ale României. Iată câteva fragmente din scrierile memoriale “PIRIN-PLANINA” din vol. II de “SCRIERI“, apărut la editura Minerva în 1983, scrise în maniera caracteristică umoristului Topîrceanu: << “Toată lumea, de pe toată fața globului pământesc, e convinsă acum până-n vârful unghiilor, ca și înainte de 1914, că războiul e o calamitate, o rușine pentru civilizația noastră etc.”... “S-ar părea că cei mari, cari pun la cale războaiele, trebuie să fie niște oameni răi, împietriți la suflet...Nu cred.”... „Am văzut la Sofia pe kaizerul Germaniei, socotit drept principalul autor al războiului mondial. Nu părea deloc om rău. „ .” Râdea.” >> Și continuă în aceeași manieră : <<“ Ce cumplită nenorocire e războiul!” a exclamat însuși Napoleon, pe câmpul de luptă de la Eylau, într-o seară când îi era frig și mâncase numai cartofi copți, din cauza întârzierii cantinelor -dovedind prin aceasta o mare sensibilitate la suferința aproapelui. Probă că nu el a provocat războaiele napoleoniene, în care un milion de oameni și-au semănat oasele pe atâtea câmpuri de bătălie. (Mă întreb numai: dacă nu s-ar fi născut Napoleon, ar mai fi murit acei oameni, așa cum au murit ?) >> Evidențiind justificatul sarcasm antibelicos al lui Topîrceanu, mutatis mutandis, putem să ne întrebăm și noi: dacă nu s-ar fi născut Ferdinand și I. I. C. Brătianu, ar mai fi murit inutil acei români așa cum au murit? Ce câștigă poporul român dacă și în prezent iresponsabilii xenofilocrați perverși îi eroizează necontenit pe acești măcelari ai românilor ? Cui folosește această aberantă eroizare a unor criminali? Răspunsul la aceste pertinente interogații este, indubitabil, invariabil: Hohenzollernilor, progeniturilor lor și cozilor de topor xenofilocrate, și nu poporului român! CONFERINȚA DE PACE DE LA PARIS (Ț), (CDPDLP) Trebuie să menționăm că în timpul acestei conferințe doleanțele statelor mici (23 de țări, printre care și România, considerate învingătoare) nu erau luate în considerare de către „Cei patru mari” (David Lloyd George, Marea Britanie; Vittorio Orlando, Italia; George Clemenceau, Franța, gazda conferinței și Woodrow Wilson, S.U.A.) care practic reîmpărțeau Europa, conform intereselor lor, ignorând total drepturile egalitariste și etnice ale statelor și, din această cauză, se iscau deseori conflicte chiar și între cei patru mari. Tot din această cauză, semnarea tratatelor dintre învingători (27 de state) și învinși (Germania, Austria, Ungaria, Bulgaria și Turcia) era tergiversată de interminabile conferințe, care aparent urmăreau obținerea consensului, dar în realitate urmăreau impunerea hegemoniei unora dintre cei patru mari; dintre care se detașa tot mai mult Franța, care avea doleanțe ferme și folosea avantajul teritorial și al puterii militare de care dispunea, pentru a-și impune hegemonia în Europa și pentru a ocupa locul strategic, rămas vacant după prăbușirea imperiilor învinse, dar și a aliatului Imperiu țarist, Franța ignorând uneori total doleanțele celorlalți aliați (în special Marea Britanie și S.U.A.), mai ales că președinte al Conferinței a fost proclamat reprezentantul țării gazdă, Georges Clemenceau. Hotărârile finale nu au fost luate prin consens, de delegațiile tuturor statelor participante, ci au Pagina 32 din 91 fost stabilite și impuse tuturor țărilor mici de delegații celor patru mari puteri, delegațiile statelor mici fiind doar consultate, ceea ce a generat protestele țărilor mai mici, care luptaseră de partea Antantei, însă marile puteri nu au făcut concesii importante micilor state, trasând noile granițe așa cum au vrut cei patru mari. Tratatele de la Saint-Germain și de la Trianon au oficializat întregirea României, la care aderaseră prin acte de unire toate provinciile românești din Imperiul austro-ungar, precum și Moldova de Est, care reușise să-și proclame mai întâi independenta față de Imperiul țarist, destrămat de războiul civil care era în desfășurare în fostul imperiu. MAREA UNIRE (1), (MU) Trebuie să menționăm că armata română a intervenit în 1918 numai în Moldova de Est, la solicitarea localnicilor, pentru a alunga rușii bolșevici, care doreau ca acest vechi pământ românesc să rămână în componența noului Imperiu bolșevic, instaurat de Lenin, la adăpostul unor teorii marxiste. În aceste condiții, bolșevicii, conduși de Lenin, au considerat intervenția armatei române ca fiind un act de agresiune al României, (deși România își apăra un străvechi teritoriu, furat de țariști în 1812) și a rupt relațiile diplomatice cu România, confiscându-i totodată și tezaurul, depozitat de Ferdinand în Rusia. Este evident că România și românii au exploatat momentul istoric și astfel, mai întâi Sfatul Țării din Moldova de Est (Basarabia), la 27 martie/9 aprilie 1918, hotărăște unirea acestei provincii cu România, apoi Consiliul Național Român din Bucovina hotărăște la data de 15/28 nov.1918 unirea Bucovinei cu România. Transilvănenii și bănățenii s-au mobilizat și ei și, la data de 18 nov./ 1 dec.1918, au organizat la Alba Iulia Marea Adunare Națională, care a hotărât de asemenea unirea Transilvaniei și a Banatului cu România. În acel an, unioniștii din fostele provincii românești aflate sub stăpânire străină au avut posibilitatea de a-și împlini doleanțele unioniste, care erau înăbușite de secole de ocupanții samavolnici ai românilor. Deși românii nu au ratat această oportunitate oferită de destrămarea imperiilor criminale ale Europei și înfăptuiseră marea unire din 1918, care a fost realizată de către unioniștii din provinciile românești respective, istoricii xenofilocrați, obedi-enți Hohenzollernilor, susțin că meritele realizării unirii revin in totalitate politicienilor români de la București, în frunte cu regele Ferdinand, această irațională afirmație fiind o insultă la adresa unio-niștilor. Unirea nu era deplină dacă nu era recunoscută de tratatele de pace și de aceea România a semnat la 4 iunie 1920 Tratatul de pace de la Trianon (Tratatul de la Trianon a intrat în vigoare la 26 iulie 1921), dintre învingători și Ungaria. Tratatul însă a înjumătățit Banatul, cei patru mari oferind Serbiei Banatul de Vest, argumentând că dacă întregul Banat ar fi rămas României, granița Serbiei cu România s-ar fi aflat prea aproape de capitala Serbiei. Contrar realităților istorice, istoricii xenofilocrați, obedienți Hohenzollernilor, diminuează meritele exclusive ale unioniștilor în înfăptuirea marii uniri din 1918 și îi eroizează pe Ferdinand și pe Maria, atribuindu-le cognomene de genul: Ferdinand, întregitorul de patrie; Ferdinand cel loial etc. iar cei mai exaltați dintre ei susțin că aventurile amoroase ale reginei Maria cu diverși politicieni și militari (din timpul Conferinței de Pace de la Paris) ar fi avut un rol decisiv în favorizarea României, deși în realitate România (ca și majoritatea țărilor mici) nu a fost favorizată. Se știe că încornoratul rege Ferdinand Victor Adalbert de Hohenzollern-Sigmaringen, supranumit și „cel loial” sau „întregitorul de patrie“ s-a încoronat ca rege al tuturor românilor abia pe 15 octombrie 1922, la Alba Iulia, ”loialul” Ferdinand tergiversând atât de mult recunoașterea oficială a Marii Uniri de la 1918 deoarece nu dorea să supere unele cancelarii occidentale (în special Germania, adevărata lui patrie) care nu erau de acord cu înfăptuirea Marii Uniri de la 1918 și contestau tratatele de pace de la Paris. Trebuie să menționăm că Ungaria nu voia să cedeze Transilvania și, din această cauză, între armatele române și maghiare au avut loc lupte între aprilie și iulie 1919, culminând cu ocuparea Bu- Pagina 33 din 91 dapestei de către armatele române, de la 4 august pînă în noiembrie 1919, pretențiile nejustificate ale Ungariei fiind astfel înlăturate de armata română, Marea Unire fiind astfel desăvârșită. FAMILIA REGALĂ ȘI NOUA ORDINE POSTBELICĂ (X), (FRȘNOP) „Familiei regale” „Ferdinand, deși e rege, Când e vorba de femei Și de vin, nu prea alege, Dar Maria bea Știrbey! “ După cum se vede și din aceasta epigramă a lui Cincinat Pavelescu, care a fost un apropiat al curții lui Ferdinand, moralitatea familiei regale era în ton cu sentimentele antiromânești, disprețuitoare, ale familiei regale față de poporul român, căci nu numai regina Maria și Ferdinand aveau legături amoroase scandaloase, cunoscute și de românii de rând, ci chiar și copiii lor. În timpul primului război mondial, Carol, în uniformă de ofițer rus, a dezertat de pe front la 27 august/9 septembrie 1918, a părăsit unitatea militară pe care o comanda, a fugit la Odessa și s-a căsătorit cu Zizi Lam-brino, fără a avea acceptul familiei. (În timpul războiului, pentru dezertare pedeapsa era: degradarea militară și condamnarea la moarte, însă Carol, fiind prusaco-englez cu sânge „albastru” nu a fost pedepsit.). Numai că această căsătorie a lui Carol cu Zizi a însemnat încălcarea Statutului Casei Regale, care prevedea că prinții casei regale a României se puteau căsători numai cu persoane din alte case regale. Pentru a rezolva mai bine această problemă dinastică, la presiunea lui Ferdinand, printr-o sentință nejustificată, tribunalul Ilfov a anulat la 8 ianuarie 1919 căsătoria lui Carol cu Zizi, însă relația lor amoroasă a continuat, iar la 8 august anul următor li s-a născut un fiu, considerat nelegitim, deoarece s-a născut după anularea căsătoriei și nici nu fost recunoscut de Carol. Demersurile făcute de familia regală și de oamenii politici, pentru a-l despărți efectiv pe Carol de Zizi Lambrino, nu au reușit să îl determine pe Carol să renunțe la relația sa cu Zizi și au avut un efect contrar, căci iubărețul Carol i-a trimis regelui Ferdinand la 1 august 1919 o declarație scrisă, prin care renunța din proprie inițiativă la calitatea de principe moștenitor al Coroanei României. Supărat pe atitudinea lui Carol, Ferdinand i-a impus acestuia domiciliu forțat într-o mănăstire, la Bistrița, separându-l de Zizi Lambrino. În cele din urmă, eforturile familiei regale de a-l determina pe Carol să se răzgândească au fost încununate de succes, așa că la 20 februarie 1920 Carol a renunțat la renunțarea la tron și a promis că se face băiat cuminte și că se vă căsători legal numai cu încuviințarea tatălui său, regele Ferdinand. Deși la 8 ianuarie 1920 Zizi Lambrino dăduse naștere unui fiu, botezat Mircea Grigore, acesta nu a fost recunoscut ca fiu legitim al lui Carol, iar regele Ferdinand și politicienii au considerat că rezolvarea definitivă a acestei scandaloase afaceri dinastice se poate realiza numai prin exilarea lui Zizi și a copilului său în afara țării, așa că Zizi, împreună cu copilul său, a fost exilată în Franța, statul român asigurându-i o pensie viageră substanțială. Conform documentelor vremii, Zizi Lam-brino primea de la statul român o rentă anuală în valoare de 110.000 franci francezi, începând cu 1 iunie 1920, precum și suma de 500.000 lei, ca „primă de instalare” în vila pusă la dispoziția ei tot de statul român. În timp ce în țară probleme mult mai importante își așteptau rezolvarea, regele și regina erau preocupați de relațiile amoroase ale copiilor lor și ale lor, așa că au decis ca amorezul Carol să fie pedepsit deosebit de „aspru” și l-au trimis într-o călătorie în jurul lumii, pentru a o uita pe Zizi Lambrino, care a fost exilată la Neuilly, statul român secătuit de aventura războinică fiind astfel obligat să suporte și material costurile enorme ale aventurilor amoroase ale lui Carol. În cele din urmă, Ferdinand a reușit să-l convingă pe Carol să se căsătorească conform statutului său și, la 10 martie 1921, Carol s-a căsătorit la Atena cu prințesa Elena a Greciei și, în scurt timp, Elena a născut la 25 octombrie 1921 un fiu, botezat Mihai. Deși acest mariaj părea a împăca pe toată lumea, relația lui Carol cu Elena s-a deteriorat în scurt timp, întrucât Carol a găsit o alta amantă (Elena Lupescu) și a părăsit-o pe Elena, soția lui legitimă. Ca urmare a scandalului declanșat, Carol Pagina 34 din 91 a renunțat a treia oara la calitatea sa de moștenitor, în decembrie 1925, în favoarea fiului său minor Mihai, Carol părăsind țara împreună cu Elena Lupescu. Deși după războiul mondial în România Mare apăruseră multe partide și lupta de clasă se accentua, întrucât proletariatul urban devenea tot mai numeros și mai vocal, organizând greve (de regulă guvernanții foloseau armele pentru a „pacifica” și muncitorii greviști, așa cum procedaseră și cu țăranii răsculați) cuplul regal era preocupat de fast și de îmbogățirea numeroasei familii regale, ignorând realele probleme ale statului român. Din aceasta scurtă prezentare se vede adevăratul caracter al regelui Ferdinand de Hohenzollern, care era preocupat mai mult de îmbogățirea familiei regale, de fast și de huzur, de mușamalizarea scandalurilor amoroase ale membrilor familiei sale, și nu de rezolvarea problemelor grave ale poporului român, domnia lui Ferdinand demonstrând indubitabil inutilitatea monarhiei xenocrate ca formă de stat. La 20 iulie 1927 Ferdinand a murit și, conform vetustelor principii monarhiste, ar fi trebuit ca tronul României să fie ocupat de iubărețul Carol, care fusese decăzut din drepturi, fiind obligat să renunțe la tron în favoarea fiului său Mihai, așa că noul rege al României a devenit un copil (ceea ce demonstrează încă o dată că monarhia este cea mai proastă formă de organizare a unui stat) care nu putea conduce efectiv țara și de aceea conducerea țării a fost încredințată unei regențe. În concluzie, putem spune că domnia lui Ferdinand a fost mult mai scurtă decât domnia lui Carol I, dar a fost mult mai criminală și mai iresponsabilă, căci Ferdinand a trimis inutil la moarte sute de mii de români, a distrus aproape complet economia țării, a înstrăinat tezaurul și aproape desființase România. REGENȚA (Ț), (R) La data de 20 iulie 1927, odată cu decesul regelui Ferdinand, în România intra în funcțiune Regența, care era constituită din cei trei regenți - principele Nicolae, patriarhul Miron Cristea și Gh. Buzdugan - care în aceeași zi au depus jurământul. Regența a fost considerată benefică de liberalii lui I. I. C. Brătianu, dar a fost criticată de către toți adversarii liberalilor, care considerau că nici componența regenței nu era cea mai potrivită, întrucât toți cei trei regenți erau lipsiți de experiență politică. N. Iorga a comentat nefavorabil regența, el considerând că cei trei regenți nu erau potriviți, deoarece: patriarhul Miron Cristea nu deținea experiența politică necesară; magistratul Buzdugan nu avea experiență de politician; prințul Nico-lae era total nepotrivit și nici nu dorea să fie implicat în conducerea statului. Iată cum comenta N. Iorga componența regenței: „Acum țara a rămas pe seama lui Brătianu, care o duce la pieire. Regența e în mâna lui. Ce poate să facă un popă, care a ajuns patriarh? [.] Mai este în Regență bătrânul Buzdugan. Bun magistrat, e drept [.] Ce poate să știe un om care a stat toată viața cu nasul în dosare și coduri, din rosturile complicate ale treburilor politice? Cât despre principele Nicolae ce să mai vorbim? El nici nu vrea să fie regent. Îl ține Brătianu cu sila“. Comentatorii regenței consideră că marele istoric a avut dreptate, mai ales că și alte figuri proeminente ale politicii și culturii românești aveau păreri aproape identice, sau chiar mai incisive, față de componența regenței. Pe lângă faptul că regența debuta cu atâtea critici, trebuie să remarcăm că liberalii susțineau fără rezerve această componență a regenței și au găsit și un prilej de a mai da iama prin finanțele țării, așa că, la 2 august 1927, guvernul a adoptat proiectul de lege pentru fixarea listei civile a Casei Regale, potrivit căruia minorul rege Mihai dispunea de 22 milioane de lei (din care 6 milioane pentru regenții Miron Cristea și Gh. Buzdugan), principele Nicolae dispunea de 7 milioane de lei, regina Maria dispunea de 20 de milioane de lei, iar principesa Elena (mama lui Mi-hai) dispunea de 7 milioane de lei, ceea ce reprezenta un efort bugetar considerabil. Din momentul în care regența a devenit efectivă, s-a văzut clar că întreaga putere politică din România a fost concentrată în mâinile lui Ion I. C. Brătianu, iar monarhia de Hohenzollern devenise un decor festivis-to-fastuos, necesar omnipotentului președinte al P.N.L. Ion I. C. Brătianu, care în acest fel își legitima supremația politică și își subordona și instituția regenței, prin numirea în funcții a unor perso- Pagina 35 din 91 nalități obediente Brătienilor - patriarhul Miron Cristea și Gh. Buzdugan - care deveniseră regenți pentru că au avut susținerea liberalilor și a lui Ion I. C. Brătianu. Unii comentatori politici consideră că Ion I. C. Brătianu a ajuns la apogeul carierei sale politice în timpul regenței, realizând astfel dorința tatălui său, care îl pregătise tocmai pentru a deveni adevăratul conducător al României, prin dominarea indiscutabilă a ignobilei dinastii de Hohenzollern, de către dinastia Brătienilor, numai că la scurt timp după instalarea regenței, I. I. C. Brătianu moare, la data de 24 nov.1927, părăsind scena politică aproape simultan cu nevolnicul rege Ferdinand, pe care l-a dominat. După marea unire din 1918 în România apăruseră și alte partide puternice, partidul condus de Iu-liu Maniu devenind principalul rival politic al liberalilor brătieniști și, dacă în timpul vieții lui Fer-dinand partidele politice rivale nu l-au acuzat deschis pe rege că era influențat total de dinastia Bră-tienilor, acum criticile la adresa Regenței, care formal reprezenta instituția monarhică, au devenit directe și tot mai virulente, Iuliu Maniu declarând chiar că Regența ar fi fost ilegitimă, întrucât a fost alcătuită fără o consultare națională (referendum), această declarație a lui Maniu fiind în deplină concordanță cu doleanțele renegatului Carol, care ar fi dorit să fie desemnat succesorul legal al lui Ferdinand. Era clar că din momentul morții lui Ferdinand s-au conturat două grupări politice rivale, care aveau concepții substanțial diferite față de Regență: una, în frunte cu P.N.L., care configurase regența și susținea menținerea actului de la 4 ianuarie 1926, privind instituirea regenței, iar cealaltă, reprezentată de P.N.Ț. creat la 10 octombrie 1926, care accepta Regența ca pe un act politic înfap-tuit, dar amenința că va anula actul de la 4 ianuarie 1926 și îi va oferi lui Carol tronul României, deși prințul devenise indezirabil pentru dinastia Brătienilor, întrucât era o fire rebelă, opusă mani-pulabilului Ferdinand, și nu accepta să fie marioneta Brătienilor. În timp ce România era lovită de marea criză economică mondială din 1929-1933, Brătienii ignorau problemele reale ale țării și căutau să-și perpetueze puterea, oferind tronul României unui minor, care ar fi devenit rege efectiv abia la împlinirea vârstei de 18 ani: răstimp în care Brătienii și liberalii ar fi fost adevărații suverani ai României. Mai mult, liberalii, prin, I. G. Duca, au elaborat niște instrucțiuni ferme, draconice, care prevedeau clar că în cazul în care Carol ar fi îndrăznit să se întoarcă în România va fi tratat ca un infractor. Lovitura de grație aplicată regenței avea să vină chiar din interiorul acestei instituții, căci partizanii lui Carol evidențiau ineficiența și lipsa de autoritate a acestei instituții, acuzându-l corect pe prințul Nicolae că era total dezinteresat de rezolvarea problemelor politice ale țării, având totodată un comportament imoral și abuziv, rivalii regenței contabilizând principalele tare ale activității prințului, care știrbeau autoritatea acestei instituții, care devenea tot mai incapabilă și mai imorală, din cauza corupției care se generalizase. Iată câteva acuze la adresa prințului Nicolae: • după ce a devenit regent, Nicolae a început o aventură amoroasă cu Ioana Săveanu, soția politicianului liberal N. N. Săveanu; • l-a pălmuit, în plină stradă, pe profesorul universitar Emanoil Antonescu; • și-a „atribuit” o parcelă din pădurea Snagov, pentru a-și construi un palat, obligând guvernul să-i „doneze” acea parcelă și să-i pună la dispoziție suma de 4 milioane de lei, necesară pentru construirea palatului; • a cerut și guvernul i-a oferit principelui Nicolae o importantă sumă de bani, cu care Nicolae a cumpărat o vilă, pe care a donat-o amantei sale etc. O altă lovitură pentru regență a fost decesul subit al lui Gh. Buzdugan, la 7 octombrie 1929, care determină înlocuirea lui cu un alt politician, această situație generând lupta între taberele rivale, fiecare susținând un candidat propriu, liberalii acuzându-i pe țărăniști că vor să manipuleze regența: adică vor să facă ce făceau liberalii când erau la putere. Această confruntare a fost soluționată în ședința Parlamentului din 9 octombrie 1929, care, la propunerea lui Iuliu Maniu, l-a ales ca regent Pagina 36 din 91 pe C. Sărățeanu, numai că această alegere era contestată de liberali, I. G. Duca declarând cu perfidie: „Tentativa d-lui Maniu de a coborî Regența la nivelul combinațiilor sale de partid și de familie rămâne și constituie o gravă atingere adusă unei instituții care, prin natura ei, trebuie să fie un arbitru suprem în afara și deasupra tuturor partidelor politice.” În această atmosferă de mascaradă politică, la 10 nov.1928 se formează un guvern național-țărănesc, în frunte cu Iuliu Maniu și, în scurt timp, în plină criză economică, Maniu regizează lovitura de stat din 1930, desființează Regența, îl detronează pe minorul rege Mihai (care va primi pomposul titlu de „Mare voievod de Alba Iulia” ) și îl instalează pe tronul României pe Carol, care va fi proclamat rege sub numele de Carol al II-lea de Hohenzollern-Sigmaringen, Maniu punând astfel capăt puternicei dominații a dinastiei liberale a Brătienilor, deschizând drumul spre ceea ce avea să devină dictatura regală fățișă. După cum se observă, regența a fost o perioadă de incertitudine politică, de ambiguități constituționale, care a permis liberalilor să domine nestingheriți politica internă și externă a României, conform doleanțelor proprii ale Brătienilor, care ignorau problemele grave, majore, ale României, acordând importanță unor probleme minore, precum lupta pentru supremație politică și pentru menținerea la putere a P.N.L.. DOMNIA LUI CAROL AL II-lea (X), (DLCA II LEA) DETRONAREA REGELUI MINOR (X), (DRM) Carol s-a întors în țară pe 6 iunie 1930, cu acordul lui Iuliu Maniu, căruia îi promisese că dacă va fi sprijinit să devină regele României, va renunța la relația cu Elena Lupescu și se va recăsători cu Elena, mama fiului său Mihai. Tradiționalistul Maniu a crezut că prințul Carol își va respecta promisiunea și l-a proclamat rege pe Carol, printr-un guvern țărănist instituit ad-hoc, condus de G. G. Mironescu, care a funcționat de la 7 iunie pînă la 13 iunie 1930, adică strict cât era necesar pentru al detrona pe regele Mihai, pentru a desființa Regența și pentru a-l proclama rege pe Carol. În scurt timp Maniu și-a dat seama că regele Carol al II-lea nu putea fi manipulat, așa cum a fost manipulat tatăl său, Ferdinand, de Brătieni, Maniu conștientizând că el și P.N.Ț. condus de el nu vor avea un statut privilegiat în timpul domniei lui Carol, așa cum avuseseră Brătienii și P.N.L. în timpul domniilor lui Carol I și Ferdinand. Domnia lui Carol al II-lea a debutat la începutul marii crize economice mondiale, care în România era dublată și de acutizarea luptelor politice și sociale, mai ales că în țară se înființaseră și partide radicale, chiar extremiste, care divizau și tensionau societatea românească în plan politic și în plan social. Dintre toate partidele care funcționau în România acelor timpuri, mișcarea legionară a lui Zelea Codreanu a fost cea mai extremistă și, la adăpostul fundamenta-lismului creștin ortodox, l-a înfruntat deschis pe Carol al II-lea, mai ales că în doctrina fascistă a legionarilor se regăsea și antisemitismul, iar legionarii se împotriveau relației regelui României cu o evreică. Un prim semnal de alarmă pentru Maniu (artizanul detronării regelui minor ) a fost sesizat rapid de versatul politician Maniu, căci regele Carol al II-lea nu numai că nu s-a recăsătorit cu Elena a Greciei, ci a exilat-o (tot pe banii statului) și a adus-o la București pe Elena Lupescu. Domnia lui Carol al II-lea va fi dominată de corupție și de crime politice, grupul de influență din jurul camarilei regale fiind implicat în numeroase afaceri oneroase cu statul, cea mai faimoasă fiind Afacerea Skoda, dar și multe alte afaceri oneroase, contemporanii săi susținând că Nicolae Malaxa se îmbogățise mai ales datorită sprijinului financiar masiv, acordat de guvern, sub formă de credite preferențiale și comenzi de stat, deosebit de profitabile pentru omul de afaceri și deosebit de păguboase pentru statul român. Guvernul României îi acorda lui Malaxa credite de stat avantajoase, iar apoi îi cumpăra producția la preturi exagerate, asigurându-i onerosului industriaș profituri substanțiale, mai ales că o parte din profituri se întorcea la rege sub formă de donații și acțiuni. Cunoscutul politician Constantin Argetoianu spunea că Nicolae Malaxa și-a „constituit un fond de rulment al corupției“ și îl citează pe Nicolae Malaxa care, în momentul în care i-a înmânat regelui Carol al II-lea o servietă cu 100 de milioane de lei, ar fi declarat: „Majestate, industria grea vă este profund recunoscătoare Pagina 37 din 91 pentru tot ce ați făcut și vă rugăm să primiți această sută de milioane de lei ca o modestă contribuție pentru operele de asistență ale Palatului”. Numeroasele schimbări de guverne din timpul domniei lui Carol al II-lea demonstrează cât de acute erau luptele pentru putere dintre partidele politice ale vremii, cât de coruptă era clasa politică românească și cât de radicale deveneau uneori aceste înfruntări în timpul domniei lui Carol al II-lea. Doi prim-miniștri ai României, aflați în funcții, au fost asasinați de legionari (I. Gh. Duca și Ar-mand Călinescu) și chiar regele a ordonat asasinarea a 13 conducători legionari, în frunte cu Zelea Codreanu etc. Și mișcările sindicale se radicalizaseră și aveau loc numeroase greve, deseori înăbușite în sânge (Grivița 1933 etc.), mai ales că guvernanții reduceau sistematic salariile și pensiile (celebrele curbe de sacrificiu) însă pe fondul încheierii crizei economice mondiale, economia României a început să se revigoreze și, în 1938, se înregistrează cel mai înalt nivel economic din perioada interbelică. Toate aceste manifestări ale politicii, din prima parte a domniei lui Carol al II-lea, sânt specifice dinastiei de Hohenzollern, numai ultima parte a domniei sale fiind una foarte condensată în evenimente politice interne și externe, dar și foarte originală, căci în ultima parte a domniei sale, Carol al II-lea a devenit dictator cu puteri absolute, fiind singurul rege din dinastia de Hohenzollern care a reușit să instaureze în România absolutismul regal. DICTATURA PERSONALĂ (Ț), (DP) Deși prin definiție monarhia înseamnă instituirea dictaturii unei familii (clan) într-o țară, Carol al II-lea nu mai era mulțumit cu această hegemonie a sa, relativ limitată, și de aceea, la 10 februarie 1938, Carol al II-lea instaurează în România dictatura personala (autocrația regală) care va exista până la abdicarea sa din 1940. Carol al II-lea avea tendințe dictatoriale încă de la instalarea sa ca rege al României, însă după instaurarea dictaturii personale, în 1938, el dizolvă parlamentul, interzice activitatea tuturor partidelor politice, desființează sindicatele și înființează partidul unic și breslele meseriașilor etc. concentrând în persoana sa toate pârghiile puterii. Instaurarea dictaturii personale a lui Carol al II-lea a coincis cu acutizarea conflictelor politico-militare din Europa și de aceea această perioada a domniei lui a fost nefastă pentru el și, mai ales, pentru România, care era supusă la tot felul de presiuni politice de către marile puteri ale Europei. Dintre aceste state europene se detașa Germania, care dorea să stăpânească potențialul economic al României și, mai ales, dorea să dețină controlul total asupra petrolului românesc. Carol al II-lea era adeptul absolutismului monarhic dar și al dictaturilor fasciste, care funcționau în Europa la acea vreme, și de aceea el a instituit dictatura personală, legitimată de el printr-o nouă constituție, care atribuia puterea absolută monarhului și desființa instituțiile democratice ale țării (partidele politice, sindicatele, parlamentul etc.) regele fiind conducătorul unic al tuturor instituțiilor statului: guvern, justiție (desființarea inamovibilității judecătorilor) partidul unic etc. numai că aceste măsuri acutizau aversiunea radicalilor legionari fată de Carol al II-lea și chiar determinau și aversiunea altor politicieni și militari fată de persoana regelui. Cei mai înverșunați adversari politici declarați ai lui Carol al II-lea erau legionarii, iar dintre militarii care nu îl mai susțineau pe Carol al II-lea se detașa generalul Ion Antonescu. Dintre evenimentele politice interne și externe care au afectat România în timpul dictaturii carlis-te sânt edificatoare câteva, care au avut un imens impact negativ, politico-militar și economic, cele mai importante fiind: - Arestarea fruntașilor legionari la 16 aprilie 1938; - „Acordul de la Munchen” (Hitler, Mussolini, Chamberlain și Daladier) din 29-30 sept.1938, prin care cele patru state semnatare acordau Germaniei dreptul de a dezmembra Cehoslovacia și stipulau regulile reglementării „minorităților” naționale polonă și maghiară, în favoarea Germaniei și respectiv în favoarea Ungariei; - Întâlnirea dintre Hitler și Carol al II-lea, de la data de 24 nov. 1938, în timpul căreia Hitler îi Pagina 38 din 91 cere ultimativ lui Carol să rupă legăturile cu Marea Britanie și Franța, să încheie o alianță politico-militară și economică privilegiată cu Germania (privilegii pentru Germania) și să aducă la putere fasciștii români reprezentați de „Garda de fier“; - Asasinarea fruntașilor legionari, în noaptea de 29/30 nov. 1938, în frunte cu C. Zelea Codrea-nu, la ordinul expres al regelui Carol al II-lea, considerată de fasciștii români și germani ca fiind un act ostil față de Germania și față de pretențiile hitleriste, exprimate de Hitler cu numai câteva zile în urmă; - La 23 mart.1939 se încheie Tratatul economic româno-german, prin care economia României devenea subordonată total intereselor politicii expansioniste germane; - La 31 mart. 1939 se încheie și un acord româno-francez, prin care Franța urmarea să obțină dublarea livrărilor de produse petroliere românești; - Ca urmare a semnării acordului româno-francez de la 31 martie, Marea Britanie și Franța acordă României la 13 aprilie 1939 așa-zise garanții teritoriale, privind menținerea frontierelor existente; - Pactul Ribbentrop-Molotov (în realitate a fost Pactul Stalin-Hitler, convenit între cei doi mari criminali ai umanității) a fost un tratat de neagresiune, încheiat între Uniunea Sovietică și Germania nazistă și s-a semnat la 23 august 1939, la Moscova, de ministrul de externe sovietic, Viaceslav Molotov și ministrul de externe german, Joachim von Ribbentrop, în prezența lui Stalin. Prin acest pact, Germania nazistă și Imperiul sovietic stabileau criteriile prin care își împărțeau Europa, printre țările vizate de acest pact criminal fiind Polonia și România; - La 1 sept.1939 Germania atacă Polonia (după ce Germania, cu acordul francezilor și al englezilor, anexase Austria și dezmembrase Cehoslovacia în 1938), această dată fiind acceptată ca începutul războiului mondial; - Invadarea Poloniei de Imperiul sovietic, care a fost declanșată fără nici o declarație oficială de război, la data de 17 septembrie 1939, în timpul primelor etape al celui de Al Doilea Război Mondial, când cei doi dictatori, Stalin și Hitler, își coordonau acțiunile militare și politice. Desființarea Poloniei s-a finalizat la 6 octombrie 1939, prin împărțirea Poloniei între Germania și Uniunea Sovietică, România acceptând să acorde sprijin necondiționat guvernului polonez și refugiaților militari și civili polonezi, nemulțumind invadatorii Poloniei ; - Asasinarea lui Armand Călinescu de către legionari, la 21 sept 1939, și sângeroasa represiune antilegionară ordonată de rege, concretizată în numeroase execuții sumare ale legionarilor implicați direct în asasinat, dar și a multor alți legionari, în toată țara; - În lunile martie și aprilie 1940 Carol al II-lea îi eliberează din lagăre pe legionarii arestați anterior, încercând o reconciliere cu aceștia; - Încheierea unui nou acord cu Germania nazistă, la 27 mai 1940, prin care Germania obținea produsele comerciale românești (petrol și cereale) la prețurile din 1938 și le plătea prin vânzarea de echipamente militare către România, la prețul zilei; - Ultimatumul Imperiului sovietic, adresat României la data de 26 iunie 1940, prin care Moldova de Est (dintre Prut și Nistru), dar și Bucovina de Nord sânt declarate teritorii ale Imperiului stalinist, „garanțiile” franco-britanice fiind denunțate de statul român la data de 1 iulie, întrucât erau doar formale; - La 4 iulie 1940 Carol al II-lea îl numește prim-ministru pe Ion Gigurtu (germanofil) și acceptă ca din guvern să facă parte și reprezentanți ai grupărilor fasciste române, Horia Sima, șeful Gărzii de fier, devenind membru al guvernului; - La 15 iulie 1940 Hitler îi scrie lui Carol al II-lea și îi cere pe un ton ultimativ ca România să accepte cedarea de teritorii către Ungaria, în caz contrar Germania, sprijinită de Imperiul sovietic, amenințând cu desființarea statului român, așa cum a procedat cu Cehoslovacia și cu Polonia; - Între 16 - 24 august 1940, ca urmare a amenințărilor naziste ale lui Hitler, la Turnu-Severin au loc tratative între Ungaria horthistă, (susținută fățiș de Germania și de Italia și tacit și de Imperiul sovietic), și România, soldate cu un eșec, întrucât Ungaria respinge categoric oferta României (schimb de populație, prin care ungurii din România să fie repatriați în Ungaria) horthiștii solicitând ca România să cedeze mai mult de jumătate din teritoriul Transilvaniei, fără a se ține cont de com- Pagina 39 din 91 ponența etnică, deși în acele teritorii românii erau majoritari; - Ca urmare a presiunilor Germaniei naziste, la 30 august 1940 se semnează documentele „arbi-trajului“ germano-italian, prin care Ungaria acapara partea de Nord-Est a Transilvaniei, cu o suprafață de 43.492 km pătrați și cu o populație de 2.667.000 de locuitori, majoritar români, Germania și Italia „garantând” ipocrit noile granițe ale României. În realitate așa-zisul „Dictat de la Viena“ era tot un ultimatum, ca și cel sovietic, numai că ultimatumul hitlerist nu pretindea cedarea de teritorii în favoarea Germaniei, ci în favoarea Ungariei; - Între 31 august și 3 septembrie 1940, la îndemnul țărăniștilor, în întreaga țară au loc numeroase manifestații de protest împotriva „Dictatului de la Viena”, devenite, prin implicarea legionarilor, anticarliste, urmate de demisia guvernului Ion Gigurtu; Toate aceste evenimente nefaste României l-au adus pe Carol al II-lea în pragul disperării, iar demisia guvernului Gigurtu l-a determinat să caute rapid formarea unui guvern credibil, format din politicieni cu experiență, însă regele a fost refuzat categoric de toți politicienii marcanți ai vremii și, în aceste condiții, Carol a fost nevoit să apeleze la dizgrațiatul și exilatul general Ion Antonescu, filogerman și fascist, așa că la 4 sept. 1940 Carol al II-lea este silit să-l numească în funcția de prim-ministru pe cel pe care îl exilase. Deși Antonescu primise mandatul să formeze un guvern politic, el a preferat propria variantă și, aliat cu legionarii lui Horia Sima, a pretins că numai legionarii acceptă să facă parte din guvern, însă legionarii acceptau să participe la guvernare numai dacă regele Carol al II-lea abdică. Este evident că și Antonescu dorea abdicarea regelui și, având sprijinul total al legionarilor, dar și al legației germane, Antonescu a plusat, adăugând și propria sa condiție, ce-rându-i lui Carol al II-lea ca el, generalul Ion Antonescu, să preia principalele prerogative regale, inclusiv titlul de „conducător al statului”, devenind astfel un fel de rege efectiv, care de fapt prelua puterile dictatoriale ale lui Carol. Panicat de perspectiva detronării, Carol al II-lea a contactat iar principalii politicieni ai vremii, cerându-le disperat sprijinul, însă toți l-au refuzat categoric și astfel, la presiunea fasciștilor români și germani, la 6 sept.1940 Carol al II-lea abdică în favoarea fiului său Mihai, care va deveni primul rege marionetă din dinastia de Hohenzollern, întrucât principalele prerogative regale au fost transmise de Carol al II-lea generalului Ion Antonescu, regele Mihai având doar prerogative limitate. După ce a semnat actul de abdicare, Carol al II-lea fost silit de Antonescu să părăsească în grabă România, cu un tren special, Antonescu garantându-i regelui securitatea pe teritoriul țării. Dușmanii săi, legionarii, care erau hotărâți să-l asasineze pe Carol, au organizat o ambuscadă, aproape de frontiera vestică a țării, trăgând cu mitraliere în trenul care-l transporta în exil pe fostul rege Carol al II-lea. Astfel, cel care și-a început domnia printr-o lovitură de stat (organizată de țărăniștii lui Ma-niu) și a organizat apoi lovitura de stat din 1938, prin care a instaurat dictatura regală personală, își sfârșea domnia tot printr-o lovitură de stat, inițiată involuntar chiar de el, prin încredințarea puterii supreme în stat celor mai înverșunați inamici politici ai săi - generalul Ion Antonescu și legionarii lui Horia Sima. Prin cedarea principalelor prerogative regale dictatoriale generalului Ion Antonescu, Carol al II-lea îl priva și pe fiul său Mihai de prerogativele regale care teoretic i s-ar fi cuvenit suveranului României. Această succintă prezentare a domniei lui Carol al II-lea evidențiază iar, foarte clar, rolul nefast al dinastiei de Hohenzollern în general, și al domniei lui Carol al II-lea, în special, în ceea ce privește existența României ca stat, demontând categoric toate „argumentele” xenofilocraților regaliști, care susțineau și susțin că instaurarea unei dinastii occidentale în România ar fi avut un rol benefic pentru poporul român, deși, după cum s-a văzut, pentru Hitler, Daladier, Chamberlain, Mussolini și alți politicieni vestici ai vremii, dinastia nemțească din România nu avea nici o importanță politică semnificativă, deoarece Occidentul a considerat tot timpul că România reprezintă pentru Occident doar o pradă pe care și-o disputau cu înverșunare marile puteri occidentale, aliate cu Imperiul țarist (și sovietic apoi) pe care occidentalii îl susțineau tacit sau fățiș. După cum se vede, domnia lui Carol al II-lea a fost dominată de o permanentă instabilitate politică, de numeroase crime politice, de corupție la cel mai înalt nivel, de politici șovăielnice, de imo- Pagina 40 din 91 ralitatea personală a regelui etc. care reliefau caracterul ignobil al acestui aventurier, ajuns rege în România. Carol al II-lea urmărea doar satisfacerea lăcomiei sale mercantile și a politicienilor din jurul său, el rămânând în istoria românilor ca regele ilegitim, care a inițiat trei lovituri de stat în timpul domniei sale și a asistat neputincios la dezmembrarea României de către marile puteri ale momentului. A DOUA DOMNIE A REGELUI MIHAI (Ț), (ADDARM) INSTALAREA LUI MIHAI CA REGE (Ț), (ILMCR) A doua domnie a regelui Mihai începea la 6 sept.1940, într-o perioada deosebit de nefastă pentru poporul român, care, deși nu era implicat în noul război mondial, resimțea din plin loviturile marilor imperii asupra României, materializate deocamdată numai prin ample amputări teritoriale. O altă caracteristică, unică în dinastia de Hohenzollern, era aceea că tânărul rege pierduse mare parte din prerogativele regale, pe care și le asumase arogantul general Ion Antonescu. În acest context politic, în condițiile unui vid constituțional, la 7 sept. 1940 Mihai a fost „uns” la Patriarhie și consacrat ca rege al României, devenind astfel de două ori rege ilegitim: mai întâi pentru că dinastia de Ho-henzollern, instaurată de I. C. Brătianu și de criminalii liberalo-conservatori era ilegitimă și apoi pentru că el era consacrat ca rege numai printr-un ceremonial religios, fără a beneficia și de consacrarea sa ca rege printr-un act parlamentar, așa cum prevedea constituția regalistă din 1923, abrogată însă de Carol al II-lea și ignorată de Ion Antonescu și de regele Mihai. Antonescu era sigur pe el și mulțumit că reușise, printr-o lovitură de stat, să-l detroneze pe Carol al II-lea - pe care nu ar fi reușit să-l domine - și să îl înlocuiască pe Carol cu junele Mihai, care putea fi manipulat și dominat mult mai ușor, mai ales că tânărul rege nu avea nici un fel de experiență politică efectivă. Imediat după ce preluase puterea executivă, la 4 sept.1940, chiar din prima zi a funcționării guvernului (format numai din amici personali ai lui Antonescu, militari și civili, precum și din legionari), Ion Antonescu a început să-și exercite puterile discreționare, interzicând orice manifestație politică îndreptată împotriva „Dictatului de la Viena” și împotriva fascismului, inițiind și alte măsuri, care aveau scopul de a institui dictatura antonesciano-regalistă, cele mai importante dintre acestea fiind: - La 5 sept. 1940 Antonescu suspendă constituția carlistă din februarie 1938 și îl obligă pe Carol al II-lea să-i cedeze lui principalele prerogative regale, instituind astfel un vid constituțional, deoarece constituția regalistă din 1923 fusese abrogată de Carol al II-lea; - La 6 sept.1940 Antonescu îl obligă pe Carol al II-lea să abdice în favoarea fiului său Mihai, transmițându-i acestuia și prerogative regale limitate. Tot atunci, la 6 septembrie, se întoarce în țară, de la Veneția, Mihail Moruzov, șeful serviciului secret din România, considerat inamic personal atât de Ion Antonescu, cât și de Horia Sima. Moruzov a fost arestat chiar pe peronul Gării de Nord, fără nici o explicație, de o echipă mixtă, formată din ofițeri ai armatei și legionari, Moruzov fiind încarcerat la penitenciarului Jilava, controlat de legionarii lui Horia Sima; - La presiunea Germaniei, guvernul Antonescu semnează la 7 sept.1940, la Craiova, un tratat de frontiera româno-bulgar, prin care partea de sud a Dobrogei (județele Durostor și Caliacra) redevin parte a Bulgariei. Acest tratat a însemnat începutul pribegiei celor strămutați din România în Bulgaria și din Bulgaria în România ; - La 11 sept 1940 este dizolvat partidul unic carlist, denumit Partidul Națiunii; - La 14 sept. 1940, printr-un decret regal, semnat de regele Mihai, România este proclamată „Stat național-legionar” , adică stat fascist. Ion Antonescu profită de aceasta ocazie și își consolidează dictatura personală, acordându-și titulatura de „Conducător al statului“ imitându-i pe marii dictatori fasciști ai timpului: „ Fuhrer-ul” Hitler, „Ducele” Mussolini și „El Caudillo” Francisco Franco. Tot acum se mențin interdicțiile politice carliste, prin decretul semnat de regele Mihai fiind autorizate numai activitățile politice ale noului partid unic - Grada de Fier - și ale Grupului etnic german, profascist, iar Horia Sima, șeful mișcării legionare, devine secondantul lui Antonescu, fiind desemnat vicepreședinte al Consiliului de Miniștri. Cea mai mare greșeală personală, făcută atunci de Antonescu, este reprezentată de faptul că nu a Pagina 41 din 91 desființat dinastia de Hohenzollern și l-a făcut rege pe Mihai, proclamând-o pe mama regelui „regi-nă-mamă”. Mama regelui Mihai l-a influențat puternic pe tânărul rege, practic deciziile regelui fiind supervizate de aroganta sa mamă, care i-a cultivat fiului său disprețul față de toată clasa politică și față de poporul român, lașitatea specifică regilor, aroganța și ignoranța etc. Această greșeală avea să-l coste viața pe arogantul Antonescu, el fiind trimis la moarte chiar de cele doua sinistre personaje: ”regina-mamă” și regele Mihai, care astfel își exprimau „gratitudinea regală” față de cel care îi investise pe cei doi cu atâta putere și prestanță. TRIUMVIRATUL (1), (T) La 6 sept.1940 se constituia de fapt triumviratul politic, format din: Ion Antonescu, Horia Sima și regele Mihai. Deși aparent acest triumvirat părea un monolit politic, în scurt timp se va observa cum monolitul se destramă, ca urmare a faptului că fiecare dintre cele trei personaje care gestionau drama României râvnea în secret să dețină deplin puterea. Astfel, în timp ce refugiații din „Cadrila-ter” erau obligați să-și părăsească în grabă avutul și să emigreze în România, cei trei triumviri erau preocupați mai mult de festivismul regal și de realizarea vendetei politice, decât de rezolvarea corectă a problemelor grave cu care se confrunta România. Triumviratul a creat statul fascist din România, utilizând propaganda fascistă și teroarea de stat. Astfel, guvernanții introduc primele masuri de raționalizare a consumului de pâine, făină și mălai, pentru a satisface cererile tot mai mari ale Germaniei și, tot în acea perioadă, legionarii și Ion Antonescu arestează mai mulți foști demnitari și politicieni, considerați inamici ai lui Horia Sima, ai legionarilor și ai lui Ion Antonescu, și îi încarcerează la Jilava. La 12 sept.1940 începe intrarea în țară a trupelor hitleriste, „aliate” ale României, care ocupă principalele puncte strategice, considerate importante pentru Germania: Valea Prahovei, cu industria petrolieră, capitala țării și granița de pe Prut. La 15 sept. 1940 (după unele surse) sau în octombrie 1940 (după alte surse) Antonescu o convinge pe mama regelui Mihai să vină în țară pentru “a veghea la educația tânărului rege”, acordân-du-i acesteia titulatura de „Regina mamă Elena“. Pamfil Șeicaru spunea că Elena ura poporul român, uitând să menționeze că de fapt toate capetele încoronate și neîncoronate ale prusacilor de Hohenzollern urau poporul român. Rene de Flers, în volumul „Europa liberă și exilul român - O istorie încă nescrisă”, publicat în anul 2003 în Romanian Roots - Almanah, descrie o scenă din 1940, din care se vede clar „iubirea” mamei lui Mihai fată de poporul român și fată de România: <<Se știe că regina-mamă n-a avut niciodată prețuire și respect pentru poporul român. Îl ura din tot sufletul și asta mă face să mă reîntorc la anul 1940, în luna octombrie, când generalul Antonescu o invitase să revină în țară, ca să fie alături de fiul ei. Pe peronul gării din Veneția unde se despărțea de ducele de Spoleto, prietenul ei intim, fără să se simtă incomodată de prezența unor români pe peron, spusese pe italienește cu voce tare: „Mă îngrozește gândul să mă întorc în această țară pe care o detest și să văd mutrele românilor pe care îi urăsc!” >> Din acest scurt pasaj se poate observa că educația primită de regele Mihai de la mama sa, pe care el o venera, era profund antiromânească și, desigur, antisemită și anticarlistă, căci „regina-mamă” ura evreicele din viața lui Carol al II-lea, îl ura profund pe Carol al II-lea și îi insuflase și fiului său această ură. Ignorând problemele grave ale poporului român, triumviratul aparent de nezdruncinat al celor trei capi ai României organizează la Iași, la 8 nov.1940, o mare paradă fascistă, prilejuită de ziua Arhanghelilor Mihail și Gavril: ziua onomastică a tânărului rege Mihai. Toți cei trei membri ai triumviratului se deplasează la Iași, proclamat „Oraș al Mișcării Legionare”, unde are loc o mare manifestație fascistă, în timpul căreia tânărul rege, Antonescu și Horia Sima poartă cămăși verzi, legionare, iar când coloanele de legionari trec prin fața tribunei, regele Mihai își salută camarazii cu salutul fascist (hitlerist), regele exprimându-și în acest mod adeziunea sa totală la „valorile” fasciste. După cum se știe, în timpul triumviratului „Garda de Fier” a atins apogeul existenței sale ca formațiune politică fascistă, mai ales că mișcarea legionară era susținută total și de biserica ortodoxă Pagina 42 din 91 română, iar cei mai criminali dintre preoții ortodocși propovăduiau creștinismul în acele vremuri cu pistolul într-o mână și crucea creștină în cealaltă mână, mulți preoți ortodocși fiind membri mar-canți ai mișcării legionare. Deși aparent această deșănțată manifestare a cultului personalității triumvirilor părea lipsită de importanță, în realitate, după ce regele și-a salutat „camarazii” cu salutul fascist, au început să se manifeste mai deplin vendetele politice, care au culminat spre sfîrșitul lunii noiembrie cu masacrul de la Jilava, la scurt timp după ce Antonescu semnase la Berlin, la 23 nov.1940, adeziunea României la „Pactul tripartit” încheiat în sept.1940 de Germania, Italia și Japonia. La 26/27 nov.1940 sânt masacrați în închisoarea de la Jilava peste 60 de deținuți politici, considerați inamici ai legionarilor, ai regelui Mihai și ai generalului Antonescu. În noaptea de 26-27 noiembrie 1940 au fost asasinați de un comando legionar, printre alți demnitari: Mihail Moruzov, împreună cu adjunctul său, Nicki Ștefănescu, și alți 62 de deținuți (printre care și generalul Gheorghe Argeșeanu, rival al lui Antonescu), foști miniștri și fruntași politici carliști, polițiști și jandarmi. Asasinarea lui Moruzov și a adjunctului său era dorită și a fost ordonată de Horia Sima și de Anto-nescu, cei doi fiind interesați de eliminarea lui Moruzov și a adjunctului său, pentru a ascunde anumite fapte compromițătoare, săvârșite de Antonescu și de Horia Sima. Fapte consemnate de Mo-ruzov în dosare compromițătoare pentru cei doi membri ai triumviratului. Tot atunci, la 27 nov.1940, este asasinat în pădurea Snagov economistul Virgil Madgearu, fost ministru, iar în noaptea de 27-28 nov.1940 legionarii îl răpesc pe istoricul Nicolae Iorga din locuința sa de la Sinaia și îl asasinează în apropierea comunei Strejnicu. Post factum, triumviratul criminal emite la 28 nov.1940 un decret-lege care permitea autorităților statului fascist să reprime acele acțiuni care erau considerate infracțiuni împotriva ordinii publice (fasciste) și a intereselor statului. Continuând aservirea economică a României fată de Germania, la 4 dec. 1940 se semnează la Berlin un acord de colaborare economica româno-germană, prin care România era complet subordonată Germaniei naziste. Noul an nu debuta sub bune auspicii pentru poporul român, căci la 4 ian.1941 intra în vigoare legea pentru organizarea agriculturii, prin care se prevedeau pedepse penale pentru neplata dijmei etc., însă anul 1941 consemnează și sfîrșitul concordiei triumviratului criminal fascist. Trebuie să menționăm că în ianuarie 1941, înaintea rebeliunii legionare, fiecare membru al triumviratului a fost în vizită de curtoazie la Hitler, probabil pentru a negocia sprijinul politic și militar al armatei germane, pentru acapararea puterii depline în România. Regina-mamă Elena, care avea planificată o întâlnire amoroasă cu amantul său în Italia, l-a vizitat pe Hitler, împreuna cu junele rege Mihai, însă Hitler nu agrea monarhii și tânărul rege și mama sa au înțeles rapid că Hitler nu era dispus să-l sprijine pe Mihai de Hohenzollern pentru a deține puterea dictatorială din România, mai ales că Horia Sima și Ion Antonescu erau mult mai devotați fascismului și Germaniei, deși nu erau teutoni, ca regele Mihai. În acest context plin de incertitudini politice interne, relațiile cordiale dintre Antonescu și Horia Sima, care intraseră într-un declin încă din decembrie 1940, se deteriorau rapid și, la 21 ian.1941, în România se declanșează un război civil, care, deși a durat numai trei zile, a fost devastator, în timpul desfășurării luptelor dintre legionari și armată înregistrându-se peste 1.000 de morți: militari, legionari și numeroși civili. Această confruntare violentă dintre partenerii de guvernare - Garda de Fier și Ion Antonescu - a însemnat sfârșitul statului național legionar, care luase naștere la 14 septembrie 1940 și a consemnat, totodată, și începutul dictaturii fasciste antonesciano-regaliste și dispariția partidelor politice legale, întrucât după ce Antonescu i-a învins pe legionari, a dispărut din viața politică și partidul unic al legionarilor, care a fost interzis, asemenea tuturor partidelor politice care, într-o forma sau alta, nu aveau dreptul să activeze. Aceasta confruntare dintre legionari și militari a avut un caracter național, căci în marile orașe ale României au avut loc acțiuni legionare militare, care vizau acapararea puterii de către legionari și vizau în primul rând suprimarea fizică a lui Antonescu: manifestare „politică” specifică legionarilor, care își suprimau fizic cei mai importanți Pagina 43 din 91 adversari politici. În mod surprinzător, Hitler nu i-a ajutat pe legionari, armata germană din România așteptând deznodământul luptelor, Hitler fiind conștient că oricare tabără va învinge, tot Germania va avea câștig de cauză, întrucât ambii conducători rivali (Antonescu și Horia Sima) erau la fel de devotați fascismului și Germaniei. La fel a procedat și regele Mihai, care nu s-a implicat vădit de partea vreunei tabere, deoarece el ar fi dorit ca legionarii să câștige puterea și să-i redea prerogativele regale însușite de Antonescu. Legionarii au fost înfrânți de armata loială lui Antonescu, câteva sute dintre ei, în frunte cu Horia Sima, fugind în Germania. Peste 8.000 de legionari au fost arestați și încarcerați de autoritățile statului, loiale lui Antonescu, și, după ce Antonescu a învins, regele Mihai a devenit partenerul legal și unic al lui Antonescu, acceptând să devină vioara a doua a dictaturii anto-nesciano-regaliste. La 28 ianuarie 1941 Antonescu a format un nou guvern - alcătuit exclusiv din militari și tehnicieni profasciști, germanofili - care avea sarcina precisă de a asigura subordonarea totală a economiei României intereselor Germaniei. La 14 februarie 1941 statul național-legionar - proclamat prin decret regal de către regele Mihai - a fost abrogat în mod oficial, instaurându-se deplin dictatura militară fascistă antonesciano-regalistă, care în realitate era tot o dictatură personală, similară dictaturii carliste, deoarece Anto-nescu devenea de facto singurul factor decident al politicii românești interne și externe, regele Mi-hai având rolul bine definit de a legitima dictatura militaro-fascistă, prin promulgarea legilor și aprobarea tuturor acțiunilor guvernului Antonescu. DICTATURA ANTONESCIANO-REGALISTĂ (Ț), (DAR) După ce Antonescu a învins legionarii, l-a convins pe regele Mihai să-l susțină necondiționat și, cu aprobarea tacită a suveranului, s-a proclamat „conducător al statului”, instaurând dictatura personală, râvnită de el din primul moment în care a devenit prim-ministru al României. În consecință, în scurt timp, Antonescu devine dictatorul total, care impune voința proprie ca necesitate a poporului român și, bineînțeles, voință sa înlocuiește de facto constituția României, el și regele Mihai deținând pârghiile celor trei puteri: puterea legislativă, puterea executivă și puterea judecătorească, concentrând astfel în mâinile lor toate instituțiile reprezentative ale statului român, dictatura fascistă anto-nesciano-regalistă fiind legitimată indiscutabil de regele Mihai, deci de aceea putem defini dictatura antonesciană ca fiind o dictatură fascistă regalisto-militară. În scurt timp dictatorul începe să impună legi aspre. Sfidând clasa politică și poporul român, emițând legi și decrete care împovărau poporul român, cei doi corifei ai fascismului românesc -Antonescu și regele Mihai - își exprimă astfel obediența totală față de fascismul german. Astfel, în luna martie 1941, guvernul emite un decret-lege privind mobilizarea agricolă, care prevedea „rechiziționarea” pentru munci agricole a tuturor locuitorilor țării, care aveau peste 12 ani și nu erau mobilizați în armată. Tot în luna martie guvernul subordonează total Germaniei naziste industria petrolieră românească, prin înființarea concernului berlinez „Kontinentale Oel” care controla toată industria petrolieră românească. La 11-12 iunie 1941 au loc alte tratative între Germania nazistă și România - la Munchen și Berchtesgaden - unde se semnează acordurile româno-germane, prin care Antonescu angaja România în războiul împotriva U.R.S.S. fără a consulta poporul român sau politicienii, având însă acordul regelui Mihai, care, cel puțin teoretic, era „capul oștirii” adică era comandantul suprem al armatei. La 22 iunie 1941 Germania nazistă - sprijinită și de România - declanșează invazia împotriva fostului aliat (Imperiul stalinist) la această dată începând una dintre cele mai cumplite pagini ale celui de Al Doilea Război Mondial, în timpul acestor confruntări pierzându-și viețile numeroși combatanți din ambele tabere rivale: cel de Al Treilea Reich hitlerist și Imperiul stalinist. Evident, perfidul Antonescu a motivat subordonarea armatei României planurilor naziste cu așa-zisul patrio- Pagina 44 din 91 tism, care l-ar fi determinat să lupte alături de Hitler pentru a elibera Moldova de Est și Bucovina de Nord, reocupate de Imperiul sovietic în 1940, însă după ce Moldova de Est și Bucovina de Nord au fost eliberate, Antonescu și regele Mihai au sporit participarea armatei României alături de Germania și au obligat armata română să lupte pentru Germania, alături de naziști. În semn de protest fată de această fățărnicie criminală a arogantului Antonescu, susținut total de regele Mihai, în iulie 1941 un grup de militari români, în frunte cu generalul Nicolae Ciupercă, demisionează din armată, exprimându-și astfel protestul fată de continuarea războiului alături de, și pentru Germania nazistă. La 8 ianuarie 1942 însuși șeful Marelui Stat Major al armatei, generalul I. Iacobici, îl înștiințează pe dictator că cea mai mare parte a militarilor români se opune participării armatei la un război care nu mai era al românilor. Ca o consecință imediată, dictatorul Antonescu decapitează Marele Stat Major al armatei și îi îndepărtează din funcții pe generalul Iacobici și pe ajutoarele sale, generalii Tătăra-nu, Mazarini și Pălăngeanu. Acest demers al militarilor, care se opuneau extinderii participării României la război alături de Germania, a fost susținut și de politicienii influenți din acea vreme (liberali și țărăniști, însă în special după înfrângerea de la Stalingrad) însă Antonescu și regele Mihai au ignorat toate aceste manifestări antirăzboinice ale românilor și au subordonat integral armata României, mașinii de război germane. Trebuie să menționăm că perfidul Antonescu a folosit eliberarea Moldovei de Est și a Bucovinei de Nord în scop propagandistic, pentru a-și consolida cultul personalității, pe care îl afișa ostentativ în orice împrejurare, așa că eliberarea acestui străvechi pământ românesc a fost o bună oportunitate pentru Antonescu de a-și etala aroganța grandomană, acesta grăbindu-se să organizeze festivismul corespunzător. În acest sens, el l-a adus în grabă în Moldova de Est și pe regele Mihai - căruia An-tonescu îi acordase gradul de mareșal la 10 mai 1941, prin decret semnat de Ion Antonescu - pentru a se realiza tradiționala poză: generalul-erou și regele-mareșal, alături de ostașii care luptaseră pentru eliberarea Moldovei de Est și a Bucovinei de Nord. De fapt perfidul Antonescu l-a avansat pe rege la gradul de mareșal pentru ca puțin mai târziu arogantul general să-i pretindă regelui ca și el să fie avansat mareșal, așa că, printr-un decret semnat de regele Mihai, la 21.08.1941 și Antonescu a devenit mareșal. Părea că între cei doi călăi ai românilor se consolida o nouă concordie, însă această colaborare dintre cei doi era doar aparent cordială, după cum vor dovedi evoluțiile ulterioare ale războiului și ale politicii interne. După cum se știe, Antonescu a continuat să susțină mașina de război nazistă, trupele românești ajungând până la Stalingrad, luptând însă nu pentru independența poporului român, ci pentru victoria nazismului împotriva Imperiului sovietic, deoarece Hitler dorea ca Imperiul german întemeiat de el să domine toată Europa. Se știe că Antonescu și regele Mihai disprețuiau poporul român, pe care l-au sacrificat inutil pentru a-l ajuta pe Hitler să-și extindă imperiului dorit de naziști, așa că Anto-nescu și regele Mihai pot fi considerați mari criminali ai poporului român, în primul rând, pentru că au trimis inutil la moarte sute de mii de români. Paradoxal, numai Antonescu este considerat criminal de război, nu și regele Mihai, deși ambii sânt la fel de vinovați: pentru că împreună au deportat evrei și țigani în Transnistria; pentru că împreună au fost aliații fideli ai lui Hitler; pentru că împreună au pus la dispoziția naziștilor germani tot potențialul economico-social și militar al României. Și acțiunile lor nu urmăreau propășirea poporului român, cum demagogic se susținea, ci urmăreau sprijinirea Germaniei naziste pentru a asigura victoria nazismului împotriva bolșevismului, acești călăi ai românilor sacrificând inutil viețile a sute de mii de români, afectând foarte grav poporul român și economia României. Este foarte clar că aventura războinică antonesciano-regalistă nu a fost generată de principii militare și politice corecte fată de poporul român, ci a fost determinată de fanatismul lor fascist. În acest context se înțelege mai bine caracterul criminal, antinațional, al dictaturii antonesciano-regaliste, căci Antonescu și regele Mihai au trimis inutil la moarte sute de mii de români, doar pentru a-și satisface orgoliile personale și fanatismul lor fascist. Putem spune că Antonescu și regele Mihai disprețuiau poporul român în general și militarii români în special, pe care i-au sacrificat inutil, doar pentru a-și manifesta adeziunea lor irațională fată de regimul fascist hitlerist și obediența lor totală față de Hitler. Pagina 45 din 91 Sesizând pericolul înfrângerilor totale ale armatelor românești pe frontul de la Stalingrad, declanșate de înfrângerea armatei române la Cotul Donului, la 22 sept. 1942 Antonescu se autoinves-tește cu puteri excepționale (pe care de fapt le deținea după ianuarie 1941), prin această autoinvesti-re Antonescu sperând că va reuși să impulsioneze combatanții români de pe front, însă puterile sale excepționale nu puteau suplini lipsa de entuziasm a militarilor români, care erau conștienți că nu luptă pentru România, ci erau un fel de mercenari voluntari ai Germaniei naziste, trimiși pe front de regele Mihai și de Antonescu. În acest context, al dezastrelor militare de pe front, armata României, aservită de regele Mihai și de Antonescu lui Hitler și țelurilor sale criminale, este obligată de Anto-nescu și de regele Mihai să participe în continuare la războiul antisovietic, alături de Hitler, România angajând inutil trupele românești în marea bătălie de la Stalingrad, începută în august 1942 și încheiată la 2 febr.1943. Această imensă confruntare dintre armatele celor două imperii antagoniste (Imperiul hitlerist și Imperiul stalinist) se va încheia cu victoria rușilor, dar cu pierderi imense de ambele părți: după unele surse, peste două milioane de morți și răniți din ambele tabere. Bătălia de la Stalingrad a fost cea mai sângeroasă luptă din timpul confruntărilor dintre sovietici și naziști, în timpul acestei bătălii înregistrându-se cele mai mari pierderi umane și de tehnică de luptă într-o singură bătălie. Unele surse susțin că armatele României, angajate în aceste lupte inutile pentru poporul român, au pierdut peste 200.000 de militari, dintre care peste 158.000 de morți, răniți și dispăruți și peste 50.000 de prizonieri. Este evident că principalii responsabili pentru acest dezastru militar și politic al României au fost mareșalul Antonescu și regele Mihai, deoarece ei au acționat irațional, contrar celor mai elementare principii militare și politice logice, acțiunile ordonate de ei fiind determinate de ambițiile lor personale ilogice, dar și dintr-o obediență personală totală fată de Hitler. Cei doi sânt la fel de vinovați, căci regele Mihai, cel puțin teoretic, era „capul oștirii”, adică era comandantul suprem al armatei României, iar Antonescu era conducătorul efectiv al armatei. Se știe că Antonescu și regele Mihai au angrenat armata României în operațiuni militare inutile dincolo de Nistru, deși România nu avea ce câștiga chiar dacă Hitler l-ar fi învins pe Stalin. Din păcate pentru poporul român, Anto-nescu și regele Mihai i-au sfidat arogant pe toți cei care solicitau ca armata României să nu fie angajată în lupte inutile pe teritoriile altor state, acțiunile iresponsabile ale “conducătorului” Antonescu, susținut și de regele Mihai, provocând astfel unul dintre cele mai mari dezastre din istoria armatei și poporului român. Chiar în timpul desfășurării bătăliei de la Stalingrad, dictatorul Antonescu încheie un nou protocol cu Germania nazistă, la 11 ian.1943, prin care Antonescu se angaja să sprijine în continuare Germania, solicitând doar ca în schimbul acestei acțiuni criminale, antiromânești, Germania să contribuie substanțial la echiparea altor unități militare românești, cu care criminalii Antonescu și regele Mihai doreau să înlocuiască sutele de mii de militari români morți inutil pe front, pentru a asigura paranoicului Hitler “spațiul vital” necesar răspândirii arianismului în Estul Europei. După ce bătălia de la Stalingrad s-a încheiat cu dezastrul armatelor Germaniei și ale aliaților săi, a început sfârșitul victoriilor germane pe frontul de Est, iar Imperiul bolșevic, susținut logistic de anglo-americani, a început ofensiva spre Vest, care avea să afecteze și mai mult poporul român, mai ales că și anglo-americanii au început să efectueze bombardamente asupra unor obiective din România: marele raid din 1 aug.1943, asupra Ploieștiului; sângeroasele bombardamente asupra capitalei României, soldate cu peste 5.000 de civili uciși de anglo-americani etc. Antonescu nu a încetat să considere că dezideratele criminale ale naziștilor sânt mai presus de interesele naționale ale poporului român și a continuat să susțină irațional mașina de război nazistă, acordând în continuare sprijin total nazismului, chiar și atunci când armatele sovietice pătrunseseră pe teritoriul României, mai ales că, cel puțin formal, încă era susținut de regele Mihai. Deși după marea bătălie de la Stalingrad chiar și cele mai reprezentative forțe politice românești, în frunte cu regele Mihai - care sprijiniseră fățiș sau tacit aventura militaro-fascistă antonesciano-regalistă în Imperiul sovietic - nu mai credeau în victoria fascismului și solicitau, doar voalat la început, ieșirea Românei din războiul inutil, invocând interesul național, dictatorul Antonescu ignoră în continuare interesul național al poporului român și opoziția tot mai accentuată față de continu- Pagina 46 din 91 area războiului alături de Hitler, continuând să susțină nazismul german. După ce în Italia a avut loc lovitura de stat din 25 iulie 1943 și Mussolini, cel mai important aliat al lui Hitler, fusese arestat de monarhiștii italieni, era clar că “invincibila” armată hitleristă se apropia rapid de pierderea războiului și, în aceste condiții internaționale, în România se acutizează opoziția antifascistă și antidicta-torială, în rândurile tuturor claselor politice, care, ca și în Italia, se constituie într-o opoziție tot mai intensă, care urmărea să-l determine pe Antonescu să încheie armistițiul cu forțele antifasciste și să scoată România din război. Printre cei care susțineau această variantă a ieșirii României din război se regăseau și fruntașii unor partide de dreapta, precum Iuliu Maniu, Ion Mihalache, Dinu și Gheor-ghe Brătianu etc. care continuau să sprijine tacit regimul fascist regalisto-antonescian, dar solicitau tot mai insistent ca Antonescu să încheie urgent un armistițiu rezonabil cu forțele antifasciste. Deși tardiv, dictatorul Antonescu a acceptat în anul 1944 începerea unor tratative cu forțele aliate antifasciste și, la începutul anului 1944, cercurile conducătoare din România au trimis emisari speciali pentru a trata încheierea unui armistițiu, astfel de contacte cu aliații având loc la Cairo, Ankara, Stockholm, Geneva etc. însă Antonescu nu accepta condițiile dure impuse de aliați (capitularea necondiționată, pretinsă de americani) și continua războiul alături de Hitler, chiar și după ce aliații debarcaseră în Normandia, la 6 iunie 1944, deschizând un nou front, foarte aproape de Germania nazistă, și era foarte clar că Hitler pierduse războiul. Arogantul Antonescu ignoră disprețuitor realitatea politico-militară din Europa și rămâne fidel angajamentelor sale fată de “fuhrer-ul “ dement Hitler, refuzând să încheie armistițiul cu Imperiul sovietic (factorul decident în cadrul coaliției antihitleriste în ceea ce privește încheierea armistițiului cu România), pretextând că oferta de armistițiu a Imperiului sovietic era prea dură pentru poporul român. În aceste condiții, opoziția față de dictatura fascistă antonesciano-regalistă devine tot mai virulentă și, în luna aprilie, un număr de 66 de oameni de știință și de cultură, membri ai Academiei Române, profesori universitari din București, Iași și Sibiu, adresează dictatorului un memoriu comun, prin care solicită ruperea imediată a legăturilor României cu Germania fascistă și ieșirea țării din războiul hitlerist. Și reprezentanții partidelor de dreapta, susținuți de regele Mihai, se dezic tardiv de Antonescu și, la 20 iunie 1944, se creează în România Blocul National-Democrat (B.N.D.) alcătuit din partidele național-țărănesc, național-liberal, social-democrat și comunist, care își începea activitatea ilegal și milita pentru acceptarea ofertei de armistițiu, făcută de aliați României. Programul acestei coaliții urmărea ieșirea României din războiul antisovietic și alăturarea țării la coaliție antifascistă, prin înlăturarea regimului dictatorial fascist și înlocuirea lui cu un regim constituțional, democratic etc., așa cum se întâmplase în Italia. Trebuie menționat că reprezentanții partidelor de dreapta (P.N.Ț. și P.N.L.) și ai cercurilor monarhiste, în frunte cu regele Mihai, au aderat la această coaliție antidictatorială deoarece deveniseră conștienți că Antonescu pierduse nu numai războiul, ci și credibilitatea ca om politic și nu mai era o soluție pentru România, el fiind total compromis atât pe plan intern, cât și pe plan extern, așa că, pentru a-și salva privilegiile, ei s-au aliat cu partidele de stânga (P.C.R. și P.S.D.) și au acceptat să facă parte din această coaliție antifascistă. Este de remarcat caracterul versatil al regelui Mihai, care s-a dezis rapid de cel care îl făcuse rege în 1940 și a devenit subit aliat al rivalilor lui Antonescu. În săptămânile următoare, B.N.D. începe să acționeze în secret pentru înlăturarea lui Antonescu și eliberarea României de trupele germane, întocmind detaliat acțiunile de luptă, prin care dorea să înlăture dictatura antonesciană și să elibereze țara, stabilind care sânt obiectivele principale care trebuie cucerite. S-a stabilit și că insurecția armată antifascistă să aibă loc până la data de 26 august 1944. Evenimentele de pe front precipită aceste planuri și, ca urmare a faptului ca la 20 august armatele Imperiului bolșevic încep ofensiva în sectorul Iași-Chișinău, în nopțile de 20 și 21 august au loc la palat două consfătuiri ale B.N.D. - cu participarea regelui Mihai - care aveau scopul de a stabili data precisă a acțiunii antifasciste. Deși această acțiune este considerată un act revoluționar, în realitate a fost tot un act antiromâ-nesc, care a produs și mai mult rău poporului român, întrucât regele, B.N.D. și guvernul format după răsturnarea guvernului antonescian progerman nu au solicitat imediat încheierea unui armistițiu Pagina 47 din 91 cu Imperiul bolșevic, ci au pus aliații în fata faptului împlinit, aruncând România în haos. Această nesăbuință politică îi oferea lui Stalin libertatea totală de a decide soarta României, iar dictatorul rus nu a ratat această ocazie inedită, rarisimă, care îi aducea în imperiu o țară și un popor, fără ca armatele sovietice să lupte efectiv pentru a obține acest succes neașteptat. O asemenea abordare simplistă a problemei, de către rege și B.N.D., era tot un act de trădare a interesului național al românilor și de aceea evenimentele de la 23 august 1944 au reprezentat un act politic similar actelor trădătoare, progermane, ale lui Antonescu și ale regelui Mihai. Singura deosebire dintre actele trădătoare ale lui Antonescu și ale regelui Mihai, deveniți servi al lui Hitler, și trădarea puciștilor de la 23 august, era aceea că puciștii aserveau România fostului inamic - Imperiul sovietic -, iar regele Mihai devenea și serv al lui Stalin. Trebuie să menționam că trădarea regelui Mihai nu este unică, ci este plagiată după italieni, care, la 25 iulie 1943, când devenise clar că Germania pierde războiul, l-au convins pe regele Vittorio Emmanuelle al III-lea să-l aresteze pe Mussolini, formând guvernul mareșalului Pietro Badoglio. Noul guvern italian, tot fascist, a contactat aliații pentru a ajunge la un armistițiu. Când s-a încheiat armistițiul, pe 8 septembrie 1943, Italia a căzut în haos, iar regele Vittorio Emmanuelle al III-lea, curtea și guvernul au fugit la Roma, pentru a ajunge în Sud și a scăpa de furia naziștilor. TRĂDAREA DE LA 23 AUGUST 1944 (1), (TDL23A1944) În realitate „Proclamația către țară“, a regelui Mihai, de la 23 august 1944, reprezintă dovada clară a trădării țării de către puciștii coordonați de regele Mihai, căci regele a mințit că a încheiat armistițiul cu Aliații. În primul rând a mințit armata, (el era comandantul suprem al armatei, capul oștirii), care a fost victima imperialiștilor sovietici, și a mințit și poporul român, care a suportat toate samavolniciile ocupantului (nu eliberatorului) sovietic, care s-a comportat ca inamic cel puțin până la 12 sept.1944 când, în realitate, sovieticii au impus României un armistițiu. Iată cum este descrisă trădarea regelui Mihai de Hohenzollern, de către un militar român combatant: „În noaptea de 23 August, regele Mihai anunța la Radio că fusese semnat un armistițiu cu sovieticii (...) De fapt armistițiul nu a fost semnat până pe 12 Septembrie, la Moscova. (...) Dat fiind că nu se semnase armistițiul, toate trupele române, care se aflau pe frontul din Moldova și Basarabia și care încetaseră focul, după ordinul regelui Mihai, au fost făcute prizoniere de către ruși; soldații și ofițerii au plecat captivi către Rusia. Așa că a fost o capitulare și nu un armistițiu. Exista aici un rege care își preda armata dușmanului. În ce țară din lume poate fi găsit un șef de stat asemănător? Pe 20 Iulie 1945, i s-a decernat, prin mareșalul Tol-bukhin, din ordinul lui Stalin, „Ordinul Victoriei Sovietice”. Tristă onoare de a fi decorat de către dușmanul de moarte al poporului său!” General Platon Chirnoagă, șef-adjunct al Statului Major al Armatei a III-a pe Frontul de Est. Trădarea de la 23 august 1944 nu trebuie pusă numai în seama regelui Mihai, căci responsabilitatea pentru acest act de trădare a aparținut tuturor celor care au participat la evenimentele de la 23 august, adică regele Mihai și B.N.D. ca factori decizionali, și guvernul Sănătescu: factorul executiv al actelor hotărâte de rege și de B.N.D. Care era în realitate motivația fiecărei pârți angajate în organizarea puciului de la 23 august? Ce a determinat acei factori decizionali ai statului român să trădeze interesele naționale ale românilor? Este clar că la aceste interogații răspunsurile sânt evidente: regele Mihai, consecvent principiilor monarhice, s-a debarasat rapid de Antonescu, (așa cum procedase și regele Italiei cu Mussolini) și spera că prin această mârșavă trădare să-i fie recunoscut în continuare statutul de rege și, mai ales, să nu fie considerat complicele lui Antonescu ; Maniu și Brătianu sperau că dacă vor avea un rol activ în desfășurarea acestui act de trădare vor rămâne în elita politică din România și le vor fi trecute cu vederea colaborările tacite cu regimul fascist antonesciano-regalist; comuniștii doreau ca prin participarea la această mare trădare națională să acapareze puterea politică în România, mai ales că participarea lor la acest puci antiromânesc fusese solicitată și impusă de sovietici în timpul tratativelor. Având în vedere că Imperiul sovietic susținea P.C.R.-ul, iar armatele sovietice erau deja în România, este clar că toți acești trădători ai intereselor naționale au urmărit în primul rând obținerea de avantaje politice personale sau partinice și numai în secundar au urmărit și realizarea unor avantaje politice, militare și economice pentru poporul român. Tot ca un act de trădare națională trebuie interpretat și refuzul celor doi corifei ai politicii interbelice (Brătianu și Maniu) de a accepta funcții în guvern (eventual șefia guvernului), așa că regele Mihai a fost nevoit să-l investească în funcția de prim-ministru pe generalul Sănătes- Pagina 48 din 91 cu. Trebuie menționat că puciștii au acționat irațional, în mare grabă, acțiunea lor fiind criminală față de poporul român, căci a oferit rușilor și țara și armata, deși între Imperiul sovietic și România nu se semnase nici un acord preliminar. Consecința acestei măsuri politice unilaterale, iraționale politic și militar, nu a fost pozitivă și pentru țară, așa cum sperau puciștii și cum susțin și acum unii istorici și politicieni xenofilocrați, singurii care au înregistrat avantaje fiind puciștii, care au obținut pe moment ceea ce doreau: regele a rămas în funcție; politicienii fruntași au dobândit puterea suprimată de Antonescu; comuniștii au devenit partid legal, asociat la guvernare etc. Această măsură politică, fără precedent în istoria României, a avut un imens impact negativ asupra țării, care se afla în situația inedită de a fi practic în război și cu armatele Axei, aflate în România, dar și cu armatele Imperiului sovietic, care, prin acest act de trădare, puteau invada România fără a întâmpina rezistența poporului român și a armatei României. Din cauza trădării regelui și din cauză că noul guvern nu încheiase armistițiu nici cu germanii și nici cu rușii, armatele Imperiului sovietic avansau rapid în țară, trupele rusești comportându-se ca armată de ocupație, nu ca armată aliată, așa cum sperau puciștii, care ordonaseră militarilor de pe front să nu opună rezistență. Înlăturarea guvernului Antonescu (care se opunea irațional încheierii armistițiului) era necesară, deci puciul antidictatorial de la acea dată nu trebuie considerat ca trădare fată de mareșalul Antonescu (doar regele Mihai poate fi învinuit că l-a trădat pe cel care l-a făcut rege) căci în realitate puciul antidictatorial a fost un act de trădare a României. Acest aspect, al trădării intereselor naționale, nu s-a manifestat prin întoarcerea armelor împotriva fasciștilor, ci prin modul în care s-a realizat trecerea României din tabăra antisovietică în tabăra antigermană. Astfel, chiar prin manifestul regelui, transmis la radio, se ordona armatelor române să rupă orice legături cu germanii și să înceapă lupta împotriva foștilor aliați - fasciștii germani -, deși noul guvern condus de generalul Sănătescu - care fusese constituit prin decret regal chiar la 23 august 1944 - nu încheiase nici un armistițiu cu armatele Imperiului sovietic și România nu era considerată aliată a Imperiului stalinist. Acest aspect evidențiază caracterul trădător al manifestului regelui și al măsurilor luate de capii oștirii, căci, în lipsa unui armistițiu, ca o consecință nefastă imediată a acestui act, circa 140.000 de militari români (după alte surse: între 100.000 și 130.000) au fost luați prizonieri chiar și după 24 august 1944, imperialiștii sovietici motivând această samavolnicie antiromânească prin faptul că puciștii, în frunte cu regele, nu încheiaseră un armistițiu între România și Aliați. Deși imediat după demiterea și arestarea lui Ion Anto-nescu România a ieșit practic din alianța cu Axa și regele Mihai - capul oștirii - a ordonat încetarea unilaterală a războiului împotriva Aliaților, iar România a declarat război Germaniei și Ungariei, armatele Imperiului sovietic nu au ținut cont de realitatea din teatrele de operațiuni și au continuat să considere armatele României ca armate inamice și, deși din ziua de 24 august 1944 armatele române începuseră să lupte împotriva armatelor Axei, timp de trei săptămâni România a fost considerată de către Aliați tot un stat inamic, poporul și armata româna suportând samavolniciile antiromânești ale noului ocupant al României: armata stalinistă a Imperiului bolșevic. Armistițiul dintre guvernele Statelor Unite ale Americii, Regatului Unit și URSS-ului, pe de o parte și guvernul României, pe de altă parte, a fost semnat la Moscova abia pe 12 septembrie 1944, după dictarea părții sovietice, partea română având doar rolul de a semna documentele, nu și dreptul de a negocia condițiile de armistițiu. Această situație bizară a permis armatelor Imperiului sovietic, care acționau deja pe teritoriul României, să confiște fără împotrivirea militarilor români : armament și muniții; tehnică specifică de luptă; avioanele și flotele maritime și fluviale românești, militare și civile etc.. Armata română, trădată chiar de „capul oștirii”, regele Mihai, era acum prinsă între doi inamici: nemții, care se retrăgeau și continuau să lupte împotriva sovieticilor și a românilor, și rușii, care invadau țara. Militarii români și poporul român au trăit atunci momente tragice, căci, deși teoretic românii deveniseră aliați, Armata Roșie i-a tratat fără milă, ca pe inamici, atât pe militarii care erau făcuți prizonieri și erau trimiși în Siberia, cât și pe civilii români, aflați în zonele fronturilor, care suportau numeroase samavolnicii din partea armatei „eliberatoare”, care se deda la jafuri, violuri și chiar la crime comise împotriva civililor . Deși armistițiul de la Moscova, semnat de reprezentanții României la 12 sept.1944, a fost total nefavorabil României, regele și guvernul Sănătescu au respectat în totalitate prevederile înrobitoare ale acestui act și chiar au dat dovadă de exces de zel, căci prin prevederile acestui armistițiu se stipula că România nu va revendica Moldova de Est și Bucovina de Nord (iresponsabilul rege Mihai ceda rușilor aceste teritorii românești, pentru a-și menține privilegiile) și trebuia să mențină permanent pe front o armată formată din 12 divizii. Regele Mihai și guvernul Sănătescu, dând dovadă de slugărnicie fată de noul invadator al României, au suplimentat mereu aceste efective, numărul diviziilor românești ajungând uneori chiar și la 16 divizii prezente concomitent în teatrele de operațiunii antifasciste, departe de granițele Românei. După cum se vede, în timp ce Antonescu și regele Mihai au fost obedienți și fideli lui Hitler și au obligat armatele române să lupte Pagina 49 din 91 alături de fasciști, dincolo de granițele țării, regele Mihai (convertit între timp, de la fascism la bolșevism) și Sănătescu se dovedeau la fel de aroganți, disprețuind poporul, urmărind doar satisfacerea doleanțelor elitei politice românești, cei doi trimițând armatele României să lupte în Ungaria și Cehoslovacia, pentru a asigura triumful rapid al imperialismului stalinist. Poporul român a suportat cu stoicism și această nouă samavolnicie antiromânească, mai ales că regele era același personaj care, până la 23 august 1944, sprijinise fascismul, iar după 23 august a devenit un fidel sprijinitor al bolșevismului stalinist, iar poporul avea încredere în regele care iar îl trădase. Guvernul Sănătescu, (apoi guvernul Rădescu) investit de rege, devenise astfel un guvern la fel de antinațional ca și guvernul Antonescu, românii suportând cu stoicism și această nouă obediență a elitei politice românești față de străini, deoarece era impusă de rege și de politicienii săi. Trebuie să menționăm că aceste eforturi extraordinare, făcute de poporul român și de armatele române pentru a asigura succesul armatelor staliniste (nu pentru eliberarea, ci pentru ocuparea și sovietizarea Ungariei și Cehoslovaciei) s-au concretizat în imense pierderi materiale și în numeroase și inutile pierderi de vieți omenești, în special în Ungaria și Cehoslovacia, unde militarii români nu mai luptau pentru dezrobirea țării, ci luptau pentru extinderea Imperiului bolșevic stalinist și pentru bolșevizarea Europei, numărul real al românilor morți pe front, pentru extinderea Imperiului bolșevic în Europa, fiind însă minimalizat și, probabil, nerealist. Conform statisticilor Marelui Stat Major Român, (neveridice, după unele surse) la sfârșitul războiului România înregistra următoarele pierderi umane: dispăruți din evidențe - 367.976 de militari, dintre care cei mai mulți erau prizonieri de război: 309.533 în luptele împotriva Uniunii Sovietice și 58.443 în Vest, în luptele împotriva Germaniei naziste și Ungariei horthyste. Statistica M.S.M. Român nu specifică dacă numărul de 309.533 de dispăruți pe frontul de Est îi cuprinde și pe militarii dezarmați de sovietici și făcuți prizonieri după 23 august 1944. Alte surse susțin însă că numai pe frontul antihitlerist armata României a pierdut peste 170.000 de militari (morți, răniți, dispăruți și prizonieri), deci este puțin probabil că pierderile reale ale armatei sânt cele consemnate în diferitele documente ale vremii, sau ulterioare acelor evenimente tragice. De asemenea, statisticile oficiale românești nu menționează nici samavolniciile antiromânești ale imperialiștilor sovietici, comise de bolșevici pe teritoriul României, chiar și după ce România fusese eliberată de naziști, cea mai cunoscută și amplă acțiune antiromânească fiind deportarea în Siberia a cetățenilor români de etnie germană - între 50.000 și 70.000 de cetățeni români, sași și șvabi - dintre care aproximativ 10 % au murit în lagărele de concentrare și de muncă forțată de pe teritoriul Imperiului sovietic. Trebuie să precizăm că deportarea germanilor din România în Imperiului sovietic a fost o acțiune de deportare în masă a unei părți din populația civilă de origine germană din toate țările foste aliate ale Germaniei și care au fost ocupate de Imperiul sovietic, fiind o consecință a pactului criminal, semnat în urma Tratatului de la Ialta, din 1945, prin care S.U.A. și Imperiul britanic acordau Imperiului sovietic dreptul de a dispune total de economiile și de popoarele cucerite de sovietici. Trebuie să consemnăm că, formal, guvernul Rădescu a protestat față de aceasta nouă samavolnicie a imperialiștilor sovietici, (regele Mihai nu a protestat) care încălcau armistițiul impus chiar de ruși, însă nici regele și nici guvernul nu au apărat cu tărie drepturile cetățenilor români, autoritățile române susținând efectuarea acestor deportări în masă, în plină iarnă, în cel mai scurt timp posibil. Este clar că România era considerată deja de Stalin o resursă de sclavi, pe care dictatorul Stalin o folosea tocmai pentru a subjuga popoarele cucerite sau, în cazul României, pentru a subjuga chiar poporul român: popor și țară, făcute cadou de rege și de B.N.D. celui mai teribil Imperiu bolșevic din istoria umanității. Analizând sumar aceste aspecte, rezultă foarte clar că ipocrizia Aliaților a fost permanentă, căci ei au organizat între 1945-1946 celebrul Proces de la Nurenberg, în care unii dintre capii puterii naziste au fost condamnați la închisoare sau chiar la moarte, unul dintre principalele capete de acuzare la adresa naziștilor fiind tocmai practica nazistă de deportare în masă a populației civile din țările ocupate de Hitler. Deși deportările făcute de imperialiștii sovietici erau la fel de inumane, fiind similare deportărilor practicate de hitleriști, iar bolșevicii, asemenea hitleriștilor, impuneau munca forțată și instituiau un regim de detenție similar regimului impus de naziști, aceste acțiuni inumane ale învingătorilor nazismului nu sânt considerate crime de război nici în Europa și nici în România. În România regele și guvernul nu numai că nu s-au opus deportării sașilor și șvabilor în Siberia, dar au și organizat amănunțit aceste deportări, punând la dispoziția ocupantului toată logistica necesară efectuării acestor măsuri criminale, însă chiar și azi regele și guvernanții de atunci sânt eroizați și nu sânt considerați criminali, deși ei au fost colaboratori fideli ai ocupantului și trădători ai intereselor naționale ale cetățenilor României. În Franța, Pierre Laval și mareșalul Petain au fost considerați criminali de război pentru că au acceptat și au organizat deportarea cetățenilor francezi în Germania și, după ce au fost judecați, au fost condamnați la moarte, Laval fiind executat, însă pentru majoritatea istoricilor și politicienilor români xenofilocrați, trădătorul rege Mihai și politicienii care i-au fost alături în acele momente ne- Pagina 50 din 91 faste poporului român sânt considerați în continuare drept ... eroi ai națiunii române! Mai mult, regimul bolșevic, instaurat în România cu concursul nemijlocit al trădătorului rege Mihai, a minimalizat rolul B.N.D. și al regelui în organizarea marii trădări de la 23 august, arogându-și „meritele” exclusive ale acestei trădări, stabilind că data marii trădări de la 23 august 1944 să devină ziua națională a României. Adică au procedat similar trădătorilor de la 1866, care au înstrăinat țara nemților, întemeind nejustificat dinastia criminală de Hohenzollern și au stabilit ca ziua încoronării prințului second hand Karl de Hohenzollern - 10 mai - să devină ziua națională a României. După cum se vede, în România trădarea țării este considerată o virtute politică, iar criminalii trădători sânt eroizați permanent, fiind considerați . eroi ai neamului! Pentru a fi consecvenți imperialismului, rușii l-au decorat pe ex-regele Mihai și în 2005, cu prilejul împlinirii a 60 de ani de la terminarea războiului. Dovadă clară că rușii nu uită “meritele” celui care a vândut România Imperiului bolșevic și care, probabil, a dobândit și gradul de mareșal și titlul de erou al U.R.S.S. pe care, de altfel, le merită cu prisosință, căci trădarea regală de la 23 august 1944 a adus Imperiului sovietic incomensurabile avantaje politico-militaro-economice: pe moment și, mai ales, pe termen lung. Avantaje pe care nici un alt mareșal erou al Imperiului bolșevic nu le-a egalat. POLITICA POSTBELICĂ ȘI ABDICAREA REGELUI (1), (PPȘAR) DICTATURA REGALISTO-PROLETARĂ (1), (DRP) Dacă avem în vedere că unii istorici și politicieni xenofilocrați susțin că dictatura proletară a fost instaurată în România la 23 august 1944, putem defini această dictatură drept ciudata dictatură rega-listo-proletară, căci pînă la abdicarea sa, regele Mihai a legitimat, a legalizat și a susținut fățiș această nouă dictatură impusă samavolnic românilor chiar de regele Mihai. Ca și naziștii, Aliații au folosit intens aceeași doctrina a violenței politice, sociale și militare, atât în propriile state, cât și în teritoriile cucerite de ei, România suportând astfel rigorile unui stat efectiv ocupat de o armată invadatoare, și nu eliberatoare, așa cum pretind și azi mulți istorici, care susțin că actul trădării țării de la 23 august 1944 ar fi fost un eveniment benefic poporului român. După cum se știe, acest act controversat este considerat de către fostul rege Mihai de Hohenzollern și de către comuniști ca fiind un eveniment politic major, care ar fi schimbat numai în bine soarta poporului român, fiecare parte arogându-și meritele declanșării puciului de la 23 august. Evident, pentru regele Mihai puciul a fost benefic, căci, datorită trădării țării, el nu a fost considerat criminal de război, precum Antonescu, ci a devenit eroul lăudat și adulat și azi de sovietici, căci trădarea sa a schimbat soarta războiului, având un enorm rol benefic pentru Imperiul sovietic, care a profitat imens de trădarea regelui și, cu concursul slugarnic al regelui Mihai, rușii au început imediat sovie-tizarea României și a țărilor vecine României: Bulgaria, Ungaria, Cehoslovacia etc. „eliberate” de către ruși. Pentru comuniștii români, care au ajuns la putere, puciul a devenit o insurecție națională, antifascistă și antiimperialistă, deși pentru poporul român schimbarea majoră generată de trădarea de la 23 august a însemnat doar schimbarea stăpânului imperialist german cu stăpânul imperialist sovietic. Imediat după ce armatele române au început lupta împotriva naziștilor, regele Mihai s-a dezis total de foștii săi aliați și a devenit un fidel sprijinitor al noilor stăpâni, acceptând cu ușurință toate samavolniciile pe care noii „aliați” le impuneau poporului român, multumindu-le astfel, probabil, pentru că îi redaseră prerogativele regale uzurpate de Antonescu și îl mențineau în funcție. În acest context, se înțelege mai bine de ce ignobilul rege Mihai a fost mult mai preocupat de redobândirea privilegiilor sale regale, decât de propășirea poporului român, regelui fiindu-i indiferentă soarta poporului român, pe care l-a trădat cu atâta seninătate în dese rânduri și, după cum se știe, regele Mihai, care a acceptat fățiș sau tacit toate samavolniciile antiromânești impuse poporului român de imperialiștii sovietici, a obținut de la ruși ceea ce solicitase: redobândirea privilegiilor regale uzurpate de Antonescu, continuitatea pe tronul României și exonerarea regelui de răspunderea pentru colaborarea cu fasciștii și susținerea fascismului românesc. Dând dovadă de o slugărnicie totală față de ruși, la 6 martie 1945 regele Mihai îl numește în fruntea guvernului pe dr. Petru Groza (care nu era comunist, ci era șeful unui mic partid de stânga) format din membrii F.N.D. La 23 martie guvernul Groza legiferează reformă agrară, expropriind Pagina 51 din 91 aproape 1.500.000 ha de terenuri arabile, împroprietărind peste 900.000 de familii țărănești, iar la 30 martie regele promulgă Legea nr.271 privind purificarea administrației publice, care a permis guvernanților să înlocuiască toți funcționarii publici (în special de rang înalt, precum prefecții) considerați neloiali noului regim și ostili ocupanților sovietici. La 21 aprilie 1945, perfidul și ipocritul rege Mihai semnează Decretul-lege pentru sancționarea celor vinovați de dezastrul țării sau crime de război, omițând să se treacă pe lista criminalilor și profitorilor de război. Prin acest decret regal erau anulate dispozițiile Legii nr.50, pentru urmărirea și pedepsirea criminalilor și profitorilor de război (mulți dintre ei decorați anterior de regele Mihai) și Legea nr.51, pentru urmărirea și sancționarea celor vinovați de dezastrul țării, ambele promulgate de regele Mihai la 21 ian.1945. Iată textul legii, care prevedea urmărirea și sancționarea celor vinovați de dezastrul țării: <<Art.1.- Sunt vinovați de dezastrul țării: a) Acei care au instaurat regimul de dictatură și având răspunderea politică efectivă, au pus în primejdie securitatea statului, prin încheierea de tratate de alianță politică cu Germania hitleristă, prin permiterea intrării armatelor operative germane pe teritoriul țării sau prin pornirea războiului împotriva U.R.S.S. și a Națiunilor Unite. b) Acei care militând printr-o activitate susținută pentru o politică externă alături de Germania hitleristă, au consimțit la cedarea Transilvaniei de Nord; (nici un cuvânt despre cedarea Moldovei de Est și a Bucovinei de Nord către Imperiul bolșevic. n.a.). c) Acei care prin amenințări, prin acte de teroare sau orice acțiune ilegală au urmărit să impună României o orientare politică alături de Germania hitleristă; d) Acei care interesat s-au pus în slujba organelor de propagandă germană, activând în scopul de a înlătura și a aservi România Germaniei hitleriste. Dat în București la 20 ianuarie 1945. MIHAI >> Câtă ipocrizie, lașitate și nemernicie „regale” cuprinde acest document, promulgat de regele Mi-hai! Adică regele care, în sept.1940, proclama România stat național-legionar (fascist), iar la 28 iulie 1941 îi transmitea generalului Ion Antonescu o telegramă de felicitare, imediat după ce „vitezele trupe româno-germane au alungat peste Nistru armatele comuniste și au reîntregit pe vecie țara Moldovei”. Adică regele, care în 1941 i-a trimis pe români pe front, îi acuza tot pe români, prin această lege din 1945, de crime de război și de dezastrul țării. Nemernicia regelui Mihai fată de An-tonescu este pilduitoare și dezvăluie adevăratul caracter al acestui individ ignobil, care l-a arestat și l-a predat rușilor pe cel care practic îl proclamase rege prin voința sa și le asigurase, lui și mamei lui, regina-mamă Elena, privilegii regale. Ipocritul rege Mihai „uită” că el a proclamat România stat național-legionar (fascist ) în sept. 1940 și deci el este principalul vinovat de dezastrul țării, mai ales ca trădarea sa de la 23 august 1944 și colaborarea sa cu forțele Imperiului sovietic au produs României cel mai mare dezastru din istorie, regele Mihai fiind chiar mai vinovat decât Antonescu, deoarece a colaborat și cu fasciștii, și cu bolșevicii. În baza acestei legi, la 14 mai 1945 începe la București procesul primului lot de criminali de război, la așa-numitul Tribunal al Poporului, care va condamna și adevărați criminali de război, dar și inamici ai guvernanților, regele colaborând deplin cu forțele de ocupație, doar pentru a-și menține privilegiile, mai ales că prin Europa multe monarhii erau pe cale de dispariție. GREVA REGALĂ (X), (GR) La 9 mai 1945 a luat sfârșit războiul din Europa. La sfârșitul celui de-al Doilea Război Mondial, România era o țară devastată de războiul antisovietic și apoi și de războiul antifascist și de ocupația sovietică, înregistrând nenumărate victime umane, având o economie distrusă și condiții generale de viață foarte grele, amplificate de o tot mai agitată viață politică internă și externă vindicativă. Tot în 1945, între 17 iulie și 2 august, are loc Conferința de la Potsdam, la care au participat: U.R.S.S., Statele Unite ale Americii și Marea Britanie. La această conferință s-au reiterat practic Pagina 52 din 91 prevederile conferinței de la Ialta, din 4-11 februarie 1945, dintre liderii S.U.A., Marii Britanii și Uniunii Sovietice, noii lideri acceptând tacit prevederile conferinței de la Ialta, adoptând și prevederile care erau dorite de ei, după înfrângerea Germaniei. Uniunea Sovietică era reprezentată de I. V. Stalin, Regatul Unit era reprezentat la începutul conferinței de Winston Churchill și, mai apoi, de Clement Attlee, noul prim-ministru englez, iar Statele Unite ale Americii erau reprezentate de noul președinte Harry S. Truman. Conferința de la Potsdam reprezintă de fapt momentul declanșării așa-numitului război rece, dintre foștii aliați antifasciști și în acest context se înscrie și așa-zisa grevă regală a lui Mihai de Hohenzollern, căci la această conferință reprezentanții anglo-americanilor și-au exprimat neîncrederea în guvernele filo-sovietice ale Bulgariei, României și Ungariei, considerându-le nereprezentative. Despre așa-zisa grevă regală a regelui Mihai s-a scris mult, unii victiminzându-l și eroizându-l pe regele trădător, care s-ar fi opus astfel noului ocupant al României, deși în realitate această acțiune a regelui Mihai fusese ordonată de anglo-americanii care începuseră deja războiul rece cu Imperiul sovietic și urmăreau să-și restabilească hegemonia în Estul Europei, prin declanșarea unor mișcări antisovietice în țările cedate tot de ei lui Stalin: România, Bulgaria, Ungaria etc. În acest context, se înțelege foarte clar că versatilul rege Mihai trecuse deja în foarte scurt timp, din tabăra sovietică în tabăra anglo-americană, însă timid, căci aparent „greva” sa era urmarea tentativei sale de a-l determina pe Groza să demisioneze și, aparent, a fost declanșată de refuzul lui Groza de a demisiona. În timpul așa-zisei greve regale, sfidând opoziția misoginului rege Mihai față de reforma agrară și față de extinderea dreptului de vot, guvernul Groza a legiferat, printre altele, reforma agrară și realul vot universal, prin acordarea dreptului de vot și femeilor. La 20 august 1945, la îndemnul partidelor istorice și cu asentimentul anglo-americanilor, regele Mihai a cerut demisia guvernului Petru Groza, care era susținut de imperialiștii sovietici. Contrar prevederilor constituționale, care îl îndreptățeau pe rege să demită guvernul atunci când avea chef, Groza nu s-a conformat somației regale și, la 21 august 1945, în semn de protest față de gestul lui Groza, Mihai a declanșat „greva regală”, refuzând să mai semneze decretele, legile și alte documente oficiale ale guvernului. Perfidul rege Mihai s-a „exilat” la Sinaia, continuând „greva” printr-o vacanță prelungită, în răcoroasa stațiune montană, așteptând de fapt un sprijin politic puternic al anglo-americanilor, care să susțină de fapt perpetuarea monarhiei de Hohenzollern chiar și sub un regim comunist, și nu democrația, așa cum demagogic se clama pe la diferite reuniuni diplomatice. Evident, regele Mihai spera că englezii se vor implica și în România ca în Grecia, unde englezii au intervenit cu armata de partea regaliștilor, în timpul primului război civil postbelic din această țară, dintre comuniștii și regaliștii greci. Regele Mihai nu știa la acea dată că soarta României fusese pecetluită încă din timpul înțelegerii de la Ialta și că România fusese cedată de imperialiștii anglo-americani Imperiului bolșevic. În acest context vindicativ, în perioada 16-26 decembrie 1945 are loc la Moscova Conferința celor trei mari puteri, în cadrul căreia Stalin acceptă formal ca în guvernul Groza să fie incluși și doi reprezentanți ai partidelor istorice din România - țărăniști și liberali -respectiv P.N.Ț. (Maniu), un reprezentant, și P.N.L. (Brătianu ) alt reprezentant. Stalin nu accepta ca anglo-americanii să devină factori de decizie în țările cucerite de Imperiul sovietic, stabilind ei componența guvernului de la București, încalcându-se astfel înțelegerea de la Ialta. Stalin a acceptat totuși acest minim compromis, demonstrându-le anglo-americanilor că el nu este dispus să cedeze ceea ce cucerise în timpul războiului, astfel că dorita hegemonie anglo-americană în România (țelul real al acestui demers anglo-american și al așa-zisei greve regale), nu s-a realizat, demersul demagogic al anglo-americanilor fiind de fapt doar un episod din războiul rece care se declanșase deja între foștii aliați. Regele Mihai a înțeles într-un final de an că anglo-americani nu vor ataca Imperiul sovietic pentru a scoate România din sfera de influență sovietică și pentru a-l susține pe el, așa că a considerat că pentru el este mai bine să rămână docil lui Stalin, sperând că bolșevicii nu vor uita prea curând serviciile incomensurabile pe care regele Mihai le-a făcut Imperiului sovietic - prin trădarea poporului român la 23 august 1944 - și-l vor menține în funcție chiar și în România bolșevizată. Evident, Pagina 53 din 91 regele era insensibil la suferințele poporului, fiind preocupat (ca toți Hohenzollernii care au fost regii României) numai de propria soartă și de huzurul nemeritat pe care îl avea ca suveran al României; țară pe care ar fi trebuit să o apere, însă el o vânduse germanilor în 1940 și rușilor în 1944, și o ceda acum definitiv, prin încetarea așa-zisei greve regale. După cum se știe, cele două imperii occidentale aliate (S.U.A. și Marea Britanie) nu au oferit sprijinul real, pe care Mihai de Hohenzollern îl aștepta, astfel că Guvernul Groza nu a fost demis, ci a fost cosmetizat „democratic” cu cei doi reprezentanți impuși de anglo-americani și astfel „greva regală” sfârșește lamentabil în ianuarie 1946, regele trădător legitimând a doua oară guvernul Gro-za. Evident, Anglia și S.U.A. au recunoscut la 5 febr.1946 guvernul „democratic” al lui Groza, deși la presiunea lor demagogică Stalin acceptase ca din guvernul Groza să facă parte numai doi reprezentanți ai așa-ziselor partide democratice, care aveau doar ranguri de secretari de stat fără portofolii, făcând figurație în noul guvern Groza. Era clar că guvernul dorit de anglo-americani și de rege nu se putea impune la București, rămânând în funcție numai guvernul-marionetă dorit și impus de imperialiștii sovietici, care fusese însă legalizat de regele-trădător, investindu-l în funcție ca guvern „democratic”, acceptat și legitimat ca atare și de către anglo-americani. ALEGERILE DIN 1946 (1), (AD1946) În anul 1946 au loc profunde prefaceri socio-relaționale și mai ales politice, în România postbelică apărând mereu partide și organizații noi, mai ales de stânga, tradiționalele partide de dreapta pierzând tot mai mult capital politic și, mai ales, electoral, tradiționale, în favoarea noilor partide sau alianțe de centru-stânga, precum Blocul Partidelor Democratice (B.P.D.), constituit la 17 mai 1946, format din partidele și organizațiile democratice reprezentate în guvernul Groza, precum: P.C.R. , P.S.D.R., P.N.L. (Tătărăscu ), P.N.Ț. (Alexandrescu), Frontul Plugarilor și P.N.P. Între 7 și 18 mai 1946 se desfășoară la București procesul grupului de criminali de război, în frunte cu Ion Antonescu. Fiind declarați criminali de război, sânt condamnați la moarte și, deoarece regele Mihai a refuzat să comute pedeapsa de condamnare la moarte a lui Antonescu Ion (și ale celorlalți) în închisoare pe viață, cei patru criminali de război au fost executați la 1 iunie 1946, în fortul de la Jilava, regele Mihai condamnându-l la moarte chiar și pe cel căruia îi datora domnia. Evident, acest episod demonstrează că perfidul rege Mihai nu respecta nici un fel de principii morale, pentru el numai huzurul propriu, ipocrizia, perversitatea mercantilă și satisfacerea orgoliilor personale fiind considerate cele mai înalte „principii” morale. La scurt timp după ce lotul criminalilor de război, în frunte cu Ion Antonescu, a fost executat, la 22 iunie 1946, Tribunalul Poporului este desființat printr-un decret-lege, scopul real al acestui tribunal fiind probabil doar condamnarea la moarte a celor mai înverșunați adversari ai imperialismului sovietic. În vara anului 1946 în România se înregistrează o cumplită secetă, cele mai afectate regiuni fiind Moldova, Dobrogea și Muntenia, seceta agravând și mai mult situația precară a țăranilor români, care deja erau obligați să întrețină armata sovietică de ocupație și care acum asistau neputincioși la dijmuirea drastică a recoltelor nu numai de guvernanți și ocupanți, ci și de Natura neîmblânzită. Anul 1946 consemnează și debutul Conferinței de pace, convocată la Paris de imperiile învingătoare în războiul mondial. Scopul conferinței era pregătirea tratatelor de pace cu foștii aliați ai Germaniei învinse, respectiv Bulgaria, Finlanda, Italia, România și Ungaria. Deși delegația României, condusă de Gh. Tătărăscu, a solicitat recunoașterea statutului de stat cobeligerant (aliat al antifasciștilor) România nu a obținut acest statut și a fost considerată doar aliat al Germaniei și stat învins, fiind tratată la fel ca celelalte state foste aliate ale Germaniei, care nu au avut armate angajate în războiul antihitlerist, precum România. După cum se vede, trădarea regelui și a politicienilor români la 23 august 1944 nu a ușurat în nici un fel soarta poporului român, căci, deși România făcuse imense sacrificii pe Frontul de Vest, era Pagina 54 din 91 tratată doar ca stat învins. Spre sfîrșitul anului, la 19 nov.1946, au loc alegeri parlamentare, câștigate de așa-zisele forțe democratice, constituite în B.P.D., consemnându-se totodată și o zdrobitoare înfrângere a partidelor de dreapta: P.N.Ț. (Maniu) și P.N.L. (Brătianu), rezultate contestate de cei care au pierdut alegerile, însă validate de autorități și de regele Mihai. ULTIMUL AN DE DOMNIE AL ULTIMULUI HOHENZOLLERN (X), (UADDAUH) Anul 1947 a fost nefast pentru poporul român și din cauza cumplitei lipse de alimente de primă necesitate, căci, după cum se știe, țăranii români suportau din greu povara întreținerii uriașei armate de ocupație a Imperiului sovietic, fiind obligați de autoritățile colaboraționiste, în frunte cu regele Mihai, să contribuie substanțial și la plata imenselor despăgubiri de război, în condițiile în care seceta din 1946 dijmuise ca niciodată recoltele țăranilor. În aceste condiții dificile, în prima parte a anului 1947 în România a bântuit o foamete teribilă, mulți români murind din cauza subnutriției, însă autoritățile colaboraționiste erau mai preocupate de acapararea puterii (comuniștii) și de menținerea statutului (regele Mihai) așa că suferințele poporului român au fost teribile, fiind dublate și de o inflație galopantă și de specula care sărăcea și mai mult tocmai românii cei mai săraci. Și pe plan extern România era umilită și înregistra eșecuri, căci Tratatul de pace de la Paris, semnat de delegația României la 10 febr.1947, obliga România la plata unor uriașe despăgubiri de război în contul cotropitorului sovietic al țării, demonstrând încă o dată că trădarea regelui și a celorlalți puciști de la 23 august a fost benefică numai pentru imperialiștii sovietici și anglo-americani, precum și pentru puciștii români, în frunte cu regele Mihai, poporul român sacrificându-și inutil ostașii, trimiși de rege și de guvernanți pe frontul antifascist din Ungaria și Cehoslovacia. Un alt aspect care demonstrează ipocrizia regelui Mihai și slugărnicia sa fată de bolșevici l-a reprezentat înscenarea de la Tămădău, organizată și regizată de comuniști, care i-au arestat la 14 iulie pe țărăniștii care voiau să fugă din țară. Comuniștii au folosit prilejul respectiv pentru a desființa P.N.Ț. și, la 19 iulie 1947, Adunarea Deputaților a ridicat imunitatea parlamentară a demnitarilor național-țărănești, pentru a putea fi arestați, iar Iuliu Maniu, deși nu a încercat să fugă din țară, a fost arestat împreună cu întreaga conducere a partidului, țărăniștii fiind acuzați de trădare. La 30 iulie 1947, printr-un jurnal al Consiliului de Miniștri, s-a decis dizolvarea Partidului Național Țărănesc, această măsura vindicativă fiind aprobată în aceeași zi, prin vot aproape unanim, de Adunarea Deputaților. Ca de obicei, regele Mihai nu a intervenit în nici un fel pentru a obține clemența comuniștilor față de fruntașii țărăniști, aparent el platindu-le astfel țărăniștilor pentru faptul că l-au detronat în 1930. P.N.Ț. a fost singurul partid care a fost desființat în acest mod în România acelor timpuri, regele trădându-și iar colaboratorii: la fel ca în 1941, când s-a dezis de camarazii legionari; la fel ca în 1944, când a arestat guvernul Antonescu; sau la fel ca în 1946, când a semnat condamnările la moarte ale grupului Antonescu. Unele surse susțin că Iuliu Maniu, încarcerat pe nedrept, l-a acuzat pe regele Mihai că nu s-a implicat în nici un fel pentru a obține clemența comuniștilor față de țărăniști, deși țărăniștii au fost susținători ai dinastiei de Hohenzollern și au adus multe servicii ignobilei monarhii nemțești din România. În timp ce țara trecea prin cele mai dificile și profunde transformări politice, iar populația suferea încă din cauza foametei care bântuise în prima parte a anului 1947, ignobilul rege Mihai avea planuri de viitor, principala sa preocupare fiind căsătoria sa cu Anna de Burbon, problemele reale ale poporului român nefiind o prioritate printre preocupările sale. În acest context, în noiembrie 1947, Mihai a călătorit la Londra, la nunta viitoarei regine Elisabeta a II-a, cu această ocazie cunoscând-o pe prințesa Anna de Bourbon-Parma, care urma să-i devină soție. Regele Mihai nu a vrut să se mai întoarcă în România, știind că urmează să fie debarcat, dar, susțin unele surse, personalități americane și britanice prezente la nunta regală, printre care și Winston Churchill, l-au îndemnat să se întoarcă în țară. Fostul rege Mihai neagă acum că se temea pentru soarta sa și ar fi refuzat să se întoarcă în țară, deși unele surse susțin că regele Mihai a revenit acasă „la sfatul expres al lui Winston Churchill”, care l-ar fi sfătuit pe regele Mihai că este mai bine pentru el să se întoarcă în țară, asu- Pagina 55 din 91 mându-și soarta, în loc să dea dovadă de lașitate crasă și iresponsabilitate politică, părăsind tronul țării. Pentru aceasta ultimă variantă, care susține că regele Mihai dorea să părăsească tronul României, pledează nu numai relatările verosimile din acele vremuri, ci și declarația fostului rege, care recunoaște că s-a consultat cu Winston Churchill, care l-a sfătuit să nu rămână în Anglia, renunțând la tron, așa cum intenționă. Probabil că regele Mihai se temea pentru viața sa, considerând că Stalin a uitat imensele servicii pe care regele României le adusese Imperiului bolșevic și îl va executa, așa cum procedase în 1945 cu regentul Chiril al Bulgariei, care, deși nu trimisese armatele Bulgariei pînă la Stalingrad, așa cum făcuse regele Mihai, a fost executat de bolșevici. Evident, după ce regele Mihai abdicase și se afla în exil, trădătorul ex-rege Mihai l-a acuzat deschis pe Winston Churchill de trădare, pentru că nu a implicat diplomația și chiar armata engleză, ca în Grecia, pentru a salva dinastia de Hohenzollern. Ex-regele criminal Mihai nu cunoștea că, de fapt, România fusese trădată de englezi încă din perioada interbelică, adică de atunci când francezii și englezii au avut o atitudine conciliatoristă fată de germanii, care, în înțelegere cu Imperiul bolșevic, au dezmembrat România în 1940, în baza prevederilor criminalului pact Ribbentrop-Molotov, semnat de cele două mari puteri la 23 august 1939. Sinistră coincidentă! căci și trădătorul rege Mi-hai, care îl acuză pe Churchill de trădare, avea să trădeze România tot la 23 august, exact peste cinci ani, în 1944. Și, desigur, atunci ex-regele Mihai nu știa nici că englezii și americanii mai trădaseră România și în timpul consfătuirii de la Ialta, din februarie 1945, când Churchill și Roosevelt cedaseră rușilor ceea ce nu le aparținea: România. ABDICAREA ULTIMULUI HOHENZOLLERN (Ț), (AUH) Despre abdicarea regelui Mihai s-a scris mult și, aproape în totalitate, relatările unor participanți direcți la evenimentele abdicării sânt fie voit deformate, falsificate grosolan - ca în cazul relatărilor fostului rege - fie relatările reale sânt trunchiate sau chiar omise în totalitate de istoricii și politicienii xenofilocrați, obedienți dinastiei de Hohenzollern și (sau) imperialismului sovietic. Nici comuniștii nu au relatat adevărul desfășurării momentelor abdicării regelui Mihai și, de aceea, momentul decembrie 1947 trebuie analizat din perspectiva relatărilor contradictorii, pentru a se putea discerne adevărul probabil, căci fostul rege Mihai nu va dezvălui niciodată adevărul și, bineînțeles, nici factorii de decizie din România și din Imperiul sovietic nu sânt interesați să clarifice culisele tenebroase ale acelui moment. Se știe că în nov.1947 Mihai a mers în străinătate, pentru a se întâlni cu cea care îi fusese hărăzi-ta de mama lui să-i fie soție: catolica Anna de Burbon-Parma. Fostul rege Mihai afirmă că nu ar fi avut atunci în bagajele sale acele picturi valoroase (picturi semnate de pictori celebri, despre care comuniștii au susținut ulterior abdicării că ar fi fost furate de rege) care aparțineau statului român, însă chiar avocații săi îl contrazic, afirmând că Mihai ar fi dus cu el acele tablouri, care ar fi fost o moștenire de familie. Dacă luăm în considerare că nici unul dintre strămoșii săi nu a fost colecționar de artă, este clar ca Mihai nu avea dreptul să-și însușească acele tablouri și deci fapta sa a fost o fraudă, dar, probabil, nu a fost un furt, așa cum au susținut comuniștii după abdicarea regelui, ci mai probabil Mihai ar fi putut primi acele tablouri chiar de la guvernanții comuniști, care îl răsplăteau astfel pentru preconizata abdicare, deci frauda a fost organizată chiar de către guvernanți și viza, pe termen lung, discreditarea regelui Mihai, prin acuzarea care i se putea înscena, pretinzându-se că regele ar fi furat acele tablouri. Și mai neguroase sânt relatările despre abdicarea regelui Mihai, cea mai neverosimilă fiind chiar relatarea fostului rege, care minte cu nonșalantă că abdicarea sa ar fi fost o surpriză pentru el și pentru mama sa, momentele abdicării sale fiind prezentate de ex-regele Mihai prin afirmații ilogice, chiar contradictorii. Se știe că în decembrie 1947 multe monarhii europene fuseseră desființate: fie prin referendum, Pagina 56 din 91 ca în Italia, fie prin abdicarea sau detronarea regilor, ca în Albania, Yugoslavia, Bulgaria, fie prin înlocuirea coruptei monarhii din Spania cu dictatura lui Franco. Singura monarhie care mai ființa în Sud-Estul Europei era monarhia din Grecia, care însă se menținea datorită faptului că Marea Brita-nie a intervenit direct în războiul civil din Grecia, dintre republicanii comuniști și regaliști, luptând împotriva republicanilor, pe care Stalin nu îi sprijinea, respectând înțelegerile cu Winston Churchill. În acest context, este clar că regele Mihai știa că Stalin îl va obliga și pe el să renunțe la tronul României și înțelesese de la Winston Churchill că Marea Britanie nu va interveni în România de partea regaliștilor, ca în Grecia, chiar dacă în România ar începe un război civil, între republicanii sprijiniți de Imperiul stalinist și regaliștii loiali trădătorului rege Mihai, britanicii respectând înțelegerile dintre cele două imperii, care stipulau clar că România revine Imperiului bolșevic și va deveni republică, renunțând la monarhie, iar Grecia revine Imperiul britanic rămânând regat. După cum se știe, regele Mihai s-a întors în țară și se pregătea de nuntă, solicitându-i lui Groza să aloce fondurile necesare pentru organizarea unei fastuoase nunți regale, însă Groza i-a răspuns că țara este săracă și nu dispune de fonduri pentru a organiza asemenea manifestări festiviste, inutile poporului. Toți cei care au fost protagoniști ai acelor momente nu mai sînt în viață, așa că ex-regele Mihai poate declara orice, nimeni nu-l mai poate contrazice, iar arhivele care ar mai putea dezvălui câte ceva din realitățile acelor timpuri sânt ferecate și inaccesibile istoricilor sinceri, care ar dori să dezvăluie care a fost realitatea din acele momente, iar cele accesibile sânt falsificate de regaliștii xeno-filocrați. Iată o versiune a abdicării, relatată chiar de ex-regele Mihai, într-un interviu acordat unor ziariști de la cotidianul spaniol „El Pais“ din care redăm câteva fragmente: << Reporter: La 30 decembrie 1947 ați fost, practic obligat să renunțați la tron. Cum s-a întâmplat? Regele Mihai: Liderul comuniștilor, Gheorghe Gheorghiu-Dej, și premierul Petru Groza, care nu era comunist, dar era în relații bune cu ei, m-au rugat să-i primesc pentru a discuta, după cum s-au exprimat ei, „chestiuni de familie”. M-am gândit că vor să vorbească despre logodna mea cu prințesa Anna. În schimb, cei doi mi-au prezentat proiectul unui manifest privind abdicarea și m-au rugat să-l semnez în 30 de minute. Le-am spus: „Nu se procedează așa. Poporul trebuie să-și exprime voința” >> Iată câtă ipocrizie și perfidie cuprinde această afirmație a arogantului ex-rege Mihai, care uită că el însuși a redevenit rege numai prin voința lui Antonescu, fiind deci un rege ilegitim. El nu se referă la nelegalitatea desemnării lui ca rege, uitând să menționeze că și atunci când Antonescu l-a obligat pe Carol să abdice nu s-a organizat un referendum. Invocând lipsa referendumului, ex-regele Mihai susține că abdicarea sa ar fi fost nelegitimă, întrucât poporul român nu-și exprimase voința (ca în Italia, probabil). Și mai surprinzătoare este această afirmație a ex-regelui Mihai, dacă avem în vedere că toți xenofilocrații susțin la unison că regele Mihai a fost forțat să abdice, deși, după cum se vede, ex-regele declară foarte clar: „ ... și m-au rugat să-l semnez în 30 de minute.”. După cum se vede, ex-regele Mihai susține că cei doi l-au rugat să semneze actul de abdicare și nu l-au forțat, așa cum insinuează xenofilocrații, ex-regele Mihai afirmând, probabil involuntar, un adevăr indubitabil, contestat însă vehement de xenofilocrații ipocriți și perverși. Iată și un alt pasaj din acel interviu : „Regele Mihai: Groza și Gheorghiu-Dej au amenințat să-i execute pe studenții arestați anterior în timpul unei demonstrații anticomuniste la București.” După cum se observă și în acest pasaj, ex-regele Mihai uită că tocmai a spus că cei doi l-au rugat să semneze și minte fără jenă, susținând că de fapt l-au amenințat că, în caz contrar, vor ucide niște studenți. Evident, ex-regele Mihai, prin această declarație contradictorie, încearcă să facă ce știu regii mai bine: să manipuleze prostimea, victimizându-se atunci când mint și eroizându-se atunci când nu au nici un fel de merite. Se știe că demonstrația anticomunistă la care se referă „majestatea Pagina 57 din 91 sa“ a avut loc la 8 nov.1945 și este greu de crezut că în dec.1947 se mai aflau în pușcărie peste 1.000 de studenți și, mai ales, este și mai greu de crezut că guvernanții l-ar fi șantajat pe ignobilul rege că vor ucide 1.000 de oameni dacă el ar refuza să abdice, mai ales că Groza și Dej știau foarte bine că pentru regele Mihai viețile românilor nu aveau nici o valoare, căci dacă regele ar fi fost interesat de soarta românilor, ar fi avut multe prilejuri de a abdica - salvând de la moarte sute de mii de români - dintre care menționăm câteva : - Ignobilul rege nu a abdicat în 1940, când camarazii săi, legionarii, au organizat și efectuat masacrul de la Jilava, ucigând 64 de deținuți, (multi dintre ei foști demnitari ai statului) asasinându-i și pe N. Iorga și V. Madgearu; - Nici în 1941 regele Mihai nu a fost impresionat de masacrarea multor cetățeni români de către legionari - în timpul rebeliunii legionare - și nu a abdicat nici atunci când guvernul Antonescu, după înăbușirea rebeliunii legionare, i-a redus regelui Mihai și mai mult prerogativele; - Regele Mihai nu a abdicat nici când, intre 27 - 29 iunie 1941, a avut loc Pogromul de la Iași, care a fost unul dintre cele mai violente pogromuri din istoria evreilor din România, inițiat de generalul Ion Antonescu, susținut tacit de regele Mihai, secondați de autoritățile publice locale. Conform datelor prezentate de autoritățile române, în cele trei zile au fost uciși 13.266 de evrei, mult mai mulți decât cei 1.000 de studenți, pe care, pretinde ex-regele Mihai, i-ar fi salvat de la moarte, prin abdicarea sa; - Regele Mihai nu a abdicat nici când Antonescu a trecut Nistrul cu armata, trimițând la moarte și în prizonierat la ruși sute de mii de români, care și-au sacrificat viețile pentru reichul nazist, sau când Antonescu și Iacobici au masacrat, ca represalii, zeci de mii de locuitori civili ai Odessei; - Regele Mihai nu a abdicat nici când armatele române au fost zdrobite la Stalingrad; - Regele Mihai nu a abdicat nici când armatele Imperiului sovietic au pătruns pe teritoriul României, ci, dimpotrivă, a ales calea trădării de la 23 august 1944, fugind în munți imediat după ce proclamația trădării sale fusese radiodifuzată, el ascunzându-se în munți deoarece se temea atât de vechii aliați (nemții) cât și de noii aliați (rușii), ignobilul rege preferând să-și pună la adăpost sigur „prețioasa” piele „regală”, lăsând poporul la discreția invadatorilor; - Regele Mihai nu a abdicat nici în ianuarie 1945, când imperialiștii bolșevici au deportat în Siberia peste 50.000 de cetățeni români, (etnici germani, trădați de două ori de Mihai, care era și etnic german, ca și sașii și șvabii, și era, ca și ei, și cetățean român), el preferând să ignore complet suferințele poporului, căci în 1945 „majestatea sa” făcea faimoasa „grevă regală” relaxându-se la Sinaia, „greva” urmărind doar realizarea doleanțelor personale ale trădătorului rege și nu emanciparea poporului român; - Regele Mihai nu a abdicat nici când românii sufereau cumplit, din cauza secetei din 1946, și nici atunci când mulți români mureau de foame, în timpul foametei din 1947; - Regele Mihai nu a abdicat nici în 1947, când guvernul a organizat înscenarea de la Tămădău și a arestat toți capii P.N.Ț.-ului, condamnându-i la ani grei de temniță. După cum se vede, glumița cu asasinarea celor 1.000 de studenți demonstrează doar perfidia și perversitatea ex-regelui Mihai și nu este veridică, ba, mai mult, evidențiază doar perfidia ex-regelui Mihai, care susține această variantă suprarealistă doar pentru a manipula tineretul de azi, susținând că regele, care nu a fost niciodată student, ar fi fost impresionat de soarta studenților din Romania. Perfidia lui iese și mai mult în evidență, căci în închisorile regaliste (România era încă regat) nu erau numai studenți, ci erau și fruntașii țărăniști (de care regele-trădător nici nu amintește), legionari și mulți alți cetățeni români, care erau încarcerați ca adversari ai sovieticilor. Mai mult, dacă această fantezistă variantă ar fi reală, înseamnă că ex-regele Mihai se autoincriminează, căci acei studenți au fost arestați în nov.1945, când „majestatea sa” se delecta la Sinaia și nici măcar nu a solicitat guvernului Groza să-i elibereze din arest pe studenții și elevii arestați atunci, ba, mai mult, nici după ce „majestatea sa” s-a plictisit de „grevă” nu a manifestat îngrijorare pentru soarta studenților și nu i-a solicitat lui Groza să-i elibereze pe cei arestați. Perfidia criminalului ex-rege Mihai iese și mai mult în evidență, dacă vom face o paralelă între înscăunarea lui ca rege și abdicarea tatălui său, din 1940, și abdicarea sa din 1947. După cum se Pagina 58 din 91 știe, în septembrie 1940 generalul Ion Antonescu a organizat o lovitură de stat, obligându-l pe Ca-rol al II-lea să abdice în favoarea fiului său Mihai, Antonescu proclamându-l rege pe Mihai. Iată relatarea acelor momente, în versiunea ex-regelui Mihai: „ Reporter: La 6 septembrie 1940, Antonescu l-a obligat pe regele Carol să semneze actul de abdicare. Cum s-a întâmplat? Regele Mihai: Foarte simplu și rapid. Tata m-a chemat la Palat și m-a anunțat că trebuie să părăsească țara. Puțin mai târziu, în prezența Patriarhului Bisericii ortodoxe române Nicodim am depus jurământul și am redevenit rege.” Din această succintă relatare reiese foarte clar că Mihai a fost declarat rege de către Antonescu (pe care Mihai l-a trădat, la condamnat la moarte și l-a executat ) junele Mihai depunând jurământul numai în prezența patriarhului și a lui Antonescu, el devenind astfel rege neconstituțional, ilegitim, perversitatea acestui personaj fiind și mai clar conturată chiar de propriile declarații, căci în timp ce el a devenit rege fără a depune jurământul de credință în parlamentul României, așa cum prevedea constituția, avea tupeul să solicite consultarea poporului în cazul abdicării sale: „Nu se procedează așa. Poporul trebuie să-și exprime voința”, deși în 1940, când a redevenit rege prin abdicarea forțată a tatălui său, nu a solicitat ca poporul român să aprobe prin referendum lovitura de stat antonescia-no-legionară și nici nu a solicitat consultarea poporului pentru validarea lui ca rege. Iată și un alt pasaj din acel interviu al ex-regelui Mihai, în care, probabil tot involuntar, ex-regele criminal falsifică iar fără jenă acele monete istorice, eroizându-se, deși relatarea sa îl incriminează și demonstrează lașitatea lui: << „ Am privit pe fereastră și am văzut cum paza palatului fusese înlocuită cu militari din diviziile loiale comuniștilor și îmbrăcați în uniforme sovietice. Asupra clădirii era îndreptată artileria. Nu am vrut să mă agăț de putere cu prețul unor vieți nevinovate și am semnat manifestul. După ce mi-am depus semnătura, Groza s-a lovit peste buzunar, unde era un pistol și mi-a zâmbit grosolan. „Nu mi-aș fi dorit o repetare a sorții lui Antonescu”. >>. Din acest pasaj se observă că ex-regele Mihai s-a temut mai mult pentru viața sa și nu pentru soarta românilor, ex-regele mistificând realitatea, căci este greu de crezut că ex-regele Mihai avea așa o privire ageră și cunoștea după facies toți militarii din garda palatului, mai ales că este cel puțin o dovada de infantilism să afirmi că militarii români, loiali comuniștilor, erau îmbrăcați în uniforme sovietice. În acest caz ex-regele Mihai nu poate explica nicicând de unde știa el că cei îmbrăcați în uniforme sovietice erau români și nu sovietici, afirmația sa contradictorie reliefând caracterul pervers al ex-regelui Mihai, căci puțin mai sus tocmai declara ca cei doi - Groza și Dej - l-au rugat să iscălească actul de abdicare și nu l-au șantajat, așa cum afirmă în acest pasaj. Iată și abdicarea regelui Mihai, în varianta tatălui său, ex-regele Carol al II-lea. În jurnalul său, publicat de editura Curtea Veche în 2001 sub titlul: “Carol al II-lea, Între datorie și pasiune - Însemnări zilnice” ex-regele Carol al II-lea notează și comentează la cald acele evenimente: “O zi îngrozitoare, ce zi sfâșietoare: de la 5 d.a. bietul și credinciosul Ribeiro telefonează că Reu-ters a comunicat că Mihăiță (așa îl alinta Carol pe fiul său - n.a.) a abdicat azi la 3. Vestea a căzut ca o măciucă pe capul nostru, am rămas, literalmente, trăznit. Reprezentantul lui Reuters a și venit aci aducându-mi telegramele, cari dau oareșicari detalii. La 3 a iscălit abdicarea și a dat o Proclamație către popor, iar unele vești zic că la 4 va părăsi Bucureștiul. A și fost proclamată Republica Democratică Populară, alias Sovietică. M-a apucat o furie auzind această știre; cine dracu l-a pus pe Mihăiță să se întoarcă (fostul rege Carol se referă la faptul că fiul său s-a întors în România în noiembrie, deși ar fi trebuit să rămână în Anglia, părăsind tronul fără a abdica - n.a.) ca, după o săptămână, să plece în condițiile cele mai urâte și dând către popor o proclamație rușinoasă. Nu numai că abdică pentru el și urmașii săi, dar spune, în proclamație, că lasă poporului grija de a-și alege felul cum dorește să fie guvernat, considerând că monarhia este un obstacol serios în calea dezvoltării democratice a Țării. Mă sufocă ideea că fiul meu, ca suveran, să poată să-și puie iscălitura sub un document astfel redactat. Toți luptăm pentru a arăta lumei că forma democratică nu numai că este compatibilă cu Monarhia dar că și asta (probabil democrația - n.a.) este, de fapt, mai garantată sub Pagina 59 din 91 un suveran, decât sub un președinte, care-i, totdeauna, un om de partid - și iată că acuma, Mihăiță declară, sub iscălitură, contrariul și în același timp, autentifică actul de naștere al republicii, formă de stat care nu poate permite României de a trăi. „ (sic!)“. „Dar așa, mai ales cu acea nemaipomenită proclamație, posibilitățile lui morale sunt mult scăzute, chiar dacă abdicarea și proclamația i-au fost smulse sub amenințare. S-a pus în situația cea mai oribilă posibilă“. Făcând abstracție de derapajele caracteristice lui, Carol al II-lea analizează lucid abdicarea fiului său și, deși susține că Mihai ar fi fost forțat să abdice, (așa cum și el a fost forțat de Antonescu și de legionari) ex-regele Carol nu ezită să considere că vina pentru această rușinoasă și lașă abdicare îi revine fiului său, mai ales că din această pagină de jurnal reiese foarte clar că și Carol al II-lea știa că regele Mihai urma să fie debarcat, dopa cum rezultă indubitabil și din următorul pasaj : „Deci s-a încăpățânat de a urma sfatul lui Churchill și alții, când Bevin, și nu mai vorbesc de români, l-au făcut să înțeleagă că mai bine ar rămâne, în circumstanțele actuale, în străinătate. Se adeverește vorba lui Beppo, că nu face parale să se întoarcă pentru 3-4 zile.“. După cum se vede, Carol al II-lea îl acuză dur pe fiul său Mihai, nu numai pentru că a acceptat să abdice, pentru el și urmașii lui, în cele mai rușinoase condiții, dar a avut și un rol important în proclamarea republicii, deci altfel spus, fostul rege Carol al II-lea credea că dacă Mihai ar fi ales calea la fel de nedemnă, a părăsirii tronului fără a abdica, urmașii săi ar fi putut revendica vreodată tronul României, însă, din cauza abdicării pentru el și urmașii săi, Mihai a exclus orice posibilitate legală și morală ca el sau progeniturile sale să mai poată revendica vreodată tronul României, sau să invoce restaurarea monarhiei. După cum se vede, criminalul ex-rege Carol al II-lea face apologia monarhiei, în general, și a dinastiei de Hohenzollern, în special, „uitând” subit că regii României nu au fost niciodată garanți ai stabilității politice și nu au acceptat democrația, monarhia nemțească din România fiind totdeauna împotriva manifestărilor democratice, pe care, deseori, le-a înăbușit cu cruzime, fiind cea mai criminală dinastie din Europa. Astfel, în timpul domniei lui au fost asasinați doi prim-miniștri, iar el a ordonat asasinarea capilor legionari etc.; Carol I a asasinat țăranii în timpul răscoalelor; Ferdinand a distrus România, i-a înstrăinat tezaurul, angajând-o într-un război în care nu trebuia să se implice; Mihai a fost și legionar și bolșevic și l-a arestat pe Antonescu, l-a condamnat la moarte și l-a executat etc. Evident, perfidul Carol al II-lea nu se referă deloc la faptul că abdicarea fiului său ar fi fost plătită (așa cum și Antonescu l-a plătit foarte generos pe Carol al II-lea, pentru a-l determina să abdice, Carol părăsind România cu un tren cu 10 vagoane) însă această posibilitate apare în unele relatări și, probabil, este singura variantă reală. În ședința extraordinară din 30 decembrie 1947 a guvernului, Petru Groza a declarat că monarhia devenise o piedică serioasă în calea dezvoltării poporului român (în realitate monarhia de Hohen-zollern din România a fost tot timpul o piedică antidemocratică), dar mai ales, Groza declara că poporul a renunțat și elegant și decent la monarhie și la dinastia de Hohenzollern. Probabil că aceste considerații ale lui Groza susțin varianta abdicării negociate și nu forțate, așa cum susțin xenofilo-crații. De asemenea, Groza garanta că fostul rege va beneficia de grija guvernului României, pentru a părăsi țara liniștit (răsplătit pentru trădarea de la 23 august și pentru abdicare, probabil), iar Arhivele Securității Române menționează clar că abdicarea regelui Mihai a fost negociată de Mihai cu guvernul comunist investit de el, și deci ignobilul rege nu a fost șantajat. Mai mult, în arhive se menționează că guvernul a respectat negocierile privind abdicarea regelui Mihai și, în schimbul abdicării, i-a permis lui Mihai să părăsească România cu bunurile solicitate de el și însoțit de o parte din Pagina 60 din 91 suita regală, însă regaliștii xenofilocrați, perverși, nici nu menționează această variantă a guvernului, susținând aberanta și ficționalista variantă a șantajării regelui. Comuniștii români au respectat în mare parte această promisiune a lui Groza și niciodată ex-regele Mihai nu a fost atacat dur, ba, mai mult, unele surse susțin că guvernele comuniste ale României i-ar fi asigurat ex-regelui Mihai o rentă substanțială, în toată perioada exilului, până în 1989, când ex-regele criminal și trădător și-a pus ignobila semnătura pe așa-zisa declarație de la Budapesta, trădând iar poporul român, ceea ce l-a determinat pe Ceaușescu să-i anuleze renta. Alte variante susțin că de fapt abdicarea tovarășului rege nu ar fi fost negociată de guvernul României cu Mihai, ci direct de tovarășii reprezentanți ai lui Stalin, cu „regina-mamă” Elena, care ar fi negociat abdicarea fiului ei Mihai, sovieticii fiind dispuși să suporte și ei jumătate din renta regelui-trădător, urmând ca statul român să acorde cealaltă jumătate a rentei. Evident, ex-regele Mihai neagă această variantă și susține că varianta ficționalistă a șantajului ar fi cea reală, însă nici autoritățile comuniste, nici ex-regele Mihai, nu au declarat vreodată cu ce bunuri reale a părăsit Mihai România, ex-regele trădător, ca și guvernul Groza, recunoscând doar că Mihai de Hohenzollern a părăsit România cu un tren special. Mihai susține că vagoanele nu conțineau valori materiale impresionante, însă nu divulgă ce conțineau totuși acele vagoane și, bineînțeles, nici autoritățile române nu au divulgat ce conțineau acele vagoane și, mai ales, nu spun de ce au fost atașate trenului acele vagoane, dacă erau goale, așa cum susține ex-regele Mihai. Totuși, neoficial, se susține că ex-regele Mihai ar fi avut în acele vagoane patru automobile de lux, o suma modică în dolari și o decorație (probabil decorația primită de la tov. Stalin, ca preț al trădării României), precum și alte bunuri în valoare de 500.000 de franci elvețieni, precum și cele 42 de tablouri. În realitate regele Mihai a abdicat în schimbul unei înțelegeri financiare substanțiale, acordate cu larghețe de sovieticii care nu au uitat că regele Mihai a trădat poporul român la 23 august 1944, scurtând războiul antihitlerist prin sacrificarea vieților a sute de mii de români, care s-au jertfit pentru a contribui decisiv la expansiunea Imperiului stalinist până în centrul Europei. Sovieticii îi mulțumeau astfel trădătorului rege și pentru că a oferit gratuit Moscovei Moldova de Est și Bucovina de Nord - străvechi teritorii românești, furate de imperialiștii ruși în trei rânduri (în 1812, Moldova de Est; în 1878 cele trei județe: Bolgrad, Cahul și Ismail; în 1940 Moldova de Est și Bucovina de Nord) - care nu au fost revendicate niciodată de ex-regele criminal și vânzător de țară și nici de comuniștii români, instalați de el la cârma țării, Moldova de Est și Bucovina de Nord fiind cedate definitiv rușilor de către regele trădător și bineînțeles, și de către toți politicienii trădători, care au participat la marea trădare de la 23 august 1944: Maniu, Brătianu și ceilalți politicieni care au organizat puciul de la 23 august 1944. Conform unei alte variante, nu comuniștii români au abolit monarhia nemțească din România, deoarece ei aveau doar rolul de executanți ai ordinelor Kremlinului, care dorea și a impus ca abdicarea regelui Mihai să se facă pe cale amiabilă, favorabilă și demisionarului rege și guvernului României, deci guvernul României a respectat înțelegerea dintre reprezentanții regelui-trădător și reprezentanții Moscovei, proclamând Republica Populară Română, care de fapt era o republică de tip stalinist, impusă poporului român de către Stalin și acceptată de regele Mihai, prin abdicarea sa benevolă și rușinoasă. Se știe că la 5 martie 1948, la hotelul Claridge din Londra, fostul monarh a susținut un fel de conferință de presă, prin care încerca să se disculpe. După ce ex-regele Mihai afirma cu perfidie că abolirea monarhiei din România ar fi fost un act de violență, care consolida politica Moscovei, de înrobire a poporului român ocupat de armata sovietică, ex-regele trădător declara: „În aceste condiții, nu mă consider legat în niciun fel de acest act care mi-a fost impus ... “, „uitând” să menționeze că întreaga politică românească a consemnat nenumărate acte de violență, împotriva poporului român, începând cu instituirea dinastiei xenocrate de Hohenzollern, în 1866, și pînă la abdicarea sa, la 30 dec.1947. Acte de violență care, fie au fost generate de politicieni și promulgate de regii României, fie au fost acte de violență împotriva poporului român, generate și ordonate chiar de către regii României, precum trădarea de la 23 august 1944 etc. Iată și un alt pasaj din acea declarație a ex-regelui Mihai: Pagina 61 din 91 „Acest act mi-a fost impus cu forța de către un guvern instalat și menținut la putere de o țară străină, un guvern complet nereprezentativ al voinței poporului român. Acest guvern a încălcat angajamentele internaționale care îl obligau să respecte libertatea politică a poporului român, a falsificat alegerile și a anihilat liderii politici democrați care se bucurau de încrederea țării” susținea atunci ex-regele Mihai, „uitând” subit să menționeze că guvernul Groza, chiar dacă era menținut la putere de armata de ocupație a Imperiului sovietic, fusese instalat chiar de rege. Și mai perfidă este declarația ex-regelui criminal și trădător, care susținea că guvernul a falsificat alegerile din 1946 (însă nu menționa că el validase acele alegeri, fără a fi obligat de ruși sau de comuniștii români) și a anihilat liderii politici democrați (care erau atât de „democrați” și de „patrioți” încât au colaborat și cu fasciștii și cu bolșevicii) „uitând” iar perfidul ex-rege că el a fost complicele comuniștilor la acea anihilare a partidelor istorice, fără a fi forțat de cineva, trădătorul ex-rege Mihai urmărindu-și permanent numai propriile interese, așa cum făcea și atunci, la Londra, căci declarația din martie 1948 avea scopul de a-i mai cosmetiza faciesul politic de criminal și trădător. Evident, ex-regele Mihai încă nu îl acuza public pe Winston Churchill de trădare și nici nu menționa marea nedreptate făcută românilor de către „aliații” care uitaseră subit că România a avut un mare rol în înfrângerea nazismului. Deși în urma actului unilateral al regelui și al guvernului Sănătescu, în august 1944 România s-a aliat practic cu marea coaliție antihitleristă și a luptat efectiv împotriva forțelor fasciste de pe teritoriul românesc chiar de la 24 august 1944, pentru Stalin și pentru „Aliați” România era doar o pradă de război, fiind considerată un stat dușman învins. Acest aspect antiromânesc al „Aliaților”, nemenționat de ex-regele Mihai în acea conferință de la Londra, demonstrează că pentru ex-regele Mihai era importantă doar soarta sa, și nu soarta poporului român. Evident, în acea conferință ex-regele Mihai nu le amintea occidentalilor că și pentru ei România a fost doar o pradă, pe care occidentalii au sacrificat-o rușilor. Nici soarta prizonierilor români din imperiul sovietic nu a fost rezolvată de către rege și guvernanți, ex-regele Mihai „uitând” să denunțe în timpul conferinței de presă că ruși, ignorând convențiile internaționale, au reținut în captivitate, mulți ani după finalizarea războiului și chiar după semnarea tratatelor de pace, militarii făcuți prizonieri, precum și sașii, și șvabii din România, deportați în Siberia, mulți prizonieri și deportați români murind în acele lagăre. Evident, așa-zisa conferință de presă a fot de fapt un discurs tendențios, pro domo, și fostul rege a refuzat categoric să răspundă la întrebările pertinente ale ziariștilor prezenți, rămânând consecvent politicii duplicitare, specifice trădătorilor, însă consecința imediată a acestei declarații a fost sancționată de guvernul Groza cu retragerea cetățeniei române ex-regelui Mihai. Iată acum și actul de abdicare pe care - susțin manipulatorii regaliști xenofilocrați - ex-regele Mihai, criminalul vânzător de țară, l-ar fi semnat deoarece s-ar fi temut pentru ... soarta unor stu-denți români!!! „Mihai I-iu Prin grația lui Dumnezeu și voința națională Rege al României La toți de față și viitori, sănătate În viața Statului român s'au produs în ultimii ani adânci prefaceri politice, economice și sociale, cari au creat noi raporturi între principalii factori ai vieții de Stat. Aceste raporturi nu mai corespund astăzi condițiunilor stabilite de Pactul fundamental - Constituția Țării - ele cerând o grabnică și fundamentală schimbare. În fața acestei situațiuni, în deplină înțelegere cu factorii de răspundere ai Țării, conștient și de răspunderea ce-mi revine, consider că instituția monarhică nu mai corespunde actualelor condițiuni ale vieții noastre de Stat, ea reprezentând o piedică serioasă în calea dezvoltării României. În consecință, pe deplin conștient de importanța actului ce fac în interesul poporului român, A B D I C pentru mine și pentru urmașii mei de la Tron, renunțând pentru mine și pentru ei la toate preroga- Pagina 62 din 91 tivele ce le-am exercitat ca Rege al României. Las poporului român libertatea de a-și alege noua formă de Stat. Mihai Dat la București, astăzi 30 Decembrie 1947. “ Acest act de abdicare a regelui Mihai este real și legal, fiind incontestabil un act de voință, însă și în acest act există un fals grosolan, acceptat tacit de guvernul Groza, căci Mihai nu a fost niciodată rege al României .”prin voință națională”, el fiind un rege nelegitim, întrucât „voința națională” a fost doar voința lui I. Antonescu și a legionarilor. Regele Mihai nu a trădat poporul român la 30 dec.1947, căci atunci el a făcut singurul gest demn din viața lui, restituind poporului român ceea ce înaintașii săi de Hohenzollern își însușiseră prin rapt: libertatea românilor de a-și alege singuri calea, de a-și decide singuri soarta și de a avea în fruntea țării tot români, nu străini. În acest context, putem conchide că abdicarea regelui Mihai a fost singurul act demn din toata domnia lui, cu acest prilej el restituind românilor demnitatea națională și libertatea decizională, întinată timp de 81 de ani de cei patru regi criminali ai dinastiei de Hohenzollern. Este clar că abdicarea în sine a regelui Mihai - pentru el și pentru progeniturile sale -a fost singurul act demn din timpul domniei sale, prin care Mihai de Hohenzollern restituia românilor ceea ce xenofilocrații criminali, liberalo-conservatori, răpiseră poporului român în 1866: demnitatea națională și libertatea de a avea și a alege conducători pământeni, adică cetățeni români, nu prinți second hand, precum prusacul Karl de Hohenzollern. Consecințele foarte grave ale domniei regelui Mihai aveau să afecteze profund poporul român mulți ani după abdicarea sa, mulți români creduli ajungând în pușcăriile regimului bolșevica. Cei mai naivi dintre ei, care credeau că anglo-americanii vor dezlănțui un război civil și în România, pentru a menține monarhia (ca în Grecia) au plătit cu ani grei de pușcărie și chiar cu propria lor viață pentru naivitatea de a-l susține și a lupta pentru cel care a trădat în orice ocazie poporul, armata și România. După cum se știe, deviza demagogică a dinastiei de Hohenzollern a fost celebra „Nihil sine deo !” (nimic fără dumnezeu) însă în realitate deviza ex-regelui Mihai a fost celebrul dicton latin: „Ubi bene, ibi patria.” (unde-i bine, acolo este patria), căci și acum ex-regele Mihai se simte bine în Elveția și vine în România numai pentru a încasa arginții trădării, când este scadența rentei comuniste, pe care statul roman o achită și acum. Abdicarea regelui Mihai ar fi fost un gest remarcabil, pozitiv, dacă nu ar fi fost maculat de trădările repetate și crimele împotriva poporului român, comise de rege în timpul domniei sale, însă, în condițiile din 1947, abdicarea lui Mihai a produs și multe efecte negative, căci Mihai părăsea țara și poporul, pe care le-a asuprit criminal, lasându-le la discreția unui prădător al momentului la fel de nefast poporului român: Imperiul sovietic, al cărui umil sclav fusese regele Mihai după 1944. Iată și o altă relatare, care demonstrează că în România forțele oculte (comuniste, neocomuniste, fasciste, neofasciste și regaliste) s-au aliat pentru a mistifica adevărul din acea vreme : << În 1939, când a început al Doilea Război Mondial, România s-a aliat cu Germania. Mareșalul Ion Antonescu a încheiat un pact cu Hitler, iar țara noastră a început să vândă statului nazist diferite produse contra aur. În urma acestui comerț, rezerva de metal prețios a Băncii Naționale a României a ajuns, în 1944, la 244,9 tone, cea mai mare din istoria țării. Generalul Emil Străinu susține, în cartea “Exerciții de imaginație”, că, în acel an, de frica invaziei sovietice, tezaurul României a fost ascuns într-o grotă de lângă Mănăstirea Tismana (județul Gorj) și nu s-a mai vorbit de el. O referire la uriașa rezervă a reapărut în presa vremii abia în februarie 1947, când aurul a fost luat de la Tis-mana și adus înapoi la București, sub supravegherea armatei sovietice. După această dată s-a așternut tăcerea până în 1953, când Banca Națională a raportat că rezerva de aur a României era de 53,1 tone. Față de 1947, aveam un minus de 191,8 tone! Unde a dispărut acest aur? Nu există o poziție oficială, dar unii istorici presupun că tezaurul ar fi fost luat de ruși, ca plată a datoriei de război. Libertatea.ro din 24 octombrie 2010: (Preluare din volumul “Exerciții de magie”, semnat de generalul de brigadă Emil Străinu și apărut anul trecut la Editura TRIUMF) >> Pagina 63 din 91 Deși manipulatorii regaliști xenofilocrați se străduiesc să falsifice istoria reală a acelor timpuri, mușamalizând adevărurile care îl încriminează pe ex-regele Mihai, nu va trece mult timp și românii vor conștientiza că, de fapt, ex-regele Mihai nu a fost un erou anticomunist și o victimă a comuniștilor, așa cum îl prezintă istoricii xenofilocrați, ci a fost cel mai criminal și cel mai mare trădător al poporului român. Aliat fidel al lui Hitler pînă în 1944, și al bolșevicilor de la Kremlin, de la 23 august 1944 și până la abdicarea sa, el se detașează clar dintre regii României, fiind cel mai ignobil personaj al dinastiei de Hohenzollern, căci, prin acțiunile antiromânești susținute de el în tot timpul domniei sale, s-a remarcat numai ca mare criminal: la începutul domniei, numai ca și complice al legionarilor și al lui Antonescu; ca mare trădător și criminal de război, vinovat de crime de război și crime împotriva poporului român și chiar de crime împotriva umanității, prin complicitatea sa incontestabilă la deportarea evreilor și a țiganilor în Transnistria; iar după 23 august 1944, responsabil unic și pentru deportarea sașilor și șvabilor în Siberia și pentru sovietizarea României. Iată și câteva aprecieri negative ale trădării „regale” de la 23 august 1944, aparținând unor occidentali: H. Seton-Watson, „Revoluțiile Europei Răsăritene”: „Schimbarea de front a României, împreună cu hotărârea de la Teheran de a nu deschide un front în Balcani a decis soarta Europei Centrale, a determinat ca Rusia Sovietică să domine întreaga regiune, că anume noua ordine trebuie să fie o ordine comunistă. Pentru asta, Generalisimul Stalin a avut multe motive ca să-i acorde regelui Mi-hai cea mai înaltă decorație sovietică, ordinul Victoria”. Forester: ”Actul de la 23 august 1944 nu a adus niciun avantaj României, (nici Occidentului -n.a.) care a fost obligată să plătească despăgubiri de război mult mai mari decât cele plătite de Ungaria și Slovacia, țări care și ele au participat la războiul împotriva Uniunii Sovietice”. Generalul Allen F. Brooke, șeful Statului Major Imperial al Armatei Britanice: „Prin actul de la 23 august 1944, România a deschis rușilor larg porțile și a contribuit la ocuparea unei jumătăți din Europa de către ruși. “ După cum se vede, occidentalii, care în august 1944 erau entuziasmați de trădarea regală de la București, și-au revizuit în timp considerațiile, conștientizând că trădarea regelui Mihai a fost favorabilă exclusiv Imperiului bolșevic, și net defavorabilă imperiilor occidentale, care apoi și-au revizuit atitudinea fată de regele-criminal și trădător, acordându-i cognomenul de „regele roșu”, regele Mihai fiind primul rege care a sprijinit atât un regim fascist, cât și un regim comunist, legitimându-le pe fiecare prin decretele regale semnate de el. Este clar că ex-regele Mihai este erou numai pentru sovietici, pentru comuniștii români și pentru manipulatorii regaliști xenofilocrați, nu și pentru occidentalii care îl acuză tranșant de trădare, folosind însă culpabilizarea colectivă, uitând să menționeze că ex-regele Mihai a fost factorul coagulant al fascismului românesc în 1940 și al trădătorilor de la 23 august, culpa individuală a trădătorului rege Mihai fiind decisivă de fiecare dată. Ce demnitate poate avea un asemenea individ, care a fost regele unei țări pe care a trădat-o ori de câte ori a avut ocazia? Ce fel de conștiință poate avea acest sinistru personaj, care ar vrea să lase moștenire multelor sale progenituri o țară - România - pe care el a vândut-o: mai întâi germanilor, iar apoi rușilor? Manipulatorii regaliști xenofilocrați actuali practică în continuare cultul personalității, printre ei regăsindu-se chiar și politrucii de dinainte de 1989, care îl eroizau pe Ceaușescu, și care, acum, îl eroizează pe ex-regele Mihai. Cultul personalității practicat de xenofilocrații actuali este neschimbat, acești perverși saltimbanci xenofilocrați schimbând numai personajul criminal căruia îi dedică osanalele lor morbide, ei eroizându-l acum nemeritat pe criminalul ex-rege Mihai și pe progeniturile sale, tot așa cum îl eroizau înainte de 1989 pe Ceaușescu. Pentru a reliefa portretul imoralului ex-rege Mihai, trebuie să amintim că a doua domnie a regelui Mihai a debutat în urma loviturii de stat din sept.1940: cu regele în postura de camarad al legionarilor, pînă la rebeliunea legionară din ian.1941; a continuat cu regele în postura de colaborator și complice al dictatorului Antonescu, pînă la trădarea de la 23 august 1944; a sfârșit lamentabil cu regele în postura de colaborator și complice al tovarășilor bolșevici cominterniști din România și, Pagina 64 din 91 mai ales, de la Moscova, pînă în momentul abdicării sale, de la 30 dec.1947. Sfârșitul domniei regelui Mihai a fost generat tot de o lovitură de stat, inițiată involuntar chiar de el, prin încredințarea puterii supreme în stat celor mai înverșunați inamici politici ai săi, comuniștii, plagiindu-l pe tatăl său Carol, care a fost obligat să abdice chiar de către cei investiți de rege: Antonescu și legionarii. Deși istoricii regaliști xenofilocrați și chiar și politicienii perfizi - regaliști de circumstanță - oportuniști și demagogi, vor să-l exonereze de răspundere pe regele-trădător și criminal, invocând uneori chiar lipsa de discernământ a tânărului rege, în realitate toată activitatea regală a ex-regelui Mihai îl acuză pe trădătorul Mihai de crime împotriva poporului român, crime de război și trădare a colaboratorilor săi și a intereselor naționale ale românilor. Lipsa de discernământ a tânărului rege invocată deseori nu era reală, el fiind atunci un personaj energic, cu deplin discernământ, fiind deci responsabil de faptele sale și fiind tot timpul conștient de acțiunile sale, însă fiind el o ființă ignobilă, ego-tistă, a fost preocupat numai de soarta sa, de huzurul său; deci eroizarea și victimizarea lui de către xenofilocrații regaliști nu se justifică în nici un fel, toate acțiunile sale ca rege încriminându-l pe el și pe cei din jurul său, cărora regele le-a încredințat puterea și le-a legitimat acțiunile: deseori criminale și mai mereu antiromânești. MARILE PLAGIATE (Ț), (MP) Politicienii români au fost mereu teribil de limitați în gândire, deciziile lor politice fiind rareori originale, inventive, motivate de patriotism real, cel mai adesea deciziile politice ale elitei urmărind doar realizarea doleanțelor meschine, mercantile, personale și partinice, ale politicienilor și regilor, care să le permită să huzurească pe banii statului. Cele mai multe decizii ale politicienilor români au fost plagiate aproape total: fie dintr-o cazuistică internațională (constituțiile României au fost mereu plagiate după alte modele) fie au fost plagiate după modele din istoria românilor, singurele momente politice originale fiind represiunile antițărănești deosebit de sângeroase - din 1888 și din 1907 -precum și unele decizii politice specifice, de importanță mai mică. Toate deciziile foarte importante pentru poporul român nu au fost originale și nu au urmărit în principal emanciparea poporului român, ci doar realizarea doleanțelor elitei, în frunte cu regii României, toate aceste decizii fiind însă viciate de plagierea unor decizii mai vechi, interne sau externe, multe dintre ele fiind cauzatoare de adevărate dezastre politice pentru poporul român, fiind impuse de puteri imperialiste străine, ostile statului român, dar acceptate fără rezerve de regii României. În acest sens, trebuie nominalizate : participarea României la al doilea război balcanic; participarea României la Primul Război Mondial; participarea României la Al Doilea Război Mondial, de partea ambelor tabere; sovietizarea României; privatizarea economiei socialiste după 1989 etc. Într-o succintă trecere în revistă, vom analiza sumar numai plagierea loviturilor de stat și a unor mari escrocherii economico-financiare, care au fost realizate de regii României și de către politicienii perfizi de azi, permanent venali și predispuși mereu la trădarea țării și la înstrăinarea avuției naționale, pentru a obține venituri oneroase pentru ei și pentru progeniturile lor. Nu vom analiza și plagierea constituțiilor, acest aspect nefiind important, întrucât toate constituțiile României au fost mai mult aparent democratice și, oricum, nu au fost respectate niciodată de către conducătorii României - atunci cînd se invocau obligațiile politicienilor și drepturile “prostimii” - însă au fost respectate în totalitate atunci când se stabileau obligațiile “prostimii” și privilegiile elitei (regi, președinți, miniștri, parlamentari, magistrați, cler etc.) fiind însă deseori încălcate și atunci, căci elita politică din România își acordă mereu chiar mult mai multe privilegii decât îi atribuie constituția în vigoare. LOVITURI DE STAT (Ț), (LDS) Lovitura de stat de la 2/14 mai 1864 este considerată prima lovitură de stat din România, fiind însă și total diferită de celelalte lovituri de stat, din timpul dinastiei de Hohenzollern, întrucât Cuza, prin dizolvarea Adunării Legislative a României, urmarea democratizarea țării și emanciparea poporului român, prin elaborarea unor legi democratice, novatoare și temerare pentru acele vremuri, însă parlamentarii antireformiști se opuneau reformelor lui Cuza și refuzau să legifereze reformarea ancestralelor legi feudale, aplicate atunci în România. În aceste circumstanțe, reformatorul Cuza a Pagina 65 din 91 recurs la această măsură dură, deoarece parlamentarii se opuneau legiferării reformei agrare, reformei electorale și celorlalte reforme preconizate de Cuza. În contradicție cu această lovitură de stat, care era necesară pentru a se realiza reformarea și modernizarea României, celelalte lovituri de stat din România au urmărit doar acapararea și consolidarea puterii de către o tabără elitistă, care urmărea doar realizarea propriilor interese și nu democratizarea țării și emanciparea poporului român. LOVITURA DE STAT DIN FEBRUARIE 1866 (1), (LDSDF1866) Această lovitură de stat a fost organizată de Monstruoasa Coaliție, care urmărea doar înlăturarea de la putere a lui Al. I. Cuza și anularea reformelor realizate de el după 1864. A fost prima lovitură de stat organizată de elita antireformatoare, adversară hotărâtă a lui Cuza, precum și a reformelor realizate și preconizate de Cuza, fiind deci nu numai prima lovitura de stat de acest tip din statul român întemeiat de Cuza, ci și un malefic model care a fost plagiat în dese rânduri de politicienii români lipsiți de imaginație, de scrupule și de patriotism, care urmăreau doar să obțină puterea prin lovitură de stat, și de aceea trebuie menționată ca fiind lovitura de stat inițiatică a politicienilor din România, care justificau loviturile de stat cu sforăitoare și demagogice sofisme patriotarde. Tocmai de aceea lovitura de stat din 1866 s-a constituit ca un malefic model de rezolvare demagogică și facilă a crizelor politice semnificative care au afectat poporul român în timpul dinastiei de Hohen-zollern și după aceea. Caracteristica specifică a acestei lovituri de stat este tocmai trădarea intereselor naționale, alienarea demnității naționale și chiar aservirea totală a României intereselor imperialiste ale unor mari puteri europene, care, în schimbul avantajelor politico-economice oferite lor de trădătorii regi și politicieni din România, sprijineau menținerea la putere a acestor elite xenofilo-crate, trădătoare și vânzătoare ale intereselor naționale. LOVITURA ANTICONSTITUȚIONALĂ (1) După cum se știe, Carol I nu a avut urmași și, în consecință, monarhia de Hohenzollern ar fi trebuit să înceteze, însă perfidul Brătianu nu a ținut cont că și Natura s-a opus înstrăinării demnității naționale și a hotărât cu de la sine putere că urmașul lui Carol să fie cel mai nevolnic nepot al său, respectiv Ferdinand, și nu prințul Leopold de Hohenzollern-Sigmaringen, fratele lui Carol, așa cum prevăd cutumele dinastice. În acest sens, putem concluziona că și desemnarea lui Ferdinand ca prezumtiv succesor la tron s-a făcut tot printr-un abuz, un act neconstituțional, specific loviturilor de stat, Ferdinand devenind astfel prezumtivul moștenitor ilegitim al lui Carol I și, apoi, regele nelegitim al României, ca și Carol I. Aceasta încălcare a constituției regaliste și a cutumelor dinastice este plagiată acum și de ex-regele trădător Mihai, care, ca și Brătianu, se substituie poporului român, ignoră arogant voința reală a poporului român și consideră că voința sa perfidă înlocuiește de facto și constituția regalistă a României din 1923, și cutumele dinastice acceptate de aproape toate dinastiile lumii, și constituția actuală a României, aprobată de poporul român prin referendum, și, mai mult, are tupeul de a pretinde că voința sa perversă să fie acceptată de români ca normă juridică constituțională legală!!! Evident, perfidul și insalubrul ex-rege Mihai, maculat cu sângele românilor pe care i-a trimis la moarte chiar și după ce renunțase la tronul României, recurge la adevărate scenarii ficționaliste pentru a-și justifica pretențiile nelegale și neîntemeiate de a redobândi tronul României, pe care l-a maculat cu prezența lui în fruntea țării. Bineînțeles că ex-regele Mihai dorește să restaureze dinastia de Hohenzollern nu legal, prin voința poporului, exprimată printr-un referendum, ci prin organizarea unei lovituri de stat, aparent legale, așa cum s-a întâmplat în toate cazurile loviturilor de stat reușite, care au fost legalizate post factum de către cei care le-au organizat și au ieșit victorioși. În acest sens, ex-regele Mihai susține că nu recunoaște legalitatea constituției regaliste din 1923 (pe care însă perfidul ex-rege Mihai o invocă atunci când susține că ar fi fost forțat să abdice), nu recunoaște nici legitimitatea actualei constituții republicane a României și, culmea perfidiei “regale “, nu recunoaște nici cutumele dinastice. De ce oare? Pentru că toate aceste norme (juridice sau cutumiare) îl descalifică și nu-i permit să revendice acapararea României de către ex-regele Mihai și, mai ales, de către progeniturile sale. Pagina 66 din 91 Iată explicația: Ordinea de succesiune la tronul României, conform articolului 78 din constituția regalistă din 1923, considerată cea mai democratică, îi exclude pe Mihai și pe descendenții săi de la succesiune. În cazul dispariției tuturor reprezentanților de sex masculin ai Casei Princiare de Hohenzollern-Sigmaringen, sau în cazul refuzului acestora de a accepta tronul, tronul României devine vacant. În această situație, conform articolului 78, ultimul rege în funcție are dreptul de a propune un prinț străin dintr-o dinastie suverană princiară sau regală Vest-Europeană drept succesor la tron, supus aprobării Parlamentului, conform articolului 79. Parlamentului îi revine răspunderea finală, conform articolului 79, să aleagă un rege dintr-o dinastie domnitoare regală sau princiară Vest-Europeană, dacă acesta, conform articolului 77, s-ar angaja în prealabil să renunțe la credința catolică, să se convertească la religia ortodoxă și să își crească urmașii în religia ortodoxă, religia majoritară în România. După cum se vede, această constituție conține principiul legii salice (femeile sânt excluse ab inițio de la succesiunea la tron) și, conform principiului legii salice din 1923, ordinea de succesiune la tronul României, după abdicarea regelui Mihai este următoarea: Prințul Karl Friedrich de Hohenzollern (n. 1952) Prințul Alexander de Hohenzollern [2] (n. 1987) etc. După cum se vede, în această listă întocmită de Hohenzollerni, redată fragmentar, nu figurează ex-regele Mihai și nici progeniturile sale (toate sânt de sex feminin și deci nu pot avea pretenții, nici pentru ele și nici pentru progeniturile lor), succesiunea la tronul României fiind stabilită după abdicarea regelui Mihai de către o întrunire de familie, prezidată de prințul Frederic Victor, șeful casei princiare de Hohenzollern-Sigmaringen, care a și fost declarat prezumtiv urmaș la tronul României, obținând chiar și acordul ex-regelui Carol al II-lea. În acest mod, casa princiară de Hohenzollern le retrăgea sprijinul celor doi foști regi ai României (Carol al II-lea și Mihai ) și nu îi mai susținea pentru a redobândi tronul României. Atâta timp cât perspectivele restaurării dinastiei de Hohenzollern în România nu se întrevedeau, nu au existat disensiuni dinastice, însă când, după 1989, s-a întrezărit posibilitatea restaurării criminalei dinastii de Hohenzollern, chiar și printr-o lovitură de stat, ex-regele Mihai a intrat în vrie și a atacat dur pretențiile rudelor sale, mai ales că în acest demers era susținut și de aroganta sa soție, Anna de Burbon-Parma, care disprețuiește poporul român chiar mai mult decât ex-regele criminal Mihai. Sub presiunea catolicei sale soții (neconvertirea Annei de Burbon-Parma la religia ortodoxă nu-i permite să devină regină a României) ex-regele Mihai a refuzat să desemneze un alt Hohenzollern ca prezumtiv moștenitor al tronului României și, la sfârșitul anului 1997, când i s-a permis să revină în țară, a desemnat-o pe prima sa născută, Margareta, succesoare la tronul României, sfidând deopotrivă: constituțiile democratice ale României; poporul român; chiar și cutumele dinastice, care i-au permis în două rânduri să devină regele nelegitim al României. Pe data de 30 decembrie 2007, într-o ceremonie privată, ex-regele Mihai a promulgat noul statut al așa-zisei Case Regale, în care se arată: „Coroana României va trece de la Șeful Casei Regale (adică de la trădătorul ex-rege Mihai -n.a.) la primul născut bărbat, (se spune ca are un fiu legitim, dar nerecunoscut, întrucât nu a fost născut de Anna de Burbon-Parma, ci de prima sa soție legitimă - n.a.) și, în lipsa unui bărbat, la prima născută femeie (adică fiica sa, Margareta -n.a. ).“. Numai că prin acest așa-zis statut, ex-regele Mihai a sfidat iar poporul român și constituția din 1923, ignorând cu dispreț profund prevederea legii salice din acea constituție. Mai mult, la 10 mai 2011, pe fondul temerilor întemeiate, conform cărora unii reprezentanți ai Hohenzollernilor germani ar dori să preia șefia așa-zisei Case Regale române, ex-regele Mihai a rupt legăturile istorice și dinastice cu Casa princiară de Hohenzollern-Sigmaringen, a schimbat ignobilul său nume de familie din “de Hohenzollern etc.” în „al României” renunțând totodată la titlurile nobiliare de Hohenzollern-Sigmaringen, care, oricum, nu-i aduceau nici un profit material. În acest context mercantil, ex-regele Mihai își atribuie cu aroganță maximă și dispreț profund față de poporul român, numele țării pe care el a trădat-o, pretinzând să fie numit Mihai “al României “. Astfel, arogantul trădător al poporului român, ex-regele Mihai de Hohenzollern, mai umilește o dată Pagina 67 din 91 poporul român, renunțând pentru el și urmașii săi ignobili la titulatura princiară „de Hohenzollern” atribuindu-și însă cu de la sine putere titulatura de Mihai al României, ca și când România ar fi fost vreodată feuda teutonilor și ca și când el ar mai fi rege în România. Mai mult, cu complicitatea antinațională a xenofilocraților politicieni români, ex-regele criminal Mihai acordă acest titlu nobiliar și tuturor progeniturilor sale, ba chiar și progeniturilor progeniturilor sale, și o proclamă pe aroganta sa soție regină a României, încălcând toate normele dinastice sfidând arogant poporul român care este mult prea tolerant cu trădătorii de țară, cu criminalii și cu denigratorii demnității naționale. Totodată, ex-regele Mihai de Hohenzollern sfidează și influenta B.O.R., căci legea fundamentală a regalității din România prevedea clar că familiile regilor României trebuie să renunțe la religia catolică și să se convertească la religia ortodoxă, însă catolica Anna de Burbon-Parma, soția sa, sfidează această prevedere și refuză categoric să se convertească la ortodoxism. Constatând ulterior că fiica sa Margareta nu este acceptată ca viitoare suverană a României nici de către unii xenofilocrați regaliști români, care invocă legea salică și constituția regalistă din 1923, ex-regele criminal mai sfidează toate cutumele dinastice și toate constituțiile României, proclamân-du-l ca prezumtiv moștenitor al său pe un oarecare Nicholas, un englez născut de a doua fiică a ex-regelui Mihai. Acest nepot al ex-regelui Mihai nu întrunești însă condițiile „calitative” princiare, prevăzute de constituția regalistă din 1923, întrucât tatăl său nu are ascendență princiară, el fiind profesorul englez Robin Medforth-Mills, deci, conform ultimei constituții regaliste din 1923, considerată cea mai democratică, Nicholas este exclus de la succesiune. Contrar acestor realități, ex-regele Mihai l-a proclamat prinț pe nepotul său Nicholas Medforth-Mills, schimbându-i și numele englezesc în „Nicolae al României” și, programându-l pe repede înainte, l-a determinat să învețe rapid limba română, uitând să-l convertească și la religia ortodoxă (așa cum prevedeau toate constituțiile regaliste ale României ), însă arogantul „prinț” de sorginte englezească ignobilă a învățat rapid o propoziție uluitoare: „Vreau să fiu viitorul rege al României!“ ca și când, în sec XXI, românii ar mai fi la fel de naivi și de primitivi ca în 1866 și ar mai accepta să fie conduși de tot felul de „prinți” second hand, din Germania sau, mai nou, din Anglia. Pentru liota xenofilocrată regalistă cea mai radicală, formată din xenomaniacii xenofilocrați, nu contează că ex-regele criminal Mihai sfidează toate cutumele dinastice și legile în vigoare în România; nu contează nici că Mihai de Hohenzollern a fost cel mai criminal dintre regii dinastiei și cel mai mare trădător al poporului român. Xenomaniacii xenofilocrați români, practicând o furibundă campanie de falsificare a istoriei dinastiei de Hohenzollern, în general, și, mai ales, o iresponsabilă și criminală campanie furibundă de falsificare totală a istoriei domniei celui mai criminal dintre Hohenzollerni, practică imundul cult al personalității, eroizându-l pe ex-regele Mihai, pentru a justifica antinaționala irațională xenocrație. Toate aceste falsuri istorice sânt folosite cu perfidie de xenomaniacii xenofilocrați regaliști pentru a ascunde crimele împotriva poporului român, săvârșite de criminalii regi în cei 81 de ani ai dinastiei de Hohenzollern. Pentru a-i eroiza pe acești criminali, în scopul manipulării poporului român, și pentru a determina creșterea simpatiei poporului față de criminalul ex-rege Mihai, xenomaniacii xenofilocrați regaliști îl victimizează și îl eroizează pe cel mai criminal dintre regii României, dar, datorită avântului actual al tehnicilor informației, care nu mai facilitează cenzura totală, tot mai mulți români au acces mai facil la cunoașterea realităților istorice ale dinastiei de Hohenzollern; realități ascunse de regaliști de la întemeierea dinastiei și până în prezent, și ascunse chiar și de către comuniști, după abdicarea regelui Mihai. În aceste condiții, este de înțeles - dar nu trebuie să fie și acceptată - furibunda campanie antirepublicană a xeno-maniacilor xenofilocrați regaliști români, care au conștientizat că deși ei folosesc intens cele mai moderne tehnici de manipulare, popularitatea ex-regelui Mihai și a progeniturilor sale este la cote de avarie. Dispunând dopa bunul lor plac de fonduri bugetare, puse la dispoziție de xenofilocrații guvernanți iresponsabili, care încalcă vădit constituția țării, pe care au jurat credință statului român, iresponsabilii politicieni români pun la dispoziția xenomaniacilor xenofilocrați chiar posturile publice de radio și de televiziune, pe care xenomaniacii le folosesc cu mârșăvie, pentru a permanentiza în mentalul colectiv al românilor ignobilele personaje ale criminalei dinastii de Hohenzollern. Cu toate că acești psihopați infiltrați în mass-media politizează televiziunea și radioul publice (acțiune Pagina 68 din 91 interzisă de legile actuale) dinastia de Hohenzollern pierde simpatia românilor și în prezent, căci, cu toată campania de manipulare agresivă, de denigrare a formei republicane, purtată de xenomaniacii xenofilocrați regaliști, Hohenzollernii nu mai sânt simpatizați nici de 10 % din populația României. Trebuie să consemnăm că, cu complicitatea vădită sau tacită a politicienilor corupți, (monarhia este garantă a corupției) xenomaniacii xenofilocrați hohenzollerniști din România se străduiesc să legitimeze în fel și chip această noua tentativă de lovitură de stat, preconizată de ex-regele Mihai la 30 dec.2007, care și-a permis să elaboreze deja germenii viitoarei lovituri de stat, prin așa-zisul statut al casei regale, prin care ex-regele Mihai dorește să-și instituționalizeze puterea în România. Pentru el și pentru progeniturile sale și chiar și pentru progeniturile progeniturilor sale, instituind, modificând și susținând aberantele cutume dinastice, atunci când îi sânt favorabile, dar încălcându-le disprețuitor atunci când îi sânt potrivnice și îi îndepărtează de la tronul României, pe el și pe urmașii lui. După cum se vede, deși ex-regele Mihai mai este rege numai în morbida sa imaginație și în mentalul colectiv la xenomaniacilor xenofilocrați din România, ex-regele Mihai se substituie poporului român și își permite să prefigureze poporului român un viitor sumbru. Revoltătoare este nu numai atitudinea ex-regelui Mihai și a xenomaniacilor xenofilocrați, ci și atitudinea sfidătoare a politicienilor români, (regaliști sau republicani) care acceptă și susțin cu lașitate această tentativă de lovitură de stat, pusă la cale de ex-regele Mihai și de xenomaniacii xenofilocrați, care uită însă că poporul român are dreptul inalienabil de a-și hotărî singur viitorul. În acest context, este clar că această tentativă de lovitură de stat reprezintă de fapt un grav atentat la viitorul românilor și al României și trebuie stopată pînă nu este prea târziu, împiedicând astfel o nouă alienare xenocrată a poporului român: dorită de ex-regele Mihai și de xenomaniacii xenofilocrați români, care așteaptă cu perfidie momentul prielnic lor, pentru a declanșa o reală lovitură de stat, care să faciliteze restaurarea criminalei dinastii de Hohenzollern în România. LOVITURA DE STAT DIN 1888 (1), (LDSD1988) Această lovitură de stat a fost organizată de “Opoziția unită”, care urmărea să obțină puterea printr-o lovitură de stat, întrucât I. C. Brătianu nu era dispus să reenunțe la putere, atâta timp cât era susținut de Carol I. Se știe că Brătianu s-a menținut la putere cu sprijinul nedisimulat al suveranului, care accepta tacit falsificarea rezultatelor reale ale proceselor electorale, prin care liberalii brătie-niști erau desemnați de către Carol mereu învingători. Astfel, liberalii brătieniști au deținut abuziv puterea executivă peste un deceniu. Pentru a avea acces la putere, “Opoziția unită” a inițiat și organizat mai întâi ample mișcări antibrătieniste, antiguvernamentale, invocând încălcarea constituției de către rege și de către Brătianu. De fapt erau mișcări sociale reale, dar care erau manipulate cu perfidie de “Opoziția unită”, care urmărea ca prin manipularea acestor mișcări sociale să obțină avantajele politice dorite. Aceste ample mișcări sociale inițiate de “Opoziția unită” aveau să culmineze însă cu răscoala țăranilor din 1888, declanșată, după unele surse, chiar de “Opoziția unită”. După cum se știe, această lovitură de stat, declanșată ca o mișcare socială, a fost de fapt un bumerang politic, întrucât Brătianu, care nu a mai fost susținut de Carol I, și-a dat demisia, iar criminalul rege Carol I a încredințat puterea “Opoziției unite” încălcând constituția. “Opoziția unită”, avidă de putere, nu a mai protestat împotriva încălcării constituției de către rege și s-a dedat la samavolnicii anticonstituționale, reprimând sângeros răscoala țăranilor. După ce răscoala a fost înăbușită în sânge, “Opoziția unită” a fost acuzată de ipocriții liberali de genocidul țărănesc, deși guvernanții “Opoziției unite “ au fost susținuți și de liberali pentru a dezamorsa răscoala, care, de fapt, a fost generată chiar de exploatarea nemiloasă a țăranilor în timpul lungii guvernări liberale și, chiar dacă țăranii au fost asasinați de “Opoziția unită”, ajunsă intempestiv și neconstituțional la guvernare, vina declanșării și reprimării răscoalei de la 1888 aparține deopotrivă tuturor politicienilor vremii, în frunte cu criminalul rege Carol I. Această lovitură de stat a fost plagiată în iarna 2011-2012, când, la București și în alte orașe mari din țară, au avut loc interminabile proteste, (aparente mișcări sociale, dar în fapt ample manifestări Pagina 69 din 91 politice anti Băsescu) organizate tot de opoziția unită, redefinită ca U.S.L. (Uniunea social-liberală). Deși U.S.L. a beneficiat de o organizare tipic stalinistă și a folosit intens mass-media pentru a incita populația țării, nu a reușit să înșele vigilența poporului, cei care ieșeau zilnic în piețe fiind numai niște indivizi plătiți de organizatori, populația României conștientizând rapid că acele demonstrații erau regizate de opoziția care urmărea numai scopuri politice, opoziția fiind la fel de indiferentă ca și puterea față de doleanțele reale ale populației. Cu toate acestea, în 2012 U.S.L a reușit să demareze o lovitură de stat, prin realizarea unei majorități parlamentare, care i-a permis să organizeze suspendarea președintelui Băsescu, invocând cu perfidie încălcarea constituției de către președinte. Pentru ca suspendarea să fie efectivă, era necesar ca și Curtea Constituțională a României să se pronunțe în favoarea sau contra acestei inițiative a U.S.L. și - prin manipularea magistraților de la C.C.R. - s-a obținut un verdict aparent legal, prin care președintele Băsescu era acuzat că ar fi încălcat constituția. U.S.L. și C.C.R nu urmăreau însă latura juridică a încălcării constituției și, eventual, condamnarea penală a președintelui, ci urmăreau doar obținerea unor avantaje politice, care să permită doar destituirea președintelui Băsescu. În acest scop, a fost organizat un referendum (pentru a crea aparența unei legalități) și, cu toate că rezultatele reale ale referendumului au fost falsificate de U.S.L., nu s-a obținut numărul legal de voturi, necesar pentru destituirea președintelui, și atunci U.S.L a încercat să măsluiască și mai mult rezultatele votului, falsificând post factum listele de alegători, pentru a se realiza cvorumul constituțional. Deși pînă la urmă U.S.L a făcut pasul înapoi, renunțând la demiterea neconstituțională a președintelui, U.S.L. a preluat puterea și a organizat alegerile din 2012. Președintele a rămas în funcție, însă această eșuată tentativă de lovitură de stat a șifonat imaginea României, occidentalii considerând că România este o țară cu grave carențe democratice, perpetuate de către toți politicienii care ajung la guvernare. Rezultă că tentativa de lovitură de stat din 2012 a fost plagiată integral după lovitura de stat din 1888 și, ca și atunci, cei care au inițiat-o și au organizat-o au ajuns la putere, dar acțiunile anticonstituționale ale U.S.L. nu fost urmate și de ample revendicări și mișcări sociale, ca în 1888. LOVITURA DE STAT DIN 1930 (X), (LDSD1930) Această lovitură de stat nu se deosebește de alte lovituri de stat inițiate chiar de familia regală din România, și ar putea fi definită ca o lovitură antidinastică, precum: lovitura de stat prin care I. C. Brătianu l-a desemnat pe nevolnicul Ferdinand prezumtiv moștenitor; lovitura de stat prin care moștenitorul legal al lui Ferdinand, Carol, a fost îndepărtat de la succesiune de omniprezentul și perfidul xenofilocrat I. I. C. Brătianu. Se știe că după moartea lui Ferdinand, perfizii politicieni români l-au încoronat rege pe minorul Mihai, instituind regența, însă Carol a contestat această îndepărtare de la tron și, cu ajutorul lui Maniu, a organizat lovitura de stat din 1930, prin care l-a detronat pe fiul său minor și s-a proclamat rege, în ciuda opoziției furibunde a liberalilor. Dintre toți regii României, Carol al II-lea a inițiat cele mai dure lovituri de stat, el fiind adeptul absolutismului regal, căci următoarea lovitură de stat inițiată de Carol a fost lovitura de stat din 1938, prin care Carol a înființat partidul unic, el fiind și primul dictator legal al României. Domnia lui Carol al II-lea s-a încheiat tot printr-o lovitură de stat, în 1940, inițiată și realizată chiar de cei cărora Carol le încredințase puterea: legionarii și Ion Antonescu. Aceștia l-a obligat pe Carol al II-lea să abdice în favoarea fiului său Mihai, care a redevenit rege, însă neconstituțional și deci nelegal. LOVITURILE DE STAT ALE REGELUI MIHAI (X), (LDSARM) Tânărul rege a moștenit de la tatăl său disprețul fată de constituție și față de poporul român, domnia lui începută prin lovitura de stat din 1940 fiind marcată de alte lovituri de stat, după cum urmează: - Lovitura de stat din ian.1941, cunoscută în istorie ca rebeliunea legionară; - Lovitura de stat din 23 august 1944, cunoscută în istorie ca MAREA TRĂDARE DE LA 23 AUGUST sau, conform comuniștilor români, Marea revoluție antifascistă și antiimperialistă; - Abolirea monarhiei în 1947, care este considerată de ex-regele Mihai tot o lovitură de stat, deși în realitate el a renunțat de bunăvoie la tronul României, în schimbul unei substanțiale sinecuri, însă deoarece prin abdicarea regelui Mihai s-a întemeiat republica, mulți istorici consideră că și momen- Pagina 70 din 91 tul 30 dec. 1947 trebuie considerat tot o lovitură de stat, regizată vădit de imperialiștii sovietici, care ocupau atunci România. Ultima lovitură de stat din istoria României este cunoscuta lovitură de stat din dec.1989, numită încă impropriu “revoluție”, deși acele ample mișcări ale populației au fost regizate și manipulate de cei care au organizat lovitura de stat, demarată la Timișoara printr-un simulacru de mișcare populară, regizat de securitate și de eșalonul doi al P.C.R. După cum se observă, viața politică în România dinastică (între detronarea lui Cuza din 1866 și abdicarea regelui Mihai, din 1947) a fost deosebit de agitată, fiind marcată de dese lovituri de stat, organizate de camarilele regale, regii de Hohenzollern ai României fiind copleșiți de venalitatea și rapacitatea specifice Hohenzollernilor, țelurile reale ale lor fiind doar îmbogățirea Hohenzollerni-lor, prin sărăcirea poporului și chiar prin alienarea demnității naționale a poporului român și a independenței țării, pe care le ofereau cu dezinvoltură celui care le plătea mai bine trădarea. MARI ESCROCHERII FINANCIARE (Ț), (MEF) De-a lungul timpului, achizițiile de tehnică militară de către armata româna au generat dese controverse și scandaluri politice, prezentate uneori și de mass-media. Încă din secolul al XIX-lea, când aveau loc primele tentative de creare a unor forțe armate moderne în România, scandalurile financiare, suspiciunile de fraudă bugetară și acuzațiile de corupție, făcute de regulă de opoziție, vizau calitatea precară a materialelor achiziționate, prețurile exagerate, plătite de statul român etc. Modalitățile utilizate erau aceleași, fiind plagiate și în prezent de politicienii (i)responsabili: costuri umflate, șpăgi oculte și comisioane „legale”, licitații falsificate, clauze total nefavorabile statului român și, mai ales, cumpărarea prin intermediari dubioși, care cumpărau ieftin de la vânzătorul inițial și revindeau foarte scump statului român. În acest context, menționăm câteva astfel de afaceri dubioase, derulate de oficialitățile din România postdecembristă: „Afacerea Motorola”, care s-a derulat în 1990, sau „Afacerea Puma” din anul 1995 etc., iar în continuare vom analiza două cazuri aproape identice, mai importante, prin care statul român a fost fraudat în timpul dinastiei de Hohenzollern, cu complicitatea regilor, modalitățile de atunci fiind plagiate și de guvernanții postdecembriști. AFACEREA STROUSBERG (Ț), (AS) Cel mai probabil, poporul român, exploatat nemilos de politicienii lipsiți de scrupule, care au condus și conduc România, nu va afla niciodată toate detaliile legate de cele mai oneroase contracte ale statului, precum contractul dintre statul român și firma Strousberg, sau contractul cu firma americană Bechtel, însă o analiză paralelă între cele doua mari escrocherii, chiar succintă, dezvăluie că oneroasa afacere Bechtel a fost plagiată în totalitate după la fel de oneroasa afacere Strousberg, deși între cele două mari escrocherii este o mare distanță în timp. Deși Carol I a fost prezentat de către puciștii de la 1866 drept garantul legalității și al corectitudinii politice, implicarea sa directă - încă de la începutul domniei sale - în megaescrocheria financiară denumită „Afacerea Strousberg“ demonstrează foarte clar că soluția imorală a domnitorului străin pe tronul României a fost ab inițio o soluție antiromânească, deosebit de păguboasă pentru finanțele statului și deosebit de profitabilă pentru familia lui Carol I și pentru corupții politicieni xenofilocrați. Perfidia lui Carol iese și mai clar în evidență, dacă avem în vedere că această megaescrocare a statului român a fost pusă la cale de Hohenzollerni încă înainte de instalarea prusacului Karl ca domn al României, căci încă de la investirea lui ca domn, la 10/22 mai 1866, cu prilejul depunerii jurământului în fața Parlamentului, Carol ține o cuvântare în care își expune propriul sau program diabolic de transformare a României într-un stat european, subliniind cu perfidie, printre altele, că pentru atingerea acestui deziderat major al modernizării țării, este necesară construirea unei rețele de căi ferate, el declarând ipocrit atunci: “Este cel mai bun mijloc de a activa producția, de a favori- Pagina 71 din 91 za traficul și de a favoriza răspândirea luminilor”. Numai că evoluția demersurilor princiare pentru modernizarea României demonstrează că, de fapt, prusacul urmărea doar îmbogățirea familiei sale, acest aspect antiromânesc, acest atentat la finanțele țării, fiind demonstrat de modalitățile nelegale prin care s-a realizat concesionarea acestui proiect, (deosebit de păgubos pentru statul român), unui consorțiu prusac, condus de către Heinrich Strousberg. După cum se vede, proaspătul principe prusac nu a pierdut timpul și, dând dovadă de oneroasă celeritate germană, a demarat cea mai mare escrocherie a timpului, care i-a permis lui Carol să fure bani publici pînă în 1889, cînd statul român a răscumpărat de la oneroșii investitori toate drepturile cedate lor de către criminalul Carol. Consorțiul condus de Heinrich Strousberg a primit în 1868 din partea statului român dreptul de a construi calea ferată pe ruta Roman-București-Vârciorova, în lungime totală de 914,8 kilometri, pe care consorțiul se obliga să o construiască într-un cincinal, obținând totodată și concesionarea pe 99 de ani a exploatării liniei ferate respective. Intenția lui Carol de a înzestra România cu o rețea feroviară amplă era considerată în acel moment ca fiind deosebit de necesară, atât pentru populație, cât și pentru statul român și, de aceea, populația și politicienii xenofilocrați au salutat cu entuziasm această inițiativă princiară a lui Carol, considerând-o o inițiativă altruistă a șefului statului, care astfel se implica personal în emanciparea poporului român. Poporul nu știa însă că în spatele acestui program al lui Carol, aparent altruist, se aflau atât interesul major al noului suveran de a căpăta un oarecare prestigiu intern ca domnitor al României, cât și interesele financiare enorme ale consorțiului condus de Strousberg, care nu era interesat de emanciparea poporului român, ci era interesat de fraudarea finanțelor statului român. Și atunci orice concesiune publică din România trebuia făcută, conform constituției, doar prin organizarea de către statul român a unor licitații publice internaționale. Guvernul de atunci s-a conformat prevederilor constituționale și a organizat o licitație internațională, la care s-au înscris mai multe companii străine - o companie spaniolă și alte câteva companii austriece - dar, înainte ca licitația să aibă loc, Carol I a impus dictatorial guvernului un concurent-surpriză, adică tocmai consorțiul prusac B.H. Strousberg, la care dețineau acțiuni personaje marcante din marea nobilime germană, printre care: prințul Hugo de Hohenlohe, prințul Carol Anton de Hohenzollern-Sigmaringen, adică tatăl noului domnitor al României, ceea ce demonstrează indubitabil că afacerea Strousberg a fost, de fapt, o afacere a familiei de Hohenzollern, inițiată și regizată de către această perfidă familie prusacă, aleasă de I. C. Brătianu pentru a fi stăpână absolută peste destinele multor generații de români. Guvernul a acceptat fără rezerve această ingerință samavolnică a lui Carol și a încheiat cu Stro-usberg cel mai păgubos contract posibil, care favoriza consorțiul și obliga statul român să plătească lucrările la prețuri fictive, de câteva ori mai mari decât erau prețurile reale practicate atunci în Europa. Carol I, încurajat de obediența guvernului, mai comite o nouă ingerință, patronând direct escrocheria, asociindu-se cu Ambronn, șambelanul tatălui său, pe care l-a numit consilier al său și chiar reprezentant al statului român, acordându-i străinului Ambronn puteri discreționare în gestionarea banului public al României. Evident, această escrocherie „princiară” era legalizată de către politicienii xenofilocrați, obedi-enți prusacului, printr-o lege publicată în Monitorul Oficial din 22 septembrie, care prevedea construirea următoarelor linii ferate de către consorțiul „princiar” Strousberg: 1. Roman - Mărășești - Tecuci, cu ramificația Tecuci - Bârlad 2. Galați - Brăila - Buzău - Ploiești - București 3. București - Pitești - Slatina - Craiova - Turnu Severin - Vârciorova Costul pe kilometru al rețelei feroviare urma să fie de 270.000 lei aur, adică un total de 247.000.000 de lei pentru lungimea magistralei de 914,8 km., inclusiv întregul inventar fix și mobil, Pagina 72 din 91 însă din acest contract se vedea că valoarea pe kilometru de cale ferată, impusă de firma austriacă, era de câteva ori mai mare decât valoarea oferită de firmele concurente - spaniolă și austriece -eliminate abuziv de Carol I din competiție. Lucrările au început, însă, până în 1871, H.B. Strousberg construise într-o manieră neprofesio-nistă doar două tronsoane de cale ferată, nefinalizate integral - București-Brăila și Galați-Roman -care aveau multe întreruperi, astfel că nici un traseu nu putea fi utilizat în întregime, pentru că nu era finalizat. Atunci, presa controlată de opoziție, ca și parlamentarii liberali, a început o campanie de denunțare a modului fraudulos în care consorțiul prusac proiectase și executase calea ferată, acu-zându-l fără nici o reținere pe prusacul Carol I că a patronat o mare escrocherie, deosebit de păguboasă pentru statul român, scandalul amplificându-se atunci când s-au aflat o mulțime de amănunte ascunse de guvernul conservator. În timp, scandalul s-a amplificat enorm, transformând o afacere comercială într-una politică, alungându-se până acolo încât s-a solicitat abdicarea lui Carol I, mai ales când s-a aflat și s-a dovedit că Ambronn, protejatul lui Carol, se făcuse nevăzut, iar banii escrocați României de consorțiul Strousberg fuseseră împărțiți între nobilii protectori prusaci ai lui Stro-usberg, printre care se găsea și Carol Anton de Hohenzollern-Sigmaringen, tatăl lui Carol I. Scandalul Strousberg a devenit internațional și politic, prin implicarea cancelarului prusac Bis-marck, care a obligat consorțiul să plătească României 6 milioane de franci, (sumă infimă) însă pe plan intern, guvernanților obedienți lui Carol, dați în judecată de opoziția parlamentară pentru fraudarea statului român, li s-au retras acuzațiile, mai ales că însuși kaizerul german l-a absolvit și pe Carol I de responsabilitatea patronării acestei megaescrocherii. Mai mult, Germania, adevărata patrie a principelui Carol I, a exercitat presiuni politice în 1880, pentru a determina guvernul României să răscumpere de la oneroșii investitori germani calea ferată Vârciorova - Roman, (preluată după falimentul Strousberg de un grup de bancheri germani, din anturajul cancelarului Bismarck), Germania amenințând că în caz contrar nu va recunoaște independența României. Toată această megaescrocherie s-a încheiat definitiv în ianuarie 1889, când statul român a răscumpărat de la concesionari liniile ferate, devenind proprietarul acestora, însă Carol I și guvernanți obedienți lui nu au fost acuzați oficial și nu au răspuns niciodată pentru organizarea, patronarea și derularea acestei megaescrocherii antistatale antiromânești, tot așa cum și în prezent nici un politician român nu este acuzat de organizarea unor escrocherii de tipul Strousberg, cum este faimoasa megaescrocherie Bechtel . Trebuie menționat că între 1873 și 1883 prusacul Carol I construiește la Sinaia unul dintre cele mai luxoase castele - castelul Peleș - ca reședință a domnitorului, însă nimeni nu divulgă de unde a avut Carol enormele sume de bani care au fost necesare pentru edificarea acelui măreț și foarte scump castel, care, la vremea inaugurării, era unul dintre cele mai moderne construcții civile din lume. Neoficial se susține că sursele financiare care au contribuit al edificarea acestui măreț castel ar fi fost asigurate tocmai de către frauduloasa afacere Strousberg. La fel de păguboasă pentru statul român a fost însă și construirea faimoasei cetăți a Bucureștiu-lui, construită de Carol I ca o centură de fortificați în jurul capitalei, care a fost complet inutilă pentru statul român, dar probabil că a asigurat fraudarea statului de către regele Carol I, pentru ca el să-și poată finanța din bani publici construcția mărețului castel de la Sinaia. Tot la fel s-a procedat și în cazul excrocheriei Bechtel, singura deosebire fiind aceea că afacerea Strousberg a fost regizată de conducătorul încoronat al Românei, Carol de Hohenzollern, iar escrocheria Bechtel a fost regizată de prim-ministrul României, Adrian Năstase, care, ca și Carol, a atribuit firmei Bechtel, tot fără licitație internațională, încălcând legea, un contract la fel de oneros conceput și la prețuri mult peste media prețurilor oferite de alte firme, deosebirea mai importantă fiind că în 1868 megaescrocheria Strousberg era susținută de teutonii lui Carol I, iar megaescrocheria Bechtel este susținută de S.U.A . Iată câteva detalii ale escrocheriei Bechtel, negociată de Adrian Năstase și renegociată de Călin Popescu Tăriceanu: Pagina 73 din 91 După mai mult de un deceniu de la demararea afacerii, cel mai păgubos contract al României se prezintă ca fiind una dintre cele mai mari escrocherii contemporane, organizate de politicienii români, statul român plătind firmei Bechtel aproape 1,5 miliarde de euro, adică mai mult de jumătate din valoarea inițială a contractului, firma americană construind în acest interval de timp numai 52 de km din cei 415 km ai autostrăzii Transilvania, în tronsoane separate, nefuncționale, la fel ca și în cazul căii ferate. Un calcul simplu arată că 1.470.000.000 de euro: 52 km = 28.269.230 euro /km de autostradă, adică un preț chiar și de zece ori mai mare decât prețurile practicate în unele țări în care politicienii nu sânt atât de corupți ca în România. Această megaescrocherie a fost patronată succesiv de guvernele Năstase, Tăriceanu și Boc. Ca și în sec. XIX, politicienii români, responsabili de fraudarea statului român prin această nouă megaescrocherie, nu sânt nici măcar învinuiți, iar enorma pagubă bugetară este suportată de contribuabilii sărăciți tocmai din cauza acestor megaescroche-rii, patronate tocmai de cei care ar fi trebuit să împiedice fraudarea bugetului național. AFACEREA SKODA (Ț), (AS) Așa-numita afacere Skoda a fost un scandal politico-financiar care a zguduit viața politică din România interbelică, mai ales că nu era vorba numai de o megaescrocherie financiară, ci a fost și un complicat caz de spionaj, reprezentantul în România al firmei cehoslovace fiind învinuit și arestat pentru spionaj. Deși acest scandal a debutat doar ca o executare silită, organizată de organele fiscale române la sediul firmei Skoda, inspectorii fiscali au descoperit în seifurile firmei foarte multe documente ultrasecrete, ale statului și ale armatei române, precum și o listă cu sumele acordate de firmă, ca mită, unor înalte oficialități ale României. Din păcate lista era codificată și, cu concursul și la ordinul unui ministru corupt al guvernului Vaida-Voievod, administratorul firmei a distrus toate acele documente compromițătoare, așa că escrocii care au organizat megaescrocheria au rămas nedepistați și nepedepsiți. La baza acelui scandal a stat un contract pentru înzestrarea armatei române cu armament fabricat în Cehoslovacia, în valoare de aproximativ 7 miliarde lei, (actualizat înseamnă aproximativ 4 miliarde de euro) semnat în 1930 de guvernul Maniu cu Uzinele de armament Skoda din Cehoslovacia. Contractul era conceput în defavoarea României, descoperirea întâmplătoare a escrocheriei provocând o puternică criză politică, cu această ocazie fiind evidențiată corupția generalizată din toate instituțiile statului, precum și starea extrem de precară a înzestrării armatei române. Tot atunci s-a constatat că un stat aliat, Cehoslovacia, violase secretele de stat ale Românei, în acest caz de trădare fiind implicați veroșii politicieni români, până la cele mai înalte niveluri, culminând chiar cu implicarea regelui Carol al II-lea și a camarilei sale. Cazul a fost îndelung me-diatizat, mai ales că armamentul oferit de firma cehoslovacă era vechi și a fost plătit de statul român la prețuri mai mari chiar decât prețurile practicate pentru armament identic, dar nou. Inspirindu-se probabil din această megaescrocherie, guvernul condus de Adrian Năstase a organizat și regizat o escrocherie care avea ca obiect tot înzestrarea armatei, cu două fregate militare. Afacerea deosebit de păguboasă pentru statul român, nu a fost derulată direct, între statul britanic, vânzătorul, și statul roman, cumpărătorul, ci prin intermediul unei misterioase firme (BAE SYS-TEMS LTd ) despre care se spune că ar fi controlată prin intermediari de ex-regele Mihai. Deși la un moment dat s-a instrumentat un dosar penal pe numele lui Aurel Cazacu (cel care a semnat contractul de 120 de milioane de lire sterline pentru achiziția celor două fregate britanice) până la urmă dosarul a fost clasat, mai ales că nu Aurel Cazacu a fost factorul de decizie care a regizat această escrocherie. Clasat recent, dosarul a avut ca obiect urmărirea penală in rem (fără autor identificat, adică formală) sub aspectul săvârșirii de luare și respectiv dare de mită, cu ocazia încheierii și derulării contractelor privind vânzarea fregatelor de către Regatul Unit al Marii Britanii, României, fără a se specifica însă cine a oferit mita și cine a fost beneficiarul mitei. Conform D.N.A., clasarea dosarului a fost dispusă după ce, la data de 11 iunie 2009, Serious Fraud Office din Londra (un D.N.A. britanic) a comunicat D.N.A. că investigația referitoare la persoanele suspectate în cazul din Marea Britanie, privind acordarea mitei unor politicieni români, este Pagina 74 din 91 anulată, deoarece englezii nu ar fi dispus de probe suficiente și nu ar fi fost capabili să depisteze persoanele și instituțiile britanice implicate în acest caz de corupție. Fregatele englezești, botezate pompos „Regele Ferdinand” și „Regina Maria“, vechi de 30 de ani, au fost cumpărate de firma BAE SYSTEMS LTd de la statul britanic cu 200.000 de lire sterline, „modernizate” (piturate) de firma intermediară și apoi revândute României cu 116 milioane de lire sterline. Achiziționarea celor două fregate s-a derulat în baza Acordului de Achiziție din 19.02.2002, care a intrat în vigoare la 26.03.2003. Acordul a fost încheiat între M.Ap.N. al României și Ministerul Apărării din Regatul Unit al Marii Britanii și Irlandei de Nord, fiind semnat de C.N. Romtehnica S.A. în numele M.Ap.N. Ciudat este faptul că acordul nu a fost contrasemnat și de BAE Systems, misterioasa firmă care a participat la negocierea contractului. Și mai ciudat este aspectul care demonstrează nivelul corupției „oficiale” din Marea Britanie, căci firma BAE Systems a fost desemnată și mandatată de guvernul britanic să aducă la îndeplinire contractul, deși firma cumpărase vechiturile de la statul britanic la un preț modic, iar apoi a revândut statului român vechiturile englezești la prețuri exorbitante. Dacă avem în vedere că finanțarea acestui acord fraudulos a fost asigurată integral prin credite externe, garantate de guvernul României, rezultă că statul român a plătit o sumă mult mai mare, statul suportând creditul extern, precum și primele de asigurare, dobânzile, comisioanele și orice alte costuri aferente, inerente unor astfel de tranzacții. Din această scurtă prezentare rezultă indubitabil că firma BAE Systems a fost intermediarul misterios care a fraudat atât statul britanic, cât și statul român, căci dacă cele doua vechituri valorau 116 milioane de lire, BAE Systems a fraudat statul britanic, iar dacă cele două nave nu valorau 116 milioane de lire, BAE Sys-tems a fraudat statul român. Deoarece fregatele nu erau funcționale (au fost vândute de britanici firmei BAE SYSTEMS LTd ca fier vechi) statul român a mai încheiat două acorduri de credit cu Deutsche Bank și cu ABN AMRO Bank. Potrivit acestor acorduri, M.Ap.N. și-a propus să realizeze un contract pe mai mulți ani, având ca obiect modernizarea vechiturilor englezești. Costurile derulării noilor acorduri erau estimate la aproximativ 345 de milioane de euro. Dacă adăugăm și cele 116 milioane de lire (aproximativ 150 milioane de euro) rezultă că statul român a cheltuit aproximativ 500 de milioane de euro, adică o sumă cu care ar fi putut cumpăra două nave similare noi, dotate cu tehnica militară adecvată. Potrivit unor surse militare, numai costul real al modernizării fregatelor ar fi ajuns la aproximativ 500 de milioane de euro. Afacerea prin care cele două nave au fost achiziționate a fost garantată de Ministerul Finanțelor și perfectată în 2003 de către M.Ap.N. în baza unei Hotărâri de Guvern adoptate la sfârșitul lui 2002, hotărâre semnată de prim-ministrul Adrian Năstase și contrasemnată de: George Maior, secretar de stat în M.Ap.N., Dan Ioan Popescu, Ministru al Economiei și Mihai Tă-năsescu, Ministrul Finanțelor Publice. Conform clauzei off-set, firma britanică BAE Systems ar fi trebuit să facă achiziții economice în România, în valoare de 90 de milioane de lire sterline, (adică 80% din valoarea contractului ar fi trebuit să fie decontată printr-un sistem barter, precum achiziționarea de către firma BAE Systems de mărfuri din economia românească, ceea ce ar fi însemnat că statul român trebuia să plătească factura cu mărfuri românești, însă, cu complicitatea oneroasă a politicienilor români, firma BAE Systems a fost plătită direct în bani, prin acel împrumut extern, făcut de guvernul României. Pentru ca escrocheria să fie făcută fără probleme pentru partea română “incoruptibilii” englezi au permis efectuarea acestei escrocherii de către un “cinstit” intermediar englez, pe nume Barry George, care a primit de la BAE Systems șapte milioane de lire sterline, pe care să le împartă drept mită politicienilor români, care au aprobat această escrocherie. Din cele șapte milioane de lire sterline, un milion a fost oprit de Barry George, iar restul de șase milioane de lire sterline a fost oferit ca mită unui înalt politician român, care, probabil, a fost inițiatorul acestei escrocherii. De asemenea, nu se specifică de ce prețul celor două fregate a crescut fulminant de la 200.000 de Pagina 75 din 91 lire sterline la 116 milioane de lire, căci firma BAE Systems nu poate justifica legal cum s-a ajuns la o creștere atât de mare a prețului, deși firma nu a făcut investiții mai mari de câteva milioane de euro pentru ambele fregate și nici nu a respectat clauzele onerosului contract, iar statul român nu a penalizat firma, așa cum ar fi fost legal . De asemenea, nu se specifică de ce statul român nu a cumpărat direct de la statul britanic cele două vechituri, acest aspect evidențiind mai ales corupția din Marea Britanie, fără de care această escrocherie, începută de britanici și finalizată de români, nu ar fi fost posibilă. Cu certitudine, contribuabilii români, care au suportat și suportă costurile acestor megaescroche-rii regizate de politicienii români, nu vor ști nicicând cine au fost adevărații escroci, responsabili de aceste imense fraude financiare, deoarece de fiecare dată cazurile respective s-au mușamalizat silențios, de multe ori cu complicitatea coruptei justiții din România. ANTIDINASTICISMUL (X), (A) Deși istoricii xenofilocrați nu menționează în scrierile lor manifestările antidinastice și antiho-henzollerniste, astfel de manifestări au existat în România dinastică și vom menționa câteva dintre cele mai reprezentative manifestări antixenocratice. Cea mai cunoscută și mai amplă mișcare antidinastică de tip revoluționar din România a avut loc în august 1870 și, deși inițial trebuia să se declanșeze concomitent în mai multe orașe, acea mișcare antidinastică s-a declanșat numai la Ploiești, fiind cunoscută în istoria României ca „Republica de la Ploiești” . Carol I și politicienii xenofilocrați, obedienți Hohenzollernilor, au fost teribil de panicați de această manifestare revoluționară antidinastică și de aceea Carol a ordonat autorităților centrale să intervină brutal împotriva revoluționarilor, cu efective ale armatei, pentru a liniști „spiritele rătăcite” ale românilor, așa că revoluția antidinastică de la Ploiești a fost repede înăbușită, rămânând fără urmări practice antidinastice. Deși în toată perioada existenței dinastiei de Hohenzollern în România nu au mai avut loc astfel de manifestări revoluționare, antidinasticismul românilor s-a manifestat permanent, printr-o rezistență antidinastică prezentă mereu în presa vremii, deși autoritățile sancționau foarte dur aceste manifestări antidinastice și, deseori, autorii pamfletelor sau articolelor antidinastice ajungeau după gratii. Istoricii xenofilocrați, obedienți Hohenzollernilor, nu relatează niciodată despre manifestările an-tidinastice ale românilor care au trăit în acele vremuri, ignorând antidinasticismul românilor, care a fost prezent în toată perioada existenței dinastiei prusace a Hohenzollernilor și s-a manifestat fie ca discursuri în parlament, fie ca pamflete și articole publicate în presa timpului și chiar și ca manifestare revoluționară antidinastică: Republica de la Ploiești. Pentru a ilustra andinasticismul românilor, trebuie să evidențiem că încă de la 1866 au fost români lucizi, politicieni sau oameni de cultură, care s-au manifestat ca antidinastici și, deși demersurile lor nu au avut ecoul scontat în rândurile politicienilor xenofilocrați, aceste demersuri trebuie menționate pentru a evidenția că soluția dinas-ticismului și a domnului străin nu a fost agreată niciodată de românii patrioți. Trebuie să menționăm că atunci când s-a hotărât transformarea Adunării Legislative a României în Adunare Constituantă, unele personalități politice ale vremii s-au opus vehement domniilor străine și de tip dinastic în România și, în acest sens, este edificator discursul lui I. E. Rădulescu, rostit în Adunarea Constituantă din 1866, din care redăm câteva pasaje: „Cestiunea de la ordinea zilei este una din cele mai însemnate și mai vitale pentru națiune; ne aflăm într-o Constituantă; se vorbește de o constituțiune și de un domn pentru România. Națiunea, sau mai bine, cei ce au putut (puciștii - n.a.) au făcut o răsturnare, căreia apoi i s-a dat numele de revoluțiune.“. [ ......................................................................] Pagina 76 din 91 „Voiți a aduce domn străin și dinastie? Acestea sânt niște inovațiuni în legile și obiceiurile țării noastre. Să inovăm, însă în bine, nu în rău. Să nu introducem aceea ce ar trebui neîncetat combătut (dinastia străină - n.a.), căci va fi germene a unei revoluțiuni. Voiți a urca pe tronul țării pe un străin căruia să-i dați țara moștenire din tată în fiu? Nu vă jucați cu viața și viitorul unei națiuni. Ea nu poate fi moștenire decât a ei însăși. Părinții nu mai sînt liberi a-și înstrăina libertatea fiilor lor.”. „Permiteți-mi ca să încep mai întâi cu dinastia, și în combaterea ce-i voi face mă voi servi de fapte și voi arăta că ea este nu numai un rău, ci și o absurditate. Voi stabili mai întâi patru punte principale, pe care apoi le voi dezvolta la rând. 1. Dinastia la noi este contra tradițiunilor; 2. Dinastiile au cauzat totdeauna suferințe și necazuri națiunilor; 3. Dinastia este o uzurpare a proprietății naționale; 4. Dinastia este contra principiilor și aspirațiilor către care țintește lumea modernă.“ Deși în discursul său I. E. Rădulescu a susținut cu argumente imbatabile că dinastia în general, și dinastia xenocrată în special, reprezintă cel mai mare rău pe care îl pot face politicienii propriei țări, Adunarea Constituantă, formată din politicieni anticuziști (a invalidat alegerea lui Kogălniceanu și s-a opus admiterii cuziștilor în adunare), a elaborat o constituție antinațională, care legaliza alienarea demnității naționale prin xenocrație, atribuindu-i lui Carol drepturi faraonice, precum dreptul acordat unui individ de a lăsa o țară - România - moștenire progeniturilor sale, dar și dreptul aberant, acordat prusacului Carol, de a dispune după bunul său plac de viitorul națiunii române. La fel de absurdă era și prevederea constituțională, care îi acorda lui Carol dreptul absolut de veto; drept care i-a permis lui Carol să devină practic dictatorul și legiuitorul suprem al României, el opunându-se „constituțional” tuturor legilor care i-ar fi limitat prerogativele, sau care erau în contradicție cu voința sa, Carol devenind astfel un dictator „constituțional”, care considera că voința sa reprezenta constituția României! ... Și prusacul Carol s-a comportat ca atare, și a transmis și urmașilor săi ignobili aceleași aberante prerogative dinastice, care aserveau practic un popor - poporul român -unei nesățioase familii prusace, care a descoperit în România o oportunitate rarisimă, de a se îmbogăți prin exploatarea unui popor întreg; oportunitate oferită cu lejeritate lui Carol și urmașilor săi de către xenofilocrații politicieni ai monstruoasei coaliții criminale de la 1866 care, practic, au oferit nesățioșilor prusaci nu numai avuția țării, ci și viitorul urmașilor și al urmașilor urmașilor românilor. Evident, discursul lui I. E. Rădulescu a rămas fără urmări practice, majoritatea xenofilocrată libe-ralo-conservatoare hotărând atunci nu numai viitorul sumbru al generației lor, ci și viitorul generațiilor următoare de români, întrucât Carol I a dobândit prin acea constituție xenocrată dreptul suveran de a dispune după voia sa de avuțiile și de viitorul unei națiuni obidite. Astfel, Carol a devenit de fapt vârful celei mai retrograde clase sociale și politice din România acelor timpuri; clasa socială criminală, care a terorizat poporul român cât timp a existat dinastia de Hohenzollern în România. Antidinasticismul prin cultură a fost prezent mereu, dar a fost și sancționat deosebit de dur uneori, căci unii temerari oameni de litere, care au scris pamflete sau articole antidinastice, au ajuns chiar și după gratii ( B. P. Hașdeu, Al. Macedonski, N. D. Cocea etc.) fiind prigoniți de autorități. Din această cauză, mulți cărturari eminenți, antidinastici convinși, publicau în presa timpului pamflete, articole sau caricaturi, însă fie semnau cu pseudonime, fie nu semnau acele pamflete, pentru a nu suporta rigorile legilor. Au existat și manifestări antidinastice fățișe, însă acestea fie sânt denigrate de istoricii xenofilo-crați, fie sânt omise, pentru a crea falsa impresie că în timpul dinastiei de Hohenzollern în România nu exista opoziție antidinastică. Eludarea adevărului istoric este o practică des folosită de istoricii xenofilocrați, obedienți Hohenzollernilor, dar, în ciuda acestor practici imunde ale acestor falsifica- Pagina 77 din 91 tori ai istoriei României, adevărurile despre crimele comise de regii României și de politicienii obedienți dinastiei de Hohenzollern sânt cunoscute și nu pot fi șterse din adevărata istorie a Românei. Iată cum era prezentată monarhia nemțească din România, în “Facla“ din martie 1912 (una dintre publicațiile antidinastice, care era condusă de N. D. Cocea), în articolul „Regele, complice al asasinilor. Palatul, gazdă de hoți.”: „Sub regele Carol s-a înjghebat și întărit cea mai lacomă și nemilostivă oligarhie bugetară. Sub regele Carol s-au ferecat lanțurile încătușării a șase milioane de robi. Sub regele Carol au izbucnit patru răscoale țărănești. Sub regele Carol satele au fost bombardate, 11.000 de țărani asasinați. Sub regele Carol s-a înfrânt avântul țării spre democrație. Sub regele Ca-rol s-au întinat sufletele, s-au pângărit caracterele, s-au sfărâmat voințele, s-au domesticit rarele firi dârze. Sub regele Carol, țara a fost dată peșcheș Germaniei.” Indignarea autorului a fost amplificată de faptul că regele Carol ordonase ca orice urmărire în justiție a criminalilor care au ordonat, coordonat și executat asasinarea țăranilor răsculați în 1907 să înceteze imediat, mai ales că printre cei care cereau condamnarea criminalilor erau și voci care susțineau că principalul criminal, vinovat de genocidul țărănesc din 1907, era chiar Carol I. Tot în 1912, în pamfletul „M.S.” N. D. Cocea scria: „După cei patruzeci și cinci de ani de domnie ai regelui Carol, sântem astăzi țara sifilisului, a pelagrei, a răscoalelor cronice și-a foamei permanente. Sântem poporul castrat de idealuri și cu aripile avânturilor frânte. Sântem așternutul în care s-au încuibat și furnică ploșnițe mărunte, ploșnițe nenumărate, ploșnițe brătieniste și takiste. Sântem patria regelui Carol I.“. Iată cum este descrisă “personalitatea “ lui Carol I și de către de un politician român monarhist: “Mare ar fi regele Carol dacă am putea spune că lui îi datorește România independența [...]. Când însă știut este că la independență a fost dus de Ion Brătianu, că se temea la 1877 să ia armele împotriva Turciei, că a încins coroana de oțel numai fiindcă a avut înțelepciunea în cele din urmă să se supuie stăruințelor sfetnicilor săi, este greu să apari ca autorul independenței, oricât de mult ai încerca mai târziu să cercetezi adevărul istoric în memorii cu iscusinți ticluite.“. “[...Jcurios este că ceea ce s-a făcut, nu numai că nu s-a făcut din imboldul, dar se poate spune că s-a făcut împotriva regelui Carol. Organizarea economică pe baze naționale a țării a combătut-o fiindcă, în loc să vadă într-însa una din temeliile așezământului nostru de stat, a văzut un instrument de putere în mâinile unui partid, a cărui supremație îi încurca micile socoteli.“. “De altfel, cine vrea să înțeleagă psihologia regelui și lipsa de orizont a concepțiilor sale, nu are decât să privească Castelul Peleș. În loc să-l înalțe pe un loc deschis, l-a așezat într-o vale nu cu totul fără orizont, dar cu orizont restrâns. Cine a spus că o casă este oglindă sufletului celui care a clădit-o nu s-a înșelat. Îi plăcea mai mult întunericul decât lumina, mediocritatea decât adevărata măreție. Toată mentalitatea regelui Carol e exteriorizată în Castelul de pe poalele Bucegilor.”. I. G. Duca: “ Amintiri politice” După cum se vede, autorii descriau în culori sumbre realitățile monarhiei nemțești din România și evidențiau clar că, dincolo de fastul regalist, de festivismul necuvenit, afișat de autorități, regele Carol era departe de a fi acel erou civilizator, dorit de români, fiind un individ lipsit de scrupule, care urmărea numai realizarea țelurilor sale personale, ignobile, fiind total nepăsător fată de nevoile reale ale poporului român. Menționând că și clica politicianistă din jurul lui Carol era la fel de vinovată ca și regele, unii autori evidențiau că marasmul socio-relațional și economic, generat poporului român de monarhia de Hohenzollern, se generalizase în România, corupția politicienilor acelor timpuri afectând grav existenta majorității românilor, periclitând chiar și independența României. Este necesar să menționăm că printre numeroșii autori antidinastici se regăsesc și numele unor Pagina 78 din 91 celebrități ale culturii românești, dintre care amintim câteva: Cezar Bolliac, M. Eminescu, B. P. Hașdeu, Al. Macedonski, Bacalbașa (Constantin și Anton) Al. Vlahuță, I. L. Caragiale, G. Coșbuc etc. În toate pamflete antidinastice, autorii făceau portretul real al lui Carol I, scoțându-i în evidență: caracterul perfid; perversitatea și disprețul constant al regelui față de cultura și valorile românești; lăcomia proverbială și nesățioasa foame de înavuțire; aroganța regelui față de politicienii români etc. Cele mai reprezentative pamflete antimonarhice au fost grupate de Al. Hanță în volumul „AURI SACRA FAMES” (Blestemata foame de aur) publicat de editura MINERVA în 1972. ISTERIA XENOMANIEI REGALISTE CONTINUĂ (X), (IXRC) Se știe că regele Mihai a trădat România la 23 august 1944, a fost complicele lui Antonescu și al fasciștilor români din 1940 până la 23 august 1944, iar apoi a devenit complicele ocupanților bolșevici, care i-au redat prerogativele regale uzurpate de Antonescu, regele Mihai fiind obedient rușilor până la abdicarea sa, de la 30 dec.1947 și chiar și până în prezent, dacă avem în vedere că după abdicare ex-regele Mihai nu a pretins niciodată că Moldova de Est și Bucovina de Nord ar fi teritorii românești, ocupate samavolnic de bolșevici, cu largul său concurs. Dacă avem în vedere numai aceste fapte ale ex-regelui Mihai, putem considera că românii sânt îndreptățiți să-l considere pe ex-regele Mihai criminal și trădător de țară. Deși această postură îl acuză grav pe ex-regele Mihai ca fiind trădător de țară, fiind vinovat de crime de război și de crime împotriva umanității, xenofilocrații români regaliști (unii dintre ei sânt neofasciști) nu se dezmint și continuă eroizarea regelui-criminal Mihai, hotărând că ex-regele Mihai merită o statuie și, mai ales, hotărând ei că trădătorul și vânzătorul de țară merită ca odiosul său nume să fie prezentat în mentalul colectiv al românilor ca erou, prin atribuirea odiosului său nume unei înalte școli românești universitare, doar pentru că la 30 iulie 1945 regele Mihai a promulgat Legea 617 pentru înființarea Facultății de Agronomie, în cadrul Politehnicii din Timișoara. În acest context, la 30 mai 2013, la Timișoara a avut loc o ceremonie oficială, în cadrul căreia oficialitățile locale, în prezența membrilor comunității academice și a lui Radu Duda, ginerele ex-regelui trădător Mihai, a avut loc scandaloasa ceremonie antiromânească, privind modificarea denumirii universității timișorene în UNIVERSITATEA DE ȘTIINȚE AGRICOLE ȘI MEDICINĂ VETERINARĂ A BANATULUI „REGELE MIHAI I AL ROMÂNIEI” DIN TIMIȘOARA!!! Iată cum românii regaliști, xenomaniacii, complexați de mentalitatea lor seculară de sclavi, dar și de xenomanie, îl eroizează pe cel mai criminal și trădător dintre regii României, atribuind odiosul său nume unei universități care nu a beneficiat de nici un sprijin din partea regelui-criminal, căci în realitate universitatea timișoreană a fost înființată conjunctural, de guvernul Petru Groza, regele Mihai semnând numai actul de constituire al universității. Faptul că regele Mihai a avut cea mai criminala domnie antiromânească nu este un impediment pentru regaliștii xenofilocrați bănățeni, ci dimpotrivă, ei consideră că toate crimele comise de fostul rege (masacrul de la Jilava, războiul civil din ian.1941, trădarea de la 23 august 1944, deportarea evreilor și țiganilor în Transnistria, deportarea sașilor și șvabilor din Banat în Siberia etc.) ar reprezenta gesturi eroice și deci odiosul nume al ex-regelui Mihai trebuie păstrat în mentalul colectiv al bănățenilor, însă nu ca mare criminal și trădător - așa cum a fost în realitate Mihai și cum firesc ar fi să fie considerat - ci ca .erou!!! doar pentru că a semnat o lege fără importanță majoră în evoluția societății românești. Fanaticii xenofilo-crați regaliști români ignoră cu bună știință și rea-voință toate faptele criminale inițiate de regele Mihai, sau la care Mihai a fost cel puțin complice: fapte care îl încriminează pe fostul rege, conform Convenției asupra imprescriptibilității crimelor de război și a crimelor contra umanității, adoptată de Adunarea Generală a Organizației Națiunilor Unite la 26 noiembrie 1968. Convenție care condamnă tocmai crimele identice crimelor comise de ex-regele Mihai, atunci când era regele României. Pagina 79 din 91 Și pentru ca această cacealma xenofilocrată regalistă să fie completă, în aula universității timișene va fi instalat și un bust al regelui-criminal și vânzător de țară, pentru a aminti studenților timișeni “eroismul” regelui criminal, mai ales că și regimul bolșevic instalat de regele Mihai s-a inspirat din crimele regelui Mihai și a fost la fel de “grijuliu” cu bănățenii, comuniștii plagiind metodele “regale” ale criminalului rege Mihai, deportându-i pe unii dintre bănățeni prin Bărăgan: în special pe cei care s-au opus colectivizării și erau declarați dușmani ai poporului. Trebuie să menționăm că și la București primarul general al capitalei a deturnat fonduri publice și i-a făcut un bust criminalului ex-rege Mihai, amplasându-l într-o piață centrală pe care a denumit-o „Piața Regele Mihai“. Evident că pentru fanaticii xenofilocrați regaliști români nu are nici o importanță faptul că cele mai oribile crime împotriva poporului român au avut loc tocmai în timpul dinastiei de Hohen-zollern, în general, și în timpul domniei regelui Mihai, în special. Exonerându-i cu de la ei putere pe regii de Hohenzollern ai României de răspunderea pentru crimele comise de ei împotriva poporului român, acești xenomaniaci regaliști, xenofilocrați, jignesc profund demnitatea națională a poporului român, eroizându-i necuvenit pe unii dintre cei mai criminali regi din Europa, trecând cu vederea crimele lor, pe care le cosmetizează, falsificând istoria reală a României, tocmai pentru a manipula românii neinstruiți temeinic, inducându-le iluzia că regii României ar fi fost niște eroi civilizatori ai românilor, deși în realitate ei au fost, fără excepție, cei mai criminali regi din Europa acelor vremuri. Este evident că prostia de calitate se regăsește și chiar prisosește printre regaliștii români xeno-maniaci, cu studii medii sau superioare. Susținătorii aberanți ai criminalei xenocrații de Hohenzol-lern sânt mai puțin prezenți printre românii fără studii, căci lipsa demnității umane este mai pregnantă printre intelectuali, decât printre cei mai puțin instruiți. Instruirea tendențioasă determină ființele labile psihic să ia decizii contrarea propriilor interese, acești xenofilocrați susținând aberant că interesele străinilor ar fi și interesele lor, sau, în cazul de față, susținând că regele-criminal es-te...eroul lor!!!. Jalnic erou, jalnici susținători! ... mai ales dacă avem în vedere că printre xenofilo-crații români se regăsesc și militari veterani, care au ajuns captivi la ruși tocmai din cauza trădării regale de la 23 august 1944. Această manifestare a prostituării sinelui este caracteristica comună a tuturor regaliștilor xenofilocrați din România, care nu sânt capabili să deosebească binele de rău, făcând confuzia specifică sclavilor, care consideră eronat că binele stăpânului lor ar fi și binele lor, iar răul stăpânului lor ar fi și răul lor. Aceasta este reala motivare logica a xenofilocrației românilor, care îi eroizează și chiar îi venerează pe toți criminalii regi ai României, în loc să-i condamne pe regii României pentru crimele făcute de ei împotriva poporului român. Toate aceste manifestări ale xenofilocrației regaliste sânt antinaționale, dar sânt susținute și de către politicienii trădători ai intereselor naționale care, ca și la 1866, urmăresc doar să-și conserve pentru ei și pentru progeniturile lor supremația elitistă, prin susținerea aberantă a monarhiei xeno-crate ca formă de stat în România, bazată pe ascendentocrației, așa cum este în oricare regim monarhic din lume. Pentru a-și realiza dezideratele morbide, rapacea și xenofilocrata elită politicianistă se folosește cu perfidie de toate mass-media naționale - S.R.Tv. și S.R.R. - pentru a manipula poporul român prin eroizarea criminalilor regi ai României, falsificând istoria reală, eroizându-i necontenit pe criminalii regi ai României, precum și pe ignobilii urmași ai Hohenzollernilor, ale căror singure “merite” reale, moștenite de ei de la strămoșii lor sânt: ascendența occidentală; rapacitatea specifică Hohenzollernilor; imoralitatea; venalitatea; disprețul profund fată de poporul român (xenofobia „regală”) și față de valorile românești autentice; disprețul „suveran” al teutonilor față de Constituția țării etc. Contrar acestor evidențe, manipulatorii xenofilocrați susțin că ex-regele Mihai și progeniturile sale ar fi exemple de moralitate și de patriotism, de altruism etc. acești manipulatori prezentându-i invariabil pe Hohenzollerni ca pe niște eroi civilizatori, urmărind ca prin aceste imunde practici ale manipulării să-și realizeze dezideratul lor perfid: alienarea demnității naționale a poporului român. Toate aceste manifestări xenofilocrate, antinaționale, sânt posibile deoarece în prezent în România actuală există un ciudat dualism republicano-monarhist - deși oficial, conform constituției în vigoare, România este republică - dublat de un și mai ciudat dualism laico-clerical, căci în constitu- Pagina 80 din 91 ția actuală (iliesciana) nu se specifică foarte clar dacă România este un stat laic sau este o teocrație, tot așa cum nu se specifică nici că dacă România este republică nu mai sânt permise titlurile și, mai ales, privilegiile nobiliare, cetățenii români fiind simpli cetățeni, egali în drepturi. Mai mult, influența B.O.R. a instituit deja în România o teocrație, insidioasă deocamdată, căci în instituțiile publice laice din România însemnele naționale (drapelul și stema statului) sânt dublate sau chiar înlocuite de simboluri religioase, iar oficialii care depun jurământul de credință față de statul român nu jură pe Constituția țării, așa cum se procedează într-un stat laic, ci jură pe biblie, iar în învățământul laic din România este permisă îndoctrinarea religioasă a elevilor, prin așa-zisele ore opționale de religie: care în realitate sânt ore de îndoctrinare mistică și sânt obligatorii pentru toți elevii. Se pare că și viitoarea constituție, elaborată în grabă de U.S.L., ignoră volitiv principiile democratice și va fi doar o copie (plagiat) a constituției iliesciene și are rolul de a spori privilegiile puterii actuale, în detrimentul principiilor democratice, așa cum era și constituția de la 1866 - care consfințea xenofi-locrația și xenocrația ca principii “democratice” și constituționale în România. Din cauză că actuala constituție are serioase lacune democratice și conține ambiguități volitive, este posibil ca România să fie o ciudată republică . monarhistă, în care monarhia este insidioasă momentan, tot așa cum în România teocrația este tot insidioasă și tot momentan. După cum se știe, în 1866 principiile xenofilocrației și xenocrației constituționale deveneau atunci doctrina partidelor xenofilocrate, alienante ale demnității naționale, care formau monstruoasa coaliție și făceau țara cadou unui prusac prinț second hand. Din păcate pentru obiditul popor român, aceste principii specifice vânzătorilor de țară sânt considerate democratice și azi, mai ales de partidele care au în doctrina lor xenofilocrația și xenocrația regaliste, hohenzollerniste, antinaționale, ca principale prevederi doctrinare. Practica folosită de fanaticii manipulatori regaliști xenofilocrați, care susțin aberant și nejustificat că regalitatea xenocratică ar fi forma de stat cea mai democratică, reprezintă masturbarea rațiunii și prostituarea demnității sinelui personale și naționale, manifestată prin susținerea necondiționată a dinasticismului străin de neam și de țară (xenocrat) și este generată de complexul de inferioritate de care sânt copleșiți ei, ca ființe umane iraționale, imunde, lipsite de logică elementară; complex psihic specific mentalităților de sclavi ale xenofilocraților regaliști români, ale căror sine sânt alienate ireversibil. Manipulatorii regaliști xenofilocrați nu conștientizează că regalitatea este o dictatură ab inițio, (justificată de cei care o susțin doar cu așa-zisele argumente bazate pe ascendentocrație) care impune coercitiv tuturor supușilor renunțarea la demnitatea umană personală, dar și la demnitatea națională (regalitatea xenocrată), pe când republicanismul denigrat de ei presupune egalitarismul teoretic al șanselor, fundamentat prin principiul egalitarist al meritocrației: principiu total interzis într-o monarhie, unde primul om al statului este desemnat numai pe baza stupidului principiu al ascendentocrației și nu pe baza principiului meritocrației reale, personale, așa cum este într-o republică democratică. Actualul aparat de propagandă al manipulatorilor regaliști xenofilocrați este format în mare parte din foști activiști ai P.C.R. și foști securiști, care în prezent îi eroizează pe criminalii din timpul dictaturii antonesciano-regaliste din trecut, pe care atunci îi considerau criminali, și îi consideră criminali pe cei pe care îi eroizau înainte de 1989. Majoritatea acestor psihopați lucra în trecut și lucrează și în prezent în instituții mass-media ale statului, pe care xenofilocrații le-au subordonat intereselor oculte ale manipulării fasciste și regaliste, folosind în scop personal și partinic, antiromânesc, atât canalele televiziunii române, cât și posturile de radio ale S.R.R., cu concursul tacit sau, uneori, explicit, al politicienilor vânzători de țară. Evident, toți acești psihopați fac ce știu ei mai bine, întrucât ei au fost instruiți temeinic înainte de 1989 și știu cum să manipuleze “prostimea“ (cultă și incultă) făcând apologia crimei împotriva umanității, prin promovarea absurdei venerări de către români a ex-regelui fascisto-comunist Mihai. Venerare specifică misticismului, dar folosită foarte intens de politrucii de ieri și de azi pentru a impune absurdul și imundul cult al personalității. Astăzi, ca și atunci, ei vor să impună insidios-coercitiv regalismul xenofilocrat, concretizat prin aberantul cult al personalității unui individ, pentru a justifica susținerea aberantă a unui regim inuman, criminal și antinațional, așa cum a fost regimul ex-regelui Mihai. Demersurile lor furibunde nu sânt Pagina 81 din 91 justificate logic și legal în nici un fel, singurele lor argumente fiind fondate numai cu aberante concepții xenocrate, antinaționale. Evident, lor li s-a alăturat și liota trădătorilor din diaspora, care, printre alte acțiuni antiromânești, a susținut în 1989 dezmembrarea României, aderând la sinistrul document șovin, antiromânesc, semnat la Budapesta. Parcă pentru a demonstra Europei că în România criminalii și trădătorii de țară sânt venerați, Emil Constantinescu, președinte al României în 1998, (fost secretar P.C.R.) a avut tupeul de a adresa o scrisoare Comitetului Norvegian Nobel, prin care susținea aberanta propunere a decernării Premiului Nobel pentru Pace fostului suveran al României, fascisto-comunistului Mihai de Hohen-zollern!!! Acest demers iresponsabil a fost însușit și de Consiliul C.D.R. (alianță aflată atunci la guvernare) care a decis să trimită o scrisoare similară, pentru susținerea acestei candidaturi. Propunerea inițială a fost făcută de Simina Mezincescu, fosta metresă a ex-regelui Mihai și președintă a așa-zisei asociații „România Viitoare”. Mai mult, iresponsabilii politici care au susținut aberantul demers inițiat de fosta amantă a ex-regelui Mihai au motivat solicitarea lor motivând că trădătorul și criminalul ex-rege Mihai ar merita să fie distins cu premiul Nobel pentru pace, luându-se în considerare contribuția adusă de Mihai de Hohenzollern la 23 august 1944, care ar fi fost decisivă pentru instaurarea păcii și ar fi fost benefică națiunii române, deși trădarea regală de la 23 august a însemnat nu numai o contribuție decisivă la sovietizarea samavolnică a României, ci și la sovietizarea altor state europene. Și mai stupefiantă a fost acceptarea propunerii și nominalizarea criminalului fascisto-comunist Mihai de Hohenzollern de către comitetul norvegian al decernării premiului Nobel pentru pace, ceea ce demonstrează că și pe alte meleaguri, departe de România, criminalii sânt separați în criminali buni - ex-regele Mihai - și criminali răi - Ion Antonescu - această stupefiantă separare fiind acceptată și impusă de cei trei mari criminali ai umanității: Roosevelt, Stalin și Churchill. Și actualul președinte al României, Traian Băsescu, l-a eroizat în 2006, în parlamentul României, pe ex-regele Mihai, atunci când a prezentat celebrul raport Tismăneanu - prin care era condamnat public comunismul românesc - căci atunci, lângă președintele României s-a aflat permanent ex-regele Mihai, care era prezentat ca o victimă a comunismului, deși ex-regele Mihai era de fapt principalul personaj politic vinovat de bolșevizarea României. În categoria numită de către Comisia Tismăneanu „Vinovați de impunerea și perpetuarea unui sistem bazat pe fărădelege” au fost incluși: Gheorghe Gheorghiu-Dej, Ana Pauker, Gheorghe Apostol, Gogu Rădulescu, Manea Mănescu și Ion Iliescu. După cum se vede, în mod vădit tendențios, Tismăneanu și acoliții săi l-au exclus din aceasta listă pe ex-regele Mihai, care ar fi trebuit să fie menționat primul, deoarece contribuția regelui Mihai la sovietizarea României a fost determinantă pînă la abdicarea regelui, însă Tismăneanu și acoliții săi au falsificat aceasta incontestabilă realitate istorică, eroizându-l și victimizându-l pe ex-regele Mihai. Trebuie să menționăm că președintele Băsescu și-a revizuit ulterior poziția personală și politică față de regele-trădător, afirmând în public (dar nu în parlament) că ex-regele Mihai a trădat România la 30 dec.1947, când a abdicat rușinos și a abandonat rușilor țara pe care ipocritul ex-rege Mihai pretinde și azi că o iubește. Însă și această tardivă acuzare de trădare a ex-regelui Mihai este politicianistă, căci Băsescu îl acuză de trădare pe acest ignobil Mihai de Hohenzollern doar pentru că a abdicat, nu și pentru că la 23 august 1944 a vândut Imperiului sovietic țara și poporul român. În prezent în România există un curent xenofilocrat regalist, manifestat mai ales printre intelectualii lipsiți de scrupule, de instruire istorică temeinică și de demnitate personală și națională, care fac propagandă hohenzollernilor și chiar fascismului românesc, beneficiind de serviciile plătite de contribuabilii români, oferite lor gratuit de posturile publice de radio și de televiziune. Aceste posturi bugetare, care prin lege ar trebui să fie independente redacțional și care nu au dreptul legal să se implice în politică, fiind echidistante partinic, practică partizanatul politic, făcând apologia fascismului românesc și a dinasticismului xenocrat, eroizându-l pe fascisto-comunistul ex-rege Mihai. Putem spune că aceste posturi publice de radio și de televiziune sânt infestate de niște paraziți sociali lipsiți de scrupule, xenomaniaci, care practică partizanatul xenofilocrat regalist, antinațional, Pagina 82 din 91 practicând concomitent și un insalubru cult al personalității, de tip ceaușist, numai că acum criminalul ex-rege Mihai de Hohenzollern este victimizat și eroizat de ei chiar mai mult decât îl eroizau pe Ceaușescu. Aceste nomina-odiosa ale televiziunii române realizează emisiuni precum „Memorialul durerii” (Lucia Hossu-Longin) sau „Ora regelui” (realizatori: Marilena Rotaru, Bogdan Șerban-Iancu, Camelia Csiki și Cristina Țilică) falsificând sistematic adevărurile istorice, victimizând și eroizând criminalii fasciști, în frunte cu ex-regele Mihai, practicând o ilogică propagandă de venerare a criminalilor fasciști, pe care îi eroizează, propagând insidios chiar și ideologia fascistă, pentru a manipula rațiunea și demnitatea națională a românilor, prin inducerea coercitivă insidioasă a xenofi-locrației, scopul final al acestor imunde practici fiind alienarea demnității naționale și restaurarea criminalei dinastii de Hohenzollern. Aceasta imundă campanie de denigrare a poporului român și a republicii este susținută vădit de neofasciștii români, dar și tacit de către toți iresponsabilii politici, care permit televiziunii publice să practice partizanatul politic. Televiziunea publică a devenit astfel un malefic instrument de propagandă antinațională și neofascistă, folosit cu perfidie de către xenofi-locrații care lucrează în posturile publice sau sânt doar colaboratori ai acestor posturi publice de radio și televiziune. În „Memorialul durerii” sânt eroizați fasciștii legionari și chiar și unii criminali de război, autoarea evidențiind anii de temniță pe care i-au suportat aceștia ca deținuți politici, „uitând” însă să evidențieze că unii dintre ei au ajuns în pușcării încă din timpul lui Antonescu (după rebeliunea legionară) sau în 1945, fiind condamnați în baza Decretului-lege pentru sancționarea celor vinovați de dezastrul țării sau crime de război, semnat de regele Mihai. Prin aceste practici imunde, România este singura țară din Europa în care fasciștii sânt eroizați de neofasciștii din mass-media, fasciștii români primind chiar și mari pensii de stat, pentru anii în care au fost deținuți politici, autoarea prezentându-i pe acești criminali numai ca . anticomuniști, deși aproape toți au fost și anticarliști, au participat la rebeliunea legionară și au avut permanent manifestări antidemocratice, precum efectuarea masacrului de la Jilava și asasinarea unor fruntași politici care nu erau comuniști, dar erau antifasciști. În interminabila și repetabila emisiune “Ora regelui” sânt eroizați ex-regele criminal Mihai de Hohenzollern și progeniturile sale, făcându-se hohenzollernilor o deșănțată propaganda xenofilocrată, deși ei au trădat interesele românilor ori de câte ori au avut de câștigat. Evident, toți acești detractori ai demnității naționale susțin la unison că românii nu ar fi capabili și demni să își conducă țara, și trebuie să fie conduși de “prinți” second hand importați din Occident. Toți acești denigratori ai demnității naționale și-au făcut culcușuri bugetare deosebit de călduroase în instituții ale statului (S.R.Tv., S.R.R. etc.) pe care îl denigrează sistematic și continuu, cu complicitatea ocultă a politicienilor care conduc România actuală: mai degrabă spre dezastru, decât spre un viitor luminos, așa cum mint toți politicienii; regaliști sau republicani, deopotrivă. Folosind cu perfidie imensa putere de penetrare a acestor mass-media, fanaticii xenocrației hohenzollerniste eroi-zează necontenit criminalii fasciști, susținători frenetici ai xenofilocrației hohenzollerniste, culpabi-lizând poporul român, acești xenomaniaci „uitând” că actele legislative ale lui Antonescu erau promulgate de regele Mihai și, în consecință, este absurd să accepți că unul dintre semnatari (I. Anto-nescu) a fost criminal, iar celălalt semnatar (regele Mihai) ar fi fost erou, deși ambii conducători ai României fasciste au fost la fel de vinovați, spre exemplu, de deportările evreilor și țiganilor, organizate în baza decretelor antievreiești etc. Mai mult, cu complicitatea iresponsabilă, anticonstituțională și antinațională a politicienilor xe-nofilocrați, fostului rege Mihai de Hohenzollern i s-a permis să se comporte ca și cum ar mai fi regele României, el având dreptul - rezervat prin constituție numai șefilor de stat în funcție - de a acorda decorații și medalii ale așa-zisei case regale, actualii politicieni respectându-l pe ex-regele trădător și criminal cel puțin la fel de dubios și de ocult ca și regimul comunist. După cum se știe, regimul comunist a jignit profund demnitatea națională a românilor, în general, și a militarilor, în special, prin consacrarea zilei de naștere a trădătorului armatei de la 23 august 1944 drept sărbătoarea națională a armatei României, comuniștii motivând în 1959 că data de 25 octombrie - ziua de naștere a ex-regelui Mihai - ar trebui să fie sărbătoarea armatei române, deoarece la acea dată teritoriul României ar fi fost eliberat complet de invadatori, deși în realitate în România eliberată de Pagina 83 din 91 fasciști s-a instituit concomitent administrația noului invadator - Imperiul sovietic - susținut și impus românilor de către regele trădător Mihai de Hohenzollern. Nu se menționează însă că 25 octombrie este și data declanșării revoluției bolșevice din 1917 și, deci, este probabil ca bolșevicii să fi regizat „eliberarea” României la 25 oct.1945, pentru a sărbători astfel ziua lor națională. Și astfel, ignorându-se aceste evidențe, chiar și în prezent ziua de 25 octombrie - ziua de naștere a criminalului Mihai de Hohenzollern, ziua ocupării integrale a României de Imperiul sovietic și ziua revoluției din 1917 - este sărbătoarea armatei naționale, deși în mod corect ziua armatei României ar trebui să fie ziua de 12/24 noiembrie când, în 1859, Prin Înaltul Ordin de Zi nr. 83, al domnitorului Alexandru Ioan Cuza, a fost înființat Statul Major General al armatei române. Evident, comuniștii motivau în 1959 că la 25 oct.1944 a fost eliberat ultimul oraș românesc, deși în realitate această “eliberare” a fost regizată de regaliști, pentru a-i face un cadou trădătorului rege Mihai, dar și de bolșevicii care dedicau zilei lor naționale ocuparea integrală a României: mai ales că în acea vreme în România ocupată ziua națională a Imperiului sovietic - 25 oct/ 7 nov. - era sărbătoare națională și pentru români. Deși manipulatorii regaliști xenofilocrați îl victimizează pe ex-regele Mihai, susținând că regimul comunist instalat chiar de rege l-ar fi persecutat pe Mihai, obligându-l să abdice, în realitate comuniștii români i-au fost recunoscători ex-regelui Mihai chiar și după ce acesta a abdicat. Consecvenți promovării cultului personalității, folosind cu obstinație morbidă aceleași stereotipii vetuste, xenomaniacii manipulatori regaliști actuali îl eroizează pe ex-regele criminal și trădător de țară, „uitând” să menționeze că și comuniștii și-au exprimat gratitudinea față de regele trădător pînă în 1989, stabilind ca zi națională a României data de 23 august, care de fapt marchează în istoria românilor trădarea regelui și, chiar dacă regimul comunist a minimalizat rolul regelui în derularea marii trădări de la 23 august 1944 și s-a autoeroizat, susținând că puținii comuniști ar fi fost factorul determinant al desfășurării marii trădări, este indubitabil că personajul principal al trădării a fost regele Mihai. Eroizarea hohenzollernilor se concretizează (asemenea eroizării multor criminali din istoria românilor (Brătienii, Averescu etc.) prin atribuirea odioaselor lor nume unor instituții culturale, școli și universități și chiar localități etc. deși acei criminali nu s-au remarcat în nici un fel în domeniile respective, precum Mihai de Hohenzollern, care nu are studii reale nici pînă la nivel de bacalaureat și nu a făcut nimic pentru învățământul românesc, însă odiosul său nume a fost deja atribuit unei universități timișene de către xenomaniacii din elita învățământului românesc timișean, iar în decembrie 2007 academia l-a numit pe ex-regele Mihai membru de onoare al Academiei Române!!! Probabil ca o recunoaștere a „meritelor” sale de trădător și mare criminal, care a încercat să mai trădeze România și cu prilejul semnării faimoasei declarații antiromânești de la Budapesta, din 1989. După cum se știe, în 1989 niște trădători români din diaspora au semnat la Budapesta o declarație prin care susțineau că pretențiile teritoriale ale ungurilor față de Transilvania ar fi întemeiate și se angajau să sprijine necondiționat această nouă amputare teritorială a României, dorită de șovinii unguri. Se spune că trădătorii români ar fi obținut în schimbul acestui sprijin revizionist al maghiarilor, sprijinul tacit la șovinilor unguri pentru restaurarea criminalei dinastii de Hohenzollern din România și, cu acest argument criminal, l-au convins și pe ex-regele Mihai să semneze acea declarație antinațională de la Budapesta, mai ales că pentru ex-regele Mihai trădarea României a devenit o practică specifică. Iată câteva pasaje din faimoasa declarație de la Budapesta, precum și lista trădătorilor români, semnatari ai acelei declarații antinaționale, în care se susține: “ Transilvania a fost și este un spațiu de complementaritate și trebuie să devină un model de pluralism cultural și religios. Este în folosul popoarelor noastre ca diversitatea culturală, religioasă și de tradiții care a făcut specificul Transilvaniei să fie prezervată. Dreptul la o reprezentare politică autonomă și la autonomie culturală a fiecărei națiuni trebuie Pagina 84 din 91 garantat.“. În realitate în acest pasaj se invocă numai dreptul maghiarilor din Transilvania de a obține autonomia politică, etnică și teritorială, adică desprinderea Transilvaniei de România, căci în această sinistră declarație șovină, antiromânească, nu se amintește că Transilvania este teritoriu românesc, cotropit de maghiari, și nici nu se amintește că, în afara maghiarilor, în Transilvania mai există și alte minorități. “Realizarea sa implică, printre altele, asigurarea unei școlarități de toate gradele în limba maghiară, inclusiv reînființarea universității maghiare din Cluj.“. După cum lesne se poate observa, în această declarație șovinismul maghiar antiromânesc atinge apogeul, căci se solicită explicit: “ . asigurarea unei școlarități de toate gradele în limba maghiară fără nici un fel de referire la învățământul în limba română, deci șovinii unguri cer fără jenă, iar trădătorii români, în frunte cu ex-regele Mihai - criminal și vânzător de țară - aprobă ca în Transilvania să fie instituit “ Status quo ante bellum“ (starea de dinainte de primul război mondial) când în Transilvania învățământul în limba română era interzis, iar Transilvania aparținea samavolnic Un- gariei. De asemenea, se solicita ceea ce nu existase, căci în Cluj nu a existat anterior o universitate maghiară, însă pentru trădătorii români de la Budapesta amănuntele șovine, explicit antiromânești, nu aveau importanță, căci pentru ei era foarte importantă reinstaurarea criminalei dinastii de Hohenzol-lern, chiar cu prețul unor noi amputări teritoriale ale României. Și mai de neînțeles și condamnabilă este subordonarea ocultă față de Hohenzollerni, pe care o practică fără jenă politicienii care au deținut sau dețin puterea în România postdecembristă, care iau acordat ex-regelui Mihai tot felul de facilități financiare și au pus la dispoziția criminalului ex-rege, gratuit, toate mass-media ale statului, care nu numai că nu îi consideră trădători pe acești sico-fanți, dar îi și eroizează. Iată și finalul acelei declarații: “Principiile enunțate mai sus vor sta la baza tuturor acțiunilor comune pe care semnatarii înțeleg să le ducă în viitor. Apelăm la organizațiile democratice precum și la acele persoane care împărtășesc aceste principii să se alăture acestei acțiuni. Budapesta, 16 iunie 1989“ Semnatari: Antal G. Laszlo, Antall Jozsef, Balogh Julia, Biro Gaspar, Csoori Sandor, Fur Lajos, Illzes Ma-ria, Jeszensky Geza, Keszthelyi Gyula, Kodolanyi Gyula, Molnar Gusztav, Stelian Bălănescu, din partea Cercului Român din R.F.G., Mihnea Berindei, vicepreședinte al Ligii pentru Apărarea Drepturilor Omului în România, Ariadna Combes, vicepreședinte al L.D.H.R., Mihai Korne, director al revistei “Lupta”, Ion Vianu, reprezentant al Ligii pentru Apărarea Drepturilor Omului în România din Elveția, Dinu Zamfirescu, membru al Biroului L.D.H.R., membru al Partidului Național Liberal. Ulterior și alte persoane și organizații s-au alăturat acestei declarații, dintre care menționăm: Rockenbauer Zoltan și Vagvolgyi Andras, din partea Federației Tineretului Democrat (F.I.D.E.S.Z.), Partidul Liber Democrat, Asociația Maghiarilor din Transilvania, prin președintele Kiss Bela și secretarul Spaller Arpad, întregul colectiv redacțional al revistei “2000“, Bojtar Endre, șeful secției pentru Europa răsăriteana a Institutului de Istorie Literară, prof. Bela Kallman, Dan Alexe, Daniel Boc, Theodor Cazaban, Matei Cazacu, Antonia Constantinescu, Sofia Cesianu, Flori-ca Dimitrescu, Neagu Djuvara, Paul Goma, Virgil Ierunca, Eugen Ionesco, Marie-France Ionesco, Monica Lovinescu, Bujor Nedelcovici, Adrian Niculescu, Alexandru Niculescu, Alain Paruit, Alex. Sincu, Sanda Stolojan, Vlad Stolojan, Vladimir Tismăneanu, Ileana Vrancea. Declarația a mai fost semnată, ulterior și de: George Barbul, Doru Braia (exaltatul trădător, care cerea ca toți cei patru milioane de membri P.C.R. să fie executați), Dina Brătianu-Missirliu, Alexandru Missirliu, Ileana Verzea. Pagina 85 din 91 La o lună după difuzarea acestei declarații antiromânești, ex-regele Mihai a primit la reședința sa de lîngă Geneva o delegație din grupul românilor trădători, care au semnat la Budapesta cea mai rușinoasă și antiromânească declarație ungurească. După cum se vede, în această declarație ungurii solicită sprijinul trădătorilor români pentru a obține necuvenit Transilvania, urmând ca în schimbul cedării Transilvaniei, ungurii să sprijine reinstaurarea dinastiei antiromânești de Hohenzollern. Această delegație, compusă din Ariadna Combes, (fiica “disidentei” clujene Doina Cornea) dr. Ion Vianu și Dinu Zamfirescu a înmânat ex-regelui Mihai textul declarației de la Budapesta, iar trădătorul suprem al românilor a aprobat întrutotul conținutul declarației care, susținea el, exprimă și convingerile sale privind relațiile dintre popoarele român și maghiar. După cum se vede, în această lista a trădătorilor, în afară de ex-regele Mihai se regăsesc și nume sonore ale unor „personalități” xenofilocrate actuale, precum Dinu Zamfirescu, Vladimir Tismănea-nu sau Neagu Djuvara, care dau românilor lecții de moralitate, ca și când trădarea țării ar fi o virtute patriotică. Actualii politicieni români, xenofilocrați, oportuniști și demagogi, nu numai că nu i-au interzis arogantului trădător să întineze nume țării, dar îl și eroizează neîncetat și, ca o recunoaștere a negocierii abdicării sale, clasa politică din România respectă înțelegerea mârșavă dintre venalul ex-rege Mihai și comuniști, plătindu-i și acum ex-regelui Mihai o rentă anuală de 1.500.000 de euro, disimulată într-o așa-zisă chirie pentru castelul Peleș. „Chirie” pe care statul o plătește, deși castelul nu este închiriat de statul român. Deși nicăieri în lume trădătorii nu sânt recompensați de țara pe care o trădează, în România trădarea patriei este considerată o virtute, iar trădătorii sânt eroizați și, în cazul ex-regelui Mihai, sânt chiar venerați. Trebuie să menționăm că P.N.L. actual este vârful de lance al xenofilocraților din România, acest partid parlamentar încălcând constituția României prin susținerea irațională a xenocrației și prin “restituirea” unor imense suprafețe agricole și forestiere fostului rege Mihai și unor rude ale sale, deși acele suprafețe nu au aparținut legal Hohenzollernilor ci au făcut parte din patrimoniul statului român, făcând parte din așa-zisele domenii ale coroanei. Liberalii au “restituit”, tot prin fraudă, și castelul Bran, care fost furat statului de către Carol al II-lea pentru a-l face cadou uneia dintre surorile sale. Dacă avem în vedere că România nu a fost niciodată o feudă a ignobililor săi strămoși și că, dintre toți regii criminalei dinastii de Hohenzollern, ex-regele Mihai a fost cel mai criminal și cel mai mare trădător al intereselor naționale ale românilor, pe care i-a vândut și nemților și rușilor, rezultă că ex-regele Mihai și progeniturile sale nu au nici dreptul și nici profilul moral de a conduce România în viitor și nici nu trebuie să maculeze numele României, adăugându-l la odioasele lor nume. Pentru realizarea acestui deziderat democratic, al demascării crimelor “regale” din România, ar fi nevoie însă ca și politicienii români responsabili (și alții, nu numai Traian Băsescu) să-l acuze public pe ex-regele Mihai de crimele și trădările sale, deoarece faptele sale nu sânt imprescriptibile. Contrar acestor manifestări democratice, crimele făptuite de ex-regele Mihai sânt mușamalizate de xenofilocrații români, care impun abuziv poporului român aberantul cult al eroizării și chiar al venerării “personalității” celui mai criminal și mai mare trădător al românilor. După cum se știe, departe de țară, în Elveția (unde trăiește „patriotul” ex-rege Mihai) în Germania sau în Anglia, niște ignobile personaje sinistre se bat pentru a pune mâna pe România și pe viitorul românilor, ca și când românii nu ar fi capabili să-și organizeze singuri viitorul. Ceea ce este mai grav însă, este faptul că xenofilocrații români, trădători ai poporului român, susțin cu perversitatea caracteristică pervertiților aceste inițiative xenocrate, antiromânești, sfidând cu aroganță demnitatea națională a românilor, aspirațiile multiseculare ale lor, de emancipare politică și socială, ero-izându-l neîncetat pe ex-regele Mihai, militând pentru transformarea românilor în sclavi ai ignobililor Hohenzollerni și ai progeniturilor lor. În încheiere trebuie să menționăm că rolul și rostul dinastiei de Hohenzollern a fost și este doar îmbogățirea membrilor camarilei regale și a tuturor politicienilor xenofilocrați din jurul camarilei regale și nu propășirea poporului român prin alienare, așa cum susțin ipocriții vânzători de țară: xenofilocrații români, pentru care mercantilismul este “virtutea” cea mai prețuită. În acest sens sînt Pagina 86 din 91 edificatoare și următoarele definiri ale xenofilocrației dinasticiste: << Fuseși prin treburi Fuseși prin treburi, furași parale Și pușcăria visezi cumplit, Fă-te dinastic și-n graba mare Capeți decretul de om cinstit. Acum la toate s-a găsit leacul În acest secol de magnetism: Hapul nemțesc ce se numește C-un singur nume: dinasticism. Din vol. “Auri sacra fames“ >> La fel de edificatoare este și definirea monarhiei, în epigrama „E scris ca regii să se-îngrașe“ de Cincinat Pavelescu: „În maiestatea lor trufașe Și spre sporirea gușilor, E scris ca regii să se-îngrașe, Din sângele supușilor!“ Iată cum vedeau românii monarhia, în general, și dinastia de Hohenzollern, în special, căci în mentalul colectiv al românilor regii de Hohenzollern au rămas doar ca mari criminali și trădători ai țării, pe când adevărații eroi ai românilor, au rămas în mentalul colectiv al românilor ca modele ale demnității și moralității politice, deși ei sânt ignorați sau chiar denigrați de xenofilocrații pervertiți, care denigrează permanent demnitatea românilor, tradițiile multiseculare ale românilor, eroizându-i neîncetat pe criminalii Hohenzollerni. Concluzionând, am putea spune fără a greși ca nu Vlad Țepeș a fost vampir (el a rămas în mentalul colectiv al românilor ca simbol al echității - “ Unde ești tu, Țepeș doamne.”) fiind invocat și în prezent de românii obidiți. Adevărații vampiri ai poporului român au fost de fapt toți regii de Hohenzollern și politicienii corupți din jurul lor, care au comis în România nenumărate crime și jafuri și, deși hohenzollerniștii xenofilocrați îi venerează pe criminalii teutoni, pentru români Vlad Țepeș rămâne singurul domnitor care impunea cinstea pedepsind foarte drastic toate furturile, cerșetoria, crimele etc. alături de el regăsindu-se însă și Al. I. Cuza, Tudor Vladimirescu sau chiar anticii Burebista și Decebal, care, de asemenea, au rămas în mentalul colectiv al românilor ca adevărați eroi ai neamului românesc. Se spune ca pe mormântul cardinalului francez Richelieu se află următorul epitaf: ”Aici doarme faimosul cardinal care a făcut mai mult rău decât bine. Binele l-a făcut rău, iar răul l-a făcut bine.”. Parafrazând acest epitaf celebru, am pute spune: „Dinastia de Hohenzollern din România a făcut puțin bine românilor, dar puținul bine pe care l-a făcut, l-a făcut foarte rău. Dinastia de Hohenzollern din România a făcut mult rău românilor, dar răul pe care l-a făcut, l-a făcut foarte bine.”. EPILOG (1), (E) Sfidând în continuare poporul român și demnitatea românilor, practicând aceeași prostituare xe-nofilocratică, clasa politică și unele instituții culturale ale statului continuă denigrarea poporului român, a formei de stat republicane, xenofilocrații încercând să inducă românilor venerarea ex-regelui Mihai și a progeniturilor sale, făcând apologia fascismului și a regalității xenocrate. În acest scop - folosind cu obstinație irațională stereotipii specifice Evului Mediu - xenofilocrații exercită o coerciție insidioasă asupra rațiunii românilor - pro domo hohenzollernistă - penetrantă în mentalul colectiv al poporului român, manipulând rațiunea românilor. Fie cu ajutorul mass-media, fie organizând diferite manifestări festiviste, precum sânt: omagieri ale ex-regelui Mihai, expoziții etc. care au scopul de a eroiza prin prezentare persoana ex-regelui Mihai. În acest context se înscrie și recenta expoziție, organizată cu complicitatea tacită a autorităților statului și a unor instituții ale statului, Pagina 87 din 91 precum I.I.C.C.M.E.R și C.N.S.A.S . I.I.C.C.M.E.R. - Institutul de Investigare a Crimelor Comunismului și Memoria Exilului Românesc - este un organism guvernamental care studiază, documentează și . falsifică istoria României, eroizând criminalii din timpul domniei regelui Mihai, (numai criminalii fasciști și regaliști) con-damnându-i numai pe criminalii bolșevici din timpul domniei regelui Mihai, precum și pe criminalii bolșevici din România populară, separând cu obstinație criminalii români în criminali buni (criminalii fascisto-regaliști din timpul dinastiei de Hohenzollern) și criminali răi: criminalii bolșevici și republicani din România populară, iar C.N.S.A.S. (Consiliul Național pentru Studierea Arhivelor Securității) falsifică dosarele instrumentate de securitate, distrugând chiar dosarele compromițătoare ale unor oameni politici postdecembriști și membri ai elitei, prezentându-i ca victime ale regimului, deși unii dintre ei au fost colaboratori fideli ai comuniștilor. Aceste două instituții bugetare fac de fapt ceea ce ele condamnă cu vehemență: fac politie politică la nivel înalt, fabricând dosare compromițătoare adversarilor politici ai dinastiei de Hohenzol-lern, distrugând, falsificând sau fabricând dosare eroizante tuturor susținătorilor criminalei regalități fasciste din România, chiar dacă unii dintre acești xenofilocrați de circumstanță au fost securiști și nomenclaturiști comuniști. Numai foarte puține sânt cazurile în care aceste două instituții guvernamentale demască adevărații torționari ai regimului comunist. Și mai revoltătoare este această ocultă diversiune antiromânească, susținută de imperiile neofasciste ale momentului - S.U.A. și Marea Britanie - prin mass-media din România, coordonată de aceste filiale din țară ale imperialismului neofascist - I.I.C.C.M.E.R și C.N.S.A.S - care prezintă realitățile postbelice din România republicană drept gulagul românesc antidemocratic, “uitând” să menționeze că exact în aceeași perioadă în ”democrația“ din S.U.A. negrii erau uciși de torționarii grupării paramilitare rasiste Ku Klux Klan, iar Mccarthy-ismul făcea ravagii printre americani, justiția americană trimițând în închisorile americane nenumărați deținuți politici nevinovați, transformând S.U.A. într-un gulag anticomunist, în care erau vânați niște americani care nu erau nici măcar simpatizanți ai comuniștilor. În acest context vindicativ, al falsificării realităților istorice, se înscrie și organizarea expoziției „Regele urmărit. Mihai I al României în dosarele Securității” vernisată de Consiliul Național pentru Studierea Arhivelor Securității, la Biblioteca Națională a României. Iată această ultimă inițiativă a xenofilocraților, prezentată de mass-media: << Expoziția organizată de C.N.S.A.S. și Biblioteca Națională a României, în parteneriat cu Asociația „General Nicolae Rădescu”, beneficiază de sprijinul Casei Regale a României și va fi deschisă publicului în perioada 27 iunie - 27 iulie, în spațiul central de expoziții din bibliotecă. Materialele acoperă perioada exilului, când Mihai I al României a devenit subiect al urmăririi informative coordonată de politia politică. De-a lungul anilor, Securitatea l-a numit „Străinul”, „Le-on” sau „Rex”, iar măsurile supravegherii informativ-operative, întreprinse împotriva Familiei Regale, au fost organizate în acțiunea denumită „Coroana”. Expoziția cuprinde documente emise de politia politică pe toată durata urmăririi informative în exil a membrilor Familiei Regale (1948 - 1989), fotografii (o parte dintre ele, inedite, au fost puse la dispoziție de Casa Regală a României), articole de presă etc. Conform directivelor specifice, documentele emise de Securitate sânt variate: planuri de măsuri, dirijarea informatorilor în încercarea obținerii unor date pentru compromiterea membrilor Familiei Regale, presiuni asupra unor persoane sau instituții internaționale spre a nu mai acorda sprijin acțiunilor regelui etc. În afara supravegherii informative, expoziția prezintă și arhitectura operațiunilor de compromitere, încercările de infiltrare a unor informatori pe lângă Familia Regală și boicotarea inițiativelor Regelui Mihai de coagulare a exilului în jurul unor comandamente patriotice. >> Mai mult, xenofilocrații care au organizat această expoziție, pentru a manipula naivii, susțin că securitatea ar fi avut oameni infiltrați și la Organizația Mondială a Sănătății, iar aceștia ar fi reușit să determine O.M.S. să nu o angajeze pe fiica ex-regelui Mihai, Margareta, ca funcționară la această instituție a O.N.U. specializată în domenii privind sănătatea mondiala. În realitate Margareta nu Pagina 88 din 91 dispune de studii medicale, iar dacă ea a dorit să devină înalt funcționar al O.N.U., pretextând ca ar avea acest drept deoarece are sânge albastru, atunci este explicabil de ce nu a fost angajată, însă perverșii manipulatori xenofilocrați folosesc orice eșec al Hohenzollernilor pentru a învinui și a denigra statul român republican, victimizându-i pe Hohenzollerni prin falsificarea adevărului. Acest aspect iese și mai mult în evidență, dacă avem în vedere că expoziția „Regele urmărit. Mihai I al României în dosarele Securității” a fost organizată abia în 2013: probabil pentru că C.N.S.A.S. a avut nevoie de foarte mult timp pentru a falsifica adevărul - prin distrugerea compromițătoarelor documente ale securității, care reliefau activitatea constant antiromâneasca și imoralitatea ex-regelui Mihai - și înlocuirea lor cu alte “documente” fabricate chiar de camarila xenofilocrată din C.N.S.A.S. Și mai elocventă este ura caracteristică xenofilocraților din C.N.S.A.S. față de instituțiile statului socialist, care folosesc cu obstinație depreciativă sintagma “politia politică”, deșii în toate statele lumii serviciile secrete (organele de securitate) se ocupă tocmai cu politia politică, însă pentru acești denigratori perverși ai României (printre care se află și trădătorul de la Budapesta, Dinu Zamfirescu) organele de securitate din România ar fi fost doar organe represive ale regimului comunist republican, ca și când organele siguranței naționale regaliste, din vremea dinastiei de Ho-henzollern, nu ar fi avut exact aceleași atribuții ca și securitatea, care le-a înlocuit în 1948. Pentru aceste cozi de topor, organele siguranței (cel puțin la fel de criminale ca și securitatea) reprezintă organe ale statului regalist, care ar fi luptat pentru supremația binelui socio-relațional, iar securitatea reprezintă organe ale statului republican care ar fi luptat pentru supremația răului socio-relațional. În realitate, răul socio-relațional din vremea dinastiei de Hohenzollern a fost mult mai amplu și mai profund decît răul socio-relațional din vremea comuniștilor și a afectat milioane de români, inclusiv prin sacrificarea inutilă a vieților a peste două milioane de români, militari și civili, în timpul celor două războaie mondiale. Contrar acestor evidențe, xenofilocrații denigratori ai republicii susțin că numai răul socio-relațional din România republicană trebuie condamnat, deoarece, susțin ei, în timpul monarhiei românii trăiau într-o armonie socio-relațională idilică, exploatații fraternizând cu exploatatorii xenofilocrați. Participarea inutilă a statului român la cele două războaie mondiale, anti-românești, decisă de fiecare dată de regii criminali de Hohenzollern, a produs de fiecare dată românilor adevărate dezastre socio-relaționale și au distrus economia țării, însă pentru xenofilocrații iraționali din România crimele regilor și crimele fasciștilor români susținuți de regele Mihai nu trebuie condamnate, pentru că ar fi fost manifestări ale .anticomunismului! Evident, ei consideră că numai crimele bolșevicilor trebuie condamnate și, deșii regele Mihai a fost și colaborator fidel al bolșevicilor până la abdicarea sa - fiind deci la fel de criminal ca și bolșevicii pe care i-a legitimat, la fel cum a legitimat și criminalii fasciști, încredințându-le puterea - ex-regele Mihai, criminalul fas-cisto-comunist, unic în România și în lume, este exonerat de răspundere, deși, spre exemplu, în Germania foștii fasciști, chiar dacă au fost anticomuniști, sânt căutați și în prezent pentru a fi judecați pentru crimele făptuite de ei. Evident, nu putem trece cu vederea faptul că regele criminal Carol I și criminalii liberalo-conservatori au transformat armata României, dintr-o armată care ar fi trebuit să apere poporul român, într-o armată criminală, pregătită și folosită de criminalii Carol I și de politicienii români respectivi pentru a lupta împotriva poporului român și nu împotriva unor inamici ai poporului român, așa cum este normal într-un stat democratic. Cadrele militare criminale, care au reprimat cu brutalitate revoltele țărănești din 1888 și 1907, au fost recompensate cu solde consistente și înalte onoruri militare pentru făptuirea acestor crime oribile, criminalul Averescu fiind avansat chiar la gradul de mareșal, armata României devenind astfel doar un organ de represiune, pus în slujba criminalei regalități xenocrate. Trebuie să menționăm că numai cadrele militare au fost recompensate, militarii de rând fiind tratați ca sclavi, fiind folosiți de criminalii xenofilocrați, în frunte cu regele-criminal Carol I, împotriva rudelor lor, pe care soldații le ucideau pentru a asigura perpetuarea criminalei regalități xenocrate de Hohenzollern, care, în 1888, a ucis chiar și veteranii țărani din războiul de independență de la 1877 “răsplătindu-i“ astfel pe țăranii care au luptat pentru independența României. Tot în acest context, trebuie să menționăm că inutila sacrificare a armatei României în cele două războaie mondiale nu a folosit poporului român, ci imperiilor pe care le-au susținut Hohenzol- Pagina 89 din 91 lernii, pentru a-și prezerva perenitatea criminală în fruntea statului român. Pentru Hohenzollernii venali, lipsiți de scrupule și imorali politic, uciderea inutilă a sute de mii de militari și civili în fiecare război în parte, prin sacrificarea armatei României, devenise o obișnuință criminală, care a culminat cu înalta trădare a armatei de către regele criminal și trădător Mihai, care a trădat țara, armata și poporul român la 23 august 1944. În prezent în România ex-regele Mihai beneficiază de impunitate, asemenea tuturor criminalilor de război din cel de Al Doilea Război Mondial care sânt considerați criminali buni și, prin extensie, neofasciștii români și din alte state europene acordă impunitate și criminalilor fasciști din țările lor, eroizându-i și pe acești criminali, pretextând că fasciștii ar fi fost doar anticomuniști. Deși doctrina fasciștilor de pretutindeni a fost antidemocratică, dictatorială și imperialistă, asemenea tuturor doctrinelor imperialiste, neofascismul actual, la fel de antidemocratic ca în sec. XX, pretinde că ar fi doar o manifestare anticomunistă, deci îndreptățită, susține ei, și, insidios deocamdată, într-o formă sau alta, se opun și în prezent democrației, deoarece ei înțeleg democrația numai ca dictatură elitis-tă. Putem concluziona că regalitatea xenocrată din România nu a asigurat mult-trâmbițata stabilitate politică și nici măcar stabilitatea dinastică, invocate de xenofilocrați, regii României fiind, fără excepție, criminali pentru poporul român, pe care ar fi trebuit să-l apere și să-l conducă. Criminalii regi de Hohenzollern au trădat interesele majore ale României și ale poporului român, ori de câte ori interesele lor mercantile deveneau mai importante decât poporul român - pentru ei și pentru progeniturile lor - așa cum s-a văzut din această succintă trecere în revistă a celor mai abominabile crime antiromânești, săvârșite de toți regii de Hohenzollern ai României. De asemenea, trebuie să menționăm că prin instituirea criminalei dinastii xenocrate din 1866 România nu a beneficiat de creșterea prestigiului său în lumea occidentală a Europei și nici de prosperitate, ci dimpotrivă, tocmai instalarea criminalei dinastii xenocrate de Hohenzollern a contribuit la sărăcirea poporului român și la alienarea demnității naționale, generând totodată obiditului popor român nenumărate și inutile suferințe, prin implicarea irațională, criminală, a poporului român în cele două conflagrații mondiale imperialiste, care au generat poporului român cele mai cumplite momente ale existenței sale, regii de Hohenzollern aservind poporul român, economia națională și chiar țara, rapacității și intereselor expansioniste ale acelor imperii. Contrar acestor evidențe istorice reale, în România actuală asistăm la proliferarea neofascismului regalist xenofilocrat român, prin eroizarea criminalilor fasciști din timpul domniei regelui Mihai, deoarece complicea clasă politică actuală din România ezită sau chiar se opune să-i declare criminali pe xenofilocrații români, prezentizându-i în mentalul colectiv al românilor ca eroi, deși odioasele lor nume, în frunte cu ex-regele Mihai, ar trebui să se regăsească printre numele celor mai mari criminali ai poporului român. Dacă elita actuală va continua această politică duplicitară, antinațională, de complicitate cu asasinii poporului român, pe care îi eroizează, națiunea română va avea un viitor viciat de falsuri istorice, deoarece elita xenofilocrată din România refuză să-și asume responsabilitatea demascării și condamnării tuturor crimelor antiromânești din trecut, făptuite împotriva poporului român de străini -regii de Hohenzollern sau invadatorii vremelnici - cu complicitatea politicienilor români. Din acest motiv, în România nu se întrezărește armonia socio-relațională și prosperitatea generală, dorite de românii obidiți, exploatați nemilos de toate regimurile elitiste care s-au succedat la guvernare de la 1866 și pînă în prezent, România fiind și în prezent una dintre țările U.E. cu cel mai scăzut nivel al prosperității, deși este un stat care dispune de importante resurse economice care, dacă ar fi repartizate echitabil și nu ar fi fraudate permanent de elita conducătoare, ar contribui decisiv la creșterea nivelului de trai al românilor . BIBLIOGRAFIE SELECTIVĂ: (1), (BS) - Istoria Romaniei în date, elaborata de colectiv de autori sub conducerea lui Constantin C. Giurescu, apă- Pagina 90 din 91 rută la Editura Enciclopedică Română în 1971; - Istoria lumii în date, elaborată de colectiv de autori, sub conducerea Acad. Andrei Oțetea, apărută la Editura Enciclopedică Română în anul 1972; - Istoria parlamentului și a vieții parlamentare din România până la 1918, elaborată de colectiv de autori, apărută la Editura Academiei, în anul 1983; - Istoria românilor din cele mai vechi timpuri pînă astăzi, de Constantin C. Giurescu și Dinu C. Giurescu, ediția a doua, revizuită și adăugită, apărută la Editura Albatros; - Istoria României, compendiu, ediția a III-a revăzută și adăugită, elaborată de colectiv de autori, sub redacția acad. Ștefan Pascu, apărută la Editura Didactică și Pedagogică în anul 1974. Pagina 91 din 91 loan MILICĂ MĂRUL LUI ADAM O țesătură veche de elemente folclorice, religioase și științifice asigură trăinicia unei sintagme prin care este desemnat, în mai multe limbi, nodul gâtului. Atât la români, cât și la alte popoare creștine, izvorul construcției ar fi de căutat într-o legendă de sorginte biblică. Iată fragmentul-cheie din interpretarea folclorică, așa cum este ea consemnată în culegerea de credințe populare românești culese de Elena Niculiță-Voronca: „Adam și Eva erau în rai, în al nouălea cer. În rai era tare frumos. Era o grădină și în grădina ceea era un măr din care Dumnezeu le-a zis să nu mănânce mere. Dar un șerpe ședea în măr și a îndemnat pe Eva să guste. Eva a înghițit și i-a dat și lui Adam. Adam ș-a adus aminte de porunca lui Dumnezeu și s-a apucat îndată de gâtiță și i s-a oprit bucățica în gât; de aceea au bărbații montul acela la gâtlej, da femeia nu, că a înghițit” (Datinile și credințele poporului român, I, 2008, p. 30). Crescută în umbra autorității și prestigiului Bibliei, legenda nodului din gât e interesantă din mai multe puncte de vedere. Între altele, merită consemnat faptul că motivarea folclorică atribuie mărului valoarea de simbol al ispitirii și căderii omului în păcat și ne putem întreba de ce tocmai mărul este considerat a fi fructul oprit, în condițiile în care textul biblic nu specifică ce fel de fruct mănâncă Eva și Adam, în grădina Edenului, la îndemnul viclean al șarpelui. Dacă cercetăm Facerea, în special cap. 3, aflăm doar că primii oameni sunt izgoniți de Dumnezeu din grădina sacră după ce încalcă porunca de a nu mânca din rodul unui pom aflat în mijlocul raiului. Mai iscoditori decât Adam și Eva, filologii s-au tot întrebat despre ce poame va fi fost vorba, iar botaniștii le-au ținut hangul. Ceea ce știm e că ebraicul tappuah, însemnând când “pom” - Geneza 3: 6, când “măr (fruct)” - Proverbe 25:11, când “măr (copac)” - Ioil 1:12, a fost redat în Septuaginta prin grecescul melon, iar în Vulgata, prin latinescul malum, însă identificarea realiilor denumite prin respectivele cuvinte a iscat controverse cu privire la fructul păcatului originar. Fu caisă, portocală, măr, lămâie sau gutuie? Fost-au ochi care să vadă, n-a fost minte să priceapă! Traduttore, traditore. Dat fiind că textul biblic nu a înlesnit stabilirea fără dubiu a identității pomului cu ale cărui roade și-a grăbit omul alungarea din rai, învățați precum Nicolae Milescu Spătarul au tălmăcit litera hieratică a Septuagintei după cum a dictat sfântul context, fie ca roadă (Bitia 3: 6: Și vădzu muierea cum bunu-i lemnul la mîncare și cum ii plăcut a vedea cu ochii și frumos iaste a-l pricepe; și, luîndu den roada lui, mîncă și dede și bărbatului ei), fie ca măr (Parimiile lui Solomon 25: 11: Măr de aur întru șirag de sardion, așa-i a dzice cuvîntu la cele ce să cuvin lui). În literatura lumii creștine mărul devine emblema pomului cunoașterii începând cu secolul al IV-lea. Filologii trag spuza pe turta lor și speculează că asocierea mărului cu dorința adamică de a afla deosebirile dintre bine și rău se va fi produs pe fondul discretului joc lingvistic instaurat între lat. malum, cu valorile de sens: 1. “pom”, 2. “fruct” și 3. “măr”, și lat. malum, însemnând 1. “nenorocire”, 2. “suferință”, 3. “răutate”. Acest joc, întreținut de omonimia generată prin calchierea gr. melon (cf. Oxford Latin Dictionary, 1968, p. 1069), a favorizat impunerea mărului ca simbol al fructului vestitor de moarte. De altfel, în tipicul medieval al picturii creștine occidentale, mărul e un laitmotiv al păcatului originar, după cum putem înțelege contemplând capodopera artistului flamand Hugo van der Goes, Căderea lui Adam (aprox. 1479). Începând cu secolul al XVI-lea, mari pictori renascentiști precum Albrecht Durer sau Lucas Cranach consolidează un canon estetic în care mărul simbolizează malefica ispită și tentația senzuală, noua conotație fiind pusă de istoricii artei pe seama familiarizării artiștilor din Renaștere cu mitologia clasică sau, ca să scurtăm vorba, cu mitica grădină a Hesperidelor în care s-ar fi aflat mere de aur dătătoare de viață veșnică. Unul dintre acele mere e vestitul măr al discordiei care a aprins, zice-se, războiul troian. Oare tatăl lui Prâslea cel voinic împărățea peste grădina nimfelor care se îngrijeau de coloritul apusurilor de soare? Observând că versetul biblic referitor la fructul mâncat de strămoșul omenirii nu ne lămurește dacă mărul i-a rămas lui Adam ca nod în gât, așa cum aflăm din unele folclorizări ale Scripturii, atunci putem presupune că explicația trebuie căutată în alt orizont decât în zarea traducerilor textului sacru și a poveștilor populare hrănite cu esențele pilduitoare ale Cărții cărților. Pentru aflarea altui drum, ne ajutăm de observația că latina nu a fost doar una din limbile sacre ale creștinismului, ci și limba științei. Cel mai vechi codex medical cunoscut în Europa occidentală, Liber pantegni (aprox. 1086), este o traducere latinească realizată după un cunoscut manual arab de medicină, Al-Kitab al-Malak(Cartea regală a artei medicale), operă a medicului persan Hally Abbas (m. 982-994). Ca și traducerile altor scrieri arabe științifice, compilația lui Constantin Africanul (m. 1098-1099) reflectă faptul că, în Evul Mediu și în epoca Renașterii, termenii latinești pomum și malum erau întrebuințați în medicină pentru a denumi diferite noduri, umflături și articulații anatomice. Cel puțin astfel ne informează două din lucrările unui reputat medic vienez, Joseph Hyrtl (1810 - 1894), Das Arabische undHebrăische in der Anatomie (Araba și ebraica în anatomie, 1879, p. 35-38), respectiv Onomatologia anatomica (1880, p. 416-418). Astfel, Pomum granatum este cartilajul xifoid din capătul inferior al sternului. Denumirea întrebuințată de medicii arabi este motivată de asemănarea cartilajului cu bobocul florii de rodie. Pomum humeri se referă la capul humerusului, iar Pomum s. oculus genu, la rotula genunchiului. Sintagmele Pomum viri sau Pomum Adami denumesc nodul din gât, recursul la numele adamic fiind legitimat de faptul că, în limba arabă, adam înseamnă “om”, “bărbat”. Din Pomum Adami s-au născut, prin calchiere, fr. pomme d'Adam, it. pomo d'Adamo sau port.pomo de Adăo. Umerii obrajilor se numesc pomeți pentru că termenul împrumutat din limba franceză, pomette este ruda sintagmei latinești poma faciei, formulă care denumea oasele zigomatice (jugale) în vechile tratate de anatomie umană. Așadar, pe terenul stilului științific, sinonimia dintre pomum și malum a favorizat încetățenirea unor compuse precum sp. manzana de Adăn, engl. Adam's apple (un calc lingvistic al fr. pomme d'Adam), germ. Adamsapfel ș.a. Mai mult decât atât, primele lucrări care preced anatomia modernă, precum atlasul publicat de doctorul Andreas Vesalius, De humani corporis fabrica (1543), au pus în circulație sintagma Morsus Adami, care a constituit strămoșul sintagmei fr. morceau d'Adam. În spațiul cultural românesc, nodul gâtului trebuie să se fi numit mărul lui Adam probabil prin secolul al XVIII-lea, când se intensifică, la noi, activitatea de traducere a unor lucrări științifice occidentale. Mai sigur este că Lexiconul de la Buda (1825), una din capodoperele filologice ale Școlii Ardelene, include substantivul masculin mărul lui Adam, cu următoarea explicație: „nodul preste înghițitoare”, și face trimitere către rudele lexicale din străinătate, precum magh. ădăm almăja și germ. Adamsapfel. Să rezumăm uimitorul traseu denominativ al mărului rămas, cum zice legenda apocrifă, în gâtul lui Adam: botezat de medicii arabi, tălmăcit de învățații occidentali știutori de arabă și latină, studiat de medicii renascentiști, popularizat prin copii lingvistice răspândite în aproape toate limbile Europei (și nu numai). Pentru a întregi acest peisaj filologic fascinant, mai putem adăuga că, în latina botanică, sintagma Malum Adami a fost valorificată pentru a denumi, în siajul scenei biblice a căderii omului în păcat, un soi de portocală, lămâia sau banana, acestea fiind doar câteva din gustoasele mere ale paradisului pe care astăzi le savurăm după cum ne este pofta. Ab ovo usque ad mala, scrie Horațiu, în satirele sale. De la ouă la mere, adică de la aperitiv la desert, totul are un început și un sfârșit. Așa e și cu textul pe care tocmai l-ați citit. Pax vobiscum! ORACOLELE SIBILINE ÎN PICTURA MURALĂ DIN ROMÂNIA Sibilelor li s-a acordat o atenție deosebită în civilizația antică a Greciei dar și a Romei, unde au dominat timp de câteva secole viața spirituală și culturală a acestor popoare. Tradiția antică menționează un număr incert de sibile dar și de nume ce le-ar fi purtat aceste femei legendare. O mare parte din Cărțile Sibiline au fost distruse în incendiul din Capitoliul Romei în anul 84 î. Hr., istoricii nefiind siguri dacă anumite fragmente ale acestor cărți ar fi supraviețuit dezastrului. Ele au fost însă repede înlocuite, la ordinul împăratului roman, care a trimis sacerdoți în Asia Mică cât și pe întreg teritoriul roman, să consulte și să adune o nouă culegere de profeții ale sibilelor. Sibilele, la greco-romani, erau considerate femei-profet, ce posedau ceva din însușirile supranaturale ale zeilor, ele fiind numite și preotese ale zeului Apollo. Li se atribuia darul previziunii cât și cel de a afla a voința divinităților. Nu erau venerate ca divinități și nici nu li se atribuia nici un fel de cult. Erau considerate ființe muritoare, iar puterea de a prezice viitorul era un dar al castității lor. Sanctuarele lor religioase se aflau de obicei în locuri greu accesibile, păduri dese, peșteri, grote sau pustiuri, toate aceste locuri fiind învăluite într-un deplin mister. Ele trăiau în singurătate, fiind înconjurate doar de un grup de preoți care notau pe suluri de papirus prezicerile lor. Aceste culegeri de profeții erau grupate în cărți, purtând denumirea de Oracolele Sibiline. Prima relatare despre sibile îi aparține lui Heraclit din Efes (550-480 î. Hr.) care cuprinde următoarea descriere: "Sibila rostește cuvinte aspre, dar adevărate, buzele ei nu zâmbesc, chipul ei nu exprimă nici un sentiment, fără să tămâieze, ea profețește prin puterea zeilor viitorul pentru multe secole înainte". Firmanius Lactantius (cca. 240-320 d. Hr.), primul consilier creștin pe probleme religioase al împăratului Constantin cel Mare, enumeră și descrie zece sibile. Prima este Sibila Chaldeană sau Persica, cunoscută și sub numele de Sambethe. Ea provenea din familia dreptului Noe și a prezis cuceririle lui Alexandru Macedon. Nicanor, fiul lui Parmenieon (cca. 300 î. Hr.), cel ce s-a ocupat cu scrierile despre viața lui Alexandru Macedon, o menționează și pe ea în opera sa. A doua este Sibila Libiană, menționată și de poetul Euripide (480-406 î.Hr.) în prefața lucrărilor sale. A treia este Sibila Delfica, născută în orașul Delphi, menționată de filozoful grec Chrysippus din Soli, Silicia, (279206 î. Hr.) în operele sale despre Teoria Cunoașterii. A patra este Sibila Cimmerium de lângă lacul Avernus din Italia. A cincea este Sibila Eritreea, cea care a prezis războiul și căderea Troiei, ea fiind menționată și de Apolodor din Eritreea. Hieronimus o datează în jurul anului 744 î. Hr., chipul acestei sibile fiind imprimat pe o serie de monede emise de orașul Eritreea. A șasea este Sibila Samos, cunoscută și sub numele de Phyto, astronomul grec Eratostene din Cyrene (cca. 276-195 î. Hr.) o menționează în una din lucrările sale. A șaptea este Sibila Cumana, numită și Amalthea sau Herophile, iar în unele scrieri și Taraxandra. Poetul Publius Vergilius Maro (70-19 î. Hr.) în poemul său Aeneid o numește ca fiind Sibila Cumae Deiphobe, fiică lui Glaucus. A opta este Sibila Hellespontine, născută în Marpessus, o așezare în apropierea micului oraș a lui Gergithion. Conform scrierilor filozofului Heraclit din Pont (390-310 î. Hr.), ea ar fi prezis în vremea legislatorului grec Solon și a regelui Cirus cel Mare, sanctuarul religios al sibilei aflându-se pe hotarul lui Troad. A noua este Sibila Frigia, cunoscută și sub numele Felfichia, ea prezicând în orașul Ancyra. A zecea este Sibila Tiburtina, numită și Albunea, din orașul etrusc Tibur. Sibilele făceau prevestiri doar în anumite perioade, iar atunci ele aveau halucinații și viziuni, putând deveni chiar și furioase, se considerau ca fiind posedate de puterea zeilor. Prezicerile erau murmurate și notate de preoți sibilini care o înconjurau. Aceste colecții de preziceri erau scrise în limba greacă în hexametru, o versificație elenă folosită în general în compoziții epice, după care erau adunate și cuprinse în cărți, Oracolele Sibiline devenind astfel o antologie de profeții anonime grecești datând din sec. al II-lea î. Hr. până în sec. al V-lea d.Hr.. Sibilele au fost zugrăvite în România pe exteriorul bisericilor și mânăstirilor din Moldova și Țara Românească. Ele se află în același registru cu filozofii antici ca Platon, Plutarh, Tucidide, Solon și Aristotel. Iconografia acestui registru fiind reprezentată de autorii "Cărților de Înțelepciune", filozofii cu scrierile lor despre tendința permanentă a omului spre autocunoaștere, iar sibilele care elogiau o perfecțiune morală și o dobândire a virtuților. Oracolele Sibiline conțin informații și interpretări gnostice ebraice și grecești cu referire la anumite evenimente cuprinse și în Sfânta Scriptură. Pentru acest scurt studiu am folosit cartea "The Sibylline Oracles" a lui Milton S. Terry, publicată în anul 1899 de către Garrett Biblical Institute. Cartea I-a, v. 393-410, apare profeția despre Nașterea Mântuitorului: "... atunci copilul Marelui Dumnezeu va veni înveșmântat trupește la oameni, asemănându-se cu oamenii muritori de pe pământ . va desăvârși legea lui Dumnezeu și nu o va distruge . Lui, preoții îi vor oferi aur, mir și smirnă .". În Cartea a II-a, v. 165-195, se face referință la deprinderea de a îndeplini legea morală: ". prea multă bogăție duce la plăceri excesive . mânia e o patimă care duce la trufie și furie . iubirea este o virtute, dar nu iubirea Cypris, care este o rușine" (conform mitologiei, zeița Afrodita s-a născut din valurile mării înspumate și a călcat pe pământ prima oară pe țărmul insulei Cipru, de aici si termenul de iubire Cypris n.a.) ". toate lucrurile din viață să fie cumpătate pentru a nu trece granița spre lăcomie . aceasta este lupta pentru a putea pășii prin poarta vieții și a intra în veșnicie . iar prin poarta aceasta vor trece glorioși doar cei care poartă cununa victoriei pe capul lor." Cartea a II-a, v. 205-212, se amintește de ultima generație de oameni de pe pământ, o analogie cu Apocalipsa Sf. Ioan din Noul Testament: ". și ultimii oameni vor suferii foamete, plăgi și război, o schimbare de timpuri și mult plânset . timpul secerișului pentru omul muritor va veni . iar din ruinele pământului, impostori se vor ridica în locul profeților, și întregului pământ vor vorbi . atunci Beliar va veni făcând multe semne mincinoase oamenilor." Cartea a Il-a, v. 244, aici regăsindu-se o parte din iconografia Judecății de Apoi: "... și atunci va curge un măreț șuvoi de foc din cer ... iar El va coborî într-un car triumfal ceresc și toți muritorii îl vor vedea . va ridica morții din mormânt și se vor înfățișa în fața Tronului Judecății". Cartea a VI-a, v. 1-18, apare profeția despre Botezul Mântuitorului, învățăturile și minunile Sale: "Mărețul Fiu al Celui Nemuritor . căruia I s-a dat de către Tatăl să stea pe Tronul Judecătorului, va fi spălat în gura râului Iordan . din foc se va arăta Spiritul Domnului coborând pe aripile unui porumbel alb . El va arăta drumul oamenilor și va arăta cărările cerurilor și îi va învăța pe oameni cu înțelepciune . va vindeca bolile oamenilor, va învia morții și multe suferințe omenești va înlătura". Cartea a VIII-a, v. 610-639, prezice Bunavestire a Fecioarei Maria de către Arhanghelul Gavriil și Nașterea Domnului într-o iesle: " . ca un trandafir luminos, va cobori prin fața cerului, Gavriil, și într-un chip muritor se va arată Fecioarei, iar vocea sa va rosti: << O Fecioara, a ta inimă curată, bine este primită de Dumnezeu >> . astfel vorbind, el îi va insufla suavei Fecioare binecuvântarea lui Dumnezeu . și încrederea va veni la ea . și Cuvântul va zbura în pântecele ei, și cu timpul va deveni trup și se va îmbrăca cu viață . ajungând un băiat proslăvit de a sa naștere din Fecioară . și se va minuna tot pământul și se vor bucura de acest nou Prunc . iar steaua nou apăruta va fi cinstită de oamenii înțelepți, iar Pruncul va fi arătat într-o iesle veghetorilor de vite și capre, iar păstorii mieilor se vor închina Lui ." Iconograful Dionisie din Furna îndrumă, în cartea sa "Erminia Picturii Bizantine", pe zugravii de biserici să reprezinte Sibilele cu filactere care să conțină stihuri care fac referire la acest pasaj. Sibila Persica va avea scris pe pergament următoarea prezicere: "Iată va veni ziua cea prealuminată în care vreme Domnul cel de veci, pentru păcatele tuturor, va fi trimis și va viețui în lume trupește. O domniță îl va avea și-l va hrăni la sânul său, că așa este hotărâta taina rânduielii dumnezeiești". Sibila Libiană va avea următorul text pe filacter: "Iată,... proorocul cel de hotar, de sus din nori se va naște din curată fecioară, și pe noi ne va împăca cu Dumnezeu Tatăl". În iconografia mânăstirilor din Moldova apare zugrăvită o singură sibilă cu denumirea "Împărăteasa Savila". Ea este reprezentată alături de filozofii greci și este încadrată în tema Arborelui lui Iesei și a Bunei Vestiri. Această unică sibilă are menirea să reprezinte figural profeția mesianică și cultul Fecioarei prezise în oracole. Sibila este îmbrăcată fie în port specific românesc, purtând pe cap o coroană cu cinci fleuroni și un voal alb care cade pe umeri, fie în haine lungi împărătești, de culoare roșie, cu mâneci largi, bogat împodobite cu pietre scumpe, asemănându-se astfel cu împărătesele Bizanțului. Pe umărul ei stâng se sprijină un filacter desfășurat cu textul profeției făcută de ele. Mânăstirea Sucevița, Mânăstirea Voroneț, Împărăteasa Savila Împărăteasa Savila În Țara Românească se întâlnesc pe exteriorul bisericilor reprezentări ale tuturor sibilelor. Ele sunt zugrăvite ca femei tinere și foarte frumoase. Sunt înveșmântate în rochii lungi, strânse la brâu cu o centură decorată cu pietre scumpe. Pe cap poarta o căciulă frigiană și un voal de culoare deschisă, numit și flammeum, reprezentând flacăra dătătoare de viață. În mână pot ține un filacter cu prezicerea făcută sau diferite simboluri ca: un trandafir alb, o lumânare aprinsă, o mănușă, o cunună de spini, o iesle, un leagăn sau o sabie. Nici o sibilă nu se reprezintă cu aureolă, ele fiind considerate doar femei înțelepte și nu sfinte. Biserica "Sf. Nicolae", satul Coasta, jud. Vâlcea Sibilele Persica și Himeriea Biserica "Sfinții Trei Ierarhi", comuna Frâncești, jud. Vâlcea Sibilele Frighia și Felfichia Gabriela Ștefăniță Seria “{tiin\e umanistice” Istorie ISSN 1811-2668 EPISCOPUL IULIU HOSSU, BISERICA GRECO-CATOLICĂ ȘI IMPACTUL INSTAURĂRII REGIMULUI COMUNIST DIN ROMÂNIA ASUPRA ACESTORA Florin GATEA Universitatea Liberă Internațională din Moldova În acest studiu sunt: identificate cauzele lichidării cultului greco-catolic din România prin prisma politicii antireligi- oase promovate de regimul comunist; analizate primele acțiuni ale PCR cu caracter represiv; caracterizate tacticile, metodele și acțiunile comuniste de lichidare a Bisericii Greco-Catolice; reflectate circumstanțele de denunțare a Concordatului și aplicare a legilor cu caracter antireligios; analizate impactul politicii comuniste antireligioase și situația jurisdic-țională a eparhiilor unite după 1 decembrie 1948; este evidențiată activitatea pastorală și politică a Episcopului Cardinal -Iuliu Hossu, fiind reflectate și analizate evenimentele ce țin de suprimarea și exterminarea Ierarhiei Bisericii Greco-Catolice din România. Cuvinte-cheie: Biserica Unită, Nunțiatura Apostolică, Sf. Scaun, Dieceză, Concordat, Episcop, Arhiepiscop, culte, sovietizare, ateism. BISHOP IULIU HOSSU, THE GREEK-CATHOLIC CHURCH AND THE IMPACT OF ESTABLISHMENT OF THE COMMUNIST POLICY IN ROMANIA ON THEM This study identifies the liquidation causes of the Greek-Catholic Church of Romania through the antireligious policy promoted by the communist regime, considering first PCR repressive actions, characterizing tactics, methods and communist actions of liquidation of the Greek Catholic Church. It reflects the circumstances of denunciation of the Concordat and enforcement of anti-religious character; it examines the impact of communist antireligious policy and the judicial situation of the united eparchies after December 1, 1948; It shows pastoral and political activity of Cardinal Bishop - Iuliu Hossu; It also reflects and analyzes events related to the suppression and extermination of the Greek Catholic Church Hierarchy in Romania. Keywords: United Church, Apostolic Nunciature, Diocese, Concordat, Bishop, Archbishop, Cults, Sovietization, Atheism. Primul Cardinal român, Episcopul Iuliu Hossu, s-a născut în Milașul Mare, județul Bistrița - Năsăud (pe atunci județul Cluj), la 31 ianuarie 1885. După ce a făcut studiile secundare la Blaj, a studiat la Roma timp de șase ani la Collegio Urbano di Propaganda Fide. A obținut un titlu în teologie și filosofie. După reîntoarcerea sa în țară, a predat la Seminarul din Lugoj, apoi a fost angajat în administrația episcopală și, în cele din urmă, numit secretar episcopal. La 21 aprilie 1917 a fost ales Episcop de Gherla. A creat un seminar modern la Cluj și două școli normale la Gherla [1]. Iuliu Hossu este considerat, și pe bună dreptate, unul dintre cei mai mari apărători ai poporului său. Noua ordine mondială, stabilită după Primul Război Mondial în cadrul Conferinței de Pace de la Paris, acordă popoarelor dreptul la autodeterminare și formarea statelor naționale. Prin urmare, românii din Transilvania, Banat și Ungaria își formează organe politice proprii, așteptând momentul prielnic înfăptuirii unirii politice cu Țara-Mamă, România. Astfel, Iuliu Hossu, Episcop de Gherla, părintele sufletesc al celor aproape 600.000 de români greco-catolici, se angajează cu toate puterile în iureșul luptei politice pentru împlinirea acestui ideal. La 1 Decembrie 1918 participă la Marea Adunare Națională de la Alba - Iulia, unde, din încredințarea Marelui Sfat al Națiunii, dă citire Declarației de Unire. În acest moment istoric pentru țară și neam, cei doi ierarhi: Episcopul ortodox de Caransebeș - Miron Cristea și viitor Patriarh, și Episcopul Iuliu Hossu s-au îmbrățișat în fața mulțimii entuziasmate. Cu această ocazie Iuliu Hossu a spus: „Pe cum ne vedeți aici îmbrățișați frățește, așa să rămână îmbrățișați pe veci toți frații români” [11, p.189]. În ziua următoare, Iuliu Hossu este ales în delegația celor patru membrii, doi greco-catolici (Iuliu Hossu, Alexandru Vaida - Voievod) și doi ortodocși (Miron Cristea și Vasile Goldiș), pentru a prezenta la București, Regelui Ferdinand, hotărârile Adunării Naționale. Anii ce urmează îl caracterizează pe marele ierarh ca luptător pentru consolidarea unității naționale, atât prin scrisori circulare trimise clerului și poporului, cât și în calitate de senator de drept al României întregite. 5 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) Activitatea sa parlamentară este apreciată ca fiind nepărtinitoare la divergențele dintre partidele politice, care, de fapt, duceau la slăbirea unității naționale. Episcopul Iuliu Hossu, în calitate de deputat, este preocupat de problemele vitale ale țării, precum întărirea unității naționale, apărarea integrității teritoriale, apărarea drepturilor și libertăților Bisericii Române Unite. Dintre numeroasele sale intervenții în Senat, o amintim pe cea din 24 mai 1929, în care, răspunzând declarației de protest a Mitropolitului ortodox Nicolae Bălan, arăta că încheierea Concordatului cu Sfântul Scaun este în armonie cu Constituția României și invită senatorii la votarea lui. O zi mai târziu, pe 25 mai 1929, Concordatul a fost ratificat cu 93 de voturi pentru și 9 împotrivă, întreaga presă comentând și aplaudând discursul Episcopului Iuliu Hossu [11, p.105]. Concordatul încheiat cu Sfântul Scaun în 1929 prevedea, pentru Provincia Mitropolitană de Alba - Iulia și Făgăraș, o Mitropolie la Blaj și patru Episcopii sufragane: Oradea, Lugoj, Gherla și o nouă Eparhie în nord, cu sediul într-o localitate ce va fi desemnată de comun acord de Guvernul României și Sfântul Scaun Apostolic. Prevederile Concordatului s-au aplicat în 1930 prin bula Sollemni Conventione dată de Papa Pius al XI-lea. Prin noua arondare Episcopia de Gherla pierde 215 parohii, primind în schimb de la Arhieparhie 150 de parohii, iar scaunul episcopal este transferat la Cluj, în Biserica Schimbarea la Față, donație papală din 1924, acum ridicată la rangul de Catedrală [11, p.105]. Însuflețit de ideea că omul devine mai bun prin educație, Episcopul Iuliu Hossu și-a fixat, în viața sa de păstor și arhiereu, nobilul țel de a menține, de a înzestra și a înființa instituții de învățământ și cultură. Preocuparea sa pentru dezvoltarea învățământului de toate gradele a fost permanentă și s-a concretizat în numeroase realizări. Printre acestea, un loc de frunte îl ocupă Academia Teologică și Seminarul. Înființată de întâiul Episcop de Gherla, Ioan Alexi (1856 -1863), la 1858, a fost mutată în 1931 la Cluj de Episcopul Iuliu Hossu. Cu suma de 1.800.000 de lei, primită de la Sfântul Scaun, a modernizat, în vara anului 1931, o parte din clădirile primite prin „Donația Papală”, iar în vara anului 1933, obținând noi fonduri, a modernizat și cealaltă parte. Monumentala clădire a Academiei Teologice, terminată la 10 decembrie 1934, este astăzi una dintre cele mai frumoase realizări arhitectonice din orașul Cluj-Napoca. Pe lângă dotarea materială necesară, Episcopul s-a îngrijit să asigure Academia Teologică cu personal didactic corespunzător. Dacă la început corpul profesoral era improvizat din canonicii Capitlului eparhial, cu timpul catedrele au fost ocupate de profesori de teologie formați în universități catolice apusene, precum cea din Paris, Strasbourg, Roma, Viena etc. Pe lângă Academia Teologică, Episcopul Iuliu Hossu a modernizat sau a înființat Școala Normală de Învățători din Gherla, Școala Normală Eparhială de Fete din Gherla, Liceul de Băieți „Inochenție Micu -Klein” din Cluj, Școala Normală și Urbană de Gospodărie „Sfânta Tereza” din Cluj, Liceul de Fete „Maica Domnului” din Cluj, Gimnaziul „Maica Domnului” din Jucul de Jos, Școala Primară „Maica Domnului” din Cluj, Școala Primară „Maica Domnului” din Jucul de Jos, Grădinița de copii „Maica Domnului” din Cluj. Toate aceste școli confesionale au funcționat până la sfârșitul anului școlar 1947 - 1948, fiind desființate prin Legea învățământului din 1948, iar localurile etatizate prin aceeași lege. Academia Teologică și Seminarul și-au încheiat de asemenea activitatea în 1948, odată cu desființarea Bisericii Greco-Catolice [11, p.105]. Activitatea Episcopului Iuliu Hossu pe tărâm național și cultural este completată de activitățile pastorale. Viața lui nu poate fi prezentată altfel decât în mijlocul „turmei cuvântătoare” ce i-a fost încredințată spre păstorire. Pentru a intensifica, a îmbogăți și a întări viața creștină în sufletele din întinsa lui eparhie, tânărul episcop se va folosi de vizitele canonice. Primele vizite canonice le-a anunțat la 14 iunie 1920 și le-a încheiat pe 3 octombrie 1926. În perioada 22 iulie 1931 - 14 septembrie 1934, Iuliu Hossu realizează vizite canonice pentru parohiile venite prin noua arondare din 1930. Ziarul „Curierul creștin” scria despre vizitele sale canonice: „Iuliu Hossu în această perioadă a vizitat 746 de comunități, parohii și filii, în multe dintre ele sfințind noi biserici. În 572 de zile a făcut 147 de vizite canonice și a parcurs 989 de parohii, filii și mănăstiri” [11, p.105]. În anul 1938 numărul vizitațiilor canonice se ridica la peste 1200, așa încât pe drept cuvânt a fost numit „Episcopul vizitațiilor canonice”. În predica rostită în Catedrala „Schimbarea la Față”, la Liturghia arhierească din 21 noiembrie 1942, cu prilejul jubileului de 25 de ani de episcopat, referindu-se la vizitațiile canonice făcute, episcopul a spus: „Cărările bătătorite de mine, pe care le numesc cărări scumpe sufletului meu, le-am oferit Domnului. Aici, în fața voastră a tuturor, mulțumesc împreună cu voi Bunului și înduratu-lui Dumnezeu pentru darul ce mi-a dat mie. Tot ce are omul e de la Domnul” [2]. Vizitele canonice au fost strategia apostolică a Episcopului Iuliu Hossu. Prin ele a ajuns în cel mai îndepărtat și inaccesibil cătun al Eparhiei, împins de dorința de a cunoaște totul, de a vedea totul, de a înțelege mai bine atât bucuriile, cât și durerile membrilor comunității. 6 Seria “{tiin\e umanistice” Istorie ISSN 1811-2668 Episcopului Iuliu Hossu i se datorează și reînvierea practicii pelerinajelor la mănăstirile de pe întinsul Eparhiei. Începând cu 1921, an de an a participat și a condus pelerinaje: cu ocazia Sărbătorii Sfinților Apostoli Petru și Pavel la Mănăstirea Bixad, de Sărbătoarea Adormirii Maicii Domnului la Nicula, de Sărbătoarea Nașterii Maicii Domnului la Moisei, de Sărbătoarea Înălțării Sfintei Cruci - pelerinajul la Mănăstirea Cășeiu-lui. Trecând, în 1930, Bixadul și Moiseiul la Eparhia Maramureșului, Eparhiei de Cluj-Gherla i-au revenit Mănăstirea Lupșa din Munții Apuseni, cu pelerinaj la 8 septembrie și Mănăstirea Stamba, județul Sălaj, cu pelerinaj la 20 iulie - Sărbătoarea Sfântului Proroc Ilie. După așezarea călugărilor bazilieni la Mănăstirea Calvaria din Cluj-Mănăștur, în anul 1947 a inaugurat un pelerinaj de Sărbătoarea Sfinților Apostoli Petru și Pavel [17, p.105]. Astfel, în perioada de „domiciliu obligatoriu la Mănăstirea ortodoxă Căldărușani”, când Iuliu Hossu redactează o parte din Memorii, cu multă pietate scrie despre pelerinajul realizat la Mănăstirea Nicula: „Am ajuns pe calea scumpă sufletului meu la Nicula, la sufleteasca îmbrățișare cu zecile de mii în toți anii fără excepție, pe orice vreme și în orice împrejurări, care s-au schimbat și au adus mari schimbări, trecând peste noi și un al doilea război mondial ... Dar, însetați de lumină, de pace și de viață, au alergat din toate părțile, din mari depărtări, bunii și scumpii credincioși, învingând toate greutățile, cu zecile de mii totdeauna, an de an, iar în acest an (1948) ca niciodată, atingând până la vreo 50.000 ... Cu suflet peste măsură mângâiat, le-am vestit la sfânta liturghie cuvântul Domnului, cerșindu-le harul preasfânt de tot binele pentru ei și pentru toți scumpii lor de acasă, care cu drag îi așteaptă de la Nicula, încărcați de mângâiere” [11, p. 106]. De a merge în pelerinaj la Nicula n-au reușit să-l oprească nici detenția în vila patriarhală de la Dragosla-vele, nici închisoarea din Sighetul Marmației, nici domiciliul obligatoriu de la Căldărușani. Iată un alt fragment din Memorii, în care Episcopul descrie pelerinajul său sufletesc anual la Nicula: „M-aș fi cugetat doară să peregrinăm sufletește mereu la Nicula și dacă trupul nostru nu poate fi acolo, precum de fapt o fac din mila Domnului totdeauna la Sfânta Mărie Mare, și apoi de nenumărate ori, căci neîntrerupt cutreier din sat în sat toată eparhia. Eu merg mereu acolo, urc dealul împreună cu bunii credincioși, cu cerșetorii de la marginea drumului, cu toți cerșetorii cei mulți cerșind cele sufletești mângâieri de la Maica milelor; mă arunc cu gândul de atâtea ori, de nenumărate ori în brațele lor, care pe vremuri îmi smulgeau brațele în dreapta și în stânga cerând binecuvântarea de la mine, nevrednicul rob al Domnului, binecuvântarea Domnului pe care din a Lui încredințare o purtam; o dăruiam și o revărsam cu toată inima fericită, de la Domnul și Maica Domnului Isus. Tot așa o fac și azi de aici, de aici când scriu în grabă aceste șire, încredințând slabelor cuvinte comoara scumpă și sfântă a binecuvântării Domnului și a Maicii Preacurate să rămână prin a Domnului putere, binecuvântare vie, și atunci când mâna care o scrie nu va mai trăi în această viață, dar din mila Domnului și cu a sa dumnezeiască atotputernicie va rodi în sufletele voastre, care veți mai trăi în această viață atunci, dar va rodi în sufletele copiilor și ale copiilor și copiilor voștri; plinește, Doamne, îndurate Doamne, binecuvântă pe poporul Tău cu pace. Maică Preacurată, ocrotește și păzește-i în dragostea Ta de Mamă” [11, p.107]. La 30 august 1940, Dictatul de la Viena a repartizat Ungariei horthyste partea de nord a Transilvaniei cu o populație de 2.603.589 de locuitori, dintre care 1.304.898 de români, 968.371 maghiari, iar restul sași, ruteni și evrei. Dintre români, majoritatea - peste un milion - erau greco-catolici, grupați în trei episcopii: de Cluj-Gherla, de Oradea și de Maramureș. În virtutea circumstanțelor create, Episcopul de Oradea, Valeriu Traian Frențiu, aflându-se în momentul intrării trupelor de ocupație la Beiuș, n-a mai primit permisiunea de a se reîntoarce la Oradea, iar vicarul general, Episcopul Ioan Suciu, consacrat abia la 22 iulie 1940, nu a fost recunoscut de oficialitățile maghiare. Pe de altă parte, Episcopul de Maramureș, Alexandru Rusu, numit în 1930 la o eparhie nou-înființată, era mai mult tolerat. Astfel, sub aspect canonic, conducător spiritual necontestat al românilor devine Episcopul Iuliu Hossu, numit de Sfântul Scaun și administrator apostolic al Eparhiei de Oradea [11, p.108]. Imediat după ce a aflat hotărârea Dictatului, el anunță printr-o circulară clerul și credincioșii că rămâne la Cluj și nu se refugiază în țară: „Noi ducem înainte lucrarea în slujba sufletelor nouă încredințate, în mijlocul vostru, cu toată puterea sufletului nostru și cu toată dragostea inimii noastre” [13, p.109]. Încă de la începutul ocupației, Episcopul s-a solidarizat cu durerile celor căzuți sub teroarea horthystă. Poziția civică și patriotică a Episcopului Iuliu Hossu este caracterizată de protestele curajoase împotriva crimelor săvârșite de ocupanți, a terorizării preoților și intelectualilor români. Curajoasă este și adresarea Episcopului Iuliu Hossu către Regentul Horthy, aflat în Cluj la 15 septembrie 1940, în care menționează: „Vă vorbesc în numele a peste un milion de credincioși români uniți cu Roma și că aceștia trăiesc aici, pe aceste pământuri, în Ardealul atât de 7 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) drag nouă deopotrivă. Vom împlini misiunea noastră pe pământul Ardealului, unde strămoșii noștri își dorm în pace somnul lor de veci, pentru ca să ne fie izvor de binecuvântată pace și punte de împăcare a celor două națiuni, avizate reciproc la înțelegere, în mijlocul cataclismului mondial, pe aceste plaiuri binecuvântate ale Europei sfâșiate” [16, p.110]. Elocventă în acest context este discuția dintre Mitropolitul ortodox Nicolae Bălan de la Sibiu, Episcopul ortodox Nicolae Colan de la Cluj și Episcopul Iuliu Hossu. Astfel, la întrebarea Mitropolitului dacă episcopul se va refugia în Țară, Iuliu Hossu a răspuns mirat: „Poporul pleacă? Pleacă administrația și funcționarii, pleacă cei interesați. Eu rămân aici cu poporul meu să-i împărtășesc soarta” [14, p.33-34]. Așa a început o colaborare strânsă și rodnică între cele două Biserici-surori pentru cauza românilor. Participa fiecare la bucuriile celuilalt, la aniversări, la serbări, la conferințe, iar preoții celor două confesiuni au început să se împrietenească. Cu ocazia celebrării jubileului de 25 de ani de episcopat, la 21 noiembrie 1942, după felicitările Capitlului catedral, prezentate de canonicul prepozit George Vidican, a luat cuvântul Episcopul ortodox al Clujului, Nicolae Colan (1936 - 1957): „Îngăduiește-mi, Preasfinția Ta, să-mi iau și eu partea de bucurie și să-mi arăt aici întreaga admirație pentru vrednicia cu care 25 de ani ai povățuit nația românească de lege unită în aceste părți, în numele lui Isus Hristos, în numele iubirii de frate. Iată cuvântul meu de bună urare: «Eu ți-s frate, tu-mi ești frate, În noi doi un suflet bate». Dumnezeu să te aibă în Sfânta Sa pază”. Apoi cei doi arhierei s-au îmbrățișat frățește [11, p.111]. Între 18 și 21 septembrie 1943, Episcopul Iuliu Hossu a vizitat concentrații și răniții români din Budapesta. Primul popas îl face la Spitalul Militar Central. În secția de la parter, medicul îi prezintă mai mulți tineri români mutilați de război: mâini și picioare amputate, maxilare sfărâmate, unul sau ambii ochi distruși, abdomenul străpuns sau sfârtecat de schije. Ce depozit uriaș de suferințe această secție din spital! Episcopul compătimea, încuraja și binecuvânta. Răniții își manifestau recunoștința pentru binecuvântarea arhierească, pentru cuvintele de îmbărbătare, pentru ajutorul bănesc și pentru cruciulițele și iconițele dăruite. Mulți dintre ei, plini de căldură, îi povesteau arhiereului că în copilăria lor au participat la solemnele sale vizite canonice și se înghesuiau să-i înmâneze buchete de flori și să-i sărute sfințita dreaptă. Pe fiecare dintre ei îl asculta cu răbdare și se interesa de împrejurările în care a fost rănit, de locul unde schijele au atentat la viața lor, ciopârțindu-le trupurile tinere. După încordarea psihică și efortul fizic de la Spitalul Militar Central, în ziua următoare a vizitat diferite uzine, fabrici și șantiere, unde erau concentrați mii de români constituiți în companii de muncă. Prima vizită a făcut-o la uzinele de armament de la Csepel. În cuvântarea de la Te-Deum le-a vorbit despre Taina Crucii: „Acum 29 de ani, ca preot militar, mângâiam pe părinții și bunicii voștri ... Totuși, Calea Crucii, plină de chinuri și dureri nedrepte, a semănat nemurire și viață, așa cum cântăm Crucii Tale, ne închinăm, Cristoase, și Sfântă Învierea Ta o lăudăm și o mărim! Am adus în sufletul meu pe scumpii voștri de acasă și în acest suflet se îmbrățișează cu voi și prin mine vorbesc cu voi. Fruntea sus, mințile treze, inimile curate, cu încredere în Domnul, pășiți pe calea vieții, pe care s-o închinați Domnului” [12, p.112]. La fiecare dintre fabricile vizitate, Episcopul a oficiat în curte la un altar improvizat un Te-Deum, iar prin cuvântul cald i-a încurajat, i-a însuflețit și le-a întărit speranța. La 30 octombrie, în timpul vizitelor canonice în Budacul Român, asupra Episcopului Iuliu Hossu a fost săvârșit un atentat. Reîntors în țară, și-a reluat programul de vizite canonice. Întorcându-se cu trăsura de la biserică la casa parohială, pe înserat, un honved a tras două focuri de revolver asupra lui, dar gloanțele, din fericire, au trecut pe la spatele Episcopului. Câteva luni mai târziu, la Cluj, tineretul horthyst a devastat de două ori Reședința Episcopală și de trei ori Academia Teologică. Aceste atacuri au culminat la 3 martie 1944, când porțile Academiei au fost sfărâmate, iar studenții teologi și profesorii - maltratați. A doua zi, 4 martie, pe când Episcopul se întorcea de la Academie, unde a cercetat victimele și a constatat daunele, în fața Catedralei a fost întâmpinat de un grup de tineri horthyști, fiind insultat și scuipat în față [11, p.113]. Pentru a pune capăt acestor acte de vandalism și maltratare a populației românești, Episcopul Iuliu Hossu se adresează Papei Pius al XII-lea, rugându-l să intervină la episcopatul maghiar, pentru ca acesta să ceară Guvernului hothyst încetarea actelor de vandalism. Odată cu ieșirea României din Axă, la 23 august 1944, Armata Română, sprijinită de Armata Roșie, a eliberat Transilvania de Nord. Eliberarea a adus însă cu sine instaurarea în România a regimului comunist. Ierarhia confesionalistă a Bisericii Ortodoxe Române, în frunte cu Mitropolitul Nicolae Bălan, a sesizat intențiile noului regim de a porni lupta împotriva Bisericii Greco-Catolice și au considerat-o un prilej pentru 8 Seria “{tiin\e umanistice” Istorie ISSN 1811-2668 înfăptuirea unirii între cele două Biserici. Ierarhii greco-catolici, în frunte cu Iuliu Hossu, nu erau împotriva unității spirituale a românilor, dar considerau unirea o problemă teologică ce trebuie soluționată prin discuții libere și sincere, iar nu sub presiunea unui regim politic străin de neam și de credință. În discursul rostit în Senat la 24 mai 1929, Episcopul Iuliu Hossu a spus: „Nu sunt două Biserici în lume care să fie atât de apropiate ca Bisericile noastre. De ce nu ne adunăm într-un congres ca să discutăm această apropiere?” [11, p.114]. Mulți ani mai târziu, scriindu-și memoriile în domiciliul obligatoriu de la Căldărușani, Ierarhul își va exprima cu fermitate aceeași poziție: „Am cerut atunci (n. n., în discursul din Senat) și cel ce scrie aceste șire, și IPS Frențiu, episcopul de Oradea Mare ... să căutăm calea spre unirea în dreapta credință; știind cât suntem de aproape unii de alții, și convinși că, prin ajutorul lui Dumnezeu, în harul Lui preasfânt, vom afla calea adevărului, calea adevăratei credințe și vom ajunge la adevărata unire. Unirea o doream și o dorim și astăzi, unirea pe temeiul dragostei Mântuitorului Isus, care cu limbă de moarte, cum spune românul, a cerut de repetate ori la Cina cea de Taină: «Părinte Sfinte, să fie cu toții una, ca să creadă lumea că tu m-ai trimis în lume» (Ioan 17,21). Invitarea ce ni s-a făcut în ziua de 15 mai 1948 întru dragostea Domnului n-a fost întru sufletul Lui; ni s-a făcut după regretatele pelegrinări nu la Ierusalim, ci la Moscova, la sfat și plănuire cu patriarhul Alexei, ascultător și el al poruncii capului celor ce au vestit și vestesc în lume necredința în Dumnezeu, necredința în suflet și nemurirea lui, vrăjmaș declarat al tuturor celor ce cred în Dumnezeu în orice chip” [9, p.115]. Ierarhii greco-catolici, pe lângă faptul că vedeau unirea dintre cele două Biserici prin prismă teologică, o înțelegeau și o susțineau și ca o revenire la Biserica Catolică, de care Biserica Ortodoxă s-a rupt prin schisma de la 1054. Desființarea, în 1946, a Bisericii Greco-Catolice din Ucraina prin integrarea credincioșilor în Biserica Ortodoxă Rusă a întărit speranțele ierarhiei confesionaliste a Bisericii Ortodoxe de a face același lucru și în România. De altfel, primul Guvern comunist, condus de Petru Groza, având modelul ucrainean, părea deja câștigat pentru cauză. La 19 iulie 1948 este publicat în Monitorul Oficial Decretul-Lege nr.151, prin care se denunță Concordatul cu Sfântul Scaun. Decretul din 4 august 1948, în art.40 prevede că „nici un cult religios și nici un reprezentant al unui cult nu vor putea întreține legături cu culte religioase, instituții sau persoane oficiale în afară de teritoriul țării, decât numai cu aprobarea Ministerului Cultelor și prin intermediul Ministerului de Externe”. Art.41 al aceluiași Decret prevede că „nici un cult din afară nu poate să exercite vreo jurisdicție asupra credincioșilor statului român”. Prin Decretul guvernamental publicat în Monitorul Oficial la 3 septembrie 1948 a fost depus Episcopul Ioan Suciu, administratorul apostolic al Arhieparhiei de Alba -Iulia și Făgăraș, cu sediul la Blaj. La 18 septembrie au fost depuși Valeriu Traian Frențiu, Episcop de Oradea, Alexandru Rusu, Episcop de Maramureș, și Ioan Bălan, Episcop de Lugoj. Toți cei patru episcopi depuși nu și-au părăsit însă scaunele și au continuat să lucreze. În același timp, au fost suprimate salariile preoților greco-catolici. Au mai rămas în scaune și recunoscuți oficial Episcopul Iuliu Hossu și Episcopul Vasile Aftenie, Vicarul general al Bisericii Române Unite pentru Vechiul Regat, cu sediul la București. Acești doi episcopi au mai fost lăsați în funcții, în așteptarea ca cel puțin unul dintre ei să fie convins să treacă la Biserica Ortodoxă. La 10 august 1948, Episcopul Iuliu Hossu a fost vizitat de Episcopul Nicolae Colan, reîntors de la Sinodul panortodox de la Moscova din luna martie, unde a avut o intervenție cu titlul „Agresiunea papală în România în ultimii cincizeci de ani”. Scopul acestei vizite consta în convingerea de convertire a greco-catolicilor la ortodoxism. Dialogul dintre cei doi este prezentat cu lux de amănunte chiar de către Episcopul Iuliu Hossu în Memoriile sale, care a răspuns dur și categoric: „Preasfințite, ești episcop, suntem episcopi, credința noastră este viața noastră, așa că nici nu poate fi vorbă de conversație pe această temă; cuvântul meu și al tuturor fraților mei episcopi este acesta: credința noastră este viața noastră” [11, p.116]. Răspunsul lui Iuliu Hossu este unul ferm, care denotă credință, fidelitate, curaj și verticalitate. Propuneri ademenitoare de a trece la Biserica Ortodoxă i s-au făcut Episcopului Iuliu Hossu și din partea Guvernului comunist. La 20 septembrie 1948, aflându-se în București la Ministerul Cultelor, pentru a cere evacuarea clădirii Academiei Teologice, ministrul Stanciu Stoian a încercat să-l atragă în colaborarea cu noul regim. Iată cum prezintă această întrevedere Episcopul însuși: „Prezint cererea pentru evacuarea Academiei de Teologie; după ce-mi spune că va interveni, trece la altceva, pentru care se pare că a insistat să mă prezint personal; îmi arată ce rol mare și frumos aș putea avea în aceste zile istorice. Deși cuvântul și gândul dânsului m-a izbit dureros la început, n-am răspuns, ca și când n-aș fi înțeles la ce țintește și, continuând în același sens, i-am răspuns: «Domnule ministru: credința noastră este viața noastră»” [11, p.117]. 9 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) O zi mai târziu, la 21 septembrie 1948, prezentând aceeași cerere la Prim-ministrul Petru Groza, i se propune explicit să treacă la Biserica Ortodoxă ca Mitropolit al Moldovei. Răspunsul Episcopului este unul tranșant. Acest episod de asemenea este reflectat în Memorii: „În 21 septembrie, audiența la Prim-ministru Groza, cu aceeași cerere; mi-a promis că va interveni; apoi mă întreabă: «Ce ți-a spus Stanciu Stoian?»; i-am spus că mi-a promis că va interveni la Instrucție; «și altceva, ce ți-a spus?»; eu răspund: «Numai aceasta»; nefăcându-mi o propunere deschisă, n-am aflat de bine să mă opresc la aluzia ce făcuse dl Stoian la «rolul mare» ce aș putea avea și nici n-am luat-o în forma aceasta, ci ca un cuvânt spus în convorbirea despre agitațiile ce se fac între credincioșii noștri, și chiar întețirea terorizării lor, așa cum i-am spus cu alt prilej pomenit mai înainte; atunci dl Prim-ministru îmi spune surâzând: «Vrei să fii mitropolit de Iași?»; surprins, n-am înțeles la ce face aluzie și i-am răspuns: «Acolo este Durkovits, el este romano-catolic»; «Ah, răspunde râzând Groza, nu așa!»; atunci am tresărit și din gestul dânsului am înțeles că vorbește despre mitropolia Iașilor ortodoxă, care era vacantă; atunci i-am răspuns: «Domnule Prim-ministru: credința noastră este viața noastră»” [9, p.118]. După aceste încercări zadarnice de a convinge măcar un episcop greco-catolic să treacă la Biserica Ortodoxă, Guvernul a invitat, la 1 octombrie 1948, preoțimea greco-catolică la Cluj, pentru a discuta problema unirii celor două Biserici. În invitație se preciza că la discuții va lua parte și Episcopul Iuliu Hossu. În realitate, din 30 septembrie până în 3 octombrie 1948 Episcopul a fost consemnat la reședință. Aflând despre intențiile autorităților comuniste de a organiza o adunare a greco-catolicilor, în scopul convertirii la ortodoxism, Episcopul a trimis curieri în toate protopopiatele eparhiei cu mesajul de a nu participa la adunare, iar la 30 septembrie a dat o scrisoare circulară, prin care anunța pedeapsa cu excomunicarea celor care vor participa la acțiunile de convertire. Iată un fragment din această scrisoare: „Ni s-a adus la cunoștință că se vor aduna în orașul nostru de reședință, Cluj, la 1 octombrie a.c., unii preoți din sânul clerului Provinciei noastre Mitropolitane, în scopul de a proclama schisma cu lepădarea de Biserica noastră, cea Una, Sfântă, Catolică și Apostolică, păstorită de urmașii Sfântului Petru, și trecerea la Biserica Ortodoxă. Cu puterea care o dețin ca Episcop al locului, aplic pedeapsa excomunicării tuturor acelora care ar lua parte la pomenita adunare. Cei ce, din nefericire, vor fi participat la adunare vor fi declarați nominal excomunicați, cu un Decret al Nostru, care se va citi în toate bisericile acestei eparhii de Dumnezeu păzite, în prima duminică sau în duminica următoare după primirea Decretului Nostru” [11, p.119]. Cu toată opoziția și îndrumările Episcopului, adunarea a avut loc la data fixată, în sala de gimnastică a Liceului „George Barițiu” din Cluj. Nu mult după adunarea de la Cluj, Episcopul Iuliu Hossu a plecat, împreună cu Episcopul romano-catolic de Alba - Iulia, Marton Aron, la București, pentru a face o ultimă încercare la Ministerul Cultelor cu Proiectul de Statut al Bisericii Catolice din România. La București, „Ierusalimul aspirațiilor noastre naționale”, cum l-a numit în cuvântarea de la recepția dată în cinstea delegației de la Alba - Iulia în 1918, în noaptea de 28 -29 octombrie 1948 a fost arestat în locuința fratelui său, Ioan Hossu, și dus în beciurile Ministerului de Interne. Iată cum descrie Episcopul primele momente petrecute acolo: „Între glume de batjocură, au înregistrat ce era asupra mea și astfel am fost scos afară însoțit de un individ, pentru a coborî la celulă. Îndată după intrare, căzând zăvorul, m-am așezat în genunchi și, cu fruntea la pământ, am dat mărire Domnului Isus, care m-a învrednicit pe mine nevrednicul de această mare cinste a temniței pentru credință. Mărire Ție, Doamne, mărire Ție, am cântat și o cânt și azi când scriu aceste șire...” [6]. După o zi de detenție la Ministerul de Interne, ministrul Cultelor, Stanciu Stoian, considerându-l înspăimântat și dispus să colaboreze, l-a chemat pe Iuliu Hossu din nou în audiență. Probabil, ministrul credea că, după o noapte și o zi petrecută în arest, a rămas demoralizat. La început ministrul Cultelor vorbea de «rolul mare și frumos, în momentele istorice pe care le trăim”. Se pare că pentru această nouă invitație episcopul a fost chemat și pregătit cu acest început de temniță, cu beciul Internelor și zuruitul ușilor de fier. Iuliu Hossu i-a răspuns invariabil: „...credința noastră este viața noastră. Ați întrat, domnule ministru, într-un domeniu pe care nu-l puteți stăpâni, unde fiecare credincios, fiecare bătrână neputincioasă, dar credincioasă, este o cetate de nebiruit, în care nu poate intra nimeni, decât Dumnezeu și acela căruia ea îi va deschide sufletul. Cu puterea nimeni nu pătrunde acolo; că vor fi notați în registre că au trecut la altă religie, aceasta se poate; dar că au trecut în suflet și s-au lepădat de credința lor, aceasta nu se poate obține cu puterea. ... Pe cât a fost de scurtă audiența cu prezentarea Statutului ieri, pe atât de lungă, peste măsură, a fost cea de azi, cu invitarea pentru care s-a pregătit în felul acesta. Dacă a nutrit nădejde că va fi urmată, s-a înșelat amarnic; pe mine m-a rănit cu propunerea că aș fi capabil de o astfel de infamie” [11, p.121-123]. 10 Seria “{tiin\e umanistice” Istorie ISSN 1811-2668 După această nouă încercare zadarnică, la 8 noiembrie 1948 a fost publicat în Monitorul Oficial decretul prin care Episcopul Iuliu Hossu era destituit ca Episcop de Cluj-Gherla. A fost ultimul episcop greco-catolic destituit. Iuliu Hossu a fost arestat la 28 octombrie 1948, închis la Dragoslavele, Sighet, Curtea de Argeș și Căldărușani. Potrivit rapoartelor Vaticanului, o parte din detenție și-a petrecut-o pe teritoriul URSS, lucrând la portul minier de la Nicolaev. Acțiunea de suprimare a Bisericii Române Unite prin revenirea clerului și a credincioșilor la Biserica Ortodoxă a derulat între lunile septembrie și decembrie ale anului 1948. Planul elaborat de autorități și susținut de ierarhii ortodocși avea la bază scenariul aplicat cu succes doi ani mai devreme în Ucraina Occidentală. Strategia guvernului s-a desfășurat pe două planuri. Pe de o parte, pentru a diminua capacitatea de rezistență a comunităților catolice și a dezorganiza structurile teritorial-administrative ale bisericii (episcopiile), Guvernul a retras recunoașterea următorilor episcopi de rit răsăritean și de rit latin: Alexandru Russu, Valeriu Traian Frențiu, Ioan Bălan, Alexandru Teodor Cisar și Augustin Pacha - la 17 septembrie 1948; Ioan Suciu -la 3 septembrie 1948; Ioan Scheffer - la 16 septembrie 1948 și Iuliu Hossu - la 8 noiembrie 1948. Nunțiatura de la București a protestat împotriva acestor măsuri, care constituiau „un grav atentat împotriva Bisericii Catolice din România” și, în egală măsură, prin noua Lege a cultelor, în favoarea libertății religioase și a liberei organizări a fiecărui cult. La 1 decembrie 1948, Prezidiul RPR a emis Decretul nr.358 pentru stabilirea situației de drept a fostului cult greco-catolic, prin care toate bunurile care aparținuseră organizațiilor și instituțiilor centrale ale Bisericii Unite treceau în proprietatea statului, ca urmare a „revenirii comunităților locale ale cultului greco-catolic la cultul ortodox român”. Bisericile și averea parohiilor care aparținuseră comunităților greco-catolice au revenit parohiilor ortodoxe în conformitate cu dispozițiile art.37 al Legii cultelor. Pentru împărțirea bunurilor patrimoniale ale Bisericii Unite s-a emis Hotărârea Consiliului de Miniștri nr.1719 din 27 decembrie 1948 [7]. Într-o notă verbală adresată Externelor, Nunțiatura aprecia că Decretul nr.358 „constituie o noua încălcare a unuia din drepturile fundamentale ale omului, o nouă imixtiune a puterii civile în domeniul spiritualului, un nou act de ostilitate al guvernului român față de religia catolică” [8, p.220]. Suprimarea Bisericii Unite s-a realizat în contextul sovietizării României. Într-un moment în care URSS reprezenta singurul model posibil a fi urmat, Biserica Unită, cu „latinismul” (occidentalismul) ei, constituia, potrivit opiniei lui P.Ramet, un obstacol în calea dimensiunii slavizate a sovietizării. După 1 decembrie 1948, despre Biserica Unită s-a vorbit doar la trecut. Publicațiile ortodoxe, precum și lucrările apărute după acest an au căutat să pună în lumină caracterul definitiv și irevocabil al evenimentelor consumate în toamna lui 1948. Cu alte cuvinte, se oculta existența unei Biserici Unite care acționa în clandestinitate. În egală măsură, se urmărea prevenirea rezistenței greco-catolice, deoarece prin reținerea episcopilor și a preoților era împiedicată supraviețuirea canonică a bisericii. Rolul pe care Nunțiatura de la București l-a avut în organizarea și susținerea rezistenței greco-catolice a fost sesizat de serviciile secrete. Într-un amplu raport, elaborat, probabil, anterior lunii iulie 1950, se afirma, între altele, că Nunțiatura a solicitat preoților din rezistență să se grupeze în centrele cu populație greco-catolică în jurul vicarilor generali. Astfel, pentru anihilarea Bisericii Greco-Catolice regimul comunist a declanșat o amplă acțiune de identificare, arestare și condamnare a preoților din rezistență. Odată cu episcopii a fost arestată și o parte a elitei greco-catolice, respectiv canonici, profesori de teologie și protopopi, care au fost închiși la Mănăstirea Neamț, unde autoritățile, cu sprijinul unor prelați ortodocși, sperau să-i convingă să revină la Biserica Ortodoxă [15, p.9]. La 27 octombrie 1948 a fost arestat Episcopul Ioan Suciu, a doua zi fiind arestați episcopii Ioan Bălan și Valeriu Traian Frențiu, iar în noaptea de 28 spre 29 octombrie - episcopii Iuliu Hossu, Vasile Aftenie și Alexandru Rusu [4]. Cu toții au fost transferați în arestul MAI din București. După o noapte în detenție, Episcopul Hossu a fost dus în fața ministrului Cultelor S.Stoian, care i-a propus, din nou, să accepte „rolul mare” în procesul „unificării religioase” aflat în desfășurare, propunere respinsă [10, p.105]. Pe 31 octombrie, episcopii aflați în arestul MAI au fost transferați la reședința de vară a Patriarhiei din comuna Dragoslavele (jud. Muscel, astăzi Argeș) transformată în lagăr, păzită de soldați și înconjurată cu sârmă ghimpată. Aici, Episcopul Hossu ia cunoștință de decretul prezidial prin care i s-a retras recunoașterea, astfel fiind ultimul episcop destituit de autoritățile comuniste [2]. După arestarea episcopilor greco-catolici, catedralele episcopale greco-catolice au fost preluate de ierarhi ortodocși. Documentele depistate în arhive, la fel ca și Memoriile Episcopului Iuliu Hossu, ne prezintă condițiile precare și inumane de detenție. Episcopilor și preoților greco-catolici le era încălcat dreptul cu privire la 11 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) libertatea religiei și la respectarea canoanelor bisericești. Astfel, la penitenciarul din Sighetul-Marmației a fost efectuată o singură împărtășanie, pentru cinci ani de zile, din sfânta Cuminecătură rămasă în cutiuța de argint aurită, adusă de preoți și neprofanată de comuniști [11, p.105]. Episcopii greco-catolici s-au aflat în temnița Sighetului patru ani, șapte luni și 11 zile [5]. Sistemul de detenție era foarte sever, fiecare celulă fiind ținută strict izolată, așa încât nu se putea comunica absolut cu nimeni din afara ei. În celulele pentru singuratici, condițiile erau și mai precare: cei închiși nu vedeau alt om decât gardianul. Pe unii deținuți disperarea i-a adus în pragul suicidului [11, p.227]. Represiunea nu i-a vizat doar pe episcopi și clerul superior al bisericii, ci și pe preoții și credincioșii rămași fideli Romei. Numai în penitenciarul din Aiud în anii 1949-1950 au fost închiși peste 80 de preoți greco-catolici. Unii fuseseră condamnați pentru „uneltiri contra ordinii sociale”, infracțiune prevăzută în art.209 din Codul penal; alții pentru „instigare publică” (art.27 din Codul penal) sau „omisiune de denunț” [14]. Replica brutală, violentă a autorităților la solicitările clerului și ale credincioșilor greco-catolici ilustrează perpetuarea politicii religioase de la sfârșitul anilor '40. Regimul părea decis să nu modifice statu-quo-ul confesional, fixat în anul 1948. Biserica Ortodoxă Română continua să fie singura instituție religioasă care beneficia de un statut privilegiat în raport cu celelalte confesiuni. În privința relațiilor cu Biserica Greco-Catolică nu se întrevedea nici o schimbare. Persistența schemei interpretative referitoare la evenimentele care au condus la suprimarea Bisericii Greco-Catolice în toamna anului 1948 este vizibilă, printre altele, în motivațiile completelor de judecată care au pronunțat sentințe în cazul preoților și credincioșilor uniți în clandestinitate. Justiția comunistă sancționa atitudini și comportamente care puneau sub semnul întrebării filosofia așezată la baza sistemului și sistemul însuși. Vaticanul, se afirma într-o astfel de sentință, „adept al concepției idealiste, în opunere cu concepția materialistă, adoptată și însușită de marxismul științific și de țările din lagărul socialist”, se implică în chestiuni de politică internațională și manifestă „tendințe de imixtiune în forma de conducere și organizare a statelor în care avea credincioși, punându-se în slujba lagărului imperialist”. Or, în 1948, „marea majoritate a credincioșilor de religie greco-catolică, privind dialectic istoria și conjunctura internațională, au hotărât să se reîntoarcă la religia strămoșească. Această mișcare revoluționară a avut adversarii ei, care s-au manifestat ca atare atât în anul 1948, cât și în anii următori”. O astfel de atitudine punea în pericol „ordinea și siguranța statului” și, în consecință, „a fost stigmatizată și sancționată de legile penale” [3]. Potrivit unei liste publicate de Vatican Press în februarie 1952, 109 membri ai ierarhiei ecleziastice din 12 țâri dominate de comuniști sunt victime directe ale războiului împotriva Bisericii, arestați, expulzați sau împiedicați să își exercite sacerdoțiul. Dintre toate țările europene, România se află în fruntea listei cu toți cei zece episcopi și patru vicari generali ca victime. Referințe: 1. Archivio Segreto della Congrezione Orientale (Arhiva Secretă a Congregației Orientale) în continuare - ASCOR, Ponenza Număr Protocol 1210/1928; 2. ASV, Fond QQ , Politico Ufficiali, 3. 3. Arhiva Nunțiaturii Apostolice de la București, Buste (Plicuri-Dosare), Prot. 2248. 4. Arhiva Serviciului Român de Informații (ASRI), Fond Informativ, dosar 28677, volumul IV, partea a II-a, f. 301-307. 5. ASRI, Fond Documentar, dosar 2320, f. 16-21. 6. Ibidem, dosar 2330. 7. Cultele religioase în Republica Populară Română. - București: Editura Ministerului Cultelor, 1949. 8. Bucur I. Din istoria Bisericii Greco-Catolice Române (1918 - 1953). - Cluj-Napoca: Accent, 2003. 9. Frunză V. Istoria Partidului Comunist Român. - Aarhus: Nord, 1984. 10. Cârnațiu P. ș.a. Calvarul Bisericii Unite în Biserica Română Unită - două sute cincizeci de ani de istorie. - Madrid, 1952. 11. Hossu I. Credința noastră este viața noastră - Memoriile Cardinalului Dr. Iuliu Hossu. - Cluj-Napoca: Viața Creștină, 2003. 12. Martiri pentru Hristos din România în perioada regimului comunist. - București: Editura Institutului Biblic și de Misiune al Bisericii Ortodoxe Române, 2007. 13. Ploscaru I. Lanțuri și teroare. - Timișoara: Signata, 1994. 14. Prunduș S. ș.a. Cardinalul Iuliu Hossu. - Cluj-Napoca: Unitas, 1995. 15. Prunduș S., Plăianu C. Cei 12 Episcopi Martiri ai Bisericii Române Unite cu Roma. - Cluj-Napoca: Unitas, 1998. 16. Rațiu A. Biserica furată. - Cluj-Napoca: Casa de Editură „Viața Creștină”, 1990. 17. Știrban M. Din istoria Bisericii Române Unite (Greco-Catolice). 1945-1948. - București: Editura Muzeului Sătmarean, 2001. Prezentat la 17.12.2012 12 Seria “{tiin\e umanistice” Istorie ISSN 1811-2668 ROLUL BISERICII GRECO-CATOLICE ÎN REALIZAREA MARII UNIRII Florin GATEA Universitatea Liberă Internațională din Moldova În studiu se întreprinde o succintă caracterizare a rolului Bisericii Greco-Catolice din România în evenimentele de la 1918. Biserica Românească Greco-Catolică și-a adus din plin contribuția la înfăptuirea României Mari și la recunoașterea ei pe plan extern. Contribuția clerului greco-catolic român pentru recunoașterea internațională a României Mari a fost deosebit de importantă prin articolele scrise în ziarele occidentale, prin participarea în structurile românești de peste hotare, precum și prin memoriile adresate oamenilor politici ai Forțelor Antantei: Pr. Vasile Lucaciu în America, Scan-dinavia, Italia, Elveția, Franța; Pr. Canonic Alexandru Nicolescu la Roma; Pr. Ioan Coltor pe lângă Al. Vaida Voevod și Principele Vladimir Ghica în delegația României la Conferința de Pace de la Paris, ducând la câștigarea diplomației occidentale de partea României. Cuvinte-cheie: Marea Unire, Biserica Unită, Nunțiatura Apostolică, Sf. Scaun, Dieceză, Concordat, Episcop, Arhiepiscop, culte, sovietizare. GREEK CATHOLIC CHURCH ROLE IN ACHIEVING GREAT UNION A brief study of the role of the Greek Catholic Church in Romania in the events of 1918 is undertaken. The Romanian Greek-Catholic Church has made the most contribution to the creation of the Greater Romania and its recognition internationally. The Romanian Greek-Catholic clergy's contribution to the international recognition of the Greater Romania was particularly important in the newspaper articles written by the western Romanian structures abroad, as well as memories addressed to the politicians forces of Entente: Pr.Vasile Lucaciu in America, Scandinavia, Italy, Switzerland, France, Pr. Canonin Alexandru Nicolescu in Rome, Pr. Ioan Coltor in addition to Al. Vaida Voevod in the Romanian delegation to the Paris Peace Conference, Prince Vladimir Ghica, resulting in winning the Western diplomacy on behalf of Romania. Keywords: Great Union, United Church, Apostolic Nunciature, Diocese, Concordat, Bishop, Archbishop, Cults, Sovietization. Înfăptuirea statului unitar național român România Mare este opera întregului popor român de pe ambii versanți ai Carpaților. Or, nici un istoric cinstit nu poate nega marele adevăr că flacăra conștiinței naționale românești unitare a izvorât din Blaj, iar Biserica Română Unită, prin școlile sale și prin generațiile de bărbați luminați ieșiți din ele, prin întreaga activitate pusă în slujba ridicării neamului, a răspândit și a întreținut flacăra națională până la concretizarea marelui act al Unirii de la 1 Decembrie 1918. Crearea României Mari a încununat lupta de veacuri a întregului popor român, începând cu acel stat unitar înfăptuit pentru scurtă vreme de voievodul român Mihai Viteazul la 1599-1600 și continuând cu alte acțiuni menite să lărgească și să mențină cadrul conștiinței naționale unitare. La baza acestei unități naționale au stat „masa etnică omogenă, unitatea economică și lingvistico-culturală, comunitatea psihico-spirituală, interesele și aspirațiile comune, care au generat toate o conștiință de neam de sine a poporului român” și care au întreținut legături culturale și politice neîntrerupte între cele trei țări românești: Muntenia, Moldova și Transilvania [8, p.14]. Ceea ce i-a legat întotdeauna pe românii din toate părțile teritoriilor locuite de ei, încă din antichitate, au fost „obârșia comună, limba, credința religioasă și pământul, conștiința aceluiași destin” [5, p.13]. Sunt realități incontestabile la temelia unității naționale, chiar dacă unii le-au prezentat incomplet ori au știrbit adevărul deplin. De menționat că, pe timpuri, Biserica a folosit în practicarea cultului limba slavonă, iar mănăstirile și tiparnițele n-au produs sute de ani măcar o carte în limba română. A afirma că Unirea religioasă a românilor din Transilvania la 1700 a fost un act de salvare națională pentru întreg neamul românesc, amenințat în Principatele Române cu grecizarea, iar dincoace de Carpați cu calvinizarea și maghiarizarea, înseamnă a spune un adevăr incontestabil [3, p.45]. Grație acestui act s-au creat condițiile pentru făurirea conștiinței naționale românești unitare, pe baza conștiinței de neam deja existente prin memorabila activitate a Episcopului unit Ioan Inochentie Micu [12, p.49]. Prin școlile și dascălii Blajului s-au formulat și s-au răspândit principalele idei ale programului politico-ideologic al întregului popor român, concretizat, mai întâi, în acel Supplex Libellus Valachorum din 1791, apoi dezvoltat, în noi condiții istorice, în Petiția națională a Adunării Naționale de la Blaj din 1848, iar în final - în Declarația Unirii din 1 Decembrie 1918 [9, p.30]. 13 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) Unirea Principatelor la 1859, cucerirea Independenței de stat în 1877 și sprijinul acordat cu acest prilej din partea celor două Biserici românești ardelene (unită și ortodoxă), mișcarea și procesul Memorandumului din 1894, activitatea Partidului Național Român din Transilvania și Ungaria în susținerea și promovarea intereselor naționale vitale, sprijinul primit de instituțiile românești transilvane din partea românilor din Vechiul Regat, toate acestea au constituit premise ale actului istoric din 1 Decembrie 1918 de la Alba-Iulia, unde, prin glasul autorizat al reprezentanților națiunii române, s-a hotărât unirea necondiționată și pe veci a Transilvaniei cu România [4, p.442]. Profitând de grava situație în care se afla România, ocupată până la Milcov de armatele Puterilor Centrale, cu armata și guvernul retrase în Moldova în condițiile rușinoasei și umilitoarei Păci de la Buftea (1917), guvernul contelui Tisza a impus fruntașilor români, inclusiv ierarhilor celor două Biserici românești din Transilvania, semnarea, în februarie 1917, a Declarației de loialitate față de statul austro-ungar, act smuls „cu cuțitul la gâtul semnatarilor” [1, p.243]. În pofida acestor umilințe, „semnatarii” rămași în viață, conștienți de opera imorală a guvernului ungar, obținută prin amenințări în 1917, au așteptat ziua destrămării Imperiului Austro-Ungar, înainte chiar de a se putea întrevedea prăbușirea sigură a acestuia, și au acționat la pregătirea actului Unirii cu România. Astfel s-au constituit Consiliile Naționale Române locale, județene și Consiliul Central de la Arad, cele două Biserici românești, prin preoții lor, luându-le jurământul de credință către națiunea română, așa încât la 10 noiembrie 1918 ierarhii Bisericilor românești au semnat împreună Adeziunea comună la Consiliul Național Român Central din Arad, recunoscându-l ca singura autoritate supremă a națiunii române din Ardeal, Banat și Ungaria [4, p.43]. În contextul evenimentelor din toamna anului 1918, clerul greco-catolic s-a implicat în acțiunea de mobilizare politică a românilor din Transilvania și Banat. La începutul lunii noiembrie, episcopii greco-catolici au dat publicității o scrisoare colectivă în care recunoșteau Consiliul Național de la Arad ca singura autoritate legitimă a națiunii române: „Drept aceea declarăm că recunoaștem Marele Consiliu Național Român de reprezentantul și conducătorul politic al națiunii române din Ungaria și Transilvania, simțindu-ne îndreptățiți și îndatorați - ca fii credincioși ai națiunii noastre - a conlucra din toate puterile la întruparea aspirațiilor noastre naționale” [6, p.9]. În paralel, episcopii greco-catolici au publicat o serie de circulare și scrisori pastorale în care au căutat să lumineze credincioșii asupra semnificației unor evenimente interne și internaționale care legitimau înfăptuirea aspirațiilor naționale. În aceste documente, principiul autodeterminării naționale, promovat de președintele american W.Wilson, era invocat în mod constant ca și apelurile la toleranță, la evitarea conflictelor sociale ori naționale. „Purtarea poporului va fi o dovadă a vredniciei lui. Nu va putea intra în înfrățirea popoarelor poporul nevrednic”, scria vicarul capitular de la Blaj Vasile Suciu în circulara publicată la 1 decembrie [9, p.9]. Într-o pastorală adresată clerului și credincioșilor înaintea adunării de la Alba-Iulia, Episcopul Hossu își exprima convingerea că „acest popor creștin ... singur va păzi liniștea și ordinea, fără de care libertate nu este” [9, p.10]. La solicitarea lui Iuliu Maniu, unul dintre liderii Partidului Național Român din Ardeal, preoții, canonicii și profesorii de la școlile confesionale au acționat ca veritabili propagandiști în rândul populației române, organizând sfaturi și gărzi naționale, îndemnând populația să se abțină de la acțiuni violente, necugetate [6, p.9]. La Blaj s-a constituit, la început sub conducerea canonicului Alexandru Nicolescu, mai apoi sub a vicarului mitropolitan Vasile Suciu, unul dintre primele consilii naționale din Transilvania. Încă din 26 octombrie 1918, Blajul și-a constituit Consiliul Național Român, iar ziarul „Unirea”, foaia oficială a Mitropoliei Blajului, este pus în slujba Consiliului Național Central [6, p.16]. Episcopul greco-catolic de Cluj-Gherla Iuliu Hossu dă Circulara nr.4334 din 26 octombrie 1918, iar vicarul capitular al Mitropoliei Blajului Vasile Suciu dă Circulara cu nr.5742 din 19 noiembrie 1918, prin care ambii cer clerului și poporului să nu recunoască altă autoritate decât Consiliul Național Român din Arad și să se pregătească pentru marea Sărbătoare a Învierii Neamului, în ziua de 1 decembrie 1918 [4, p.42]. La chemarea Consiliului Național Român Central din Arad, publicată de „Românul” din Arad în 21 noiembrie și de ziarul „Unirea” din Blaj, românii s-au adunat, în pofida tuturor piedicilor puse de autoritățile maghiare, la Alba-Iulia, în număr de peste 100.000, în duminica de 1 decembrie 1918, pe Platoul Românilor (Câmpul lui Horea) din Alba-Iulia. Cei peste o sută de mii de participanți, constituiți în Marea Adunare Națională a tuturor românilor din Transilvania, Banat și Țara Ungurească, adunați prin reprezentanții lor îndreptățiți, 14 Seria “{tiin\e umanistice” Istorie ISSN 1811-2668 decretează unirea acestor români și a teritoriilor locuite de dânșii cu România [9, p.42]. La Alba-Iulia, președintele Adunării a fost greco-catolicul Gheorghe Pop de Băsești. De asemenea, în prezidiul Adunării se aflau politicieni de confesiune greco-catolică Iuliu Maniu, Ciceo Pop, Alexandru Vaida-Voievod. Tot acolo, printre popor, erau preoții de la Sibiu și de la Blaj, de la Caransebeș și de la Lugoj, de la Gherla și de la Arad, înfrățiți sub sfânta cruce și sub cutele tricolorului național. Hotărârile acestei Adunări se conturaseră pentru prima dată la Blaj, în sfatul dintre canonici și ofițerii români. Declarația de unire a fost citită Marii Adunări de către Episcopul greco-catolic de Gherla, Iuliu Hossu, ales cu această ocazie dintre cei patru vicepreședinți ai Marelui Sfat Național Român. Înainte de a se citi Declarația de Unire el a rostit o cuvântare, prin care și-a exprimat bucuria personală pe care i-a prilejuit-o acest mare eveniment din viața neamului: „Astăzi, prin hotărârea noastră se înfăptuiește România Mare, una și nedespărțită, rostind fericiți toți românii de pe aceste plaiuri: Ne unim pe veci cu Țara - Mamă, România! Vă amintiți când prin sutele de spitale, în zilele de întuneric, vă vesteam că „va învinge dreptatea”, vă arătam că vine ceasul când toți factorii nedreptății vor plânge lacrimi de sânge în ziua bucuriei noastre. A biruit dreptatea! Acesta-i ceasul bucuriei noastre, bucuria unui neam întreg pentru suferințele veacurilor, purtate de un neam cu credință în Dumnezeu și cu nădejdea în dreptatea Lui” [7, p.189-193]. Reluându-și cuvântarea după citirea Declarației de Unire, Episcopul Iuliu Hossu a mai spus printre altele: „De acum o Românie Mare întemeiată pe dreptatea lui Dumnezeu și pe credința poporului său. Cântarea noastră de biruință să fie cântarea neamului, pe calea lungă și grea a veacurilor: Dreptatea Ta, Doamne, e dreptate în veac, și cuvântul Tău adevărul” [7, p.193]. După citirea Declarației de Unire și după discursul său, îmbrățișându-se în fața Adunării cu Episcopul ortodox Miron Cristea, pe atunci Episcop ortodox de Caransebeș, viitor Patriarh al Bisericii Ortodoxe Române, Episcopul Iuliu Hossu a mai spus: „Pe cum ne vedeți azi îmbrățișați frățește, așa să rămână îmbrățișați pe veci toți frații români!” [9, p.189-193]. Prin acest gest prelatul greco-catolic a dorit să sublinieze meritele celor două Biserici românești în prezervarea identității naționale și contribuția lor la înfăptuirea unirii. La 2 decembrie 1918, Marele Sfat Național a ales membrii delegației care urmau să prezinte Guvernului și Regelui Ferdinand Declarația de Unire a Transilvaniei cu România, adoptată la 1 decembrie de Adunarea Națională de la Alba-Iulia. Președinte al Consiliului dirigent a fost Iuliu Maniu (greco-catolic). Cooptarea, alături de Vasile Goldiș și Alexandru Vaida-Voevod, doi lideri politici, a Episcopului greco-catolic Iuliu Hossu și a celui ortodox Miron Cristea era menită, pe lângă recunoașterea meritelor celor doi ierarhi în realizarea unirii, să învedereze rolul istoric al celor două Biserici românești în prezervarea identității culturale și afirmarea conștiinței naționale, precum și solidaritatea națională a românilor transilvăneni. Primăria Bucu-reștiului a oferit un banchet în onoarea delegației ardelene și a Guvernului. În toastul său, Episcopul Iuliu Hossu și-a mărturisit bucuria de a fi participat la realizarea unirii, dând glas speranțelor pe care românii din provinciile unite și le-au pus în „București, Ierusalimul aspirațiilor noastre naționale” [10, p.67]. La rândul său, premierul I.I.C. Brătianu a elogiat jertfele ostașilor români, contribuția ardelenilor la realizarea unirii, exprimându-și speranța că „prin inimosul cler al Ardealului se va face și regenerarea credinței noastre morale” [12, p.68]. Intervievat a doua zi de un reporter de la „Universul,” episcopul Iuliu Hossu aprecia că realizarea unirii „constituie temelia pe care se edifică viitorul națiunii și al statului român” [10, p.68]. Așadar, în viziunea pe care ierarhul greco-catolic o proiecta, clivajul confesional cauzat de existența a două Biserici românești nu constituia un obstacol pentru progresul națiunii române, întrucât conștiința apartenenței la aceeași comunitate națională prevala asupra bi-confesionalismului românilor. Între cei 1221 de deputați aleși pentru Adunarea de la Alba-Iulia s-au numărat și preoți greco-catolici și ortodocși, iar în calitate de copreședinți ai Adunării Naționale, alături de Gheorghe Pop de Băsești, au fost aleși episcopii Demetriu Radu (greco-catolic) și Ioan Pop (ortodox). Declarația de Unire, adoptată la 1 decembrie 1918, preciza în articolul trei „deplina libertate națională pentru toate popoarele conlocuitoare. Fiecare popor se va instrui, administra și judeca în limba sa proprie prin indivizi din sânul său și fiecare popor va primi drept de reprezentare în Corpurile legiuitoare și la guvernarea țării în proporție cu numărul indivizilor ce-l alcătuiesc”. În continuare același articol afirma „egala îndreptățire și deplina libertate autonomă confesională pentru toate confesiunile din stat” [10, p.63]. În această ambianță, greco-catolicii români incluși, împotriva voinței lor, în Episcopia de Hajdudorogh și-au manifestat dorința de a fi reîncorporați în episcopiile greco-catolice românești. Decretul Nunțiaturii de la Viena, din 10 mai 1919, a scos de sub jurisdicția Episcopiei de Hajdudorogh cele 46 de parohii, trecându-le 15 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) sub jurisdicția Episcopului de la Oradea, Radu Demetriu, ca „administrator apostolic,” alte patru fiind plasate sub jurisdicția Episcopului Iuliu Hossu de la Gherla [6, p.7-8]. La rândul lor, clerul și credincioșii greco-catolici români din așa-numitul „vicariat al secuimii” s-au pronunțat, în adunări organizate în diferite localități, încă din decembrie 1918, în favoarea revenirii lor sub jurisdicția Arhiepiscopiei de la Blaj. Printr-un alt decret al Nunțiaturii de la Viena, parohiile din fostul vicariat au fost trecute sub jurisdicția ordinariatului Arhiepiscopiei Blajului ca „administrator apostolic” [6, p.8-9]. Cele două decrete ale Nunțiaturii de la Viena au fost confirmate prin decretul papal din 29 iulie 1919, Cunctis ubique pateaț al Papei Benedict al XV-lea, astfel încât, din vara anului 1919, Episcopia de Hajdudorogh încorpora doar parohii din Ungaria. În propagarea unității naționale, românii s-au organizat în structuri și organisme proprii: în Franța, Misiunea Universitară creată la Paris în 1917, Comitetul Național al Românilor din Transilvania și Bucovina -1918, Consiliul Național al Unității Române de la Paris - 1918; în Italia, Comitetul de Acțiune al Românilor din Transilvania, Banat și Bucovina; iar în orașele Milano și Genova organizații denumite Proromâni; în timp ce în Statele Unite ale Americii a fost creată Liga Națională a Românilor din America [11, p.34]. De la hotărârea de la Alba-Iulia până la Tratatul de la Trianon, unele regiuni ale Transilvaniei au fost disputate de vecini. Astfel, Banatul s-a aflat în acest timp sub ocupația sârbească și franceză. Însă, Episcopul unit de acolo, PSS Valeriu Traian Frențiu al Lugojului, abia reîntors de la Alba-Iulia, prin pastorala din 7 decembrie 1918 a dispus ca în slujbele religioase să fie pomenit Regele Ferdinand I. Această pastorală a fost cea dintâi îndrumare dată preoților în acest sens, de ea ținând seama și clerul ortodox din Banat. La Conferința de Pace de la Paris, reprezentanța României a fost condusă de personalități din Vechiul Regat. Însă, alături de aceștia, din delegația română au mai făcut parte preotul greco-catolic Vasile Lucaciu, profesorul de teologie creștină de rit bizantin de la Blaj dr. Alexandru Nicolescu și dr. Ioan Coltor (de asemenea greco-catolic). Contribuția clerului greco-catolic român la recunoașterea internațională a României Mari a fost deosebit de importantă prin articolele scrise în ziarele occidentale, prin participarea în structurile românești de peste hotare, precum și prin memoriile adresate oamenilor politici ai forțelor Antantei: Pr. Vasile Lucaciu în America, Scandinavia, Italia, Elveția, Franța; Pr. Canonic Alexandru Nicolescu la Roma; Pr. Ioan Coltor pe lângă Al. Vaida Voevod și Principele Vladimir Ghica, în delegația României la Conferința de Pace de la Paris, ducând la câștigarea diplomației occidentale de partea României [4, p.44]. După realizarea Marii Uniri, celor care erau obosiți de luptele trecutului sau aveau prea mare încredere în dăinuirea entuziasmului înfrățirii din acele zile li s-a părut că nu vor mai exista probleme greu de înfruntat. În România întregită, Biserica Unită s-a aflat într-o situație deosebită de cea anterioară. Neînțelegerile din sânul conducerii statale, străine de interesele românești, desigur, puteau fi înlăturate. Însă, nu mai domnea mentalitatea occidentală, ca în Imperiul Austriac, ci un amestec de orientalism și occidentalism. Viața culturală și statală se afla tot mai mult sub influența Apusului, însă paralel mai persistau rămășițele mentalității create de lunga conviețuire în mediul oriental turcesc și slav; în plus, viața religioasă, prin Biserica Ortodoxă, menținea deschisă țara în fața influențelor din Răsăritul și Sudul ortodox. În perioada regimului austro-ungar, Biserica Unită nu mai cunoscuse timp de aproape un secol și jumătate lupte confesionale: trăise într-un stat cu o majoritate catolică și, în luptele naționale, având alături Biserica Ortodoxă, aspirațiile naționale se domoliseră. Acum însă, fiind sfârșită lupta națională, ortodocșii din Transilvania au renăscut sentimentul de rivalitate confesională. În legislația austro-ungară, Biserica Unită își câștigase în cei 200 de ani o poziție juridică clară; or, în România, care înainte de 1918 nu cunoscuse o Biserică Unită (avuse numai o parohie la București), a trebuit să-și creeze din nou o poziție juridică. Pe lângă aceste probleme s-au conturat și alte dificultăți cauzate de influența laicismului francez de la sfârșitul secolului XIX și de apariția unor secte religioase, aduse din America sau Rusia, care au impus și ele o aprofundare a vieții religioase [2, p.120]. Biserica Greco-Catolică, a cărei istorie se confundă cu istoria românilor transilvăneni din ultimele trei secole, are, desigur, meritul de a fi format conștiința națională în jurul ideilor originii romane a poporului și a limbii române, precum și al continuității elementului roman în Dacia. Rolul ei a fost decisiv pentru afirmarea națională și culturală a românilor și emanciparea lor politică și socială. Mitropoliții Vasile Suciu și Alexandru Nicolescu sunt două personalități ale Bisericii Române Unite, care ilustrează în chip strălucit epocile noastre modernă și contemporană. Au fost martorii Marii Uniri, au contribuit fiecare la pregătirea ei, au reprezentat și apărat spiritualitatea românilor uniți în cadrul României întregite, în 16 Seria “{tiin\e umanistice” Istorie ISSN 1811-2668 deceniile trei - patru ale secolului XX. Ambii au continuat tradiția înaintașilor lor, ca înalți ierarhi, printr-o puternică credință legați de Biserica Catolică, de Roma Papală, ca oameni politici în cel mai notabil înțeles, apărători ai intereselor naționale și ai valorilor universale creștine, oameni de înaltă cultură și știință, încadrați prin întreaga lor pregătire și activitate în elita superioară a poporului român. Ambii mitropoliți fiind înzestrați cu calități intelectuale deosebite, dovedite ca elevi și studenți, ca profesori și ierarhi, au fost, în același timp, personalități reprezentative ale Bisericii Române Unite, ale școlilor de la Blaj și ale neamului din cuprinsul Monarhiei Austro-Ungare, dar și ale întregului popor român după Marea Unire. Vasile Suciu și Alexandru Nicolescu fac parte din elita Bisericii Unite, urcând, în cadrul statului național român, până la demnitatea de mitropoliți ai Bisericii Române Unite, pe care o vor ilustra cu prisosință, în spiritul înaintașilor lor. Ambii s-au format în apropierea Mitropolitului Victor Mihali de Apșa și în timpul marilor bătălii pentru apărarea autonomiei Bisericii Greco-Catolice, împotriva încadrării românilor uniți din nord-vestul Transilvaniei în Episcopia de Hajdudorogh, pentru apărarea limbii române și a drepturilor ei în școli, pentru realizarea Marii Uniri. În ceea ce îl privește pe canonicul, viitorul Episcop de Lugoj și Mitropolit de Blaj, Alexandru Nicolescu, acesta este de asemenea angajat direct în evenimentele din decembrie 1918. Se găsea la Blaj și a fost ales, la 21 octombrie 1918, în fruntea unui comitet compus din trei persoane, ce avea menirea să urmărească mersul evenimentelor „pentru a fi pregătiți în caz de nevoie și a ține cu celelalte centre românești legătura” [2, p.160]. La 26 octombrie, comitetul se întregește cu încă șase persoane, consfătuirile desfășurân-du-se la Casina Română. Misiunea acestui comitet era nu doar de a ține legătura cu celelalte centre românești, el trebuia să pregătească o acțiune în interesul neamului. Cei doi ierarhi, Vasile Suciu și Alexandru Nico-lescu, în dubla lor calitate de conducători ai Bisericii și senatori de drept, alături de toți episcopii români greco-catolici, participă la dezbateri în cele mai decente forme și cu persuasiunea pe care le-o dădeau credința în dreptatea cauzei și calitățile lor spirituale și intelectuale. Intervențiile constructive la discuțiile privind Legea generală a cultelor și Concordatul cu Vaticanul au tăria și frumusețea lucrurilor spuse cu fermitate, dar și cu respect pentru adevăr și dreptate. La atitudini pătimașe au răspuns cu iubire. În anii 1919-1920, Vasile Suciu va continua să-și desfășoare activitatea ca vicar, apoi ca Mitropolit, ales în 1918, până la consacrarea sa în 1920. Vreme de 15 ani, până în 1935, va conduce destinele Bisericii Române Unite, asemenea înaintașilor săi, cu mare vrednicie, într-un spirit de ordine îndreptat spre întărirea Bisericii și credinței catolice, a școlilor. A văzut în Biserică și școală doi factori principali ai rezistenței naționale și ai progresului sub toate aspectele [2, p.170]. Vocația istorică a Bisericii Române Unite a avut însă mai multe aspecte, a căror pondere a variat în decursul timpului. Marea Unire din 1918 este apogeul acțiunii politice a românilor transilvăneni, cu contribuția importantă a ierarhilor Bisericii Unite, alături de cei ai Bisericii Ortodoxe, care, mai ales după 1848, au jucat și ei un rol de seamă în conducerea treburilor românești din Ardeal. În condițiile de după 1918 și până la 1948, anul interzicerii ei, prezența Bisericii Greco-Catolice în viața publică s-a concentrat, în special, asupra școlilor și diverselor forme de acțiune socială. Astfel, clerul greco-catolic s-a implicat în acțiunea de mobilizare politică a românilor din Transilvania și Banat din toamna anului 1918. Episcopii greco-catolici au publicat o serie de circulare și scrisori pastorale prin care au menționat semnificația aspirațiilor naționale, în acest context sesizând opinia publică internațională asupra marelui eveniment al neamului. Rolul incontestabil al Bisericii Greco-Catolice în realizarea Marii Uniri, în prezervarea identității culturale și afirmarea conștiinței naționale este confirmat prin aprecierea Episcopului Iuliu Hossu precum că „realizarea Unirii constituie temelia pe care se edifică viitorul națiunii și al statului român”. Semnificativ este faptul că printre deputații aleși pentru Adunarea de la Alba-Iulia s-au numărat și preoți greco-catolici. Biserica românească Greco-Catolică și-a adus din plin contribuția la realizarea Marii Uniri și la recunoașterea acesteia pe plan extern, manifestată prin articole în ziarele occidentale, prin memorii, prin alte acțiuni care au sensibilizat diplomația occidentală în favoarea României. Referințe: 1. Abrudeanu I. Păcatele Ardealului față de sufletul Vechiului Regat. - București, 1930. 2. Albani T. 20 de ani de la Unire. Monografie comemorativă a Unirii. Vol. I. - Oradea: Institutul de arte grafice „Grafica”, 1939. 3. Barițiu G. Părți alese din istoria Transilvaniei. Vol. I-II. - Sibiu, 1889. 4. Bota I. Istoria Bisericii Universale și a Bisericii Românești de la origini până astăzi. Ediția a II-a. - Cluj-Napoca, 2003. 17 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) 5. Georgescu I. Momente din viața Bisericii Unite în ultimii zece ani (1918-1928). - București: Atelirerele Grafice „Cultura Națională”, 1929. 6. Istoria Transilvaniei. Lucrare apărută sub egida Academiei Române. - Cluj-Napoca: Centrul de Studii Transilvane, 2008. 7. Pall F. Inochentie Micu Klein. Exilul la Roma (1745-1768). - Cluj-Napoca: Centrul de Studii Transilvane, 1997. 8. Prunduș S. ș.a. Cardinalul Iuliu Hossu. - Cluj-Napoca: Unitas, 1995. 9. Prunduș S., Plăianu C. Cei 12 Episcopi Martiri ai Bisericii Române Unite cu Roma. - Cluj-Napoca: Unitas, 1998. 10. Știrban M. ș.a. Istoria României. Vol. II. - Cluj-Napoca: Transilvania, 1997. 11. Șoidu I. Rolul bisericii românești din Transilvania în înfăptuirea Marii Uniri de la 1 decembrie 1918. - Blaj: Buna Vestire, 2008. Prezentat la 17.12.2012 18 Seria “{tiin\e umanistice” Istorie ISSN 1811-2668 LE CATECHUMENAT DES PREMIERS SIECLES ET SON INFLUENCE SUR L'ACTIVITE EDUCATIVE DE L'EGLISE ORTHODOXE, AUJOURD'HUI Carmen-Maria BOLOCAN Universitatea „Alexandru Ioan Cuza” din Iași On appelle catechumenat â la fois l'etat de ceux qui se preparent au bapteme et l'enseignement specifique qui leur est dispense. Dans l'Eglise ancienne, le catechumenat pouvait s'etendre sur plusieurs annees. L'Eglise a reconnu la necessite d'un temps de preparation qui, selon les Eglises et les situations, s'est deroule pendant le catechumenat, terme grec dont la racine signifie: «faire retenir aux oreilles», «instruire de vive voix» (cf. Co 3, 2). Le catechumene designe le candidat en formation, qui est instruit dans la foi, pour se preparer au bapteme. Saint Paul a utilise le premier le terme, quand il a ecrit aux Galates: “Que le catechise fasse part de tous ses biens â qui le catechise” (Ga 6, 6). L'Eglise Orthodoxe a aujourd'hui, un vaste programme missionnaire: la recuperation du christianisme dans la forme dans laquelle, il a resiste aux restrictions et aux persecutions du regime totalitaire; l'evangelisation de la societe civile en formation, dans les ecoles publiques et dans les facultes de theologie. La finalite de la catechese est l'acquisition du salut, l'amour fraternel, l'unite theologique et spirituelle de tous les chretiens et pourquoi pas de tous les gens. Mots-cle: le catechumenat, la catechese, l'evangelisation, l'activite educative. CATEHUMENATUL ÎN PRIMELE VEACURI ȘI INFLUENȚA LUI ASUPRA ACTIVITĂȚII EDUCATIVE DE ASTĂZI A BISERICII ORTODOXE În studiul nostru ne-am propus să evidențiem rolul catehumenatului - prima formă de învățământ teologic - în dezvoltarea ulterioară a învățământului teologic creștin. În prima parte a studiului am încercat să explicăm vocabularul de specialitate (catehumen, catehet, catehumenat), după care am făcut un scurt incurs în istoria acestei perioade învățătorești a Bisericii noastre (catehumenatul din perspectiva Sfântului Ioan Gură de Aur, a Sfântului Ipolit al Romei, a Sfântului Irineu de Lyon, a Sfântului Chiril al Ierusalimului). În ultima parte a studiului am valorificat câteva aspecte concrete legate de catehizare, astăzi, în Biserica Ortodoxă, în speță în Biserica Ortodoxă Romană: activitatea unor asociații și fundații creștine: „Solidaritate și Speranță”; „Cuvântul care zidește”; „Școala de Duminică” etc. Scopul catehumenatului și, mai cu seamă, al catehezei este dobândirea mântuirii, a unității tuturor creștinilor și chiar a tuturor oamenilor, dragostea frățească. Cuvinte-cheie: catehumenat, cateheză, ebanghelizare, activitate educativă. I. Considerations generales On appelle catechumenat (adjectif: catechumenal) â la fois l'etat de ceux qui se preparent au bapteme et l'enseignement specifique qui leur est dispense. Les catechumenes ont fait l'experience de la conversion, mais doivent s'initier au comportement chretien et â la celebration des sacrements. Dans l'Eglise ancienne, ce “stage” pouvait s'etendre sur plusieurs annees. Avec la generalisation du bapteme des enfants, la catechese des jeunes baptises se substitua peu â peu â l'institution catechumenale. L'Eglise a reconnu la necessite d'un temps de preparation qui, selon les Eglises et les situations, s'est deroule pendant le catechumenat, terme grec dont la racine signifie: «faire retenir aux oreilles», «instruire de vive voix» (cf. Co 3, 2). Le catechumene designe le candidat en formation, qui est instruit dans la foi, pour se preparer au bapteme. Saint Paul a utilise le premier le terme, quand il a ecrit aux Galates: “Que le catechise fasse part de tous ses biens â qui le catechise” (Ga 6, 6). Le terme catechisme s'applique tantot â l'instruction elementaire donnee aux enfants ou aux adultes nouvellement convertis, tantot au groupe que forment ces personnes, tantot au manuel qu'elles utilisent et qui expose, sous forme de questions et de reponses, l'essentiel de la foi et de la morale chretiens. II. Une perspective historique du catechumenat Le besoin cree l'organe, l'exigence l'institution. Ce qui explique l'origine du catechumenat. Si les candi-dats venus du judai'sme se trouvaient en quelques sorte â pied d'oeuvre pour accueillir Jesus comme Messie promis par les prophetes, il n'en etait pas de meme du monde pai'en qui va constituer la majorite des candidats. 19 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) Dans les deux situations, les candidats etaient prepares par la lecture biblique a accueillir le Messie. Mais, quand les candidats provenaient du monde paien, il fallait faire une catechese a la fois biblique, doctrinale et morale pour initier le candidat a un veritable changement de vie, ce qui exigeait du temps. Aujourd'hui, chez nous, se passe la meme chose. En d'autres termes, les catechumenes sont de deux sortes. D'une part, l'Eglise a considere comme cate-chumenes les enfants des parents chretiens, et d'autre part, les autres catechumenes sont ceux qui venaient du paganisme et qui, touches par la grâce, demandaient a l'Eglise leur inscription au catechumenat. Mais souvent, cette inscription n'etait qu'une option pour recevoir le bapteme a l'heure de la mort. Saint Jean Chrysostome a bien conteste cette attitude. Il disait, que le bapteme a l'heure de la mort est incertain et qu'on ne doit pas craindre le peche apres le bapteme parce que, disait le meme saint Pere, Dieu a prevu pour les chutes humaines apres le bapteme, de nouveaux moyens de reparation, comme la confession, la priere, l'aumone, les bonnes oeuvres [1]. Car “le Christ n'a pas donne le bapteme comme un sacrement des morts, mais comme un principe de vie” [2]. Aujourd'hui, l'Eglise recommande les memes remedes pour les peches. Pour caracteriser la vie de la premiere communaute chretienne de Jerusalem, le livre des Actes recourt a cette formulation cursive: “Ils etainet assidus a l'enseignement des apotres et a la communion fraternelle, a la fraction du pain et aux prieres” (Actes 2, 42). Qui avait la charge de la catechese dans l'Eglise primitive? Le terme d'apâtre (apostolos) probablement forge a Antioche, designe des missionnaire itinerants qui se vouent de preference a l'evangelisation, soit aupres des juifs, soit en milieu paien. A cote de la confession de foi, on voit s'esquisser dans le Nouveau Testament un enseignement ethique, qui essaiera a occuper une place preponderante dans la catechese chretienne: des elements de morale domes-tique (cf. Epître aus Colossiens 3, 18-25; Epître â Tite 2, 1-10) des catalogues de vices et de vertus (cf. Epître aux Romains 1, 29-31) ou encore des regles concernant l'attitude des chretienns a l'egard aux autorites (cf. Epître aux Romains 13, 1-7). L'echo de cette instruction se retrouve dans l'un de tout premiers ecrits chretiens, intitule Instruction du Seigneur aux douze apâtres pour les notions ou la Didache ou Enseignement, a la fin du premier siecle sous forme d'une “doctrine des deux voies”, celle de la vie et celle de la mort. Mais cet ouvrage, qui omet d'exposer les affirmations majeures de la foi chretienne, ne donne certainement pas une idee complete de la catechese primitive. Il mentionne parmi les ministeres les didascales (docteurs), et nous pourrions traduire: les catechistes. Les ecrits chretiens du IIe siecle rappellent l'importance de l'instruction que doivent recevoir les candidats au bapteme. Dans sa premiere Apologie (vers 150), le philosophe chretien Justin parle des catechumenes en ces termes: “Ceux qui croient a la verite de nos enseignements et de notre doctrine promettent d'abord de vivre selon cette loi. Alors nous leur apprenons a prier et a demander a Dieu, dans le jeune, la remission de leurs peches”. Dans le Dialogue avec le juif Tryphon, le meme auteur rapporte: “Chaque jour, il en est qui sont instruits sur le Christ: ils abandonnent la voie de l'erreur, recoivent les dons de Dieu selon leur mesure, puis sont illumines du nom du meme Christ, c'est-a-dire eclaires de la lumiere de la foi, ils regoivent le bapteme, appele Illumination”. Irenee de Lyon, a la fin du meme siecle, nous fournit un resume de cette catechese qu'il appelle Regle de foi, dans la Predication apostolique. Au debut du IIIe siecle, en Orient comme en Occident, le catechumenat est solidement etabli. Il s'etend en principe sur trois ans, mais “on jugera la conduite et non le temps”, dit la Tradition apostolique. Meme en temps de persecution, on ne precipite pas le bapteme, le bapteme de sang constituant, comme le dit Cyprien de Carthage “le plus beaux des baptemes”. Les ecrivains du meme siecle, surtout les occidentaux: Tertullien, Hippolyte de Rome, Cyprien de Cartage nous informent sur le contenu de la catechese qui non seulement precede, mais aussi suit la celebration du bapteme. La predication publique passe sous silence certains aspects de l'iniation sacramentelle qui seront progres-sivement expliques aux catechumenes, puis aux neophytes. Le catechumenat institue un enseignement gradue et determine une participation differenciee a la vie liturgique. D'ou ce qu'on nomme la discipline de l'arcane qui est reprise aujourd'hui sous la forme de la catechese pour les enfants, pour les adultes, etc. Dans la Tradition apostolique d'Hippolyte, qui decrit les rites de l'initiation chretienne tels qu'ils etaient celebres a Rome au debut du IIIe siecle, on peut lire ces recommandations: “Nous vous avons transmis ces choses brievement sur le saint bapteme et la sainte oblation, car vous avez deja ete instruits de la resurrection de la chair et des autres enseignements, selon ce qui est ecrit. Mais s'il convient de rappeler quelque autre chose, 20 Seria “{tiin\e umanistice” Istorie ISSN 1811-2668 l'eveque le dira sous le sceau du secret 'a ceux qui ont reșu l'eucharistie. Que les infideles n'en aient pas connaissance si ce n'est quand ils auront recu l'eucharistie” [3]. Plusieurs documents font mention du renvoi des catechumenes apres l'homelie et avant l'offrande du pain et du vin. Au IVe siecle, la discipline de l'arcane concerne les rites et les formules du bapteme et de l'eucharistie, y compris le texte du Symbole et du Pater, qui doit etre appris par creur. L'iniation solennelle a lieu pendant la nuit, et les saints mysteres sont celebres les portes fermees. Ainsi, la discipline chretienne de l'arcane apparaît essentiellement comme une disposition pedagogique et liturgique destinee a assurer la progressivite de la demarche catechumenale. Il est vrai que les chretiens n'ont jamais considere la catechese comme un enseignement esoterique, ils l'ont toujours associee aux rites de l'initiation. Le catechumenat revet a cet egard une valeur exemplaire. III. Une perspective concrete de la catechese des commencements Vers le milieu du IIIe siecle, Origene nous informe comment la catechese preparatoire au bapteme s'organi-sait a Alexandrie: “Les chretiens commencent par eprouver les âmes de ceux qui veulent etre leurs auditeurs, et par les former en particulier. Lorsque les auditeurs [...] semblent un progres suffisant dans la volonte de vivre vertueusement, alors ils les introduisent. Ils font a part un groupe des commencants qu'on vient d'initier et qui n'ont pas encore recu le symbole de la purification; puis un autre, de ceux qui ont formi les meilleures preuves de leur decision de ne vouloir que ce qui est approuve des chretiens” [4]. Ce premier enseignement pouvait etre donnee par un laic, comme a ete le cas d'Origene qui le donnait, semblait-il, le dimanche, avant l'assemblee liturgique de la communaute. L'instruction terminee, le catechiste prie avec ses auditeurs, leur impose les mains et les congedie. “Que le docteur soit clerc ou laic qu'il fasse ainsi” dit la Tradition apostolique. Cette premiere initiation s'achevait, en Afrique, par une ceremonie liturgique: signe de croix sur le front, imposition des mains. Les catechumenes pouvaient participer a la liturgie de la parole, le jour du Seigneur. Il en etait de meme des enfants de parents chretiens, consideres comme des catechumenes de fait. Les catechumenes avaient deja une place attitree dans l'eglise. Ils etaient deja consideres comme des membres; le temps du catechumenat devait permettre une integration progressive. Ce qui impliquait un changement de vie. Au IVe siecle, la duree du catechumenat tend a s'eterniser. Un nombre de parents chretiens se contentent d'introduire, des la naissance, leurs enfants au catechumenat, puis retardent jusqu'a l'âge adulte, parfois jusqu'a la mort, le bapteme (a voir le cas de l'empereur Constantin). La situation des communautes chretiennes d'Antioche ou de Constantinople, a la fin du IVe siecle res-semble fort a ce que nous connaissons des eglises d'Occident par l'oeuvre du saint Augustin ou du saint Ambroise. A cote du groupe des baptises, il y avait la masse des catechumenes. Les premiers s'appelaient fideles, chretiens, inities, les seconds, simplement catechumenes, non-inities. Pendant le meme siecle, le catechumenat des adultes se generalise et acquiert une structure stable. Certes, il arrive que le bapteme soit confere a des jeunes gens, voire a des enfants. Mais entre 250 et la fin du Ve siecle, on embrasse normalement l'etat de catechumene avant d'etre admis aux sacraments. Saint Jean Chrysostome exige des catechumenes une preparation morale et intellectuelle tres severe: “Si quelqu'un ne s'est pas corrige de sa mauvaise conduite et s'il ne s'est pas rendu facile la pratique de la vertu, qu'il ne fasse pas baptiser” [5]. Les quarante jours (le Careme) avant Pâques, qui, litteralement signifie quarantaine et non pas jeune ou penitence, comme on pourrait croire, se presentent comme une institution stable au IVe siecle pendant laquelle les catechumenes se preparent pour le bapteme. Les quarante jours evoquent, symboliquement, le sejour de Jesus au desert. La duree reelle varie de l'Orient a l'Occident, de six a huit semaines, selon qu'on inclut ou non les jours sans jeune. Des la fete de l'Epiphanie, les eveques du IVe siecle commencent a demander aux nombreux catechumenes presents a se decider et a venir s'inscrire pour le bapteme prochain. A la veille du premier dimanche de careme, les candidats donnaient leur nom au pretre charge de tenir la liste. Le lendemain avait lieu la ceremonie solennelle, presidee par l'eveque qui prenait l'avis de la commu-naute. L'appreciation de l'assemblee sur les dispositions des candidats etait d'une grande importance. Tous les fideles se savaient concernes par l'admission d'un nouveau membre. 21 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) Chez nous, il y a une reminiscence de cette attitude de la communaute quand l'eveque ordonne un nouveau pretre. L'eveque demande au peuple si le candidat au sacerdoce est digne de cette mission. La communaute repond: “il est digne!”. Aussi est-il le cas des noces. Au nord de la Roumanie, en Bukovine, avant que les maries unissent leur destin, ils passent â l'Eglise, trois semaines avant les Noces, pour que le pretre annonce leur mariage â la communaute chretienne. Celui-ci demande aux fideles s'ils savent quelque chose qui puisse empecher le mariage des X avec Y? Si la communaute repond qu'il n'y a aucune raison d'empecher cet evenement, le pretre benit et exprime son accord pour le mariage annonce. Dans les grandes villes, comme Antioche, Constantinople, Rome ou Carthage, l'inscription se pratiquait dans les premiers jours du Careme et se prolongeait durant une dizaine de jours. Cette inscription faisait d'eux des “competents”, appeles “elus” â Rome et “illumines” (photizomenoi) en Orient. Cette periode est marquee pour les competents, par une preparation ascetique particuliere: jeune, abstinence et exorcismes. On tracait sur le front des postulants le signe de la croix. On voit que la premiere instruction aux illuminandi, apres la cloture de l'inscription, a eu lieu trente jours avant Pâques. Dans ces grands centres, les pretres ne pouvaient pas connaître les dipositions morales de ceux qui venaient demander le bapteme. Un candidat pouvait passer inaperșu, surtout s'il venait d’une famille pai'enne. D’ou l'usage de garants. Le parrain pour les hommes, la marraine pour les femmes, ils se portent garants de la bonne conduite; ils interviennent â toutes les etapes de l'initiation, assistant aux divers exercices de la catechese, comme aux ceremonies sacra-mentalles. L'eveque ou un pretre, les premiers semaines, comme le dit Saint Cyrille de Jerusalem [6] et Hilaire de Poitiers, exposait â grands traits les grandes etapes de l'histoire biblique, puis l'explication du symbole bap-tismal qui variait d'une communaute â une autre. Elle pouvait occuper une grande partie du careme, comme â Jerusalem ou Cyrille lui consacre dix-huit catecheses, Theodore de Mopsueste seize, Jean Chrysostome quatre, Augustin une seule. La tradition du symbole est suivie de celle du “Notre Pere”. Dans certaines Eglises, on y ajoute le decalogue. Le dimanche des Rameaux, les catechumenes, acompagnes de leur parrain ou de leur marraine, passaient l'examen du Credo qui devaient le reciter par coeur devant l'eveque. Le samedi saint est une journee de jeune. La veille terminee se mettent en route pour le baptistere, se deshabillent, recoivent l'onction sur tout le corps (les diacres et les clercs oignaient les hommes, et les dia-conesses oignaient les femmes). Puis, chaque candidat penetrait dans l'eau consacree. L'eveque, â chacun, â chacune, disait: “Est baptise un tel, une telle... au nom du Pere et du Fils et du Saint-Esprit”. Cette formule est commune â l'Orient et â l'Occident et il en est de meme, aujourd'hui. Les nouveaux-baptises sont signes, sur la tete, avec le saint-chreme qui les rend membres du peuple royal et sacerdotal. Chez les Orthoxes ca signifie un autre mystere, celui de la Confirmation. Cette pratique est en usage meme aujourd'hui. Puis, ils sont habilles avec un vetement blanc qui symbolise la purete de l'âme. La semaine d'apres le Pâques est nommee, â la memoire de cet evenement, jusqu'â aujourd'hui “la semaine illuminee”. Les catechumenes devienent des neophytes. Le bapteme s'acheve en festin, par l'eucharistie. C'est une pratique qui s'applique aujourd'hui aussi, aux petits-baptises. Ce jour-lâ seulement, les neophytes recoivent, en plus du corps et du sang du Seigneur, un breuvage de fete, du lait mele au miel, qui evoque la Terre promise qui s'ouvre devant eux. Ce rituel est present chez nous, dans le sacrement du mariage, pendant lequel les maries recoivent un peu de vin, de brioche et du miel, le symbole du salut. Le choeur chante, d'ailleurs: “Vous prendrez le verre du salut, et vous appellerez le nom du Seigneur”. Lorsque les rites d'initiation sont celebres pendant la nuit pascale, le catechumenat ne se termine que le dimanche apres Pâques. Au cours de cette semaine festive, l'eveque adresse aux neophytes un enseignement complementaire concernant les sacrements et divers aspects de l'existence chretienne. Le catechumenat antique commence â perdre de son importance â partir du IVe siecle, lorsque le bapteme des petits enfants devient peu â peu la regle. Pendant quelques temps, on a conserve le cadre rituel du catechumenat. Le “catechumenat des adultes” temoigne d'une evolution profonde du monde chretien. A mesure que les Eglises prennent conscience de leur situation de diaspora et de leur vocation missionnaire, elles se tournent vers le modele catechumenal. C'etait, chez nous, les cas des jeunes etudiants de la Republique de Moldova, qui sont venus, apres la Revolution de 1989, â etudier en Roumanie. Un bon nombre d'eux a recu le bapteme â l'âge adulte, apres une catechese 22 Seria “{tiin\e umanistice” Istorie ISSN 1811-2668 assez constistante du pretre qui avait assume la celebration de ce sacrement. Dans l'Eglise Orthodoxe Roumaine et pas seulement, on parle d'un bapteme “conditionne”, c'est-a-dire qu'on emploie la formule du bapteme si X.....n'apas ete baptise, il est baptise au nom du Pere et du Fils et du Saint Esprit”. Ce qui importe dans l'enseignement catechetique donne aujourd'hui aux enfants, aux jeunes, aux adultes est qu'il doit etre fonde sur la Sainte Ecriture, la Tradition, la liturgie et la vie de l'Eglise. Les catechistes doivent bien connaître la doctrine de l'Eglise tant de point de vue theorique que pratique, la psychologie et les disciplines de la pedagogie (la didactique, la pedagogie, etc.). IV. Aspects de la catechese dans l'Orthodoxie L'Eglise Orthodoxe a aujourd'hui, un vaste programme missionnaire: la recuperation du christianisme dans la forme ou il a resiste aux restrictions et aux persecutions du regime totalitaire (1944-1989); l'evangelisation de la societe civile en formation; l'enseignement catechetique pour les enfants, les jeunes et les adultes par les paroisses, par les ecoles publiques et par les facultes de theologie. Pour mieux comprendre la catechese dans notre Eglise Orthodoxe, il est necessaire de souligner la situation de celle-ci pendant la periode mentionnee. On a eu des martyres orthodoxes qui ont souffert pour la parole exprimee, tels: le Metropolite Irineu Mihălcescu, le poete-moine Sandu Tudor, la moniale Michele; suit les staretz emprisonnes, tels: Arsenie Boca, Sofian Boghiu, Arsenie Papacioc ou Iustin Pârvu, le grand theologue D. Stăniloae ou Bartolomeu Anania - ecrivain-eveque, le moine Nicolae Steinhardt, le pretre Ilie Lăcătușu ou Valeriu Gafencu, jeune etudiant en Droit a Iași, mais ne en Moldavie, et la liste est assez longue avec des chretiens laics qui ont refuse a renoncer a leur foi. Les prisons, comme celle de Aiud, Gherla, Pitești, Tîrgu Ocna, Jilava, ont ete de veritables ecoles cate-chetiques. Par exemple, a Aiud, on etudiait, a cote des Saints Peres, Pascal, Bulgakov, Berdiaev, Papini [7]. Elles ont detruit le sens de l'unite chretienne, discredite et surtout double par l'homme qui etait son propre salvateur. Ce qui a uni les hommes entre eux, ce n'etait pas l'amour en Dieu, mais le contract, la doctrine, l'ideologie. Dans le contexte post-communiste, clercs et laics s'impliquent dans la catechese, soit par les rencontres a l'Eglise, soit par les visites pastorales ou par les discussions avec les fideles dans differentes circonstances de la vie. Pour une grande partie de nos contemporains, la foi en Dieu n'est pas necessaire pour la vie. La necessite de transformer les baptises en catechumenes qui doivent attendre un bapteme spirituel, qui doivent devenir un fidele qui vit sa foi, est d'une actualite imperieuse. Meme si nos eglises sont toutes pleines de fideles, elles sont bien vides par rapport au nombre des orthodoxes. Par consequent, les effects du manque de catechese, des les dernieres decenes, sont evidents: les croyants ne connaissent pas les notions religieuses fondamentales et les uns ont migre vers d'autres confessions (surtout neoprotestantes). On accorde une attention particuliere a la catechese des adultes qui se confrontent, par exemple, avec le chomage, avec l'alcool, avec les drogues. On a deja des associations qui s'en occupent: Solidarite et espe-rance, par ex., qui a forme des groupes d'alcooliques, des personnes defavorisees, etc. et on les catechise. Il y a quelque programme catechetiques: a) l'ecole de dimanche, a Bucarest, dans la paroisse Apărătorii Patriei II (Les defenseurs de la Patrie). Ce programme est destine a l'education catechetique des adultes et des jeunes (a partir de 2001), et il comprend des catecheses et des seminaires de formation spirituelle, organises chaque dimanche, l'apres-midi. b) Le Centre de Recherche en Pedagogie Pastorale et Psychoterapie Orthodoxe de Alba Iulia qui a cinq directions parmi lesquelles celle de Pastorale Catechetique veut developper un catechisme audio-visuel, site pour les jeunes, la decouverte de la Bible comme livre de l'avenir de l'Europe et de toute l'humanite. c) La Fondation “La Parole qui construit” a Craiova (2001), qui a comme but la promotion des valeurs culturelles et spirituelles chretiennes, le deroulement des activites de philanthropie pour les personnes en difficules sans aucune discrimination. On trouve d'autres programmes catechetiques chez nous, mais la forme d'organisation n'est pas la meme. L'Eglise doit recevoir les problemes de ses fideles et elle doit aussi, par les catecheses liturgiques, en tout premier lieu, expliquer les textes liturgiques aussi bien que leur application dans la vie des fideles. 23 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) Le chretien du XXIe siecle est le meme que celui des IVe-VIe siecle et il a besoin de plusieurs explica-tions. Dans nos catecheses, a l'ecole, pendant l'heure de Religion et dans des circonstances speciales de nos croyants, on doit expliquer d'une maniere plus convaincante le symbolisme des gestes, des actions, des paroles que le pretre ou le fidele doit accomplir [cf.8]. Conclusion En tant que fait culturel et social, la catechese est definie a chaque etape de son developpement par tous ceux - catechistes et catechises, clercs et laics, parents et educateurs, individus et groupes - qui participent a sa mise en oeuvre effective. La realite catechetique vecue par le peuple chretien differe le plus souvent des orientations qui lui assignent les textes officiels. Par “integration ecclesiale”, nous entendons l'apprentissage par les catechumenes de la vie en Eglise. Les candidats au bapteme se familiarisent peu a peu avec le langage et la memoire de l'Eglise, acquierent les comportements caracteristiques du chretien et participent a la celebration des rites. Au IVe et Ve siecles surtout, mais aussi au XXIe siecle, la catechese consiste a faciliter l'acces des catechumenes a la “culture” chretienne qui comprend: la confession de foi, la vie sacramentelle, la priere commune et une vision de l'homme et du monde inspiree de l'Evangile. La finalite de la catechese est l'acquisition du salut, l'amour fraternel, l'unite theologique et spirituelle de tous les chretiens et pourquoi pas, de tous les gens. Le catechumenat d'aujourd'hui resonne encore du catechumenat des premiers siecles et, avec chaque nou-veau baptise, continue a s'affirmer et a fleurir “le printemps de l'Eglise”, comme disait Clement d'Alexandrie. References: 1. Saint Jean Chrysostome. Homelie I sur les Actes. PG 60, 23-24. 2. Ibidem, p.24-25. 3. Hippolyte de Rome. La Tradition apostolique. Coll. «Sources chretiennes». - Paris: Les Editions du Cerf, 1968, p.95. 4. Origene. Contre Cels, III, 51. Coll. «Sources chretiennes». - Paris: Les Editions du Cerf, 1968, p.121-123. 5. Catechese. II (Montfaucon) PG 49, 234C. 6. Sf. Chiril al Ierusalimului. Cateheze. - București: Editura Institutului Biblic și de Misiune al Bisericii Ortodoxe Române, 2003. 7. Monahul Moise. Sfântul închisorilor: mărturii despre Valeriu Gafencu. - Alba Iulia: Reîntregirea, 2007, p.39. 8. Dumitru Vanca. Icoană și cateheză. - Alba Iulia: Reîntregirea, 2005, p.293. Prezentat la 06.07.2012 24 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) IPOSTAZELE NARAȚIUNII ISTORICE 5 ÎN LITERATURA SLAVO-ROMÂNĂ (SEC. XV-XVI) Andrei PROHIN Universitatea de Stat din Moldova Cronicile medievale reprezentau un gen literar specific, adaptat înregistrării sistematice a evenimentelor. În manuscrisele slavo-române din sec. XV-XVI, cronicile purtau diverse titluri, inclusiv denumiri specifice pentru scrierile religioase. Narațiunile istorice erau copiate alături de predici, vieți ale sfinților, povestiri despre minuni și apocrife. Trecutul uman putea fi evocat și ca povestire, pildă sau legendă. Titlurile cronicilor, cuvintele-cheie cu care le denumeau autorii indicau statutul literar al operelor istorice și locul lor între preocupările publicului medieval. Cuvinte-cheie: cronici, povestire, hagiografie, pildă, Biblia. THE HYPOSTASES OF THE HISTORICAL NARRATIVE IN THE SLAVONIC-ROMANIAN LITERATURE (XV-XVI C.) Medieval chronicles represented a peculiar literary genre adapted to the systematic registration of events. In the Slavonic-Romanian manuscripts dating from the XV-XVI th c. chronicles bore different titles, including ones specific for religious writings. The historical narratives were copied along with preaches, lives of saints, stories about miracles and apocrypha. The human past could also be evoked as a story, a parable or a legend. The titles of chronicles, the key-terms their authors referred to them, indicated the literary status of historical writings and their place among the interests of medieval people. Keywords: chronicles, story, hagiography, parable, Bible. Literatura istorică medievală nu avea un caracter omogen. Letopisețele reprezentau un gen specializat în consemnarea sistematică a evenimentelor timpului. În manuscrise din sec. XV-XVI le întâlnim și sub titluri specifice operelor religioase. Narațiunile istorice erau copiate în culegeri miscelanee, învecinându-se cu alte specii literare (predici, viețile sfinților, descrieri ale minunilor, apocrife). Trecutul putea fi evocat, de asemeni, în formă de povestiri, pilde sau legende. Orizontul intelectual al cărturarilor, precum și activitățile centrelor culturii medievale, și-au lăsat amprenta asupra textelor istorice. Anturajul în care se păstrau letopisețele ne sugerează cum le recepta publicul vremii: ce subiecte îl interesau, cum puteau fi interpretate întâmplările și personalitățile trecutului, noțiunile și imaginile textului. „O operă istorică se naște din întâlnirea între o cultură, un autor și un public” [1], afirma istoricul francez Bernand Guenee. Maniera de expunere și comentariile cronicarilor din Țările Române pot fi înțelese prin comparație cu alte creații din epocă (literatură, arte plastice). Titlurile cronicilor, cuvintele-cheie, prin care autorii își nominalizau propriile scrieri, indică statutul literar al narațiunilor istorice și locul pe care îl ocupau între preocupările contemporanilor. În sec. XV-XVI, cuvântul cronică se întâlnește doar în versiunile moldo-germană (Cronica breviter scripta) și moldo-polonă (Spissanie kroniky) ale letopisețului de curte, în două cronici provenite din Polonia [2]. Cuvântul slavon „Ahmonuce^' desemnează „Letopisețul anonim al Moldovei” (supranumit „de la Bistrița”). Cărturarul Vartolomei Măzăreanu (cca 1720-1790) traducea o versiune slavonă, astăzi pierdută, a „Letopisețului de la Putna”, intitulând-o: „Letopiseț pentru domnii. Arătare în scurt pentru domnii Moldovei”. Cronicile lui George Hamartolos și Simeon Logofătul, se preciza în titlu, au fost alcătuite din diferite „letopisețe” (Ahmonuc^m, respectiv, AhmOBHUknx, Ahmwnuce^) [3]. O însemnare marginală, din 1574, pe manuscrisul cu viețile regilor sârbi (în exemplarul de la Lvov, astăzi pierdut, și în cel de la Sucevița), stabilea caracterul lucrării: „această carte numită letopiseț (Ahmonuce^, cum și-a petrecut fiecare viața (mumie)” [4]. „Ahmonuce^V’ era subtitlul cronicii lui Hamartolos (B.A.R.*, ms. slav 320, sfârșitul sec. XV), pe coperta care nu s-a păstrat. Lexeme identice sau cu aceeași rădăcină mai întâlnim în lucrări istorice din sec. XV-XVI. Cronica lui Constantin Manasses reprezintă o „culegere pe ani (crnupaHie AhmHO)”, iar autorul ei - „Ahmonu^a". Episcopul Macarie recurge la expresia „să le trec în letopiseț (AhmonucencmBy nphgamu)”. În textul lui Azarie aflăm genitivul „AhmonucaHua”. Lucrarea lui George Hamartolos se intitula, în redacțiile sârbești, „AhmOBHUkm", termen B.A.R. = Biblioteca Academiei Române (București); Ms. = manuscris. 34 Seria “{tiin\e umanistice” Istorie ISSN 1811-2668 utilizat și pentru scrierea lui Simeon Logofătul. Într-un manuscris din Țara Românească (B.A.R., ms. slav 330, sec. XV), titlul cronicii lui Hamartolos este „AhrnOB'nuk^ cuKpamenu”. După cum indică termenii citați, subiectul major al cronicarilor îl constituia timpul. Termenul cronică se întâlnește, de asemeni, în Sfânta Scriptură. Traducătorul slavon al Vechiului Testament prefera să transpună denumirea cărții 1-2 Cronici (Paralipomene), prin originalul ebraic și echivalentul său grec: „KHura gaaEpe amhhl uau napaAunOMenon^”. Expresia „divrei ha-yamim” înseamnă literal „faptele zilelor”, reunind acțiunile umane și durata temporală. În prefața acestei cărți găsim explicația sintagmei: „gaBpe "muhu. "^e ec(u) cAOBeca gHiu” [5]. Edițiile contemporane ale Bibliei utilizează mai multe expresii referitoare la consemnarea istoriei. Confruntarea lor cu echivalentele slavone, în manuscrise din Țările Române, relevă opțiunea cărturarilor pentru lexeme cu o arie semantică mai largă decât domeniul istoriei. Cităm în continuare versete biblice în română și traducerile lor medievale: „în Cartea faptelor lui Solomon” - „b^ knurax, rAU coaomwhu”; „sunt scrise în cronica regilor lui Israel” - „nuca b^ knurax caobom b^ gnu u_AeBu”; „în istoria lui Iehu” - „b^ CAOBecex eBU”; „se găsesc scrise în istoria regilor lui Israel” - „c^gep^arnc# b^ CAOBechx ^a)p‘rnB^ _uAeBuix” etc. [6]. Termenul cronică, din Biblie, se tălmăcea în slavonă prin expresii ce reuneau „mura” și „caobo”; istoria se echivala cu „CAOBeca”, lexeme valabile pentru aproape orice operă scrisă. Antologia creștină Floarea Darurilor evoca episodul cu regele David și Batșeba, preluat din „Carte Veche”, cita „scriptura Rimului”, „cărțile Rimului” [7], referindu-se, posibil, la Gesta Romanorum, carte populară, cu caracter istoric, răspândită în Occidentul medieval. Cel puțin pentru scriitorii de formație ecleziastică, istoria reprezenta, în primul rând, o narațiune în proză. Hippolyte Delehaye nota în acest sens: „Istoria și legenda se confundau permanent. În Evul Mediu, istorie însemna tot ce era povestit, tot ce era consemnat în cărți” [8]. Deja în Antichitate, istoria denumea, în sens larg, narațiunea, povestirea, o varietate a prozei [9]. Cuvântul și disciplina istorie totuși nu lipsea din vocabularul medieval, fiind amintită în variate contexte. Versiunile germane ale „Povestirii despre Dracula voievod” poartă titlul „Geschichte [Istoria] Dracole Waide”. Diplomatul polonez Baltazar Walther, autorul unei cronici despre Mihai Viteazul, s-a inspirat dintr-un text local pe care îl numea „scurtă descriere a acelor fapte (brevem quendam rerum gestarum)”. În Antichitate, apoi în cultura medievală, sintagma res gestae cuprindea mai multe specii istoriografice (anale, istorii, memorii, breviarii), consacrate în special evenimentelor recente, la fel ca și historia [10]. În comentariile lui Nichita din Heracleea la omiliile Sf. Grigorie de Nazianz, istoria e sinonimă cu pilda: „Povestea (historia, LOTopia) despre ciută și fată” [11]. Mineiul pe luna octombrie (de la sfârșitul sec. XVI), precizează coperta, cuprinde istoriile (ucmopu#Mu) sfinților mucenici [12]. Titlul unui Apostol, copiat în Transilvania (sec. XVI), este „Hcmopu# ghani'a AnocmOAm” [13]. Prefața la Paralipomene, atribuită lui Gherasim prezbiterul, invocă istoria ca expunere scrisă: „rpeuecmia ucmwpi'a”, „ucmopi'u”, „ucmopie” [14]. Marcu Beza publica un lexicon grec-(a)român-albanez, fără dată, scris cu litere grecești, din biserica Sf. Pantelimon (Athos). Termenului LOTopia îi corespunde, în limba „blahica”, de asemeni LOTopia [15]. Cronograful lui Dorothei al Monemba-siei (în original, Vivlion historikon), transcris la Iași, la sfârșitul sec. XVI, primea denumirea: „Carte istorică cuprinzând pe scurt felurite și interesante istorii” (în ediția greacă, tipărită la Veneția în 1631). Pravila unei mănăstiri sârbești din sec. XIV recomanda pentru lectura anuală a călugărilor, la 1 septembrie, „caob(o) wm ucmopuka”. În manuscrisul rus al „Topografiei Creștine” de Cosma Indicopleustes, „ucmopu"” este cartea de unde putem afla ce lățime are Pământul [16]. Dacă George Hamartolos menționează expres istoria (q LOTopia), atunci traducerea slavonă o redă prin „n~canie”, în alt caz - „w ^tbihx mura”; istoricii (în original, T&v LOTopiK&v) devin „nucameA~u” [17]. În versiunea slavo-rusă din sec. XII, aceleași pasaje fuseseră traduse într-o manieră diferită. Cărturarul cunoștea echivalentul slavon pentru istorie, dar s-a simțit dator să explice termenul: „Bh^a~mu naki ucmopu", pekme wEpaanu^”. Afirmând că istoria narează evenimente, traducătorul formulează: „ucmopu" uamwEpaaoy"”. In cazul istoricilor, copistul confundă termenul, dar comentariul său repetă explicațiile de mai sus: „nh^iu wt necmopu"H% pekrne OEpaanu^i” [18]. In vechea Rusie, lucrarea se intitula „Knurbi BpeMennw" u wEpaaribi"”, iar predecesorii autorului, în acest gen de literatură, erau „caoboawee^i wEpaanu^i u mBopu^t u BpeMenanu^u”. Observăm, în fragmentele reproduse, tendința de a echivala semantic scrierea istoriei cu zugrăvirea imaginilor, iar pe istorici - cu pictorii. În greaca bizantină, LOTopia semnifica narațiune 35 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) istorică, dar și „imagine, tablou, pictură”; LOTopEa) - „a istorisi, a povesti, a scrie istorie”, „a reprezenta, a zugrăvi, a picta”. În latina medievală, historia mai însemna „alegorie”, „figură, imagine”, „pânză cu figuri brodate”. Verbul historiare avea sensul de „a nara, a povesti, a spune”, precum și „a zugrăvi imagini în pictură”. Pentru historiographus, dicționarul lui Du Cange ne indică primul echivalent: „pictor” [19]. Nucleul expresiilor slavone e substantivul „OEpa,3^” - „imagine; icoană, chip”, dar și „exemplu, pildă; asemănare; sculptură, statuie; simbol, semn; caracter, purtare” [20]. În cazul lui „0Epa3UHuk^”, găsim echivalentul grec LOTopiKOQ (istoric), pentru „u30spa3U"” - historia [21]. În surse din sec. XIV-XV, cuvânt și imagine erau identice. „Hanucamu” (în slavonă) sau est ecrit (în latină) semnificau deopotrivă a picta și a scrie. Autorii creștini ai Bizanțului timpuriu (Eusebiu de Cezareea, Teodoret de Cir, Ioan Moshu) asemuiau figurile de stil ale prozei istorice cu măiestria pictorilor. Semantica acestor termeni se afla în relație cu o anume percepție a trecutului uman. Pictura religioasă a Evului Mediu „istorisea” episoade din trecutul biblic sau al creștinismului. Tablourile votive, lespezile funerare sau tapiseria evocau figurile suveranilor din trecut. Narațiunea istoriei era structurată într-o succesiune de chipuri și caractere umane (în primul rând, ale suveranilor), purtătoare de experiență politică și morală. Clericii occidentali se inspirau, în cadrul predicilor, din culegeri de exempla, relatând fapte și maxime cu valoare moralizatoare (bunăoară, din „Cartea faptelor și a vorbelor memorabile” de Valerius Maximus). Nu evenimentele în sine, cât autorii lor îi interesau pe istoricii medievali. Sursele occidentale aveau în obiectiv facta și gesta (fapte, isprăvi), aparținând principilor sau sfinților [22]. Cronica lui Hamartolos (în manuscrisul slavo-român) a fost supranumită .^apcmBeiwk” (Cartea Împăraților), „începutul scrierii despre împărați (caMOgp^^exu)” [23] imitând formulări biblice. Capitolele cronicii urmează succesiunea împăraților romani și bizantini: Vespasian, Domițian, Traian etc. Câteva secțiuni subliniază latura moralizatoare a întâmplărilor: „0epa3 rHhBaH_u EBgok_HUH Ha _wana”, „o mheixe bgaukuix npumuaxu ehxoy” [24]. Suveranul rămâne figura centrală și în alte manuscrise. „Cronografia pe scurt” a patriarhului Nichifor se intitula „Xp^cmiaHucmîu ^a)pîe” (Împărații creștini). „^apcmBeHuk” se mai numea antologia de biografii ale regilor și arhiepiscopilor sârbi [25]. Scrierile 1-4 Regi, din Vechiul Testament, se numeau „KHura mempwBacuAiw, e^e ecm ueTBwpo^pucmB^BHuk^” (sec. XV). Pe un miscelaneu din sec. XV, pitarul Dimitrie însemna, la 1606: „Această carte numită Patru împărați” [26]. Într-o versiune românească a Vechiului Testament, realizată ipotetic la sfârșitul sec. XVI, întâlnim referiri la 1-4 Regi: „Cartea împăraților ce să gice cr(s)va kniga”, „Cartea împăraților izdrailtenești” [27]. Scrierile istorice purtau adesea titluri caracteristice pentru literatura religioasă a epocii. Trecutul statului și al creștinătății se întâlneau în cadrul aceleiași specii literare. „Letopisețul de la Putna (I-II)”, cronica moldo-rusă, cronografia patriarhului Nichifor (prelungită de cronica sârbo-moldovenească) sunt intitulate „Cka3aHÎe kpa^h”. Versiunile slavone ale „Povestirii despre Dracula voievod” - „Cka3aHÎe” sau „caobo”. Episcopul Macarie exclama retoric: „vino, cuvânt, și vestește povestirea (caobo)”. Azarie se referea la propria cronică, numind-o „povestire (nOBhcmu, nOBecmu CAOBa)”. Cronica bisericii Sf. Nicolae din Brașov, în prelucrarea din sec. XVIII, poartă un titlu preluat din vocabularul slavon: „Spunere, precum au fost lucrul, și cum au căzut preoțiia la acest loc”. Biografiile dinastice sârbești îmbină, în titluri, terminologia hagiografiei și a prozei istorice: „Viața și faptele (^umi'e u no(g)BU3bi) în pustie cu tatăl său și povestirea (c^nOBegaine) aparte a umblării și minunilor părintești ale celui întru sfinți, părintelui nostru Sava”, „Viața și povestirea (^umîe u ^u3Hb nOBhcmu) cuvioaselor fapte ale de Hristos iubitorilor regi ai Țării Sârbești și Pomoriei”, „Povestire despre viețile (Cka3aHÎe o ^umiu) preasfințiților arhiepiscopi ai Țării Sârbești și Pomoriei”. Nicolae Cartojan traducea titlul uneia dintre aceste lucrări: „Viața și ființa și istoria faptelor plăcute lui Dumnezeu etc.” În literaturile slave, „Cka3aHÎe” semnifica „narațiune istorică, legendă”, precum și „reflecție, tâlcuire, învățătură, pravilă, pildă”; „c^ka3aHu~” traducea termenii grecești LOTopia și ănodei^ic, (expunere) [28]. Substantivul LOTopia, din textul slavon al operelor Sfântului Grigorie de Nazianz, se echivala cu „c^ka3anu~”. Frecvent în textele creștine „cAoBo” însemna „învățătură, predică, formă a prozei oratorice; mărturie; lege, poruncă; povestire, poem sau povestire istorică” [29]. Parțial sinonim cu precedentele, termenul „nOBhcmu” denumea viețile sfinților (în special, fragmentele tematice, descrierea unei minuni), letopisețele, biografiile personalităților istorice; tâlcuirea; învățătura, porunca, descrierea. Servea drept echivalent pentru LOTopia, în traducerile vechi bulgare [30]. Cronica rusă atribuită lui Nestor și versiunea slavonă a „Istoriei războiului iudaic” de Iosif Flaviu se intitulau „nOBhcmu”. 36 Seria “{tiin\e umanistice” Istorie ISSN 1811-2668 Polisemia titlurilor indică tangențele dintre textele istorice și alte specii literare, după cum le percepea conștiința vremii. Cronicile însușeau trăsături specifice hagiografiei, panegiricelor, predicilor, și viceversa -episoade din trecut erau evocate în cadrul cultului bisericesc, ca pilde religioase. Cititorii apreciau cronica lui Constantin Manasses mai mult pentru arta narativă decât pentru relatările istorice. Caracterul elogios al cronicilor, didacticismul lor și înclinația spre moralizări porneau dintr-o percepție intelectuală (formată în anturaj bisericesc), care evoca scene din istorie pentru a le comenta, a descrie minunile de altădată, a extrage învățăminte. Operele hagiografice, în biblioteca Sorbonei (sec. XIV), erau amplasate la compartimentul „cronici”. Un autor englez, din sec XV, menționa o „carte de cronici” consacrată vieților sfinților din Anglia. Asemeni hagiografiei, scrierile de istorie urmăreau desăvârșirea spirituală a publicului, se foloseau în cadrul liturghiei [31]. „Orice cuvânt ritoricesc se împarte în sfătuitor și sfăditor și prăznuitor” [32], definea scriitorul bizantin Nichita din Heracleea. Letopisețele, parte a culturii medievale, se înscriau inevitabil în șirul operelor didactice, polemice sau de elogiu. Mai multe lucrări creștine, inspirate din trecutul omenirii, aveau titluri similare cu cele ale cronicilor. După Eugen Stănescu, „unele scrieri de literatură religioasă pot fi considerate ca având un caracter mai mult de povestiri literare propriu-zise decât de scrieri teologice” [33]. Frecvent, „Cka3aHie” denumește introducerile la cărțile Bibliei („Povestirea faptelor (Cka3aHie ghaHie) apostolilor, scrise de evanghelistul Luca”), narațiunile biografice („Povestire (cka3aHie) despre Samson”, povestirea despre Nașterea Maicii Domnului, viața Sf. Ioan Gură de Aur, a împăratului Vasile I Macedoneanul, întâmplări-pilde) [34]. Întâlnim același termen în capitolele romanului popular „Alexandria”, consacrate episoadelor istorice („Povestire (cka3aHie) [despre] când a mers Alexandru la cetatea Antina”, „Povestire despre împărăția Romei”), descrierilor isto-rico-geografice („Povestire despre țările răsăritene”, „Povestire despre cetatea Ierusalimului și despre Sfânta Sfintelor”) [35]. „noBhcmu" o regăsim în istorisirile duhovnicești culese din paterice: „Poveste (noBhcmu) folositoare pentru suflet”, „povestiri (nOBhcmui) diferite ce ne învață bărbăția” [36]. În cronica lui G.Hamartolos, cuvântul denumește fragmente consacrate personalităților, curiozităților naturii sau întâmplărilor miraculoase [37]. „noBhcmb" marca scene din istoria creștinătății (găsirea capului Sf. Ioan Botezătorul, asediul Constanti-nopolului de către perși, despre apărătorii icoanelor), adaosuri legendare la istoria sacră (despre capul lui Adam, despre Afrodițian Persul). Ca apologie a ortodoxiei, era transcrisă „Istorisire folositoare (noBhcmu nOAh3Haa sau noBhgaHie kpa^h) despre latini, când s-au despărțit de greci și de sfânta biserică dum- nezeiască" [38]. „Caobo" intra în titlurile narațiunilor inspirate din trecutul Bizanțului creștin (despre aflarea Sfintei Cruci, moartea împăratului Foca și a fraților săi etc.). În manuscrisele slavo-române, întâlnim și alte cuvinte-cheie referitoare la narațiuni istorice: scriere (HanucaHue), expunere (M3A0menue), amintire (B^cno.uenaHue), spunere (cnOBegaHue). Expresii caracteristice hagiografiei (mumie, mu3Hu) denumesc biografiile regilor și arhiepiscopilor sârbi, viețile Sfântului Alexie „omul lui Dumnezeu”, a Sf. Paraschiva, Sf. Ioan de Rila, Sf. Filofteia etc. Capitolul despre împăratul Teodosie cel Mare (379-395), în cronica lui Hamartolos, se intitulează: „w ^p(h) Fewg(w)ci'u, u w mumiu ~ro" [39]. Exista, de asemeni, sintagma „viața pe scurt (mumie bu kpam^t)", asemeni titlurilor de cronici scurte sau breviarii bizantine. Din sec. IX, cărturarii occidentali numeau istorie viețile sfinților, fragmente din ele fiind citite în cadrul serviciului divin. Literatura epocii feudale, aprecia Dmitri Lihaciov, nu știa conceptul de personaj imaginar: viețile sfinților, ca și cronicile, operau doar cu personalități istorice, considerate că au existat într-adevăr [40]. Textele hagiografice își plasau eroii într-un timp și spațiu istoric concret, după cum probează titlul: „Prologul sfinților aleși, pe tot anul, de unde provine fiecare, unde s-a născut și prin câți ani de mucenicie sau de schivnicie, cum a primit fiecare cununa” [41]. În lumea ortodoxă, proloagele (compilații hagiografice, însoțite de predici) corespundeau lucrărilor istorice cu tentă morală din Occidentul medieval - Gesta Romanorum sau Speculum historiale etc. Cultul bisericesc reunea trecutul legendar și cel documentar, valorificându-le din perspectiva vieții de credință. Letopisețele slavo-române, transcrise și prelucrate la mănăstiri, căpătau semnificații spirituale în contextul culturii ecleziastice. Câteva romane populare, de o largă circulație în epoca medievală, constituiau, la origini, scrieri istorice, adaptate imaginarului creștin. „Cronografia” lui Ioan Malalas (sec. VI) se adresa publicului profan, fiind redactată în stilul basmelor orientale. La alcătuirea miscelaneelor românești, presupune C.Velculescu, erau alese fragmente care găseau corespondențe „în temele și motivele cu circulație orală” [42]. Războiul troian, o narațiune foarte apreciată pe atunci, fusese descris în „Istoria troiană” de Dictys din Creta și „Istoria despre distrugerea Troiei” a lui Dares din Frigia (probabil, autori fictivi). În Țările Române circula, începând cu sec. XVI, versiunea sa medio-bulgară. Legendele Troadei intrau în traducerea slavonă a cronicii lui Constantin 37 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) Manasses, devenind, astfel, izvor de inspirație pentru Macarie, Azarie, Mihail Moxa [43]. „Alexandria” pornea de la scrierea atribuită lui Kalisthenes (sec. III î. Hr.) „Istoria faptelor lui Alexandru cel Mare”, prelucrată și tradusă apoi în latină, cu titlul „Istoria (historia) despre războaiele lui Alexandru cel Mare, regele Macedoniei”. Traducerea slavonă (redacția sârbească) fusese copiată la mijlocul sec. XVI, la Neamț, iar luptele antiotomane, purtate de Mihai Viteazul, au favorizat traducerea textului în română [44]. Exemplarul slavon, din 1563, se numește: „^umi'e u nOBhcmu [...] AAekcatgpa Makegonckaro ^pa”. Cartea, precizează titlul, promovează virtuțile evlaviei, inteligenței și curajului (gospogemeAuta EAaroaucmuBa ^e u BeAeoyMHa [...] pa3oyMew^oMoy cero bouhct^bheimu u My^ucm^BHEiMu goKpogemeAeMu nogosumu ca), își situează eroul într-un cadru istoric concret (kako u om kogy eeictu kako u go rge npeuge u keimx pagu goEpogemeAeu nogcAunanou B^ceu ^pu u ca,uogp^^e^ t-iap^a ca) [45]. Ca sursă istorică, „Alexandria” intra în componența cronicilor și cronografelor, în culegeri miscelanee. Neagoe Basarab citează, în Învățăturile sale, fragmente din roman, pentru experiența lor umană valoroasă. „Varlaam și Ioasaf” se numea, în unele versiuni grecești, LOTopia, în particular - „Istorie/Povestire folositoare pentru suflet (IOTopia tyuxopeAqc)'”. Copiile slavo-române, din sec. XV, menționează, în paralel, termenii „nucat_u c_u gmenoAu3to~”, „^umi'e”, „cnoBeganu"”, „wm BucnoMunaHiu”, „cka3aHie” [46]. Textele rusești atestă și sintagma „u3ospa^eHue gymenoAe.3Hoe”. În exemplele citate, varietățile istoriografiei se amalgamează, fiind percepute drept narațiuni moralizatoare inspirate din trecut. Istoria scrisă prezenta valoare în cadrul preocupărilor literare și religioase. Pentru publicul medieval, nota Nicolae Iorga, savoarea unei cărți rezida în istorisirile pe care le putea nara cu vervă [47]. În cultura română, destul de târziu s-a făcut diferențierea între literatura istorică și cea de delectare [48], susține Andrei Pippidi. Petre Panaitescu identifica, într-un manuscris din sec. XVI, „un cronograf despre împărățiile din antichitate: Egipt, Etiopia, Macedonia, Roma; profeții despre turci (saraceni)” [49]. Lucrarea, destul de deteriorată, s-a dovedit ulterior a fi „Prorocirea lui Metodie, arhiepiscopul de Patara”, text eshatologic, tradus din greacă în slavonă în sec. X-XI. Confuzia lui Panaitescu nu e întâmplătoare. Titlul „prorocirii”, în alte manuscrise, include termenii „caobo” și „cka3aHie”. Expunerea tratează, în manieră legendară, istoria lumii, de la Adam și Eva până la Apocalipsă. Scrierea dată, aparent fără legătură cu istoriografia, se întâlnește în miscelanee slavone, alături de cronici. Ca și „Troada” sau „Alexandria”, se dorea o scriere istorică [50]. Cercetătoarele bulgare Vasilka Tpkova-Zaimova și Anisava Miltenova apreciază această categorie de texte, răspândite în Bizanț și în Europa de Est, drept cărți „istorico-apocaliptice”. Slavistul ceh M. Weingart le califica lucrări „pseudo-istorice”. Recunosc deci înclinația autorilor de a expune trecutul umanității. Similar, „Viața Sf. Andrei Salos” (transcrisă uneori alături de prorocirea lui Metodie din Patara) descrie succesiv monarhiile, războaiele și cataclismele naturii, premergătoare sfârșitului lumii. În perioada dominației bizantine (1018-1186), în Bulgaria circulase o cronică apocrifă (de la venirea bulgarilor în Balcani, până în sec. XII), redactată sub formă de vedenie a profetului Isaia [51]. În bibliotecile engleze, până la sfârșitul Evului Mediu, cărțile de istorie și cele conținând profeții erau grupate alături [52]. Situate la interferența dintre legende apocrife, cărți populare și cronici, viziunile apocaliptice prezentau tabloul istoriei universale, subliniind valoarea teologică a evenimentelor. „O legendă nu este istorie, nu este religie, ci este toate acestea la un loc, plus încă ceva. Oamenii se lasă mai curând conduși de legende decât de demonstrații aride” [53], afirmă C.Velculescu și I.Stănculescu cu referire la tradițiile legendare ale Evului Mediu. Analiza semantică a vocabularului istoriografic din sec. XV-XVI dezvăluie aspecte semnificative din preocupările literare și viața intelectuală ale Țărilor Române. Consemnarea evenimentelor, în desfășurarea lor temporală, constituia preocuparea majoră a letopisețelor. Derivatele termenului letopiseț, înregistrate în manuscrise, conturează imaginea istoriei ca ansamblu sau culegere de episoade petrecute pe parcursul timpului. Trecutul se prezenta ca o enormă bibliotecă, din care cititorii puteau selecta episoade și cunoștințe în diverse scopuri. Informațiile politice și bisericești predominau, fiind completate de descrieri geografice, observații asupra fenomenelor naturii. Autorii cronicilor bizantine se considerau compilatori, cei care au adunat scrierile altora, după cum o indică substantivele din titluri: „c^nucaiiie Mupa” (culegere universală), „c^Epaiiie Ahmto” (adunare pe ani). Denumirile cronicilor, însoțite de precizarea „pe scurt”, imită clișee bizantine și sud-slave. Mai reflectă conștiința că adevăratele proporții ale trecutului depășesc textul scris. Cronicile slavo-române conțineau și alte cuvinte referitoare la narațiunea istorică (povestire, cuvânt, spunere, legendă, amintire). Utilizarea lexicului scrierilor religioase sugera implicit că letopisețele și povestirile creștine reprezentau, amândouă, evocări ale trecutului, că serveau acelorași preocupări spirituale. Trecutul umanității putea fi expus 38 Seria “{tiin\e umanistice” Istorie ISSN 1811-2668 nu doar cronologic, dar și în formă de povestire comemorativă (din istoria Bisericii), pildă, hagiografie, legendă, carte din Biblie. Letopisețele propriu-zise ofereau procedee retorice, lexeme rare, utilizate în cadrul predicilor sau al cuvintelor de laudă. Deloc întâmplător, cronicarul Eftimie își numea predecesorul, pe episcopul Macarie, „învățător al Moldovei”: cronica sa era receptată ca o sursă de învățături morale și modele de artă narativă. „Cronicile lor au un caracter panegiric, așa cum se obișnuiseră din legendele hagiografice”, spunea N. Cartojan despre operele lui Eftimie și Azarie. Pentru această categorie de cărturari, istoria se confunda cu narațiunea în general. Păstrate și copiate la mănăstiri și scaune episcopale, scrierile istorice interve-neau în cadrul serviciului divin, în predici, pomeniri, povățuiri duhovnicești. Interesul pentru viețile sfinților și momentele marcante ale istoriei Bisericii solicita o anumită exactitate istorică: se precizau locul, timpul, amănuntele vieții personajelor. În centrul letopisețelor și altor narațiuni istorice se aflau suveranii (eventual, sfinții, alte personalități), figuri care puteau împărtăși generațiilor viitoare experiențe umane. Comparația între istoria scrisă și imaginile picturii - exprimată în substantivul „wEpaanu^” și derivatele sale - invita cititorii să contemple întâmplările de odinioară, să mediteze asupra lor. În spațiul românesc și în alte regate medievale, romanele populare („Alexandria”, „Troada”, „Varlaam și Ioasaf”) reprezentau surse de informare istorică și învățăminte etice. Prin adaptările care le-au suferit pe parcursul timpului, aceste cărți reflectă interesul pentru fabulos, amănunte istorice, geografice și cosmologice ce nu se regăsesc în Sfânta Scriptură. Apocalipsele apocrife, copiate alături de cronici, reprezentau încă o ipostază a narațiunii istorice medievale, cu o pronunțată viziune teologică și preocupare pentru timpul lumii (îndeosebi, pentru sfârșitul său). Ideile și imaginile acestor scrieri diverse sunt importante pentru studiul cronicilor slavo-române, relevând perspectivele de receptare a trecutului în societatea Evului Mediu. Referințe: 1. Guenee B. Istoria. - In: Le Goff J., Schmitt J.-C. Dicționar tematic al Evului Mediu Occidental / Trad. M.Roșioru, N.Farcaș ș.a. - Iași: Polirom, 2002, p.359. 2. Panaitescu P.P. Catalogul manuscriselor slave. Vol.III (601-730), [B.A.R., manuscris], p.1260, 1437. 3. Panaitescu P.P. Catalogul manuscriselor slavo-române și slave din Biblioteca Academiei Române / Ediție îngrijită de D.-L. Aramă și revizuită de G.Mihăilă. Vol.II. - București: Editura Academiei Române, 2003, p.83, 103; Mihăilă G. Istoriografia românească veche (sec. al XV-lea - începutul sec. al XVII-lea) în raport cu istoriografia bizantină și slavă. - In: Mihăilă G. Contribuții la istoria culturii și literaturii române vechi. - București: Minerva, 1972, p.112. 4. Mihăilă G. Istoriografia românească veche... p.118. 5. B.A.R., ms. slav 86 (sec. XVI), f.2v. 6. B.A.R., ms. slav 85 (sec. XV), f.247v, 253v. B.A.R., ms. slav 86 (sec. XVI), f.79v, 102r. 7. Floarea Darurilor. Sindipa / Text stabilit, studiu filologic și lingvistic, glosar de Al.Moraru, M.Georgescu. - București: Minerva, 1996, p.130, 133, 134, 147, 152. 8. Delehaye H. The Legends of the Saints. An introduction to hagiography. - University of Notre Dame Press, 1961, p.66. 9. Bailly A. Dictionnaire grec-francais / redige avec le concours de E. Egger; edition revue par L. Sechan, P.Chantraine. -Paris: Librairie Hachette, 1950, p.983 ; Liddell H.G., Scott R. A Greek-English Lexicon / revised and augmented by R. McKenzie, with the assistance of H. S. Jones. IXth ed. - Oxford: Clarendon Press, 1961, p.842; Cizek E. Istoria în Roma antică (Teoria și poetica genului). - București: Universitas, 1998, p.13-14. 10. Cizek E. Op. cit., p.15, 21. Du Cange C.D. Glossarium mediae et infimae latinitatis. Tomus III. - Parisiis: Excudebant Firmin Didot Fratres, 1844, p.515. 11. Constantinescu R. Texte românești în arhive străine. Nichita din Heracleea: comentarii la cele 16 cuvântări ale lui Grigore din Nazianz. - București: s.n., 1977, p.79, 145, 184. 12. Panaitescu P. P. Op. cit., vol.II, p.357. 13. Ibidem, vol.III, p.1228. 14. B.A.R., ms. slav 86 (sec. XVI), f.2v, 3v, 4r. 15. Beza M. Biblioteci mânăstirești la Muntele Athos // Academia Română. Memoriile Secțiunii Literare. Seria III. Tomul VII. Memoriul 3. - București: Imprimeria Națională, 1934, p.72. 16. Cpe3HeBCkun H.H. C.TOBapb gpeBHepycckoro srîbiKa. Tom I/2. - MocKBa: KHura, 1989, c.1151. 17. Georgius Monachus. Chronicon Breve. - In: Migne J.-P. Patrologiae cursus completus. Series graeca posterior. Tom.CX. - Paris: Imprimerie Migne, 1863, col.284C, 756C. B.A.R., ms. slav 330 (sec. XV), f.201r, 207r, 248v. 18. HcipuH B.M. XpoHUka reoprna ĂnapTona b gpeBHeM cnaBnHO-pyccKOM nepeBoge. Tom I. - neTporpag: Poccunc-Kaa rocygapcTBeHHaa ĂKageMnnecKaa Tnnorpa^na. 1920, c.165, 188, 405. 19. Sophocles E.A. A Greek-English lexicon of the Roman and Byzantine period. - New York: Charles Scribner's Sons, 1900, p.607; Du Cange C.D. Op. cit., vol.III, p.672. 39 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) 20. C'rapoo'b.irapcKH penHHK / Orr. peg. MBaHoBHa-MnpneBa. Tom II. - Co(nn: H3g. «BaneuruH TpaiHoB», 2009, c.32. Cpe3HeBCKHH H.H. yk. con., tom II/1, c.540-541. 21. Cpe3HeBCKHH H. H. yk. con., tom II/1, c.542. Ibidem, vol.I/2, col.1074; Miklosich Fr. Lexicon Palaeoslovenico-Graeco-Latinum. - Vindobonae: Guilelmus Braumueller, 1862-1865, p.473, 251. 22. Guenee B. Histoire et culture historique dans l'Occident medieval. - Paris: Aubier ; Flammarion, 2011, p.23. 23. Panaitescu P.P. Op. cit., vol.II, p.83, 84. B.A.R., ms. slav 330 (sec. XV), f.207r. Constantinescu R. Manuscrise românești din colecții străine. Repertoriu. - București: s.n., 1986, p.105. 24. B.A.R., ms. slav 320 (sfârșitul sec. XV), f.50r, 182r. 25. Mircea I.-R. « Les vies des rois et archeveques serbes » et leur circulation en Moldavie. Une copie inconnue de 1567 // Revue des Etudes Sud-Est Europeennes, 1966, vol.IV, no.3-4, p.405, 407-408. 26. Panaitescu P.P. Manuscrisele slave din Biblioteca Academiei R.P.R. Vol.I. - București: Editura Academiei R.P.R., 1959, p.257. 27. Dima Cr.-I. O traducere inedită a Vechiului Testament din secolul al XVI-lea. - București: Editura Universității din București, 2009, p.110, 112. 28. Cpe3HeBcKHH H.H. yk. con., tom III/1, c.712-713. CrapoSnarapcku penHHK..., tom I, c.813-814. 29. Cpe3HeBcKHH H.H. yK. con., tom III/1, c.418-419. 30. Ibidem, vol. II/2, col.1008-1009; CrapoSnarapcku penHHK..., tom I, c.241. 31. Guenee B. Op. cit., p.54-55. 32. Constantinescu R. Texte românești..., p.126. 33. Stănescu E. Cultura scrisă moldovenească în vremea lui Ștefan cel Mare. - În: Cultura moldovenească în timpul lui Ștefan cel Mare / Culegere de studii îngrijită de M.Berza. - București: Editura Academiei R.P.R., 1964, p.16. 34. Panaitescu P.P. Op. cit., vol.II, p.132; Lința E. Catalogul manuscriselor slavo-române din Republica Socialistă România. Vol.I (Iași). - București: Universitatea din București, 1980, p.143; Lința E. (coord.), Djamo-Diaconiță L., Stoicovici O. Catalogul manuscriselor slavo-române din București. - București: s.n., 1981, p.258. Lința E. Catalogul manuscriselor slavo-române din Brașov. - București: s.n., 1985, p.139-140. B.A.R., ms. slav 320 (sfârșitul sec. XV), f.43v, 173r, 91r, 206r. 35. Panaitescu P.P. Op. cit., vol.II, p.141. 36. Ibidem, vol.I, p.217; Lința E. Catalogul manuscriselor slavo-române din Brașov..., p.152. 37. B.A.R., ms. slav 320 (sfârșitul sec. XV), f.8r, 37r, 169v. 38. Panaitescu P.P. Op. cit., vol.I, p.391; Ibidem, vol.II, p.102, 241; Ibidem, vol.III, p.1256. 39. B.A.R., ms. slav 320 (sfârșitul sec. XV), f.59r. 40. RnxaneB fl.C. MenoBer b nnTepaiype flpeBHen Pycn. 2-e un. - MocKBa: HayKa, 1970, c.29. 41. Lința E. Catalogul manuscriselor slavo-române din Republica Socialistă România..., vol.I, p.174. 42. Velculescu C. Cărți populare și cultură românească. - București: Minerva, 1984, p.56. 43. Cartojan N. Legendele Troadei în literatura veche românească. - În: Academia Română. Memoriile Secțiunii Literare. Seria III. Tomul III. Memoriul 3. - București: Cultura Națională, 1925, p.72-73, 91; Iorga N. Livres populaires dans le sud-est de l'Europe et surtout chez les Roumains. - Bucarest: Cultura Națională, 1928, p.19-20; Cărțile populare în literatura românească / Ediție îngrijită și studiu introductiv de I.C. Chițimia, D.Simonescu. Vol.I. -București: Editura pentru Literatură, 1963, p.XII. 44. Cărțile populare..., vol.I, p.XII, 6. 45. Hașdeu B.P. Cuvente den Bătrâni. Tomul II: Cărțile poporane ale românilor în secolul XVI / ediție îngrijită și note de G. Mihăilă. - București: Editura Didactică și Pedagogică, 1984, p.522. 46. B.A.R., ms. slav 158 (sec. XV), f.180r-v, 181r. B.A.R., ms. slav 132 (sec. XV), f.236v. 47. Iorga N. Op. cit., p.18. 48. Pippidi A. Tradiția politică bizantină în țările române în secolele XVI-XVIII. - București: Editura Academiei R.S.R., 1983, p.78. 49. Panaitescu P.P. Op. cit., vol.II, p.53. 50. Weingart M. Byzantske kroniky v literature cirkevneslovanske. Cast I. - Bratislava: Tiskem Adolfa Holzhausena, 1922, p.238-239. Cpe3HeBcKnn H.H. flpeBHne naniTHHKn pyccKoro uibua n nHCBMa (X-XIV bb.). 2-e un. -CaHKT-neTepdypr: Tnnorpa(ni HMnepaTopcKOH AKageMHH HayK, 1882, c.46, 99. HcipnH B.M. OTKpoBeHne Me(()ogrni narapcKoro n ReTonnct // M’sbcctui OTgenemni PyccKoro Ribua n CnoBecHocra Pocchhckoh ĂKage\nm HayK, 1924, tom XXIX, c.381-382. 51. Eoarapcraa Ănorpu^nnecrai Reronucb // PogHUK 3narocipyHHBm. namiTHHKH doarapcron nureparypti IX-XVIII bb. / nep. n coct. H.KanuraHoBa, fl.nontBiHHoro. - MocKBa: Xygo^ecTBeHHai nnTeparypa, 1990, c.180-185. 52. Guenee B. Op. cit., p.21. 53. Velculescu C., Stănculescu I. Țara Preotului Ioan. Mărturii din cultura română. - În: Gabriel Ștrempel la 80 de ani: o viață închinată cărții. - Satu Mare: Editura Muzeului Sătmărean, 2006, p.804. Prezentat la 15.10.2012 40 Seria “{tiin\e umanistice” Istorie ISSN 1811-2668 UNELE PROBLEME PRIVIND IMPLEMENTAREA LIMBII RUSE ÎN RÂNDURILE POPULAȚIEI DIN BASARABIA ÎN SEC. AL XIX-LEA 5 (Pe marginea unui raport secret al guvernatorului Basarabiei Alexandru Constantinovici din 17 decembrie 1886) Tatiana CHICAROȘ, Valentin TOMULEȚ Universitatea de Stat din Moldova În articolul de față, în baza unui raport secret al guvernatorului Basarabiei Alexandru Constantinovici din 17 decembrie 1886, adresat guvernatorului general al orașului Odesa H.H. Roop, autorii evidențiază unele greutăți pe care le întâlnea administrația imperială rusă în ce privește implementarea limbii ruse în rândurile populației din Basarabia în sec. al XIX-lea. Printre aceste dificultăți figurează interesul slab al țăranilor față de studii și greutatea cu care aceștia por fi supuși influenței străine, numărul insuficient de școli, în special în județele cu o populație preponderent română, mijloacele bănești neîndestulătoare alocate de administrația imperială acestui domeniu, însușirea slabă de către populație a limbii ruse etc. Guvernatorul propune un șir de măsuri în vederea soluționării acestei probleme: mărirea numărului de școli rusești pe teritoriul Basarabiei, deschiderea școlilor parohiale în acele localități unde nu erau instituții de învățământ, întreținute din subvențiile oferite de stat, deschiderea pe lângă fiecare școală a bibliotecilor, crearea corurilor în limba slavă, majorarea sumelor pentru întreținerea școlilor subordonate consiliilor școlare etc. Cuvinte-cheie: Basarabia, Imperiul Rus, politică național-colonială, rusificare, deznaționalizare, școală rusească, limba română, limba rusă. SOME PROBLEMS REGARDING THE IMPLEMENTATION OF THE RUSSIAN LANGUAGE AMONG THE POPULATION OF BESSARABIA IN THE 19TH CENTURY (On the account of a secret report of the Governor of Bessarabia Alexander Constantinovici of December 17, 1886) In this article, based on a secret report of the Governor of Bessarabia Alexander Constantinovici of December 17, 1886, addressed to the general governor of Odessa H.H. Roop, the authors highlight some difficulties encountered by Russian imperial administration in the implementation of the Russian language among the population of Bessarabia in the nineteenth century. These difficulties included poor interest of peasants to study, the hardness with which they could be subdued to foreign influence, insufficient number of schools, especially in counties mainly with a Romanian population, low funds allocated by the imperial government in this area, weak learning by the population of Russian language etc. The governor also proposes a number of measures to address this problem: to increase the number of Russian schools in Bessarabia, to open parochial schools in those localities where there were no educational institutions, which should be maintained by state subsidies, to open a library in each school, to create choirs in Slavonic, to increase the amounts of allocations for the maintenance of schools subordinated to School Councils etc. Keywords: Bessarabia, Russian Empire, national colonial policy, Russification, denationalization, Russian school, Romanian language, Russian language. Pe parcursul sec. al XIX-lea țarismul a promovat în Basarabia o politică național-colonială, exprimată prin implementarea politicii de deznaționalizare și rusificare, prin încorporarea forțată a provinciei nou-anexate în sistemul economic și politic imperial, politică aplicată pe larg la periferiile naționale ale Imperiului Rus. Aceste metode și practici se realizau în permanență, dar cu prudență, insistență și perseverență. Pentru a înțelege adecvat acele schimbări ce vor interveni în urma politicii de deznaționalizare și rusifi-care, să constatăm, la început, starea românității basarabene până la anexarea ei la Imperiul Rus în 1812. În ajunul anexării la Rusia teritoriul dintre Prut și Nistru constituia parte integrantă a Principatului Moldova și prezenta: • un sistem economic și social constituit în decursul secolelor pe baza bogățiilor naturale ale țării, raio-nării economice, comerțului sau schimbului de valori materiale stabilite în cadrul aceluiași teritoriu sau între statele românești; • un sistem de relații spirituale, sufletești, duhovnicești și de rudenie statornicite în acest spațiu de mii de ani; • un sistem de relații legate de tradiție, cultură, învățământ și educație specifice anume acestui și nu altui neam; 41 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) • un sistem de raporturi juridice axate pe sfera administrației de stat și pe relațiile dintre diferite stări sociale, încetățenite de sute de ani, în temeiul legilor nescrise („obiceiul pământului”) sau scrise; • un sistem religios format pe fundalul ideologiei ortodoxismului bazat pe o organizare unitară a bisericii românești; • un sistem de securitate format în decursul secolelor și bazat atât pe organizarea apărării integrității teritoriale, cât și pe sistemul de fortificații ridicat pe frontiera naturală, geografică a Nistrului etc. Toate acestea au fost distruse, parțial sau cu desăvârșire, odată cu anexarea Basarabiei la Imperiul Rus. Încorporarea forțată a Basarabiei în sistemul economic și politic al Imperiului Rus a marcat începutul declinului economic și politic atât pentru Principatul Moldova, care a pierdut cele mai mănoase pământuri, cât și pentru teritoriul dintre Prut și Nistru. Pentru a-și păstra dominația în Basarabia, țarismul a folosit metodele și practicile deja cunoscute de dezlocuire a națiunii titulare și de purificare a teritoriului, folosite pe larg la periferiile naționale ale Imperiului Rus: • schimbarea structurii demografice prin colonizarea pământurilor cu neamuri străine - ruși, ucraineni, bulgari, găgăuzi, germani, greci, armeni, evrei, elvețieni etc.; • asimilarea - politică ce urmărește contopirea unor comunități etnice, diferite prin origine etnică, limbă, religie etc., în masa populației majoritare, prin măsuri de impunere, fiind astfel expresia unei politici impuse de deznaționalizare; • deznaționalizarea - rusificare prin învățământ, administrație de stat, politică a populației dispersate; • înstrăinarea valorilor spirituale ale neamului și pregătirea unei elite cosmopolite, bazate pe alt sistem de valori decât cel românesc etc. [1]; • anularea autonomiei Basarabiei, a legilor și a obiceiului pământului; • transformarea Basarabiei într-o gubernie rusă, introducerea legislației ruse și a limbii ruse în administrație, școală și biserică; • anularea drepturilor și libertăților naționale și interzicerea utilizării limbii române și a limbilor altor grupuri etnice în toate domeniile vieții sociale; • denaturarea numelor de familie, a denumirilor de localități, străzi, prin lipsirea românilor basarabeni de propriile valori spirituale și impunere a valorilor spirituale ruse [2]. Izolată de Patria-mamă, Basarabia a fost transformată într-o colonie a Imperiului Rus. Ca rezultat, este pusă în primejdie însăși ființa națională a românilor basarabeni, deoarece procesul de rusificare și deznaționalizare a luat proporții înspăimântătoare, distrugând tot ce era național. Trebuie totuși de constatat faptul că planurile de rusificare a populației autohtone nu s-au soldat cu succes. Chiar și autoritățile țariste erau nevoite să recunoască că efortul depus pe parcursul sec. al XIX-lea, pentru rusificarea populației, nu a dat rezultatul scontat. Exemplu elocvent în acest sens servește raportul secret din 17 decembrie 1886 al guvernatorului Basarabiei Alexandru Constantinovici, adresat guvernatorului general al orașului Odesa H.H. Roop, în care se încearcă de a explica eșecul acestei politici (a se vedea Anexa). Guvernatorul recunoștea că, deși în regiune au fost deschise școli primare rusești, care trebuiau să rusifice populația, acestea nu și-au îndeplinit misiunea. El vedea eșecul acestei politici, în primul rând, în slaba cunoaștere de către populația autohtonă a limbii ruse, cât și în „natura omului rus, care, datorită caracterului blajin sau din curiozitate, întrând în contact cu populația autohtonă, se străduia să învețe limba acesteia” [3]. Guvernatorul menționează că s-a confruntat cu un asemenea fenomen în timpul serviciului său în Orient, unde coloniștii rușii s-au întâlnit cu kirghizii, care se aflau la acel moment la cea mai joasă treaptă de dezvoltare. În pofida acestui fapt, rușii relativ repede au însușit limba acestui popor, pe când kirghizii au învățat doar înjurăturile rusești. Autorul raportului subliniază că un asemenea fenomen a fost observat și în Basarabia, unde așezările rușilor în cadrul celor moldovenești nu doar că n-au putut să influențeze populația autohtonă moldovenească, dar, mai mult ca atât, erau cazuri când autohtonii asimilau populația de etnie rusă. Conform raportului, acest fenomen nu era unul singular sau local, fiind cunoscute cazuri când au fost asimilate comunități mici ale rușilor în întregime. Ca urmare a procesului de asimilare, în limba română s-au infiltrat unele cuvinte rusești, care erau adaptate la dialectul moldovenesc. Pe de altă parte, guvernatorul îi caracterizează pe moldoveni ca pe un popor molatic, care nu prea avea interes față de studii și destul de greu era supus influenței străine, cu excepția unor necesități imperioase sau a unor avantaje profitabile. Deci, una din cauzele principale ale însușirii slabe de către moldoveni a limbii ruse ar fi, în viziunea guvernatorului Alexandru Constantinovici, .... .influența slabă a elementului colonial rus, în legătură cu intransigența excesivă a populației băștinașe” [4]. 42 Seria “{tiin\e umanistice” Istorie ISSN 1811-2668 O altă cauză din care moldovenii cunoș teau slab limba rusă guvernatorul o considera a fi numă rul mic de școli deschise pe teritoriul Basarabiei, în special în județele cu populație preponderent moldovenească (română). Conform acestui raport, în anul 1886 în Basarabia existau 362 școli primare rurale, dintre care 228 școli erau subordonate Ministerului Învățământului Public, iar 134 școli - Consiliului Școlar și întreținute în exclusivitate din mijloacele bănești ale comunităților sătești. Din acest număr, doar 113 școli se aflau în județele a căror populație era majoritar moldovenească (română) (ne referim la județele Chișinău, Orhei, Iași și Soroca). Aceeași situație putea fi urmărită și în județul Hotin, unde populația avea un colorit etnic mai variat. În județele de sud - Bender, Akkerman și Ismail - cu o populație etnică mai diversă, aproape în fiecare sat exista câte o școală. Dacă analizăm numărul școlilor din județele în care populația era preponderent moldovenească (română), atunci observăm că cele 113 școli erau predestinate pentru 782 de așezări, cu un contingent de 52000 de copii cu vârstă școlară, sau o școală revenea cel puțin la 7 sate. În județul Chișinău o școală revenea la 4 sate, în județul Orhei - la 8 sate, Iași - la 9-10 sate, iar în județul Soroca o școală revenea la 10-11 sate. În județul Orhei într-o singură instituție de învățământ trebuiau să-și facă studiile 215 elevi, iar în județul Soroca - 654 elevi. Autorul raportului menționează că, de fapt, într-o școală își făceau studiile nu mai mult de 49 de elevi, sau în cele 782 de localități instituțiile școlare erau frecventate de cca 5600 de elevi. Ca rezultat, 40000 de copii de vârstă școlară rămân neșcolarizați, iar pentru părinți este dificil să-i trimită la studii în satele vecine, mai ales pe timp de iarnă [5]. O altă dificultate în ce privește implementarea limbii ruse în rândul moldovenilor, scria guvernatorul, era și însușirea grea a acestei limbi. Înainte de a începe studierea obiectelor, profesorul, mai ales acela care nu cunoștea limba română, trebuia mai întâi să-i învețe pe copii unele cuvinte, pentru a putea preda obiectul. După ore, elevii se întorceau în familie, unde nu se vorbea nici un cuvânt rusește. Revenind a doua zi la școală, elevii nu mai cunoșteau nici jumătate din cele învățate; ca rezultat, profesorul trebuia să o ia de la început. Când elevii însușeau 100-200 de cuvinte, profesorul trecea la predarea obiectului propriu-zis. După ce finisau anul școlar elevii plecau în vacanța de vară. Pe parcursul celor trei-patru luni cât nu frecventau școala copiii uitau majoritatea celor învățate în decursul anului școlar. Drept urmare, profesorul era nevoit să învețe elevii materialul din anul școlar precedent. Ca rezultat, numărul absolvenților acestor instituții de învățământ era foarte mic. Certificate de absolvire erau eliberate doar elevilor care obțineau rezultate bune la toate obiectele și, în primul rând, la limba rusă. O mare parte din elevi nici nu ajungea la examenele de absolvire, din cauză că părinții nu le permiteau să frecventeze școala, implicându-i în muncile agricole. Astfel, aflându-se printre oamenii care nu vorbeau limba rusă, aceștia uitau și cele puține cuvinte învățate la școală. Aceeași situație putea fi observă și în rândul tinerilor care au făcut serviciul militar. În decursul celor 4-5 ani de serviciu militar tinerii ajungeau să înțeleagă limba rusă, dar o vorbeau relativ slab; însă, odată cu finisarea serviciului și revenirea în satul natal începeau să uite limba rusă [6]. În pofida acestui fapt, guvernatorul scria că nu poate trece cu vederea faptul că în fiece an numărul satelor ai căror locuitor nu cunosc, dar înțeleg, limba rusă crește. Acest fenomen a fost posibil atât datorită școlilor, cât și serviciului militar. Generația viitoare, scria guvernatorul, care va fi influențată de școala rusească și de serviciul militar rus, va fi pe o treaptă mai înaltă în ce privește cunoașterea limbii ruse. Autorul raportului propune și unele soluții pentru răspândirea mai eficientă a limbii ruse în rândurile populației românești. În primul rând, Alexandru Constantinovici propune să fie majorat numărul de școli rusești pe teritoriul Basarabiei. Se propunea deschiderea școlilor parohiale în acele localități unde nu erau instituții de învățământ; acestea urmau să ajute la răspândirea mai rapidă a limbii ruse în rândurile populației. Însă, majorarea numărului de școli cu ajutorul zemstvelor și comunităților sătești era imposibilă, deoarece zemstvele nu dispuneau de resurse financiare permanente, iar comunitățile sătești de multe ori cereau închiderea școlilor din cauza greutăților de întreținere. Guvernatorul constată că noile școli trebuiau să fie întreținute din subvențiile oferite de stat. Deși pe lângă școlile ministeriale erau deschise biblioteci, totuși acestea erau destul de mici și puține la număr. Guvernatorul propunea ca pe lângă fiecare școală să fie deschisă o bibliotecă, care putea fi frecventată atât de școlari, cât și de maturi. Pentru a stabili o relație mai strânsă între școală și absolvenți, se propunea să fie inițiate discuții duminicale cu profesorul și preotul [7]. Un alt mod de răspândire a limbii ruse în rândurile populației era crearea corului în limba slavă, unde elevii ar învăța cântece laice la alegerea profesorului, argumentând că textul sub formă de poezie îi va ajuta să memorizeze mult mai repede limba rusă. Se propunea ca în funcție de asesori în plase și de starosti în localitățile rurale să fie numite doar persoane care cunoșteau limba rusă. 43 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) Toate aceste măsuri, constata guvernatorul, cu excepția celei din urmă, pot fi întreprinse fără mari dificultăți, din simplul considerent că acestea sunt „mijloace utile recunoscute în domeniul învățământului public”; cât privește ultima măsură, pentru a o promova va fi nevoie de „.cumpătare și precauție, pentru a evita acele neînțelegeri și bănuieli iraționale ce pot apărea în cadrul celei mai conservative părți a populației” [8]. Pentru îmbunătățirea sistemului școlar guvernatorul propunea să fie majorate sumele de bani pentru întreținerea școlilor subordonate consiliilor școlare, deoarece aceste instituții de învățământ nu dispuneau de su-fuciente mijloace financiare. Spre exemplu, în județul Akkerman o școală din această categorie primea anual pentru întreținere doar 170 de ruble. Majoritatea școlilor de acest gen primeau pentru întreținere 400 de ruble anual și doar o mică parte din ele primeau 500 de ruble. Școlile ministeriale, la rândul lor, primeau anual pentru întreținere 600-900 de ruble [9]. În final guvernatorul constată că în Basarabia atât stările sociale bogate, cât și cele sărace din mediul rural și cel urban nu sunt înclinate spre separatism și că nu se observă dorința locuitorilor de a se uni cu frații lor din România. Drept urmare, „alipirea Basarabiei la celelalte teritorii rusești nu va întâlni obstacole de nedepășit” [10]. Analiza acestui document secret, prezentat de guvernatorul Basarabiei Alexandru Constantinovici la 17 decembrie 1886, la cererea guvernatorului general al orașului Odesa H.H. Roop, demonstrează destul de elocvent măsurile întreprinse de administrația imperială și locală din Basarabia în vederea implementării limbii ruse în rândurile populației, folosind în acest scop cele mai diverse mijloace. Anexă CekpemHO Jlekaop'A 17, 1886 r. > 3947 Mn.iocTiiisbiii rocygapt X|)IICTO(|)O|) X|)IICTO(|)O|)Olill'l BcaegcTBne nucbMa Bamero BHcokonpeBocxoguTeabcTBa ot 13 geicaopa 1886 r. 3a N° 3146, uMero aecTb goao->KHTb. hto caaooe 3HaHue pycckoro a3bika b cpege MoagaBckoro HaceaeHia Beccapa6iu 3aMeaeHo 6biao u MHoro, nocae nepBoro >i<e o6te3ga BBepeHHon MHe rvoepHHi. npu uccaegoBaHiu nproniHt 3Toro aBaeHuia, KOTopbie, ka3aaocb 6bi, nocae caumkoM ceMugecaTuaeTHero BaagbiaecTBa Pocciu b 3tom kpaț, Morao 6mtb He croat 3aMeTHbiMt, oka3aaocb, hto ogHoro u3t KopeHHbix nproniHt MO>KHO CHUTaTb, npe>Kge Bcero - cbohctbi pycckoro aeaoBeka, koropbiH, no MarKOCTu-au xapaKTepa uau u3t aro6o3HaroabHocTu, cTaaKHBaacb c uHopogHbiMt HaceaeHuieM, cTapaeroa u3yaaTb a3bikt nocaegHero u, gypHo-au, xopomo-au, ho Bce TaKH, roBopuTt Ha HeMt. nogooHoe (®e) aBaeHie, a uMea cayaan HaoarogaTb bo BpeMa \ioen cay>KObi Ha Bocroke - u TaM pycckoe HaceaeHie cTaakuBaaocb ct KoaeBbiMt HapogoMt KHpru3aMu, HapogaMt ctowimi Ha cimoh hu3koh croneHu pa3BuTua, TeMt He MeHee, BecbMa ckopo, ycBaHBaao Ha-penuie nocaegHero, Torga KaKt KHpru3bi, b to >i<e BpeMa, BbiyauBaau aumb opaHbiMt pyccKHMt caoBaMt. Tohho tik u 3gecb b Beccapa6iu HaceaeHia pyccKHx arogen cpegu MoagaBaHt He ToabKo He uMeau kakoro au6o Bo3geHcTBue Ha KopeHHoe MoagaBckoe HaceaeHue, ho, roBopaTt, 6ygro-6bi 6biau cayaau coBepmeHHoro noraomerora MoagaBckuMt 3ae\ieHTo\it pycckoro nepeceaeHaeckoro, He ToabKo b egHHHHaxt, ho u ueabiMH HeâoabmuMu oornecTBaMn; HecoM-HeHHo, hto npu 3toh accuMuaiapiu b MoagaBcKHH a3bikt BHocuaucb MHorue pyccKne caoBa, ho ohu npuHuMaau H’S\it)HeHia u gonoaHeHia, cBoncTBeHHbiM MoagaBckoMy a3biky u Bomau b nocațgmn kak ero cocTaBHbie nacru. C gpyroH cropoHbi, MoagaBckoe HaceaeHie, goBoabHo Baaoe no npupogț, Maao aro6o3HaroabHoe, aBaaeroa aae-MeHToMt Tyro noggarorouMca nocropoHHuMt BaiaHieMt, 3a ucKaroaeHieMt cayaaueBt KpanHen Hv>Kgbi uau ocooeH-hoh Bbirogbi. HenogarauBocTb MoagaBaHaMt b 3tom oroomeHne TakoBo, hto ga>i<e huhobhukh, Haxogarnieca b 6au->Kaiime\it conpukocHoBeHuu ct ceabckHMt HaceaeHieMt u He 3Haroroue MoagaBckoro a3bika, BcTptpiaroTt uHorga ooabmie 3arpygHeHia b HenocpegcTBeHHbix cboux oroomeHnax ct HapogoMt, u goa>i<Hbi goBoabcTBoBaTbca noayrpa-mothmmu nepeBogaMu ceabckux u BoaocTHbix nucapeH. H Takt, 3HaauT, nepBoro npuwHoro Maaoro pacnpocrpaHeHia pycckoro a3bika cpegu MoagaBckoro Haceaeroia BeccapaBiu caegyeTt cHHTarb: HegocraToHHocTu BaiaHia nepeceaeH-aeckoro pycckoro 3aeMeHTa, b cBa3u ct kpaHHero HenogarauBocTiro kopeHHoro MoagaBckoro HaceaeHia. Bropyro npuauHy caegyeTt uckaTb Bt orpaHuneHHocru aucaa mkoat b ryâepmu, ocooeHHo b ye3gaxt c cnaom-HHMt MoagaBcKHMt HaceaeHieMt. Bcero, b Hacroarnee BpeMa b rvoepmH cocrouTt 362 ceabcKHxt HaaaabHbxt yau-aurot u3 Huxt 228 MuHucropcTBt HapogHoro npocBeroeHia u 134 nogBțgoMCTBeHHbixt YHHaiimHbiMt coB^rn-iMt u cogep>i<aHHbixt nonru ncKaroanTeabHo Ha cpegcTBa ceabckuxt oornecTBt. H3t ororo aucaa, b ye3gaxt ct cnaomHbiMt MoagaBckoMt HaceaeHueMt: KumuHeBckoMt, OrțeBckoMt, ^cckaMt u CopokckoMt uMeeroa 113 ceabcKHx mkoa, Tak hto egBa ogHa mkoaa npuxoguroa Ha ka^gyro BoaocTb, b TakoMt >i<e noao^eHue Haxoguroa u Xotuhckhh ye3gț, 44 Seria “{tiin\e umanistice” Istorie ISSN 1811-2668 npu CMemaHHOM'b HaceaeHiu. Bi ye3gaxi ae mshuxi, Taicae ci CMcmeHHHMi Haceaerneai - EeHgepcKOMK Akkep-MaHCKOMt u H3MauncK0Mi, noaTu b kaagoMi ce.it) uMeeTca mkoaa. O6pamaa npeuMymecrBeHHoe BHuMaHia Ha ye3gbi ci cniornHUMi MoagaBCKOMi HaceaeHieMi, mh BuguMi, aTo o3HaaeHHbie 113 mkoai cymecTByroTi gaa 782 ceaernii u gaa 52000 geTeii vaeoHoro Bo3pacra, Tak aTo Boo6me ogHa mkoaa npuxoguTca 6oat)e aeM Ha 7 ceaeHift, a b aacTHOCTu: b KumuHeBckoMi ye3ge Ha 4 ceia, bi OpreeBcKOMi Ha 8, bi .Hcckomi ot 9 go 10, a bi Copokckomi ot 10 go 11 ceai; geTeii ae yae6Horo Bo3pacra npuxoguTca Ha ogHy mkoay: ot 215 b OpreeBckoMi ye3ge, go 654 bi Copokckomi, a vauca b huxi, bi cpegHeMi bi rogi, He 6oațe 49 aeaoBeki b Ka>i<goii u3 cencKuxi mkoai, uau Bcero He 6oaițe 5600 gymi Ha 782 ceaeHia, TaK aTo He o6yaaromuxca ocraeTca oo.ibe 40000 geTeii mkoabHoro Bo3pacra oTHocuTe.ibHo Tțx ceaeHift, rge HeTi mkoai, noao^HTeatHo mo>kho cKa3aTi, aTo TaMi geTu BoBce He yaaTca, noTOMy aTo noceaaHe He uMțroT pemureaiHo Hukakoft bo3mo®hoctu nocaari geTeii eaegHeBHo bi mkoay 3a Hțckoaiko BepcTi, a uHorga u gecaTKoBi Bepcri, ocoOeHHo 3uMoro, Korga uMeHHo u yaarca at)ru noceaaHi, gepaari ae uxi TaMi Ha KBapTupaxi uMțroTi cpegcTBi eme MeHțe. TpeTiero npuauHoro mo>kho Ha3Bari TpygHocri o6yaeHia pycckoMy a3tiky, cpegu cnaomHoro xioagaBcicoro Hace-aeHua, a bi ocooeHHocni noggep^Ky 3HaHua pycckoro a3tiKa, xoTa Ha tomi ypoBHț, kotopiih gaeTi mkoaa. npeage aexii npucrynuTi k o6yaeHiro rpaMoTț, yauTeab, ocoOeHHo ae He'îHaromift xioagaBcicoro a3tiKa, goa>KeHi gari geTaMi noHaTie o Ha3BaHuaxi pa3Hiixi npegMeTOB no pyccKH, TaK nanp: OepeTi ohi KHury u yka3biBaa Ha Hee yaeHuky, 'îacTaB.iaeTi ero 3arBepguTi, aTo noka3biBaeMbift npegMeT Ha3tiBaeTca KHura, noTOMi nepexoguTi ki oKHy, ckaMiu u t. g. BbiyauBmu Hțckoaiko Ha3BaHift yaeHuk Bo3BpamaeTca goMoi, rgț He ciurnuri hu ogHoro pycckoro caoBa, u, Ha gpyroii geHi npuxoguT bi mkoay, nepe3a6tiBi noaoBuHy, ecau He Bce u3 3ayaeHHbix Ha3BaHiu, u yauTeai goaaeHi bhobi HaauHari Ty ae paOory; HaicoHem Korga yaeHuk BHTBepguTi 100, 200 Ha3BaHift, hy>kho nepexoguTi eme k 6oae TpygHoMy npegMery, k BHomeHiu gt)Ta\ii noHaTii o6i oTBaeaeHHix aacreft pțau, caymamuxi cBa3iro uMeHHo cy^ecTBuTeaiHBixi u t. g. Ho npoxoguTi yae6Hoe BpeMa, geTu, Ha ațTo, pacxogaTca no goMaMi, gaa noMomu pogu-TeaaMi, u bi TeaeHiu rpex-aeTbipexi MeceaHoro oTcyTcTBia u3i mkoa ycneBaroTi nepe3a6trri 6oațe noaoBuHii bh-yaeHHoro, u, Taiami o6pa3oMi, gaa yauTeaa onaTi HaauHaeTca yToMuTeaiHiiH Tpygi Bo3cTaHoBaeHuia b naMaTu yaeHHKoB 3a6trroro umu. npu Takux ycaoBiax, Heai3a yguBaaTica, aTo u3 ceaicKHx mkoai BbixogaTi yaeHuKH c caa-6hmu no3HaHHaMu b pycckoM aniKț; oTcroga ae npoucxoguTi u Maauft nponeHTi okaHnuBaromux Kypci bi yauau-max, TaK aTo cBugeTeaicTBo o6 oKoHaamu Kypca BaageroT toiiko ycnțBaromuMu b npegMeTax o6yaeHia u, raaBHoe, b pycckoMi aniKț, Ha kotopomi ugeTi npenogaBaHie. 3HaauTeaiHaa Macca gt)Teii u He go>KngaeTca b mkoaț okoHaa-Hua ^K3aMeHOBi, a pa36upaeTca poguTeaaMu, gaa noMomu b xo3aftcrBe; 3areMi, ocTaBaaci cpegu HaceaeHia HeroBo-pamero no pyccKH, 3a6tiBaeTi u to HeMHoroe, aTo npio6pțao b mkoaț; Toae caMoe cayaaeTca u ci okoHauBmuMu Kypci. no6tiBaBmue bi BoeHHoi cay>k6t) aoaogue arogu, b TeaeHiu 4-5 aeTHero npe6tiBaHia b Boftckax, KoHeaHo, npuyaaroTca noHuMaTi pycckift a3tiKi u o6iacHaTica Ha HeMi goBoaiHo chocho, ho Bo3Bpamaaci bi cbou pogHie ceaa, onaTi HaauHaroTi 3a6tiBaTi no pyccku. npu BceM 3to\l ogHaxo ae, Heai3a He 3aMeTuTi, aro aucao ceai He 3Haromuxi, ho noHuMaro^uxi pycckuft a3uk MoagaBaHi, c Ka>i<gbi\ii rogoMi HaauHaeT yBeauauBaTica, Kak aepe3 nocpegcTBo mkoabi, TaK u ot BanaHna BoeHHoi noBuHHocru, b oco6eHHocTu ae 3to 3aMeTHo TaM, rge ecri yauauma. Caegyțmee nokoaeHie, Bipocmee nog BaiaHieMi pycckoi mkoabi u bouhckoh noBuHHocTu, HecoMHeHHo 6ygeTi yae cToaTi cryneHiro gaaime b 3HaHiu pycckoro a3bika, ațM HbiHemHie o6uTaTeau ceai; TeM He MeHțe, bi Bugaxi 6bicrpeftmero gBuaHHia no 3tomy nyTu, Heo6xo-guMbi 6biau 6h HeKoTopue Mepu, Ha KoTopue a cauTaro goaroMi yka3ari. npeage Bcero Heo6xoguMo 6biao 6h yBeauaeHie aucaa mkoai, b 3to\h oraomeHiu ecri Hageaga Ha nepicoBHo-npuxogckue mkoabi, ecau \io>i<ho 6ygeTi paccauTbiBari, aTo 3th mKoau 6ygyTi yapeageHbi bo Bcex Texi ceaeHiaxi rge eme HeTi yauaumi, to 3to, pa3yMeeTca 3HaauTeaiHo ycuauTi pacnpocrpaHeHia pycckoro a3bika Meagy MoagaB-ckuMi HaceaeHueMi. Haateica Ha yMHoaeHie aucaa mkoai npu nocpegcrBe 3eMcrBa uau ceaickuxi o6mecrBi, b HacToamee BpeMa, He Bo3MoaHo; 3eMcTBo nocToaHHo aaayeTca Ha HegocTaToK cpegcTB, ceaicKue ae o6mecTBa He-pegko nogaroT npomeHia o 3akpbrriu cymecrByromux mkoai, ccbiaaaci Ha Tarocri cogepaaHia thkobhx. no ^TOMy, eguHcTBeHHbiM cpegcrBoM, b 3to\i oTHomeHie, caegyeTi canrari, bo3mo®ho 6oaimee ycrpoftcrBo mkoai Ha cpegcrBa rocygapcrBeHHoro Ka3HaaeftcrBa. ^aa Toro, aTo6u Bbixogamia u3i mkoabi geTu He 3a6biBaau xoTa BiyaeHHoro, Heo6xoguMo 6biao 6h uMeTi npu kaagon mkoae 6u6auoTeky gaa aTeHia, oTkyga Morau 6h 6hti BbigaBaeMbi KHuru gaa aTeHia rpa\ioTHbi\ii noceaa-HaMi, kak MaaoaeTkaMi, Tak u B3pocaHMi; Ha 3to o6croaTeaicrBo a o6pamaa BHuMaHie yae6Horo HaaaaicrBa npu nepBbxi nocemeHiaxi mKoai. B HacToamee BpeMa, npu Bcexi MuHucTepcKux mKoaax uMeeTca yae He6oaimie 6u6-aioTekn gaa BHțkaaccHoro aTeHia, ho 6u6auoTekn 3tii kpanHe HegocraToaHbi. ^aa nogepaaHia 6oaimen cBa3u Meagy mKoaoi u 6bBmuMu yaeHuKaMu u gaa noBepKu uxi no3HaHii BeciMa noae3Hb 6bau 6b BocKpecHbe co6ecegoBaHia npu mkoaț yauTeaa u cBameHHuka ci rpaMoTHbiMu noceaaHaMu, o npoauTaHHoMi TeMu, aTo 6paa KHuru, o npegMe-Taxi xpucTiaHcKoi HpaBcTBeHHocTu u Boo6me o npegMeTax o6menoae3Hbx. ycuaeHie pa3BuTia xopoBoro nepi<oBHoro neHia Ha caaBaHckoMi a3bike nocay>Raiao 6h TaKae ki ycBoeHiro pycckoro a3bika, a ecau 6h, cocraBaeHHHe, TakuMi o6pa3oMi xopu, 6biau npiyaaeMbi ki neHiro pycckuxi neceHi 45 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) CBeTCkoro xapakTepa, no Bbioopy ynuTeTa. to 3to mot.to 6bi uMeTB ga>i<e oaeHb 3aMeTHoe BTiaHie. Tak kak ctuxot-BopHaa $opMa a3Bika. ocoâeHHO npu neHiu. Terae 3aTBep®HBaeTca u ycBauBaeTca. HaKOHeub. noTe3Ho obiao 6bi ycTaHOBUTB. hto6bi npu Bbioopt) go.T/KHocrabixB tuhb. ...BoaocTHbie CTapmuHBi u ’îacegaTe.™. ceTbCkie CTapocTBi. coop^nigi npeuMy^ecTBo OTgaBaTOCb Bcerga KaHgugaTy. 3Haro^eMy no pyccku. npu oguHakOBOH. koHeaHo. HaTunHocTu gpyrux gaHHBixB. oâycToBTuBaro^ux BBiâopB gocTonHBixB Trogen. Bce ara MepBi. 3a ucRTronemeM nocTegHen. Morau 6bi 6BiTb npoBegeHBi He3aMeTHo. thk khk npuHagTe^arB kb o6^enpu3HaHHBiMB noTe3HBiMB cnocoooMB HapogHoro o6pa3oBaHia; mto >i<e kacaeTca nocTegHen MepBi to gTa npo-BegeHia ero noTpeoyeTca Bca Ta cgep>i<aHHocTb u octopo>khoctb. koTopaa HeooxoguMa gTa roSe^aHun kakHXB tu6o Hegopa3yMt)Hiii HeocMBicTeHHBix goragok HanooTțe koHcepBaraBHon aacra HaceTeHia. nepexoga Tenepb kb nocTegHeMy 3aMeaaHiro Bamero BBicokonpeBocxoguTeTbcTBa Ha nToxyro oocTaHoBKy u neaaTbHocTb yaeoHbixB nocooin HekoTopBixB uHopogHBixB yanTuroB. go.T/i<eH cka3aTb. mto 3aMeaaHie 3to Bcene.ro \io>i<eTB 6bitb oTHeceHo k mkoTaxB nogBegoMCTBeHHBiMB yanTuroHbiMB coBeTOMB. Tak kak ceTBckia ooroecTBa Ha cogeproiHie arax yanTuroB orayckaroTB HegocTaToaHbie cyMBi. thr nanp: ecTb mkoTBi. 3toh kaTeropiu. b AkkepMaH-ckom ye'îgf) noTyaaroroia Bcero 170 py6. rogoBoro cogep>i<aHia. EoTBmuHcTBo >i<e Taknx yanroro noTyaaroTB 400 py6. u TurnB caMaa He3HaauTeTBHaa aacTb 500 py6.. Torga kakB MuHucTepckie mkoTBi noroivroTca cogeproiHieMB ot 600900 py6. noaroMy b MuHucTepckHx mkoTax u BHemHaa oâcraHoBka u tuhhbih nepcoHaT yanTeron cTegyeTB npu3HaTB Bno.THt) ygoBTeTBopuTeTBHBiM. B 3akTroneHie goTroMB cauTaro BBicka3aTB cBoe MHeHie. mto cpegu Mecraoro HaceTeHia. kak bb Bbimn.xB ero cToaxB. Tak u B Hu3muxB He npoaBTaeTca. BuguMBMB oopa3oMB. ynopHo-cTpacTHBxB cTpeMTeHii k cenapaTu3My. utu >KeTaHiH kb coeguHeHiro cb eguHonTeMeHHoro PyMBiHiero. a noToMy. cb 3toh ctopohbi. gTa cTiaHia 3gemHen okpauHBiB cb ocraTBHoro Pocceiro He Mo>i<eTB Bcrp^raTca HenpeogoTuMBixB npenaTcTBin. npomy npuHHTB yBepeHie b conepineiiiiOMB noaTeiiiii u npegaHHOCTu. Bamero BwcokonpeBOCxoguTegtCTBa nokopHwfl c. iyra A. lekcaiigp KoiiCTaiiTiiiioiiiin Arhiva de Stat din regiunea Odesa, F. 5, inv. 1, d. 1507, f. 50-55. P.S. Tehnica transcrierii documentului. Documentul se publică în limba originalului - rusă. La transcriere au fost păstrate particularitățile limbii documentului. nealterându-se modul de exprimare. De aceea. documentul este redat întocmai cum a fost scris. fără a interveni sau a corecta evidentele greșeli. Conținutul este publicat integral. fără prescurtări. În interesul unei cât mai exacte transcrieri s-au menținut particularitățile ortografice și de punctuație specifice sec. al XIX-lea. La sfârșitul documentului se dau datele arhivistice care ar putea facilita persoanele interesate (îndeosebi cercetătorii științifici și studenții) în studierea variantei originale sau a altor documente legate de tematica respectivă. Referințe: 1. Tomuleț V. Influența regimului de dominație țarist asupra genezei și evoluției burgheziei comerciale din Basarabia (1812-1868). - În: In memoriam professoris. Mihail Muntean. Studii de istorie modernă. - Chișinău. 2003. p.157- 158. 2. Tomuleț V. Basarabia în epoca modernă (1812-1918) (Instituții. regulamente. termeni). Vol.1. - Chișinău. 2012. p.8. 3. Arhiva de Stat din regiunea Odesa (ASRO). F. 5. inv. 1. d. 1507. f. 50. 4. Ibidem. f. 50 verso. 5. Ibidem. f. 51-51 verso. 6. Ibidem. f. 52-52 verso. 7. Ibidem. f. 54 verso. 8. Ibidem. 9. Ibidem. f. 54 verso-55. 10. Ibidem. f. 55. Prezentat la 10.12.2012 46 Seria “{tiin\e umanistice” Istorie ISSN 1811-2668 CONSIDERAȚIUNI PRIVIND SPECIFICUL GENEZEI ȘI DEZVOLTĂRII CAPITALISMULUI ÎN ȚĂRILE ASIEI ȘI AFRICII Dumitru SÎRGHI Universitatea de Stat din Moldova Analizând un șir de lucrări generale și studii speciale, autorul evidențiază unele trăsături specifice ale genezei și dezvoltării capitalismului în țările orientale. Cuvinte-cheie: capitalism, imperialism, colonialism, coexistență, simbioză, societate tradițională, modernism. CONSIDERATIONS SUR LA SPECIFICITE DU PROCESSUS DE LA GENESE ET DU DEVELOPPEMENT DU CAPITALISME DANS LES PAYS DE L'ASIE ET DE L'AFRIQUE En analysant une serie des travaux generaux et des etudes speciales, l'auteur a mis en lumiere quelques traits specifiques du processus de la genese et du developpement du capitalisme dans les pays orientaux. Mots-cles: capitalisme, imperialisme, colonialisme, coexistence, symbiose, systeme traditionnel, systeme moderne. Geneza capitalismului în lumea orientală a fost și rămâne o problemă care a atras și va atrage atenția istoricilor, sociologilor, economiștilor etc. Acest interes este condiționat de faptul că fără determinarea timpului și formelor nașterii capitalismului în țările Asiei și Africii, fără elucidarea particularităților desfășurării acestui proces nu poți rezolva alte probleme, precum: structura socială și tipul relațiilor economice din aceste state în trecut și în prezent, particularitățile civilizațiilor orientale în diferite perioade ale istoriei moderne și contemporane, nu poți percepe caracterul mișcărilor anticoloniale de eliberare națională și socială etc. Studiile consacrate problemei în cauză demonstrează că rezolvarea ei a fost și rămâne un proces destul de anevoios, cauza fiind nu doar faptul că țările orientale în perioada trecerii spre capitalism erau colonii și semicolonii și noile relații capitaliste au apărut și s-au dezvoltat în condițiile dictatului capitalului colonial, dar și faptul că trecerea spre capitalism s-a realizat de la regiune la regiune, de la țară la țară în condiții neomogene. Nivelul inițial de la care aceste popoare au purces sau au fost propulsate pe făgașul capitalismului era foarte diferit. Însuși procesul genezei și dezvoltării capitalismului a decurs lent, într-o perioadă de timp extinsă, în unele regiuni nefiind încheiat nici la etapa actuală. În țările Asiei și Africii pot fi observate coexistența și simbioza celor mai diverse forme de capitalism și structuri tradiționale, o suprapunere de perioade (este dificil să sesizezi în spatele acestor forme eterogene generalul), lucru care a bulversat succesiunea etapelor genezei și dezvoltării capitalismului: gospodăria naturală ... mica producție de marfă ... producția capitalistă; manufactura ... fabrica și uzina ... trustul, sindicatul, corporația etc.; capitalismul clasic liberal ... capitalismul corporatist . capitalismul corporatist etatist social orientat etc. Adesea, modul de abordare a problemei în cauză, îndeosebi în istoriografia sovietică, a fost în mod direct influențat de factorii ideologic și politic. În anii 60-70 ai secolului trecut, când în legătură cu descompunerea sistemului colonial imperialist a apărut problema privind calea de dezvoltare a noilor state independente, istoricii sovietici acordau o atenție deosebită determinării limitelor cronologice ale procesului de constituire a capitalismului în lumea orientală. Reieșind din postulatele abordării formaționale a evoluției istoriei omenirii, cercetătorii tindeau să descopere embrioni ai capitalismului în perioada precolonială. Dezvăluirea potențelor interne de dezvoltare a capitalismului corespundea, se pare, postulatelor ideologice din acele timpuri. Materialele acumulate deveneau încă un argument în confirmarea concepției condamnării totale a colonialismului ca fenomen istoric. Astfel, în acești ani au fost realizate studii, în care se demonstra că geneza capitalismului în țările orientale s-a declanșat înainte de pătrunderea capitalului occidental [1]. V.M. Ștein, fost emisar al Internaționalei Comuniste în China, istoric sinolog, în cadrul dezbaterii problemei privind geneza capitalismului în Orient, organizată în 1962 de Institutul Popoarelor Asiei al AȘ a URSS, declara: „În privința unor țări din Orient chestiunea privind apariția elementelor capitalismului până la invazia europenilor poate fi considerată rezolvată. Acest lucru se referă, în primul rând, la China ... în mare măsură, la India. Materialele concrete, care urmează a fi acumulate, vor permite să fie dezvăluit specificul și gradul de intensitate a dezvoltării embrionilor capitalismului în țările din Asia, dar care nicăieri n-au atins acel grad de maturitate care ar permite 47 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) să recunoaștem existența în ele a sectorului capitalist” [2]. Însemne ale capitalismului puteau fi considerate prezența relațiilor marfă-bani, diferențierea socială în cadrul obștii, prezența muncii salariate etc. Această modalitate de abordare avea menirea să demonstreze legitimitatea și inevitabilitatea venirii epocii capitalismului în evoluția omenirii. Adică, însăși ideea legității istorice, văzută ca succesiune a formațiunilor social-economice, își găsea încă o confirmare. Același istoric V.M. Ștein afirma: „Să-ți închipui că în China domina starea de stagnare, în timp ce în Japonia feudalismul se dezvoltă, înseamnă să te dezici de învățătura marxistă privind dezvoltatrea socială. Stagnare, îndeosebi în istorie, nu există. Deci și în Orient feudalismul se transforma, și în cadrul lui nu putea să nu apară elemente capitaliste... Nenorocirea acestor țări... (China, India) a constat în faptul că invazia europenilor s-a produs înainte ca embrionii capitalismului să se maturizeze și este firesc că dezvoltarea capitalismului a fost deformată în urma instaurării dominației colonizatorilor” [3]. O astfel de abordare teoretică a problemei privind geneza capitalismului nu doar era ideologizată, dar era și vulnerabilă în plan teoretic și metodologic. Capitalismul era considerat ca fenomen global, care automat transformă toate părțile existenței sociumului. Era îndeajuns să descoperi un însemn (spre exemplu, munca salariată) pentru a considera demonstrată geneza capitalismului. Pentru că, în primul rând, în pofida așteptărilor, cercetările empirice n-au confirmat, ci, din contra, au pus sub semnul întrebării concepția procesului natural al genezei capitalismului în lumea orientală și, în al doilea rând, iarăși a intervenit politicul: în modul de abordare a problemei privind geneza capitalismului în țările Orientului în anii 70-80 ai sec. XX au avut loc anumite schimbări. Deoarece țările „lumii a treia” erau autsai-derii lumii contemporane, iar unele dintre ele au fost încadrate în „lagărul socialist”, altele fiind numite „țări ale orientării socialiste”, a fost enunțată concepția „căii necapitaliste de dezvoltare”. Această abordare contrazicea concepția despre formațiunile social-economice. Evident că politicul și ideologia s-au pomenit într-un dezacord evident. Se pare, această discrepanță dintre politic și ideologie a fost însă benefică pentru știință. La sfârșitul anilor 80 în istoriografie s-a încetățenit termenul „societate tradițională”, lucru considerat de unii istorici echivalent cu renunțarea la concepția formațională de abordare a problemei privind progresul istoric [4]. Au fost înaintate mai multe moduri de abordare a noțiunii „societate tradițională”. Pentru unii istorici „societatea tradițională este societatea în care peste 90% din populație activează în agricultură”, pentru alții „societatea tradițională este societatea preindustrială”. Alt grup de savanți consideră drept „societate tradițională societatea în care producția pe cap de locuitor este strict plafonată și în cadrul ei acest plafon nu poate fi depășit ... societatea care în perioada precolonială n-a realizat trecerea pe calea industrială de dezvoltare” etc. [5]. Dar, prevalarea criteriilor social-economice în aprecierea progresului a condiționat concluzia savanților, adepți ai acestei concepții, despre caracterul stagnant al „societății tradiționale” [6]. Această concluzie era combătută de rezultatele cercetărilor efectuate de savanții occidentali. Sinologul Feuerwerker în studiul său „Statul și economia în China imperială tardivă” constată că „perioada secolelor X-XIX a fost perioada unei creșteri extraordinare, după măsurile societății tradiționale, economice - populația și producția cerealelor a sporit de 5- 6 ori” [7]. Concomitent, în anii 80 ai secolului trecut au fost realizate și primele studii de pe pozițiile abordării civilizaționale a progresului istoric. Dar, la rândul său, abordarea civi-lizațională, impunând în prim-plan sistemul de valori, religia, mentalitatea și ignorând importanța autonomă a economiei, a generat alunecare spre altă extremă. Constatăm că procesul genezei și dezvoltării capitalismului în Orient diferă esențial de modelul occidental de constituire considerat „clasic”. În majoritatea țărilor din Orient în ajunul colonizării lor prevalau relații patriarhale sau tradiționale. Doar în așa state ca China, Imperiul Marilor Moguli, Japonia se desfășurau transformări (deposedarea în masă a țăranilor de pământ, constituirea piețelor regionale și dezvoltarea relațiilor marfă-bani, manufacturile private, ideologia și mișcările reformiste etc.), pe care istoricii sunt tentați să le definească drept componente ale procesului de geneză a capitalismului [8]. Din diferite cauze, aceste fenomene nu s-au generalizat și, drept rezultat, la sfârșitul sec. al XVI-lea - începutul sec. al XVII-lea aceste state nu au pășit pe făgașul capitalismului. China a fost subjugată de triburile manciuriene, returnată spre sistemul tradițional și până în 1911 va fi sub guvernarea dinastiei străine Qing [9]. Imperiul Marilor Moguli s-a destrămat sub loviturile marathilor și afganezilor, fiind colonizat ulterior de către britanici [10]. În Japonia, odată cu instaurarea celui de al treilea shogunat Tokugawa, s-a realizat o nouă reeditare a relațiilor tradiționale medievale [11]. Or, dacă acceptăm poziția istoricilor orientaliști [12], care localizează debutul procesului de geneză și dezvoltare a capitalismului la hotarul secolelor XVI-XVII, atunci acest prim început a fost ratat. Orientul a întârziat în timp practic în comparație cu Occidentul cu două etape (cea a acumulării inițiale și genezei capitalismului și a capitalismului de manufactură) pe calea evoluției capitaliste. 48 Seria “{tiin\e umanistice” Istorie ISSN 1811-2668 Fenomenul genezei și dezvoltării capitalismului oriental a prins iarăși contururi, luând amploare începând cu mijlocul sec. al XIX-lea. Veridicitatea acestui fapt este acceptată de majoritatea istoricilor. Însă, istoricul rus N.I. Krugov, implicat în discutarea problemelor metodologice privind geneza capitalismului în țările Orientului în perioada postsovietică, consideră că istoriografiei sovietice a anilor 70-80 în abordarea problemei privind geneza capitalismului îi este imanent și păcatul „europocentrismului”, deoarece legând geneza capitalismului oriental de mijlocul sec. al XIX-lea această istoriografie „explică istoria țărilor Orientului prin prisma istoriei Occidentului”. Căci „acest hotar - încheierea revoluției industriale în Europa, dacă era un hotar și pentru Orient, era doar în virtutea creșterii presiunilor din partea țărilor occidentale” [13]. Acest proces de geneză și dezvoltare a capitalismului oriental practic s-a suprapus în timp cu încheierea colonizării lumii orientale de către principalele țări capitaliste și cu crearea unui sistem colonial al imperialismului. Or, dacă între capitalismul occidental timpuriu și colonialism nu exista o legătură directă (marile descoperiri geografice și imperii coloniale au fost realizate de Spania și Portugalia, regate pur feodale), atunci capitalismul timpuriu oriental și imperialismul colonial s-au dezvoltat ca fenomene înrudite, aflate într-o legătură de cauzalitate evidentă. Imperialismul colonial a fost condiționat de factori demografici, de motivații umanitare, științifice, religioase, de inițiative personale, de necesități politice și strategico-militare, dar și de interese economice [14]. Revoluția industrială a stimulat comerțul colonial: căutarea metalelor prețioase, materia primă pentru industrie (cupru, metale neferoase, bumbac etc.), noile debușeuri pentru produsele manufacturate. Jules Ferry, unul dintre liderii politici ai Republicii a Treia franceze, deschis a menționat că „politica colonială este fiica politicii industriale”, iar Joseph Chamberlain, fost ministru de Externe și șef al guvernului britanic, afirma în 1896: „Imperiul - acesta este comerțul” [15]. Realizarea acestor deziderate a necesitat dezvoltarea capitalismului în colonii și semicolonii. Expansiunea colonială din a doua jumătate a sec. al XIX-lea a fost condiționată și de necesitatea investirii capitalurilor, devenite excesive în Occident, în lumea orientală în care atingerea scopului final - profitul - devenise mult mai lesnicioasă în comparație cu lumea occidentală. Cheltuielile de producție în Occident spre această perioadă sporise esențial. Rata plusprofutului de la capitalul productiv din metropole la sfârșitul sec. al XIX-lea era în medie de 3%, pe când în colonii - de 15%. Ca urmare, către 1917 veniturile burgheziei engleze de la capitalurile investite peste hotare (în principal în colonii) erau de 5 ori mai mari față de veniturile obținute în urma comerțului extern [16]. Exportul de capital a generat starea când în industria din colonii predomina capitalul străin. În India la începutul sec. XX în industria postavului, a țesăturilor de bumbac, industria zaharului, în gospodăriile de plantații peste 50% din capitalurile investite aparțineau englezilor etc. [17]. Drept urmare, către debutul sec. al XX-lea au fost colonizate 90,4% din suprafața Africii, 98,9% din suprafața Polineziei, 56,6% din suprafața Asiei, 27,2% din suprafața Americii. Din cele 140 mlrd. mărci investite peste hotare de către Marea Britanie, Franța și Germania 44 mlrd. (31%) reveneau Asiei, Africii și Australiei [18]. Acest factor extern - imperialismul colonial - a fost adesea principalul printre factorii care au condiționat dezvoltarea procesului de modernizare a țărilor Asiei și Africii, cauzele interne jucând un rol secundar, neesențial. „Necesitatea realizării mărfurilor, a căror cantitate permanent crește, gonește burghezia pe tot întinsul globului pământesc. Prin perfecționarea rapidă a tuturor mijloacelor de producție și prin înlesnirea nemărginită a mijloacelor de comunicații burghezia atrage în sfera civilizațiilor toate națiunile. prețurile ieftine ale mărfurilor ei sunt artileria grea, cu ajutorul căreia ea dărâmă toate zidurile chinezești . Ea silește toate națiunile să-și însușească modul de producție al burgheziei, dacă nu vor să piară; le silește să introducă la ele așa-numita civilizație, adică să devină burgheze. Într-un cuvânt, ea își creează o lume după chipul și asemănarea sa” [19]. Acest concept al „determinismului economic”, expus de K.Marx și F.Engels în „Manifestul Partidului Comunist”, nicicând, așa cum a arătat practica istorică, n-a funcționat direct și, de rând cu cauzele, economice au fost și alți factori la fel de importanți care au contribuit la dezvoltarea capitalismului ca sistem social-economic [20]. Totodată, deținătorii capitalului colonial, deși obiectiv erau cointeresați în modernizarea lumii orientale, nu-și doreau în persoana capitalului autohton un concurent, din care cauză mereu creau piedici în calea avansării acestuia. Jules Meline, unul dintre părinții protecționismului francez, afirma în 1899 că este necesar „de a descuraja anticipat orice tentative de industrializare, care ar putea apărea în coloniile noastre” și „de a obliga posesiunile noastre de peste mare să procure produsele manufacturate în metropolă.” [21]. Totuși, în pofida doleanțelor subiective ale purtătorilor capitalului colonial, sub influența factorilor obiectivi (coloniile și semicoloniile au devenit parte componentă a pieței mondiale capitaliste, a gospodăriei mondiale capitaliste, fiind încadrate în procesul diviziunii muncii la scară mondială), la începutul sec. al XX-lea în multe țări ale Asiei și Africii era deja prezent sectorul capitalist. 49 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) Generat în mare măsură de cauze externe (colonialismul și apoi capitalul colonial... au jucat rolul decisiv al factorului extern... care nu doar a trezt structura traduțională a Orientului, dar și i-a comunicat un nou ritm de dezvolare ascendentă... aceasta a fost condiția sine qua non pentru dezvoltarea ulterioară, pentru nașterea noii calități [22]), mai puțin fiind un rezultat al evoluției firești a lumii orientale), procesul genezei și dezvoltării capitalismului în lumea orientală s-a desfășurat într-un mod specific, distinct de calea pe care a parcurs-o capitalismul occidental. Prezența și dominația capitalului colonial practic a exclus concurența liberă, condiție sine qua non pentru maturizarea capitalului național autohton și a făcut dificilă diferențierea antreprenorilor aborigeni: majoritatea antreprenorilor se ruinau, iar minoritatea, care se menținea pe linia de plutire, rămânea în rolul de partener inferior al colonizatorilor. Majoritatea țărilor orientale a pășit peste faza capitalismului de manufactură. Apărând și funcționând în scopul deservirii capitalismului străin, manufactura orientală constituia doar o parte a structurii economiei coloniilor și semicoloniilor și doar într-o măsură nesemnificativă determina dimensiunile reproducerii economiei coloniilor și semicoloniilor în totalitatea sa. În țările Asiei și Africii au fost distincte și sursele acumulării inițiale de capital. Au lipsit cu desăvârșire astfel de surse cum ar fi: comerțul extern neechivalent, expansiunea colonială, politica protecționistă de stat, înlesnirile fiscale etc. Însă, erau prezente alte izvoare: compradorismul, cămătarismul, specula, mita, formele arhaice de exploatare a producătorilor etc. Drept urmare a transformării acestor țări în apendice agrare și izvor de materie primă agricolă a metropolelor, capitalismul adesea era implementat mai rapid în gospodăria sătească. Gospodăriile de plantații, create de colonizatori, erau în esență întreprinderi capitaliste. Încălcarea succesiunii etapelor de constituire și dezvoltare a capitalismului în țările Orientului își află expresia în faptul că coloniile și semicoloniile nu au cunoscut ca etapă deosebită în dezvoltarea civilizației industriale capitalismul de fabrică și uzină, care va fi realizată aici doar după cucerirea independenții naționale de către popoarele orientale, adică după cel de al doilea război mondial. Așadar, în a doua jumătate a sec. al XIX-lea colonizatorii au devenit evident cointeresați în dezvoltarea economiei producătoare de marfă în colonii (marfă specifică - materie primă agricolă - inițial brută, apoi semifabricată, materii prime minerale), dar prin prezența și acțiunile lor îngreuiau trecerea acestor popoare spre capitalism, făcând-o anevoioasă și întortocheată. Prin întreaga lor activitate ei obiectiv au contribuit la apariția unor forme pestrițe de trecere la noile relații de producție, inclusiv la nașterea diverselor forme de capitalism, care au constituit baza reproducerii economiei coloniale decenii în șir până la căderea sistemului colonial mondial. Încălcarea și chiar întreruperea mersului firesc al dezvoltării social-economice a țărilor Asiei și Africii în perioada genezei și dezvoltării capitalismului constă în faptul că colonizatorii, în cazul când erau interesați, implementau în țările Asiei și Africii forme superioare de capitalism - producția de fabrică și uzină, ignorând faptul că societatea colonială încă n-a încheiat etapa preliminară de evoluție. Drept urmare, lumea orientală întră într-o nouă etapă, superioară, de dezvoltare pe părți, prin elemente în parte, în condițiile menținerii relațiilor precedente și a înapoierii sale. Mai mult ca atât, colonizatorii au întrerupt legăturile interregionale ale țărilor coloniale, procesul constituirii pieței brațelor libere de muncă, echilibrul dintre ramurile economiei etc. În urma influenței capitalului colonial asupra țărilor orientale pe parcursul celei de-a doua jumătăți a sec. al XIX-lea, în unele țări orientale a fost declanșat, iar în altele a fost accelerat procesul de tranziție de la societatea tradițională spre societatea capitalistă. Capitalismul în colonii și semicolonii nu putea să se afirme, așa cum s-a afirmat în Europa, în cadrul unui sector unitar. Relațiile capitaliste apar și se dezvoltă sub forma micii producții de mărfuri, a capitalismului cămătăresc, capitalismului negustoresc etc., principalul în plan cantitativ fiind capitalismul mărunt, iar paralel cu aceste forme bizare apar uneori și întreprinderi capitaliste moderne - fabrici și uzine. În istoriografie există părerea precum că în condițiile colonialismului economia țărilor coloniale „s-a pomenit divizată în două sectoare - tradițional, care funcționa conform legităților gospodăriei naturale și sectorul străin, apărut ca un corp introdus din afară de către colonizatori și care era un fel de enclavă în economia acestor țări” [23]. În viziunea adepților acestei concepții, ambele sectoare se dezvoltau paralel fără a se intercala și a se influența reciproc, menținându-se autonome timp îndelungat. Aceste poziții au la bază părerea lui V.I. Lenin, expusă în lucrarea „Imperialismul - stadiul superior al capitalismului”, realizată de dânsul în 1916 50 Seria “{tiin\e umanistice” Istorie ISSN 1811-2668 în baza compilării operelor vestiților economiști britanici J.S. Mill și J.A. Hobson, ale socialistului austriac Hilferding și ale Rozei Luxemburg [24], care considera că în colonii în debutul sec. XX exista sectorul capitalist, însă acest sector a apărut nu în mod firesc, ci a fost introdus de către colonizatori și apare sub formă de enclavă, rămânând străin aborigenilor [25]. Concomitent a fost enunțată și altă părere - despre sinteza a două căi de dezvoltare social-economică pe parcursul întregii perioade a colonialismului [26]. Practica istorică a demonstrat că pe măsura pătrunderii tot mai semnificative a capitalului european în țările Orientului, implementării de către colonizatori a noilor relații sociale tot mai evident devine faptul că colonizatorii nu erau în stare și nici nu doreau să transforme radical societatea colonială, iar sistemul tradițional nu mai era capabil să se mențină în starea veche. În colonii se observă un proces de influență reciprocă și de interpătrundere a elementelor „vechi” și „noi”. În procesul acestei interacțiuni ambele componente treptat se acomodează una față de alta. Are loc o împletire, interpă-trundere, simbioză a elementului „asiatic” cu cel „european”. Pentru a se stabili în cadrul societății tradiționale, capitalismul era obligat să accepte componente ale sistemului tradițional, adică parțial să coboare la nivelul acestui sistem oriental, să împrumute forme perimate de activitate, pentru a avea posibilitatea să se implanteze mai profund în realitatea colonială. Colonizatorii conlucrau destul de activ cu cămătarii locali, cu cercurile compradore, cu antreprenorii autohtoni în procesul angajării forțelor de muncă, construcției întreprinderilor, cu negustorii locali pentru a-și realiza mărfurile etc. Astfel, capitalul străin mai rapid obținea supraprofiturile jinduite. Într-o măsură semnificativă acest lucru și explică cointeresarea colonizatorilor în perpetuarea stării de înapoiere a coloniilor și semicoloniilor. Pe de altă parte, capitalul autohton, concurând și colaborând cu cel străin, era obligat să se acomodeze la noile condiții, să se ralieze la capitalul străin, prin formele de organizare, metodele de activitate, sistemul de exploatare a muncii etc. În rezultat, se desfășura un proces specific de acomodare și intercalare a două tipuri de capital care împreună formează sectorul capitalist al economiei înapoiate de tranzit a țărilor orientale împovărate cu multiple și semnificative reminiscențe ale sistemelor tradițional și patriarhal. Un grup de istorici orientaliști sovietici au consacrat problemei sintezei tradiționalului și modernului în lumea orientală un studiu special, încercând să demonstreze, dar de fapt să acomodeze concepția formațională de abordare a istoriei universale la noile realități politice, dar și științifice, caracteristice mijlocului anilor 80 ai secolului trecut - perioadei restructurării gorbacioviste [27]. Savanții L.Reisner, N.Simonia, A.Ionova, E.Galici, A.Gordon, A. Juravcki și A.Petrov, toți specialiști de bază ai unor instituții universitare și academice, reieșind din postulatul, considerat de dânșii axiomatic, că „cea mai evidentă trăsătură a evoluției societăților orientale din timpul expansiunii coloniale și până în prezent este sinteza structurilor tradițională și modernă”, au înaintat „problema sintezei tradiționalului și modernului ca parte componentă a învățăturii despre dezvoltarea formațională a societății umane” în scopul completării lacunelor condiționate de ignorarea de către istoriografia marxist-leninistă a învățăturii clasicilor K.Marx, F.Engels și V.Lenin privind „fazele de tranziție a dezvoltării formaționale, adică a fazelor de evoluție a societății, care se disting prin neomogenitatea forma-țională sau caracterul sintetic (intercalării și coexistenței în compromis a elementelor structurale formaționale eterogene la toate „etajele” societății - de la bază la suprastructură)” [28]. Fără îndoială, problema sintezei tradiționalului și modernului a fost și rămâne una dintre problemele-cheie ale istoriei Orientului în epoca colonialismului. Dar, puși sub presiunea comenzii politice și ideologice să demonstreze încă o dată unicitatea caracterului științific al marxism-leninismului autentic, purificat de vulgarismele staliniste - hrușcioviste -bregneviste etc., autorii studiului practic au enunțat aceeași concluzie privind realizarea progresului istoric universal prin trecerea inevitabilă succesivă de la o formație social economică la alta superioară: de la sclavagism la feudalism, de la feudalism la capitalism și de la capitalism la societatea fără clase antagoniste a prosperării generale - comunistă. Doar insistă asupra faptului că obligatoriu între aceste formațiuni există faza de tranziție, în cadrul căreia și este prezentă sinteza elementelor sistemului perimat în decădere și ale celui nou în ascensiune, adică sinteza tradiționalului și modernului. Spre deosebire de istoricii care considerau drept „societăți tradiționale” toate societățile preindustriale, dându-i astfel acestei noțiuni un caracter general, autorii în cauză propun o altă abordare a noțiunilor „tradițional - modern”. Aceste categorii ei le consideră legate nemijlocit de tipul și nivelul dezvoltării formaționale, abordându-le ca „noțiuni concret-istorice”, adică una și aceeași structură social economică sau politică la o fază a evoluției formaționale poate fi considerată modernă, iar la altă fază - tradițională [29]. Deși au avut ca instrument de verificare a adevărului istoric „loja lui Procrust” - teoria formațională marxist-leninistă, totuși autorii au și anumite merite în dezvăluirea problemei 51 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) privind sinteza tradiționalului și modernului în evoluția societăților orientale: ideea schimbării corelației dintre tradițional și modern la diferite faze de evoluție a societăților coloniale; evidențierea faptului că tradiționalul în Orient nu se modernizează de la sine, dar anume în procesul de sinteză; părerea că sinteza în mod obiectiv este un compromis social; afirmația că rezultatul final al coexistenței este de obicei transformarea tradiționalului în modern, adică moartea s-au descompunerea tradiționalului, lucru obiectiv posibil dar nu și inevitabil etc. Mai puțin acceptabilă pare a fi indicația privind „antagonismul dintre tradițional și modern, pentru că modernul (structurile formaționale în proces de naștere) este negarea tradiționalului (structurilor formaționale muribunde)”. Cel mai elocvent exemplu al sintezei și coexistenții tradiționalului și modernului îl prezintă Japonia contemporană, care a construit o civilizație industrială modernă cu o față exclusiv tradițională japoneză. Așadar, putem concluziona că spre mijlocul sec. al XIX-lea în Orientul colonizat se dezvolta producția de mărfuri și apăreau primii embrioni ai capitalismului. Nașterea firească, dar și transplantarea capitalismului în colonii și semicolonii în ultima treime a sec. al XIX-lea - începutul sec. al XX-lea a condiționat apariția, extinderea și consolidarea sectorului capitalist, sector care în cadrul economiei orientale treptat a devenit dacă nu dominant cantitativ, atunci determinant calitativ. Acest sector a direcționat evoluția majorității societăților orientale pe întreg parcursul secolului al XX-lea, iar după eșecul proiectului sovietic al „orientării socialiste” de la sfârșitul acestui secol a devenit unicul reper ce ghidează evoluția acestei lumi. Consolidarea capitalismului autohton a constituit premisa obiectivă a inițierii și dezvoltării mișcării anticoloniale de eliberare națională. Dialectica evoluției capitalismului mondial anume și constă în faptul că, dezvoltându-se în colonii și semicolonii, el generează și acutizează contradicțiile care nasc mișcarea de eliberare națională și socială a popoarelor orientale. În rezultatul consolidării și afirmării capitalismului național în țările orientale, antagonismul dintre necesitatea cuceririi independenței coloniilor și semicoloniilor și sporirea dependenței lor în urma expansiunii imperialiste permanent se adâncește și se acutizează. Or, atingerea unui anumit grad de maturitate a sectorului capitalismului național în Orient constituie cauza fundamentală a declanșării crizei sistemului colonial al imperialismului și dezvoltării așa-numitului proces istoric „Trezirea Asiei”, a acelui șir de revoluții care urmăreau scopul creării statului național - mediul cel mai adecvat necesităților dezvoltării civilizației industriale în lumea orientală. Referințe: 1. O reHe3uce KanuTaau3Ma b CTpaHax Bocroka (XV - XIX bb.). - MockBa, 1962; reHe3uc KanuTaau3Ma b npoMBim-aeHHocru. - Mockbi. 1963; Bo3HUKHOBeHue KanuTaau3Ma b npoMBimneHHocru u ceatckOM xo3ancrBe crpaH Ebpohbi, A3uu u AMepuku. - MockBa, 1968. 2. fflTeHH AX Ebihu au b 3K0H0Mm<e crpaH Bocroka 3ae\ieHTBi KanHraau3Ma go BTopaeHua eBponenckHx gepaaB. -În: O reHe3uce KanuTaau3Ma b CTpaHax Bocroka (XV - XIX bb.), c.210-211. 3. Ibidem, p.210. 4. KpyroB H.H. MeTogoaoruneckHe acneKTBi royneHHa KanuTaau3Ma b CTpaHax BocTOKa, c.390 // ntv.hist.asu.ru/biblio/brod3/389-393.html 5. Hcropua BocTOKa. - MocKBa, 2000, t.1, c.7-13; BacuaBeB H.C. Hcropun BocTOKa. - MocKBa, 1998, t.2, c.250-259; Teopna «TpagnnnoHHoe oo^ecmo» u «MogepHH’sanutf». - În: Pa3BUTue a3uaTCKnx oo^ecTB XVII - Han. XX b. CoBpeMeHHBie 3anagHBie Teopuu. BBn. 1. - MocKBa, 1990. 6. KpyroB H.H. Op. cit., p.392. 7. Pa'îBHTue a3uarcKHx oo^ecTB XVII - Han. XX b.: CoBpeMeHHBie 3anagHBie Teopuu, BBm.I. - MocKBa, 1990. 8. raaBnepuH AX K Bonpocy o reHe3uce KanuTaau3Ma b ^hohuu, c.5-24; AHToHoBa K.A. O reHe3uce KanuTaau3Ma b Hnguu, c.17-196; ranaroHoB ^.C. naB.TOB B.H. OTHocuTeaBHo ypoBHa conuaaBHo-aKoHoMHnecKoro pamuTHa cTpaH BocTOKa go npeBpameHua ux b kohohuu u noaykoaoHuu, c.363-394. - În: O reHe3uce KanuTaau3Ma b crpaHax Bocroka (XV-XIX bb.); CoHHa.3BHo-3KoHo\iHnecKHe npooaeMB reHe3uca KanuTaau3Ma. - MockBa, 1984. 9. HoBaa ucropua Knraa. - MockBa, 1972. 10. HoBaa ucropua HHguu. - MockBa, 1961. 11. raaBnepuH AX Op. cit., p.9. 12. A se vedea: O reHe3uce KanuTaau3Ma b crpaHax Bocroka (XV-XIX bb.); reHe3uc KanuTaau3Ma b npoMBimaeHHocru. 13. KpyroB H.H. Op. cit., p.391. 14. Berstein E. Milza P. L'histoire du XIX siecle. - Paris, 2000, p.489-508. 15. Ibidem, p.489. 16. dem-m B.H. noaH. co6p. con., t.27, c.361. 52 Seria “{tiin\e umanistice” Istorie ISSN 1811-2668 17. Po3anueB ro.H. HoBaa u HoBenmaa ucTopua crpaH A3uu u A^puKu.- MocKBa, 1987, c.85. 18. 3eHHH B.H. I Ionii. co6p. con. T.27, c.361. 19. Mapkc K., 3Hrenbc ®. Co6p. con., t.4, c.427-428. 20. Max Weber. Etica protestantă și spiritul capitalismului. - București, 2003. 21. Berstein E. Milza P. L'histoire du XIX siecle, p.489. 22. BacunteB .H.C. Hcropua BocTOKa, t.2, c.412. 23. Rozaliev Iu.N. Op. cit., p.96. 24. Mill J.S. Principii de economie politică cu unele aplicări la filosofia socială; Hobson J.A. Problemele sărăciei și șomajului; Dezvoltarea capitalismului contemporan; Imperialismul; runB^epguHr P. OuHaHcoBBiH KanuTan; .HroKceMâypr P. Haiconnernie KanuTana. 25. 3emiH B.H. nonH. co6p. con., t.30, c.35. 26. reHe3uc KanuTanu3Ma b npoMBimneHHocru. - MocKBa, 1963; 3bo.touh;i boctohhbix oo^ecTB: chm6ho3 Tpagu-moHHoro u coBpeMeHHoro.- MocKBa, 1984. 27. 3Bonrom;i boctohhbix oo^ecTB: chm6ho3 TpagumoHHoro u coBpeMeHHoro; CounanbHo-aKoHoMHaecKHe npooneMBi reHe3uca KanuTanu3Ma. - MocKBa, 1984. 28. 3bo.touh;i boctohhbix oo^ecTB: chm6ho3 TpagumoHHoro u coBpeMeHHoro, c.5-7. 29. Ibidem, p.6. Prezentat la 13.11.2012 53 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) INTELECTUL UMAN - ÎNTRE NATURĂ ȘI EVOLUȚIE Galina MARTEA Institutul de Științe ale Educației Mișcarea și gândirea, care este viața între lumină și întuneric, mișcarea și gândirea, care este tendința continuă spre ceva nou, reprezintă conceptul evoluției în a te exprima instinctiv în mediul în care reușești să te afirmi, reprezintă modalitatea de a reuși să te exprimi cu lumea internă și externă a naturii, a Universului. Mișcarea prin gândire, mișcarea prin lumină, mișcarea prin evoluție axează ființa umană în permanentă mișcare și gândire spre o nouă dezvoltare, spre un nou intelect uman, spre un comportament uman mai performant cu element axat pe relația cu natura. Relația omului cu natura este elementul-cheie din care se compune expresia „Intelectul uman - între natură și evoluție”. Cuvinte-cheie: gândire și mișcare, ființă umană, natură, relație, existență, proces de dezvoltare, evoluție, intelect uman. HUMAN INTELLECT - BETWEEN NATURE AND EVOLUTION Motion and thought that is the life between light and darkness, motion and thought that is the trend towards something new - this is the concept of evolution in expressing yourself instinctively in the environment in which you assert yourself, this is the way to be able to communicate with the internal and external world of nature and of the universe. Motion through thought, motion through light, motion through evolution - this focuses the human being onto a permanent path of motion and thought towards a new form of development, a new human intellect and an improved human behaviour in relation to nature. The human relationship with nature is the key element making up the concept “Human intellect -between nature and evolution”. Keywords: thought and motion, the human being, nature, relation, existence, evolution process, evolution, human intellect. Omul și intelectul uman... Acești motori ai naturii - omul și intelectul uman, întruchipați prin ființa umană, dictează și mânuiesc viața pe pământ, cuceresc și stăpânesc cuprinsul și necuprinsul naturii prin a crea, prin a construi, prin a dezvolta, prin a perfecționa, prin a evolua și, totodată, poate, prin a distruge și a submina creația divină a Universului... Omul și natura... Într-o corelație de excepție bine creată și construită, acești motori de esența ai Universului - omul și natura - au reușit să se îmbine și să se regăsească într-un echilibru perfect și enorm prin a-și dezvolta și perfecționa încontinuu capacitățile și posibilitățile concepute prin gândire și mișcare, prin a-și satisface cerințele și necesitățile vitale mereu în creștere. Atât omul, cât și natura au reușit în timp să-și exprime existența prin modificări permanente, prin gândiri și mișcări esențiale, pentru a-și schimba încontinuu forma și conținutul, pentru a-și schimba esența printr-un proces continuu de dezvoltare dintre viață și evoluție. Acești factori substanțiali ai realității - viața și evoluția, exprimați prin existență și subexistență, au contribuit în timp la perfecționarea comportamentului uman, afirmându-se prin gândire și mișcare. Natura - esență și conținut al creației divine, suportul fundamental al ființei umane - a cedat, în timp, în fața omului pentru a-i fi folosite și a-i fi utilizate toate bogățiile terestre și subterestre în procesul de dezvoltare umană, în procesul evolutiv al intelectului uman. Natura, conținut din conținutul Universului - prin dezvoltarea umană - a cedat în fața omului pentru a-i fi valorificate și exploatate toate resursele naturale, materializate și exprimate prin „materie, energie, spațiu și timp”. Conform opiniei lui M.Ignătescu, anume materia, energia și spațiul sunt ingredientele cele mai importante ale Universului [1]. Prin aceste valori de esență ale Universului, prin care omul a fost capabil să le exprime prin teorie și practică, prin concepte și afirmări, prin conținuturi și forme, prin știință și argumente, prin eforturi enorme realizate într-o realitate de neconceput, s-a dezvoltat și a evoluat ființa umană, s-a dezvoltat și a evoluat intelectul uman. Prin valorile nelimitate ale Universului, ale naturii, omul s-a afirmat progresiv prin gândire și mișcare. Prin această afirmație de succes al dezvoltării umane, omul, totodată, s-a pierdut în spațiu și în timp. Ca rezultat al acestora, omul și-a pierdut din bunul simț, și-a pierdut valorile morale și spirituale, și-a pierdut etica comportamentului ca valoare a ființei umane, considerându-se stăpânul cuprinsului și necuprinsului din această galactică. Prin gândire și mișcare omul s-a perfecționat, s-a dezvoltat, a evoluat și în timp și-a creat viziunea de a fi superior naturii, superior creației divine. Prin această viziune, omul consideră că este în drept de a face tot ce-și dorește în 54 Seria “{tiin\e umanistice” Istorie ISSN 1811-2668 întregul cuprins al Universului. Absurd și ridicol. Însă, anume prin aceasta omul în evoluția mișcărilor și a gândirii a pierdut sensul, simțul și orientarea în acest proces evolutiv, prin care a încetat să sesizeze că prin comportamentul și realizările sale de succes a devenit și rămâne pentru viitor un răufăcător al naturii, un distrugător al creației divine, un dușman al Universului și al galacticii în care trăiește și supraviețuiește pentru a exista. Omul, cu necesitățile sale mereu în creștere, a influențat și a subminat Universul la nesfârșit prin gândiri și idei, prin teorii și afirmări, prin creații și elaborări de tehnologii avansate, care, în timp, au îngenunchiat natura în fața acestui proces de evoluție, acestui proces de dezvoltare umană. Omul, cu cerințele sale vitale exprimate prin necesitatea de a trăi și a supraviețui prin existență și subexis-tență, a transformat propriul său intelect într-o mișcare și gândire continuă, prin care esența noțiunii de limită s-a pierdut în spațiu și în timp. Noțiunea de limită pentru ființa umană s-a transformat într-un concept de neimaginat, s-a transformat într-un concept, prin care nu mai recunoaște această noțiune. Necesitățile ființei umane, plasate între materialism, subiectivism, necesitate și existență, au evoluat și au crescut în timp, într-o măsură nedefinită și exagerată, într-o măsură reală și ireală a exigențelor prezente între realitate și viață. Măsura reală și ireală a necesităților umane în dimensiunile limitei și ale nelimitei în contextul realității a evoluat în timp, a evoluat prin formă și conținut, a evoluat prin existența proceselor tehnologice avansate elaborate și create prin natură de om și pentru om. Toate acestea, exprimate prin necesitățile ființei umane, s-au reprodus într-un materialism nelimitat, corelat doar prin esența gândirii, prin esența de a produce mari schimbări în evoluția omenirii, în evoluția intelectului uman. În lumina acestor teorii, Gerald Crabtree susține că anume necesitatea de a supraviețui a fost cea care ne-a dezvoltat inteligența [2]. Pe lângă materialismul reprodus de om prin necesitatea de a supraviețui în timp, necesitățile omului treptat s-au transformat și într-o necesitate de a-și perfecționa propriile capacități structurate în propriul intelect, care este încuibat în fiecare dintre noi, în fiecare persoană, în fiecare ființă umană. Fiecare persoană, fiecare om trăiește și se afirmă în limita și la nivelul propriului intelect așa cum îl simte și îl percepe în interiorul său în dependență de mediul în care își trăiește existența. Fiecare persoană încearcă să-și exprime gândurile și ideile așa cum le simte, fiind dictate instinctiv în măsura rațiunii creierului. Modificările produse în dezvoltarea umană dintre trecut și prezent au schimbat în esență gândirea ființei umane, intelectul uman, nivelul de inteligență, realizate prin așa-numita evoluție. Deși unii cercetători afirmă că inteligența umană se află într-un declin (opinia lui Gerald Crabtree), oricum considerăm că intelectul uman, prin inteligența sa, s-a reprodus ca un factor al schimbărilor prin care s-a dezvoltat, a evoluat, indiferent de rezultatele cu efecte pozitive sau negative. Oricum, inteligența umană prin intelectul sau este mereu în mișcare și schimbare și este subiectul teoriilor exprimate prin procesele evoluției. Intelectul uman treptat materializat într-un concept „al inteligenței” a devenit o necesitate reală în a depăși supraviețuirea și, totodată, a devenit o necesitate, poate, ireală de a depăși existența și subexistența vieții dintre viață și natură. În această ambianță a vieții, a naturii a evoluat ființa umană, s-a dezvoltat omul, creând și dezvoltând totodată esența frumosului și esența vieții de a trăi. În această metamorfoză a frumosului dintre intelectul uman, natură și evoluție oricum se regăsește omul - ființa umană cu aprecierile și subaprecierile sale. Omul și evoluția, omul și intelectul uman, omul și natura - toate fac parte din natură, deoarece natura, la rândul ei, face parte din noi - ființa umană. Ființa umană, parte din natură și natura, parte din ființa umană, formează câmpul magnetic corelat prin existență, formează câmpul real al proceselor corelate prin mișcarea timpului. Toate, la rândul lor, se compun prin expresia trăirilor corelate cu realizările omului prin natură și de natură, corelate cu realizările experimentate de om și pentru om. Toate, la rândul lor, fac parte din frumos, fac parte din natură, fac parte din om, fac parte din tot ceea ce dă posibilitate ființei umane de a crea, de a dezvolta, de a evolua. Acest concept „al frumosului” permite omului de a crește prin mișcarea vântului ce poartă mereu schimbarea, permite omului de a fi parte din acest frumos, de a fi parte din natură, de a fi parte din Univers. În acest „frumos al naturii” și „al frumosului”, ca concept și teorie, trăiește ființa umană - omul -cu intelectul uman, evoluat în timp și în spațiu prin natură. Ființa umană se regăsește mereu în limita frumosului, în esența vieții, în esența pasiunii de a dezvolta propriul intelect, care, toate la rândul lor, sunt o experiență de viață. În această experiență de viață - proces al evoluției umane - se regăsește omul, care este și trăiește mereu în noi așteptări, în noi realizări, în noi gândiri. În această experiență a vieții, omul trăiește și există, trăiește pentru a percepe plăcerea prin știință și neștiință, trăiește prin a ști și nu a ști. Omul există și realizează pentru a perfecționa trecutul și prezentul, pentru a schimba viitorul. Omul, prin conținutul său, este creat pentru a schimba mereu ceva, este creat pentru a inventa mereu „plăceri” și „neplăceri” în limitele existenței sale. 55 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) În această experiență evolutivă a vieții omul este mereu în căutare de noi întâmplări. În lumina acestor întâmplări, omul, prin intelectul său, se regăsește mereu prin conceptul dilemei prin a trăi, prin a supraviețui, prin a submina și a fi subminat. Omul se regăsește în fața dilemei, cu prezentul și viitorul său. Omul se regăsește în fața dilemei, prin prezentul și viitorul naturii. Prezentul și viitorul omului și al naturii în care aceștia se regăsesc zi cu zi. În pofida acestor regăsiri, acestor trăiri, acestor subminări, omul, oricum, nu încetează a gândi, nu încetează a crea, nu încetează a dezvolta propriile capacități prin așa-numitul „concept al necesităților” și prin așa-numitul „concept al inteligenței”. Conceptul „necesităților”, conceptul „inteligenței”, conceptul „intelectului uman” toate, la rândul lor, trăiesc și respiră prin natură, trăiesc și respiră cu natura, trăiesc și respiră „din și de pe umerii naturii”. În această teorie a lucrurilor, omul, prin intelectul său, continuă să creeze și, totodată, să-și satisfacă necesitățile de existență și subexistență în măsura posibilităților acumulate din natură și prin natură. Dar, în această evoluție a mișcărilor nu ne rămâne decât să ne întrebăm: „Dar ce se întâmplă cu natura, dar ce se întâmplă cu Universul? Care este starea lor de spirit în prezent și pentru viitor? Cum le sunt trăirile și puterile de a merge înainte prin acest proces al dezvoltării umane, prin acest proces evolutiv al intelectului uman?” Întrebări și răspunsuri în fața unei dileme... Omul și natura, intelectul uman între evoluție și natură. Destul de sugestiv. Credem însă că între intelectul uman și natură există și vor exista divergente și neînțelegeri. Divergente de ordin moral, care pun în pericol o creație divină prezentă în Univers - creația naturii și a frumosului, creația omului și a existenței. În acest context, ar urma pusă întrebarea cu privire la relația dintre natură și om, dintre om și existență. Și totuși, ne întrebăm: prezența și existența acestor neînțelegeri între natură și ființa umană sunt puse pe cântarul argumentelor? Considerăm că da! Prin dezvoltarea umană, omul a pus mereu natura în pericol. Omul și-a creat propriile ambiții din natură și prin natură, din spațiu și prin spațiu, pentru a depăși necesitățile existenței. Natura, utilizată și exploatată mereu în aceste interese și necesități materialiste ale omului, a cedat mereu pozițiile și mai continuă să le cedeze, fiind disponibilă să se dăruiască omului cu tot întregul. Totodată, omul, prin ambițiile de necesitate materială, nu sesizează că în acest proces al dezvoltării umane însuși el este victima acestor ambiții și neînțelegeri. Omul și natura mereu în fața dilemei: „Cine este victima sau prizonierul intelectului uman? Cine este victima dezvoltării umane prin evoluția intelectului uman?”. Ar fi greu de răspuns la aceste întrebări, fără a greși sau a puncta pe poziția corectă a conceptelor și argumentelor. În această teorie a răspunsurilor, atât omul, cât și natura sunt prezenți pe orizontală și pe verticală în procesele de dezvoltare și evoluție, atât în contextul existenței omului în natură, cât și în contextul de existență a naturii prin evoluția intelectului uman. Ar părea că totul este într-o corelație absolută și perfectă, că totul este într-un proces definit și nedefinit, într-un proces limitat și nelimitat, într-un proces al perfecțiunii și al erorilor, axate pe conceptul intelectului uman și pe conceptul de existență a ființei umane și a naturii. Prin aceste discuții, s-ar putea spune că echilibrul perfect al dezvoltării umane ar fi și este, poate, în favoarea omului și ar fi și este, poate, în defavoarea naturii. Dar, poate, și viceversa? Aceste argumente urmează a fi discutate. Omul, care a depășit limitele înțelepciunii și ale existenței, a depășit totodată și hotarele perfecțiunii și imperfecțiunii, a depășit totodată încrederea și neîncrederea în ceea ce realizează și în ceea ce poate fi realizat și creat în acest frumos al naturii și al Universului. Omul cu mâna sa, cu tehnologiile avansate elaborate prin intelectul uman a atins culmile Universului, a atins acele valori divine, pe care, poate, nu ar fi fost în drept să le atingă. De ce toate astea, omul? De ce? Pentru că omul, fiind parte componentă a naturii, a fost înzestrat prin creația divină cu calități și capacități capabile de a evolua în timp și în spațiu. Omul, în fața naturii, a fost lăsat să mediteze, să gândească, să cucerească, să se perfecționeze, să utilizeze și să folosească toate bogățiile Universului - bogății ce pot contribui la dezvoltarea umană, manifestate prin evoluția intelectului uman. Natura mereu i-a deschis omului porțile și drumurile din Univers pentru a se realiza în timp. Natura, totodată, a fost, considerăm, mereu impotentă în fața omului, pentru că omul a știut mereu cum să-i provoace și să-i cucerească slăbiciunile, pentru că omul a știut cum să-i exploateze bogățiile. Prin aceasta, omul și-a creat și viziunea de a fi superior naturii. Cât de absurd sună această ipoteză: „omul superior naturii”. Omul mereu cu necesități reale și ireale în fața naturii. Omul, care își pierde cumpătul în fața succeselor și insucceselor. Considerăm că, prin evoluția sa, omul și-a pierdut înțelepciunea și a pierdut respectul față de natură, a pierdut respectul față de sine. Omul creat prin natură este ființa care deseori ignorează prezența sa în Univers, ignorează prezența sa în natură și crede, totodată, că este superior în toate. Prin aceasta, natura, la rândul ei, a pierdut din respectul față de om, față de sine. Natura cu trecutul și prezentul său își simte viitorul 56 Seria “{tiin\e umanistice” Istorie ISSN 1811-2668 pierdut în această evoluție a schimbărilor, în această evoluție a dezvoltării umane. Natura devine tot mai tristă și mai revoltată față de omul care își trăiește existența și subexistența în evoluția schimbărilor, prezentă prin intelectul uman. Revolta naturii se înscrie tot mai frecvent în viața omului cu modificări esențiale de formă și conținut, cu schimbări direcționate prin bătaia și puterea vântului, prin cantitatea și mutațiile apelor ce își revarsă râurile și mările în albia cuprinsului și necuprinsului, prin vibrațiile și respirația pământului în clipele de durere și meditație, prin lumina soarelui ce orbește tot mai frecvent lumina înțelepciunii. Revolta naturii vrea să orbească și să frâneze, în timp, pasiunea omului, care dorește să realizeze tot mai mult și mai mult în această evoluție a schimbărilor. Totuși, natura mai continuă să rămână a fi bunăvoitoare în fața ființei umane. Înțelepciunea naturii nu are limite. Natura mai crede și speră că ființa umană - omul - trăiește atât pentru sine, cât și pentru bunăstarea creației divine din Univers. Omul și natura - toate într-o mișcare, toate într-o schimbare continuă - mai încearcă să întâlnească împreună răsăritul de soare, care deschide o nouă formă de viață între noapte și zi, între zi și lumină; mai încearcă să petreacă împreună asfințitul de soare, care deschide o nouă formă de viață, mai liniștită, între zi și noapte, între zi și lumina întunericului... Lumina de zi și de noapte este lumina ce dă viață ființei omenești. Lumina, prin care omul prin natură reușește să se afirme, reușește să creeze și să se dezvolte prin gândire și mișcare. Toate, la rândul lor, fiind prezente prin lumina existenței omului dintre trecut, prezent și viitor. Fiind prezente, totodată, prin lumea și omul ce fac parte dintr-un element al expresiei de dezvoltare umană prin lumină. Lumina, gândirea și mișcarea sunt punctul de referință prin care ființa umană reușește să se exprime prin realitatea vieții, definită și reprodusă în timp, ca proces evolutiv al intelectului uman, ca proces evolutiv al dezvoltării umane. Toate acestea fiind prezente în existența schimbărilor dintre om și natură. Mișcarea și gândirea, care este viața între lumină și întuneric, mișcarea și gândirea, care este tendința continuă spre ceva nou, reprezintă conceptul evoluției în a te exprima instinctiv în mediul în care reușești să te afirmi, reprezintă modalitatea de a reuși să te exprimi cu lumea internă și externă a naturii, a Universului. Mișcarea prin gândire, mișcarea prin lumină, mișcarea prin evoluție axează ființa umană în permanentă mișcare și gândire spre o nouă dezvoltare, spre un nou intelect uman, spre un comportament uman mai performant cu elemente axate pe relația cu natura. Relația omului cu natura este elementul-cheie din care se compune expresia „Intelectul uman - între natură și evoluție”. Natura este lumina prin care există ființa umană. În aceeași ordine de idei, s-ar putea spune că natura și omul este aceeași lumină, natura și omul este aceeași creație în diversitatea frumosului din Univers. Fizicianul german Albert Einștein, creatorul teoriei relativității, argumentează că „ființa umană este o parte din tot, dintr-un întreg, pe care l-am numit „Universul”. Ființa umană este o cantitate limitată în spațiu și în timp” [3]. Suntem de acord cu această afirmație, dar totuși considerăm că ființa umană corelată cu natura prin gândire și mișcare în spațiu și în timp este o cantitate enormă în dezvoltarea umană, o cantitate enormă în evoluția intelectului uman. Natura este spațiul, prin care omul a reușit să se afirme și să se perfecționeze. Natura este spațiul, prin care omul a reușit să-și modifice structura și conținutul, utilizând totodată bogățiile nemărginite ale Universului. Existența acestora se axează pe conținutul unei puteri magice, al unei puteri divine, al unei puteri ce știe să creeze și să existe în lumina spirituală a naturii și a ființei umane. Omul și natura - o îmbinare de cuvinte, o îmbinare de culori, o îmbinare de lumini, în misterioasa dezvoltare umană, în existența intelectului uman, în conținutul dintre natură - om - evoluție... Referințe: 1. Ignătescu M. Ingredientele Universului: materie, energie și spațiu. Articol publicat la 4 noiembrie 2012, postat în categoria: „Astronomie și astrofizică, Univers”, pagina web: www.descopera.org/ingredientele-universului-materie-energie-si-spatiu. 2. Gerald Crabtree. Our fragile intellect („Intelectul nostru e fragil”). Trends in Genetics, SUA, 2012. - pagina web: http://bmi205.stanford.edu/_media/crabtree-2.pdf . 3. http://dincolo-de-limite.blogspot.nl/2011_06_01_archive.html; http://subiecte.citatepedia.ro/despre.php?s=spa%FEiu+%BAi+timp. Prezentat la 17.12.2012 57 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) TENDINȚE ȘI TRANSFORMĂRI ALE COMUNITĂȚII MONDIALIZATE Dumitru DODUL Universitatea de Stat din Moldova Constituirea unor grupuri mai largi decât cele naționale necesită și constituirea unor noi ideologii, care să le satisfacă. Statul național, ce se considera absolut suveran, devine „prea mic” pentru a juca un rol real la scară planetară. Globalizarea implică o anumită unicitate și este necesară conștientizarea faptului că lumea devine, pentru prima oară în istorie, un cadru social, economic dar și cultural unic. În cazul în care în trecut practicile și procesele sociale și culturale puteau fi înțelese ca un set de fenomene locale, relativ independente, globalizarea face ca lumea să devină „un singur loc”. Un alt aspect-cheie al globalizării presupune schimbarea și, în mod special, în domeniul tehnologiilor avansate, în sectoarele transporturilor și telecomunicațiilor, fenomen ce a contribuit esențial la constituirea spațiului comunitar global. Cuvinte-cheie: globalizare, societate de masă, istorie, cultură, mobilitate socială, identitate, conștiință. TRENDS AND CHANGES OF GLOBAL COMMUNITY National state that is considered absolutely sovereign, is "too small" to play a real role on a global scale. Formation of larger groups than national groups requires also ideologies constitution that would satisfy them. Globalization involves some uniqueness and it is necessary to realize that the world becomes for the first time in history, a social, economic and cultural unique. If past practices and social and cultural processes could be understood as a set of local phenomena, relatively independent, globalization makes the world become "one place". Keywords: globalization, mass society, history, culture, social mobility, identity, awareness. Dezvoltarea tehnologică și economică, mobilitatea ridicată, caracteristici esențiale ale contemporaneității, au dus atât la depășirea hotarelor naționale în limitele cărora statele suverane își exercită dreptul la guvernare, cât și la redirecționarea relațiilor dintre oameni și instituții. Acest fenomen, cunoscut sub denumirea de globalizare sau mondializare, „termeni care ascund mai multe decât lasă să se înțeleagă”, deschide un câmp larg de acțiune cercetătorilor din diverse domenii pentru a găsi răspuns la provocările timpului. În vederea abordării redimensionării aspectelor existenței devine necesară o analiză a proceselor ce duc la schimbările care au loc în cadrul sociocultural, ca rezultat al dinamizării relațiilor internaționale, inclusiv în baza schimburilor culturale, condiționate în mare parte de economia mondială. Pe măsură ce domeniul activităților umane se extinde dincolo de reglementările statului-națiune, regulile jocului au devenit „prea strâmte” și necesită readaptări permanente cu scopul de a garanta o bună desfășurare a relațiilor la diferite niveluri. Însă, rezultatul scontat, în loc să stabilească o transparență în diversele domenii ale activității umane, mai mult bulversează „opinia publică”, dar și experții în domeniu. Marile probleme ale timpului nostru sunt semnele unei crize fundamentale care provine dintr-o viziune depășită despre lume. Gândirea epocii moderne, care ne-a smuls din liniștea unității, nu ne mai satisface. Trăim astăzi un moment de fractură, o necesară schimbare de paradigmă și aceasta nu doar în interiorul științei, ci în întreaga noastră viață. Omenirea a ajuns la punctul în care poate observa și analiza paradoxurile acelei epoci, readuse în discursul recent de fenomenul globalizării. Construind o piață unică a bunurilor și informațiilor, globalizarea a revitalizat surprinzător forțele aparent adormite ale identității. Astfel, renașterea identităților este privită ca ceva care iese din cadru, întrucât contrazice procesul istoric actual, care presupune o societate postindustrială, postcolonială, postnațională. De aceea, istoria nu poare evita contradicțiile pe care omul trebuie să le îndure și să le depășească pentru atingerea scopului propus. Aceasta este drama cu care se confruntă oamenii și grupările sociale. Faptele, acțiunile, viața unui om sunt prin excelență viața lui istorică. Omul și istoria, din punct de vedere ontic, dar și metodologic și epistemologic, nu sunt entități antitetice polare. Ruperea omului de istorie ne apare tot atât de imposibilă precum ruperea istoriei de om, conceperea ei fără acei care o fac și o trăiesc. Omul este ființă istorică, produs și creator de fapte istorice, obscure sau strălucitoare, de excepție unice, sau indefinit repetabile, din momentul constituirii sale ca subiect ce dă finalitate proprie și sens acțiunilor și conduitelor sale. De aceea, nimic din activitatea materială și spirituală cu care omul a schimbat lumea și conținutul epocilor nu scapă istoriei și putem subscrie postulatul istoriei ca știință a omului. 58 Seria “{tiin\e umanistice” Filosofie ISSN 1811-2668 Chiar dacă această știință rămâne permanent fragmentară, parțială, ne oferă doar fragmente ale aventurii umane, istoria conferă un sens ansamblului pe care nu-l poate epuiza. Totodată, istoria este cea mai mare ispită a omului. Caracterul masiv al istoriei și măreția aparentă a proceselor care o compun se impun de o manieră extraordinară omului, care este literalmente zdrobit de ea con-simțând să fie unealta devenirii istorice. Acesta este conflictul tragic care există între om și istorie și care este imposibil de soluționat. Din perspectivă escatologică, istoria este făcută de intervențiile active ale personalităților istorice, dar istoria, în fond, nu ține seama de persoană, de ceea ce are persoana unic, de neînlocuit, ireductibil. Istoria se interesează de general, chiar atunci când se ocupă de individual. O astfel de istorie se face pentru omul mediu și „pentru mase” [1], dar omul mediu este o unealtă abstractă, nu o ființă concretă. Pentru omul mediu, orice alt om se transformă într-un mijloc. Această istorie stă sub semnul universalului și generalului, amândouă dominând particularul și individualul. Omul este obligat să accepte greutatea istoriei, el este incapabil să iasă din ea și să se elibereze, căci destinul lui se realizează în istorie. Omul este ființa în care lumea istorică este prezentă și cu care se intercalează din interiorul ei. Astfel, noțiunea de ființă istorică exprimă continuitatea devenirii umanului în dublul sens: cel al contemporaneității omului cu datele esențiale ale structurii și devenirii colective în care există, dar și cel al actualizării datelor, care îl preced. Existența istorică este reflectată în conștiința istorică care reunește într-o matrice complexă și contradictorie elemente ce exprimă niveluri diferite de cunoaștere și înțelegere a ceea ce este istoria. Angajând o anumită înțelegere a omului, a sensului vieții, filosofia constituie, implicit, acel nucleu de elemente teoretice care formează punctul de plecare și baza reflecțiilor asupra societății și istoriei sale. Totodată, rezolvarea problemelor umane ale unui timp, întrevederea perspectivelor evoluției viitoare nu sunt posibile fără o cunoaștere perfectă a moștenirii umanității, fără o înțelegere clară a posibilităților de care aceasta dispune - două aspecte ce țin esențial de ceea ce numim conștiință istorică, de care filosofia nu poate face abstracție în calitatea ei de concepție despre lume și viață [2]. Analiza conștiinței istorice o considerăm indisolubil legată de aceea a creativității istorice. Prin creație, materială și spirituală, omul își apropie lumea, se înalță la conștiința de sine, prin care se opune lumii și mizează pe raportul său cu lumea. În concepția istorică actuală, în care s-a încetățenit ideea rolului subiecților în realizarea propriei deveniri, relația istorie-creativitate se impune de la sine. De asemenea, istoria este semnificativă nu doar pentru înțelegerea genezei conștiinței de sine a unui popor, ci și pentru analiza finalității creației. Oamenii își făuresc ei înșiși istoria, dar și-o făuresc nu după bunul lor plac și în împrejurări alese de ei, ci în împrejurări care există independent de ei, împrejurări date și moștenite din trecut. Postmoderniștii subliniază caracterul relativ al construcției istorice, pornind de la faptul că în actuala lume nu este nimic ce ar corespunde unei esențe, unui adevăr. După „moartea lui Dumnezeu” survine moartea celorlalte valori. Astfel, istoria își caută semnificația deosebită prin lansarea unui anumit proiect; raportându-se la acest proiect, faptele istorice capătă o anumită valoare. În sens mai larg, se insistă că știința istoriei nu ne poate oferi soluții pentru determinarea perspectivelor din viitor. Din aceste considerente este inutilă căutarea unor principii sau legi generale ale istoriei. Lyotard, în „Condiția postmodernă” [3], consemnează că societatea occidentală a pierdut încrederea în tot felul de ideologii care pretind să instaureze societatea paradisiacă. Acest fapt este cauzat de pierderea ideii de unitate atât pe plan conceptual, cât și social. Astăzi societatea nu se mai concepe ca fiind o unitate ce ar dispune de posibilități foarte mari de a opera cu informația, ceea ce duce la o independență și, în ultimă instanță, la o trecere de la colectivități sociale la o stare a societății compuse din atomi individuali. Este unul din paradoxurile actuale, cunoscuta sintagmă „unitate prin diversitate” ce caracterizează o încercare de a construi o comunitate în baza principiilor și valorilor general valabile, totodată o altă fațetă a realității fiind caracterizată de procesele dezumanizării, depersonalizării care sunt determinate și de o mobilitate socială sporită în condițiile tranziției nu doar de la o guvernare la alta, dar și de trecerea la un alt tip de societate - societatea globală. Conștiința constituită în baza unor principii, norme și valori este supusă unei redimensionări a acestora de noile condiții de existență. Acest fenomen complex și contradictoriu este însoțit de conflicte și neînțelegeri, care nu au fost ocolite de nici o societate, stat sau civilizație. Important este ca schimbările respective să influențeze în așa fel perceperea lumii, încât tradiția istorică, religia, originea să rămână factori de o primă importanță [4]. 59 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) Constituirea unor grupuri mai largi decât cele naționale necesită și constituirea unor ideologii, care să le satisfacă. Astfel, se formează o nouă conștiință. Această conștiință este împărtășită deopotrivă și de cadrele de conducere ale companiilor transnaționale, de intelectuali, poeți sau pictori. Statul național, ce se consideră absolut suveran, devine „prea mic” pentru a juca un rol real la scară planetară. Nici unul dintre statele existente la etapa actuală nu-și mai poate asigura de unul singur apărarea și prosperitatea, nu poate preîntâmpina războaiele nucleare, catastrofele ecologice și diminuarea resurselor. Despre o astfel de evoluție atenționează A.Toffler încă în anii '60 ai secolului trecut [5]. Un alt aspect ce denotă tendințele comunității mondializate ține de apariția și constituirea societății de masă, sintagmă creată la sfârșitul secolului al XIX-lea pentru a descrie societățile moderne, în care formele tradiționale de asociere, precum comunitatea, clasa, etnicitatea, religia, au decăzut și în care predomină formele de organizare la scară largă, birocratizate și marcate de relații impersonale. Societatea de masă se caracterizează prin: dispersia spațială a membrilor săi, absența unor forme concrete de organizare, absența tradițiilor, valorilor și credințelor comune, slăbirea autorității instituțiilor și individualismul, consumul agresiv al unor bunuri culturale eterogene, produse în afara grupului, amplificarea izolării și alienării indivizilor [6]. Cuvântul-cheie pentru societatea de masă este eterogenitatea. Dorința de mobilizare a sentimentelor și a loialității pentru propria națiune și de inducere a fricii și urii pentru celălalt a determinat declanșarea unei propagande prin mass-media. În societățile tradiționale, existența individului era determinată, pe de o parte, de mediul geografic, demografic și socioeconomic, iar, pe de altă parte, de cel cultural. Ținem să subliniem că anume cultura unui popor reprezintă acel fond comun care ne determină individualitatea, capacitățile de acțiune, exprimare și creativitate. Acest fond cuprinde tradiții, obiceiuri, istorie și toate celelalte creații ale unui popor, care alcătuiesc, după cum menționează O.Spengler, sufletul culturii. Apariția comunicării de masă, alături de alte importante creații ale civilizației industriale, aduc la schimbarea societăților; este vorba despre cel de-al „treilea val”, despre civilizația postindustrială sau informațională. Tiparul, telefonul, radioul, televizorul și Internetul au transformat relațiile dintre oameni într-un fenomen global, lucru care a dus la schimburi culturale intense. Culturile naționale încep să împrumute diferite elemente străine; acest proces de aculturație și uniformizare poate duce inevitabil la realități foarte triste - la dispariția culturilor naționale. Unul dintre mediatorii acestor schimbări este și mass-media guvernată în mare de legile profitului. Succesul la public - singurul criteriu viabil - a dus, în timp, la crearea unor produse culturale care trebuiau să răspundă cerințelor și dorințelor „mulțimii”. Aceste creații sunt făcute la comandă, după standarde menite să-i ușureze publicului consumul. Teoriile comunicării de masă se concentrează pe factorii sociali și culturali care intervin în relația societății cu mijloacele de comunicare și au la bază ipoteze fundamentale despre comportamentul uman. Obiectivul acestora era să înțeleagă motivul pentru care indivizii reacționează, se comportă sau se adaptează, conform unor pattern-uri și în urma unor stimuli ai comunicării de masă [7]. Perspectiva educației devine astfel un punct de pornire în studierea efectelor campaniilor mediatice, deoarece transmiterea de informații prin intermediul televiziunii, presei va produce modificări majore atât în gândirea umană la nivel individual, cât și în dezvoltarea culturală la nivel colectiv. Atitudinile, convingerile și comportamentul membrilor societății sunt modelate de sistemele socioculturale. Astfel, socializarea este un fenomen prin care ființele umane întrețin o relație cu semenii, se adaptează la mediu și se raportează la ceilalți. De asemenea, socializarea „reprezintă eticheta unui set de relații de comunicare complexe, pe termen lung și multidimensionale, între indivizi și diferiți agenți ai societății, care au ca rezultat pregătirea individului pentru viață, într-un mediu sociocultural” [8]. În acest sens, mijloacele de comunicare în masă joacă rolul de agenți ai socializării. Ele au o importanță crescândă în educarea „publicului larg”. Mass-media sugerează publicului ce comportament să adopte, cum să acționeze și ce anume trebuie să înțeleagă dintr-un conținut mediatic. De aceea, studiul este orientat spre influențe directe asupra individului și a societății. Este cunoscut faptul că unul dintre rolurile fundamentale ale culturii mediatice este producerea identității. Acest rol rezultă din funcția de socializare și integrare pe care mass-media o îndeplinește și care a constituit identitatea post-modernă, caracteristică omului-masă. Socializarea generează formarea individului, îl ajută să însușească cultura în cadrul căreia se dezvoltă. Din perspectiva psihanalizei, individul trebuie să-și controleze pornirile interioare, astfel încât comportamentele provocate de ele să nu fie în contradicție cu normele sociale. Tot în contextul social este căpătată și concepția despre sine, prin interacțiunea cu ceilalți. Procesele sociale actuale duc la nivelarea individualităților, 60 Seria “{tiin\e umanistice” Filosofie ISSN 1811-2668 fenomen caracteristic societății de masă, birocratizate și consumatoare de cultură mediatică. În cadrul acestei comunități anxietatea devine boală psihică specifică epocii. Eu-l post-modern a pierdut adâncimea, coerența și substanțialitatea. Subiecții au implodat în mase. Experiențele indivizilor sunt fragmentate, discontinue, disjunctive. Indivizii traumatizați sunt o celebrare a dispersiei schizoide, nomadice și anomice. Ei dețin o identitate de piață: consumatori ai societății-spectacol, care degenerează într-o lume a anarhiei. Haosul cu care ne confruntăm astăzi este și o consecință a dezvoltării tehnologice și economice, datorită căreia un număr important al activităților umane se situează pe o scală mondială. Proces ce presupune transferul tehnologiilor avansate din statele occidentale în țările în curs de dezvoltare. Însă, schimbările respective duc la creșterea șomajului în statele dezvoltate, fenomen specific perioadelor de criză, caracteristică generală a societăților avansate la etapa actuală. Globalizarea implică o anumită „unicitate” și este necesar a conștientiza faptul că lumea devine, pentru prima dată în istorie, un cadru social și cultural unic. În cazul în care în trecut practicile și procesele sociale și culturale puteau fi înțelese ca un set de fenomene locale, relativ „independente”, globalizarea face ca lumea să devină „un singur loc”. Acest fapt este exemplificat, în mod evident, de modul în care relațiile economice ale statelor se încadrează într-o economie capitalistă globală și de modul în care efectele proceselor industriale locale asupra mediului pot deveni rapid probleme globale. Se poate observa că atât conceptul de globalizare, cât și procesele empirice pe care acesta le descrie, au o anumită înclinație spre „unitar”. Unicitatea globală mai poate fi abordată și din perspectiva care determină din ce în ce mai mult relațiile sociale și, în acelaș timp, drept cadru de referință prin care indivizii își concep existența, identitățile. Acest fapt nu întotdeauna implică o uniformizare simplistă de asimilare a „culturii globale”, ci mai degrabă o comunicare de pe poziții egale, o interdependență spontană a culturilor, ceea ce o distinge net de „imperialismul cultural”, caracterizat de premeditarea efectului omogenizator. Totodată, acest subiect readuce în discuție procesul de aculturație, favorizat de politicile de asimilare a culturilor dominate, care reprezintă un pericol pentru culturile „minore”. Procesele sociale actuale, migrațiile în masă, mobilitatea sporită - caracteristici de bază ale globalizării, redefinesc identitatea concepută ca sistem autoreglator, care reacționează la orice schimbări. Astfel, la indivizii care migrează dintr-un mediu cultural în altul sistemul identitar nu totdeauna recunoaște pattern-urile familiale sau alte elemente caracteristici țării din care au plecat. Aceste schimbări ulterior provoacă un dezechilibru în sistem. Însă, conform teoriei sistemelor, orice dezechilibru în cadrul unui sistem poate fi reversibil și poate avea capacitatea să restabilească echilibrul într-o nouă formă; în cazul nostru, putem menționa despre adoptarea unor noi pattern-uri culturale, temporare, sau... în dependență de individ și de circumstanțele create în/sau de țara gazdă. În acest sens, un pericol pentru culturile minore prezintă aceste schimbări (migrațiile în masă, mobilitatea sporită), care duc la golirea statului național de conținutul său identitar național și cultural. Din aceste considerente, menționăm că mobilitatea socială, caracteristică atât concetățenilor noștri, cât și reprezentanților majorității statelor din Estul Europei postcomuniste, le permite acestora, alături de adaptabilitatea sporită pentru orice loc din spațiul european, să se integreze rapid în procesul de globalizare atât în plan noosic (spiritual), cât și social și economic. Un alt aspect-cheie al globalizării presupune schimbarea, în mod special în domeniul tehnologiilor, inovațiilor, în sectoarele transporturilor și telecomunicațiilor, despre care se crede că au avut o contribuție primordială la crearea spațiului comunitar global. Pe de o parte, mondializarea, devenită, în acest sens, o mișcare universală, presupune o atitudine specifică față de liberalizarea relațiilor economice și presupune, de fapt, declararea unui anumit teritoriu (oraș, municipiu, stat, de exemplu) ca teritoriu internațional, mondial, cu responsabilități și drepturi la scară internațională. Însă, important este că regulile jocului sunt elaborate de „marii” actori economici, politici, din care considerente și persistența standardelor duble, care au un impact negativ asupra tuturor. Pe de altă parte, redusă la conceptele economice, se poate spune că globalizarea contrastează cu naționalismul economic și cu protecționismul. Este înrudită cu economia de piață liberă și cu neoliberalismul. Împarte unele din caracteristici cu internaționalizarea, în special atunci când vorbim despre penetrarea hotarelor statelor naționale. Formarea spațiului comunitar global presupune o mai mare apropiere între diferite părți ale lumii odată cu creșterea posibilităților de schimburi personale, înțelegere mutuală și prietenie între cetățenii „internaționalizați” și crearea civilizației globale. Însă, una dintre marile probleme ale globalizării ține de reducerea surselor de fragmentare și de slăbire a coeziunii sociale, a sentimentelor de 61 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) frustrare ale unor grupuri și comunități, pe fondalul „ciocnirilor dintre civilizații” [9]. În acest context, o provocare ce necesită o ripostă imediată ține de funcționalitatea sistemului internațional, în condițiile intensificării relațiilor dintre aceste părți. Țările dezvoltate, ca principali actori în spațiul mondial, au o responsabilitate sporită în coordonarea politicilor economice, în condițiile în care evoluția economiilor acestora se sincronizează. În același timp, marile economii sunt obligate să dovedească o deosebită inteligență politică și generozitate în abordarea problemelor legate de comerțul internațional și de relațiile financiare internaționale. Fără o astfel de coordonare, riscurile unor recesiuni paralizante cresc. În acest context, menționăm eficacitatea nulă sau foarte redusă a instituțiilor actuale în guvernarea problemelor globale [10]. În concluzie, considerăm că globalizarea, concepută sub forma „noii economii”, presupune o contractare a spațiului și o redi-mensionare a timpului. Astfel, noua entitate/civilizație sau noile entități ne transformă în producători ai propriei noastre identități, ne oferă o imagine mai complexă a propriei personalități, dar această imagine este, totodată, și un produs al noilor instituții, care și-au creat actualele paradigme în cadrul transformărilor sociale și, la rândul lor, au stabilit tiparele în care se poate manifesta individul. Referințe: 1. Bondur G.G. Construcția nihilistă a lumii sociale // Hermeneia. Revistă de studii și cercetări hermeneutice, 2006, nr.6, p.113-133. 2. Crișan V., Puha E. Conștiința istorică. - București: Editura Științifică, 1989. 3. Lyotard J.F. ConditiaPostmoderna. - Bucuresti: Babel, 1993. 4. Godin C. Sfârșitul umanității. - Chișinău: Știința, 2005. 5. Toffler A. Șocul viitorului. - București: Politica, 1973. 6. Coman M. Introducere în sistemul mass-media. - Iași: Polirom 1999. 7. DeFleur M., Ball-Rokeach Sandra. Teorii ale comunicarii de masa. - Iași: Polirom, 1999. 8. Ibidem. 9. Bondur G.G. Construcția nihilistă a lumii sociale // Hermeneia. Revistă de studii și cercetări hermeneutice, 2006, nr.6, p.113-133. 10. Ștefanachi B. Filosofia Noii Economii. Modalitate de legitimare a liberalismului. - Iași: TIPO MOLDOVA, 2005. Prezentat la 03.12.2012 62 Seria “{tiin\e umanistice” Lingvistic= [i Literatur= ISSN 1811-2668 CONCEPTUL LUMILOR FRACTALICE ÎN ROMANUL ORBITOR DE MIRCEA CĂRTĂRESCU Maria ȘLEAHTIȚCHI Universitatea de Stat din Moldova Mircea Cărtărescu, scriitor român din Generația '80, a publicat unul dintre cele mai voluminoase romane din literatura română. Romanul Orbitor este construit după un concept naratologic inedit. Autorul face sinteza literară a unor teorii gnostice - din filosofie și științele exacte - asupra construcției universului și o narează din două perspective simultane: cea cosmică și cea umană. La baza acestei construcții stau următoarele noțiuni: fractal, holon, holarhie. Lumea în romanul Orbitor se constituie dintr-o pluritate de lumi, mișcându-se necontenit în forma unei spirale fractalice. Eul narator răsucește mereu firul istoriei în ordinea aceleiași lumi fractalice. Cuvinte-cheie: roman, postmodernism, fractal, prototext, holon, holarhie. THE CONCEPT OF FRACTAL WORLDS IN THE NOVEL BLINDING BY MIRCEA CĂRTĂRESCU Mircea Cărtărescu, a Romanian writer of the 80's Generation, published one of the most voluminous novels of the Romanian literature. The novel Blinding is built on a unique narrative concept. The author makes a literary synthesis of some Gnostic theories - from philosophy and science - about the construction of the Universe, narrating it from two simultaneous perspectives: the cosmic and the human one. The following notions lay at the basis of this construction: fractal, holon, holarchy. The world, in the novel Blinding, is made of a plurality of worlds, constantly moving in the form of a fractal spiral. The narrator's self always twists the story's thread according to the order of the same fractal world. Keywords: novel, postmodernism, fractal, prototext, holon, holarchy. „Mircea adevăratul, cel care nu scria, ci sculpta o lume fractalică, într-o sticloasă carne neuronală”. (Mircea Cărtărescu, Orbitor [1]) Mircea Cărtărescu publică cele trei volume ale romanului Orbitor pe întinderea a mai bine de un deceniu (Aripa stângă, în 1996; Corpul, în 2002; Aripa dreaptă, în 2007), fiind cea mai amplă pânză epică din istoria literaturii române, numărând peste o mie de pagini. Lansarea proiectului a surprins critica literară. Nicolae Manolescu afirma în legătură cu aceasta: „Nimeni n-a mai scris la noi o proză atât de densă și de profundă, populată de făpturi deopotrivă reale și simbolice, de fluturi ori de păianjeni colosali, atrasă magnetic de promiscua subterană psihanalitică și luminată totodată de splendide curcubeie cerești [...]. Cu toate scăderile sale, dar și cu paginile geniale, este un roman excepțional” [2]. Astfel, în majoritatea lor, criticii au salutat și au apreciat eforul și ambiția scriitorului, dar s-au auzit și voci care au pus la îndoială proiectul lui Cărtărescu. Două reacții imediate la apariția celui de-al treilea volum, ale unor critici tineri, de formație și viziuni mai noi, ar fi de invocat, fiind exemplare pentru generația lor. Astfel, Cosmin Ciotloș își deschidea cronica O decalogie din revista România literară cu un entuziasm greu de stăpânit: „De curând a apărut în librării cel mai bun roman din literatura română a ultimelor cinci decenii. Cartea, continua el, este „enormă”, „al cărei vis și a cărei fibră constau în însăși scrierea ei. A cărei protologie și escatologie se asociază fericit cu pagina de gardă și cu caseta tehnică” [3]. La cealaltă extremă se situa criticul Costi Rogozanu, cu o atitudine rezervată, exersând cu ostentație poza criticului echidistant, care nu se extaziază în fața operei confratelui scriitor. El își încheia cronica în stil sentențial, fără echivoc, constatând că romanul „e obositor, e de citit din când în când de dragul scriitorului Cărtărescu, un tip care și-a câștigat meritul de a-ți putea servi experiment de orice fel, nu e nici marele eveniment anunțat, nici cel mai mare roman din secolul XXI, nu e nici cea mai bună carte a scriitorului cu pricina. O înscriem în categoriile straniu, ciudat, prolix, o așezăm în istoriile literare și așteptăm să vedem ce se va întâmpla” [4]. În critica literară din Basarabia romanul lui Cărtărescu află o receptare profesionistă în revista Contrafort, singura publicație care a scris aici despre roman. Prin urmare, după apariția celui de-al treilea volum al Orbitorului, Vitalie Ciobanu, redactorul-șef al revistei, care urmărise îndeaproape și comentase cu atenție apariția celorlalte două volume, menționa în ampla sa cronică „Evanghelia” 63 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) după Cărtărescu. Trilogia Orbitor la final că „apariția volumului Orbitor. Aripa dreaptă (Humanitas, 2007) încununează marea încercare a lui Mircea Cărtărescu de a concura tot ce s-a scris în materie de proză în literatura română „de la origini până în prezent”. Această limită, prea apropiată, a orizonturilor naționale în ce privește romanul ca gen, preciza Vitalie Ciobanu, i-a nutrit constant ambiția unei cărți de anvergură, orgoliul unei opere monumentale care să-și contemple de la înălțime siderală, dacă se poate, nu doar preopinenții de acasă, ci - mai important - să-și înfrunte cu succes concurența externă, să o surclaseze chiar, inversând termenii unui blestem transistoric: cel al respirației scurte, al eternului început, al lucrului făcut să se surpe, implacabil, sub zodia incurabilă a nepăsării și deriziunii balcanice” [5]. Ieșind din spațiul atitudinilor în controversă asupra romanului, atenția noastră se îndreaptă spre conceptul acestei construcții literare. De altfel, moto-ul sugera scopul exegezei: să definească un concept narativ, o formulă de construcție, o perspectivă de reprezentare a lumii. Dar înainte de a desface „conceptul lumilor fractalice”, precum sugerează titlul intervenției noastre, am găsit oportun să invocăm îndoiala prozatorului față de conceptele teoretice ca atare. În februarie 2006, la întâlnirea cu membrii Clubului de dezbateri teoretice Phantasma de la Cluj, condus de scriitorul și profesorul Corin Braga, Mircea Cărtărescu își arătă neîncrederea în concepte: „V-aș fi adus un concept, ca acel trandafir absent din orice buchet al lui Mallarme, afirmă el, dacă aș crede în concepte în primul rând, și apoi dacă aș fi în stare să concep un astfel de concept” [6]. Din cele trei argumente invocate de scriitor în ampla sa confesiune îl reținem pe cel din urmă care explică natura relațiilor dintre textele cărtăresciene și marile lucrări „gnostice”, în sensul de lucrări care ne propun formule de cunoaștere a lumii. „Al treilea și cel mai important motiv pentru care am mefiență față de concepte, afirmă autorul Orbitorului, este cel al iubirii mele pentru Wittgenstein, primul dintre filosofii europeni care și-au manifestat îndoiala și neîncrederea în privința Ideii platonice. Ce este un concept decât trecerea în sferă intelectuală a Ideii lui Platon? Wittgenstein este primul care se îndoiește de faptul că există ceva de felul unui concept al unui copac sau al unei frunze în care există cumva trăsăturile tuturor copacilor sau ale tuturor frunzelor care există în realitate. [...]1 . În ultima sa scriere, Investigații filosofice, Wittgenstein asemăna limbajul cu o trusă de scule, în care există un ciocan, un clește, cuie, un borcănel de clei, o șurubelniță și multe alte lucruri” [7]. Prin urmare, răsturnând în față cititorului „trusa sa de scule'', scriitorul îl îndeamnă să le identifice rolul în construcția meșterului. Precum se știe, Mircea Cărtărescu a debutat în 1980 cu volumul Faruri, vitrine, fotografii, despre care criticul Nicolae Manolescu afirmă în monumentala sa Istorie critică a literaturii române. 5 secole de literatură că „promitea un mare poet”[8]. Din momentul lansării, criticii au observat marea pasiune, am spune chiar obsesia lui Mircea Cărtărescu pentru limbaj, pentru „inventivitatea lexicală”. „Întâiul lucru care s-a observat la el, remarca directorul revistei România literară, era plăcerea cuvintelor. Rareori un poet a fost astfel vorbit de cuvintele sale ca Mircea Cărtărescu. Nu în sensul stupid, de inconveniență verbală; căci aproape totul e la locul lui, în aparent nesfârșitele lui poeme, și inteligența stă cu ochii deschiși la căpătâiul inventivității lexicale” [9]. La aproape un deceniu de la debutul poetic, afirmat deplin ca poet postmodernist, ocupând un loc sigur în topul optzeciștilor, Mircea Cărtărescu scotea în 1989 la editura Cartea Românească prima sa carte de proză, Visul [10], care se dovedi „cu nimic inferioară poeziei” [11]. Am fi putut trece peste această buclă de biografie literară dacă toate cele enunțate mai sus nu ar fi convers, în mod firesc, spre această apariție editorială, care se dovedi tocmai lucrarea ce anunța conturarea unui concept în mișcare: onirismul metafizic, ancestral, obsedant al universului narativ cărtărescian. Volumele următoare [12] au marșat pe aceeași traiectorie a 1 Detaliile din amplul citat de mai sus pot fi gă site aici: „El s-a îndoit de faptul că mintea noastră operează cu astfel de imagini abstracte și a încercat să înlocuiască această idee de concept abstract care întruchipează sintetic toate trăsăturile clasei pe care o reprezintă cu faimoasa imagine sau metaforă a asemănărilor de familie. El a arătat că nu există o sinteză abstractă a tuturor obiectelor aparținând unei clase, ci foarte multe asemănări de familie, așa cum membrii unei familii au câte doi aceeași culoare a ochilor, câte doi sau trei aceeași formă a feței, alții aceeași formă a nasului, dar nici unul dintre ei nu întruchipează de fapt toate trăsăturile familiei, putând sta ca un fel de sinteză, ca un portret-robot al întregii familii. Pentru toate aceste motive, m-am gândit nu să vă aduc astăzi, aici, spre dezbatere, un nou concept, ci să vă prezint câteva dintre instrumentele, până la un punct subconștiente sau inconștiente, de la un punct încolo foarte conștiente și foarte teoretice, cu ajutorul cărora am încercat să îmi scriu textele, propriu-zis, de-a lungul unei evoluții (combinate, vai, cu destule involuții) spirituale și literare. Aceste instrumente pe care doresc să vi le prezint aici sunt un fel de jocuri de limbaj wittgensteiniene, între care nu există decât asemănări parțiale, asemănări de familie”. 64 Seria “{tiin\e umanistice” Lingvistic= [i Literatur= ISSN 1811-2668 discursului narativ, care se constituia, precum afirma autorul la dezbaterea de la Clubul Phantasma, din așa-zisele prototexte2 - „texte foarte vechi scrise în clasa a V-a, a Vl-a, primele mele «romane»”, care au devenit obsesii ale scrisului său. Prototextele: Mendebilul Unul dintre textele de referință din proza lui Mircea Cărtărescu este nuvela Mendebilul [14]. Cu ea autorul pune începutul unui șir de naratori de vise, deși nu am putea fi îndreptățiți să afirmăm că proza lui Cărtărescu este onirică în sensul în care a intrat în istoria literaturii „grupul oniricilor”. Mendebilul este prima lucrare în care universul este construit prin misteriosul, la acel moment, concept al fractalilor. „Doar ca să vă faceți o idee, se destăinuiește naratorul- scriitor, notez aici, numerotate, puținele astfel de teorii, pe care mi le amintesc, rostite de Mendebil în serile roșii ca flacăra sau în diminețile albastre, cu ziduri galben-sclipitoare, de la Scara Unu: 1. În capul meu, sub bolta țestei, se află un omuleț, care seamănă perfect cu mine: are aceleași trăsături, se îmbracă la fel. Ce face el, fac și eu. Când el mănâncă, eu mănânc. Când el doarme și visează, eu dorm și visez exact aceleași vise. Când el mișcă mâna dreaptă, o mișc și eu pe a mea. Pentru că el e păpușarul meu. Dar bolta cerului nu e decât țeasta unui copil uriaș, care și el seamănă prefect cu mine: are aceleași trăsături, se îmbracă la fel. Ce face el, fac și eu. Când el mănâncă, eu mănânc. Când el doarme și visează, eu dorm și visez exact aceleași vise. Când el mișcă mâna dreaptă, o mișc și eu pe a mea. Pentru că eu sunt păpușarul lui. Lumea din jur este la fel pentru mine și pentru el. Și pe păpușarul meu și pe păpușa mea îi înconjoară câte un Luță și Lumpă și Mimi și voi, toți ceilalți, și care sunt la fel ca voi. Capacul acesta de bere de jos există și în lumea foarte, foarte mică a păpușarului meu, și în cea foarte, foarte mare a păpușii mele. Pentru că totul e la fel. Dar în păpușarul meu există alt păpușar, care stă în țeasta lui și seamănă perfect cu mine. Iar în el altul și mai mic și tot așa, la nesfârșit. Iar păpușa mea mânuiește o altă păpușă, mult mai mare, în a cărei țeastă trăiește, și care mânuiește și ea altă păpușă, și tot astfel la nesfârșit. Lumea lor e la fel ca lumea noastră. Eu însumi nu știu care din acest șir sunt. În momentul în care vă povestesc acest lucru, un șir nesfârșit de păpuși și păpușari vorbesc în lumile lor unui șir nesfârșit de copii, folosind aceleași cuvinte” [15]. Mendebilul are revelația lumilor care se „îmbucă una pe alta”, a lumilor în lumi, ceea ce mai numim, prin celebra expresie, păpușă rusească. În confesiunile de la Clubul Phantasma citim aceeași mărturisire, dată acum cu numele scriitorului Mircea Cărtărescu, că aceasta „este una dintre ideile adesea inserate în diverse locuri ale scrisului meu, alcătuind uneori coloana vertebrală a câte unei povești, alteori câte o articulație de la genunchi sau știu eu de unde, dar în orice caz, sub diverse metamorfoze, este una dintre ideile cele mai puternice ale scrisului meu dintotdeauna. Deci eu cred că există niște lucruri pe care le-am urmărit fără să fiu multă vreme conștient de ele, și probabil că, fie și dacă am conștientizat ideea respectivă, ea va găsi o cale să reintre în subteran și să meargă mai departe în scrisul meu” [16]. Prototextele, holonii și holarhia „Prototextele” (texte scrise în adolescență sau cărți citite de mama în copilărie) vor constitui pilonii construcțiilor de la diferite niveluri ale prozei lui Cărtărescu. Putem spori seria exemplelor cu acea carte a copilăriei Insula Tombukutu, pe care o invocă mereu naratorul din Orbitor. Aripa dreaptă [17]. Prototextele i-au servit autorului la edificarea construcției epice nu pe piloni, ci pe holoni și întreaga structură narativă a preluat legitățile holarhiei. „Ideea că lumile sunt un fel de cascadă care curge din nivel în nivel, fiecare 2 Despre „prototexte” - piese prețioase din lada sa cu instrumente narative - autorul spunea următoarele: „Vreau, deci, să vă prezint lădița mea cu scule. În ultimul timp am încercat și eu de multe ori și în jurnalele mele, dar mai ales în gândurile mele, să îmi dau seama ce am făcut pe lumea asta, să încerc să înțeleg care au fost liniile de forță ale bietelor mele scrieri și ce-am realizat cu uneltele despre care vă vorbesc. A fost ciocanul meu un ciocan funcțional sau unul cu coadă de cauciuc? Au fost cuiele mele niște cuie de metal sau de cârpă? Și la un moment dat mi-am dat seama că tot ce-am scris vreodată s-a subordonat unor foarte puternice imagini primare, primitive, fiecare dintre ele dăltuită cu altfel de unealtă. Dar toate având o asemănare de familie și toate, într-un fel semănându-mi: unele la ochi, altele la nas, altele la gură. Mi-am regăsit de curând texte foarte vechi scrise în clasa a V-a, a Vl-a, primele mele „romane”. Cu ghilimelele aferente, firește: și Sartre, în Cuvintele, povestește că scria romane la o vârstă asemănătoare... Unii numesc aceste scrieri din copilărie prototexte și consideră că de multe ori acolo poți găsi, într-o formă grosieră, viitoarele teme și obsesii ale viitorului scriitor. [...] Astfel încurajat, mi-am îndreptat privirea către alte tipuri de astfel de idei și am încercat să definesc câteva dintre ele, pe care aș vrea să vi le propun astăzi în locul conceptului promis. Împreună, ar putea forma ceva de genul acelui trandafir absent din buchetul lui Mallarme” [13]. 65 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) element al unui nivel devenind nivelul următor, alcătuit la rândul său din alte elemente, ce se alcătuiesc din alte elemente, holonul inițial fiind de fapt stâlpul de bază al holarhiei, al întregului care, în cele din urmă, privit într-o perspectivă amețitoare, devine Totul” [18], precizează autorul. În felul acesta, Mendebilul devine primul holon al epicii holarhice gnostice a lui Mircea Cărtărescu. În legătură cu apariția personajului său emblematic, prozatorul mărturisea că a încercat la un moment dat să interpreteze prin grilă gnostică una din povestirile sale din tinerețe. „Copilul divin care structurează prin puterea fabulației, a fantasmelor existența pământeană a lumii sale, alcătuite din grupuri de copii, pe care îi fascinează și îi îndrumă o vreme, mi se pare un rit gnostic sui generis pe care eu l-am inventat total dominat de impulsuri și forțe interioare” [19]. Cartea care 1-a adus pe Mircea Cărtărescu către sine este romanul Travesti (1994), „cel mai lipsit de succes”, precum afirma autorul, din romanele sale. „Travesti a fost șansa vieții mele de fapt, așa cum văd eu lucrurile astăzi, pentru că el, deși nu este o carte reușită, a fost un fel de poartă către recuperarea mea de sine, în Travesti am îndrăznit prima dată să fac lucruri pe care nu le visasem măcar până atunci, să mă apropii extraordinar de mult de miezul creației, cum spunea Paul Klee (deși «nu îndeajuns de aproape», cum adăuga tot el în jurnalul său)” [20]. La puțin timp de la apariția romanului, notam în debutul eseului Ambiguitatea în romanul românesc optzecist că autorul concentra acolo „tot ghemul de obsesii, halucinații, topicul care va iradia în toate părțile de-odată în căutarea identității individului” [21]. „Pe lângă faptul că literatura este ambiguă prin însăși esența ei, continuam atunci să tatonăm exegetic terenul unui concept narativ, totuși, din care se năștea misterul scriiturii, Cărtărescu își elaborează deliberat romanul într-o tehnică a ambiguității: prin alternarea ludică a alterităților, suprapunerea planurilor, a secvențelor de vis cu realitatea, încât cititorul își dă seama cu dificultate în ce registru se află împreună cu naratorul” [22] sau nu-și mai dă seama deloc, fiindcă totul se dezvoltă pe spirală și diametrul ei crește continuu... Totul se ambiguizează și reperele dispar. „Eu am folosit de câteva ori acest gen de dezvoltare nerezonabilă a unor imagini, mărturisește Mircea Cărtărescu. Unul dintre exemple este cel din Travesti la pagina unde vorbesc despre creșterea adolescentului. Adolescentul are sentimentul că va crește la infinit, că nimic nu va opri evoluția sa, a minții sale către viitor, către Dumnezeu, către nemurire. Încă mai poate crede că, dacă, începând din starea ovulară și până în starea de adolescent, creșterea organismului a urmat acest pas asimptotic, ea nu se va sfârși niciodată: segmentele vor fi din ce în ce mai ample până când, scriam eu, el va ajunge nu doar Dumnezeu, ci Dumnezeu la puterea Dumnezeu, și așa mai departe. Este o idee care îți ridică părul pe brațe, dar care trece prin mintea (conștientă sau sub-conștientă) a fiecărui adolescent. Adolescența este exact această perioadă de levitație în care absolut totul pare posibil, în care te simți nu numai un Dumnezeu în devenire, ci cu mult mai mult. Nu te simți Totul, ci Totul la puterea Totul” [23]. Intențiile, despre care narează autorul, se pun în pagină cu ajutorul unor scule din geanta sa de romancier. Astfel, putem afirma că holonii, care se comportă concomitent ca sistem și subsistem, ca personaj și metaperso-naj, de-o vorbă, ca matur căzând repetat în trecutul său adolescent, dau naștere acelei structuri-metastructuri-meta-metastructuri romanești, numite, cu termenul preluat din științele abstracte, holarhie. Orbitor - biletul de intrare în lumea fractalilor3 Unul din momentele esențiale ale conceptului lumilor în necontenită mișcare de rotație, pe spirală, care impune schimbarea punctelor de vedere - în căutarea perspectivei pierdute, este concentrat în meditația meta-naratorului: „Dacă s-ar fi putut vedea (cum îl vedea Mircea), scriind febril la manuscrisul lui viu și opalin, desenând cu pixul literă după literă, ce imediat întind micelii în grosimea păroasă a paginilor și se interconectează, prin sinapse cu mii de butoni, cu toate celelalte litere, dispuse-n straturi și-n grupuri autorezonante, pentru ca-n cele din urmă foile să rămână doar suportul de cultură, hrănitor și susținător, al unei tridimensionale 3 Fractalul este un termen ș tiinț ific intrat recent în domeniul artelor din sfera științ elor exacte, din matematica cuantică , din geometria descriptivă, din fizică și astronomie. Cea mai la îndemână definiție din binecunoscuta enciclopedie online ne spune că „un fractal este «o figură geometrică fragmentată sau frântă care poate fi divizată în părți, astfel încât fiecare dintre acestea să fie (cel puțin aproximativ) o copie miniaturală a întregului». Termenul a fost introdus de Benoît Mandelbrot în 1975 și este derivat din latinescul fractus, însemnând «spart» sau «fracturat». Fractalul, ca obiect geometric, are în general următoarele caracteristici: Are o structură fină la scări arbitrar de mici. Este prea neregulat pentru a fi descris în limbaj geometric euclidian tradițional. Este autosimilar (măcar aproximativ sau stochastic). Are dimensiunea Hausdorff mai mare decât dimensiunea topologică (deși această cerință nu este îndeplinită de curbele Hilbert). Are o definiție simplă și recursivă. Deoarece par identici la orice nivel de magnificare, fractalii sunt de obicei considerați ca fiind infinit complecși (în termeni informali). Printre obiectele naturale care aproximează fractalii până la un anumit nivel se numără norii, lanțurile montane, arcele de fulger, liniile de coastă și fulgii de zăpadă. Totuși, nu toate obiectele autosimilare sunt fractali - de exemplu, linia reală (o linie dreaptă Euclidiană) este autosimilară, dar nu îndeplinește celelalte caracteristici”. 66 Seria “{tiin\e umanistice” Lingvistic= [i Literatur= ISSN 1811-2668 rețele de litere, scânteind în aer ca un burete albastru și gânditor; și cum îl vedea celălalt Mircea, în sihăstria de la Solitude, uitându-i-se primului peste umăr și mâzgălind la rândul său, cu pixul, litere în caietul cu copertă albastră; și cum îi cuprindea pe toți, cei vii și cei morți, cei reali și cei virtuali și cei creodici și cei de vânt și cei de foc Mircea adevăratul, cel care nu scria, ci sculpta o lume fractalică într-o sticloasă carne neuronală), Mircișor n-ar fi văzut atunci un copil, ci un fel de iluzie optică, o formă de umbre, fluturi și flori, un caleidoscop în săndăluțe bălțate și ele, camuflaj perfect, topire totală în adâncul colorat al verii și al amintirii” [24]. Am reprodus acest citat masiv, deoarece aici se găsește cheia de lectură a întregului roman. De la primul volum, trecând prin cel de-al doilea, ajungând la pagina 122 a celui de-al treilea, abia atunci cititorul începe să înțeleagă care este sensul romanului, cum se încheagă, cum și de ce își răsucește necontenit spirala narativă. Mi s-a părut în acel moment că lectura trebuia începută de la volumul trei Aripa dreaptă, adică de la dreapta spre stânga și nu în ordinea pe care ne-a propus-o autorul prin consecutivitatea apariției romanului. Am certitudinea și simt necesitatea să reiau lectura celor 1000 de pagini, pentru a trăi la modul hedonist-estetic splendoarea acestei infinite lumi fractalice. În ședința aceluiași club, Mircea Cărtărescu recunoaște că cea mai mare influență asupra scrisului său a avut-o teoria fractalilor. „Dacă pot defini cumva în mod decisiv romanul meu Orbitor, l-aș numi un roman fractalic” [25]. Deși fractalul ia naștere ca termen științific, cu o semantică exactă, metaforismul fiind exclus, el a intrat destul de repede în lumea artelor, dar aici semantica s-a relaxat, s-a diletantizat. „După cum știți, precizează Cărtărescu, fractalii sunt într-un fel înțeleși matematic și în cu totul alt fel pricepuți de diletanți ca noi: matematicianul înțelege prin fractali cu totul altceva decât imaginile mirific colorate de pe computer. Pentru mine fractalii, la nivelul cel mai bazal, sunt figuri ale căror detalii repetă identic figura-mamă, devenind la rândul lor figuri-mame pentru propriile detalii, la nesfârșit. Ceea ce duce iar la ideea de holon și holarhie, și din nou la ideea de creștere a curbei asimptotice în spațiul pur al minții, ca o praștie care aruncă, la un moment dat, piatra din cupa ei de piele. Veți găsi nu numai o mare structură fractalică în Orbitor, cartea care ar trebui să fie, când va fi terminată, o imagine scintigrafică a propriei mele minți. Nu veți găsi fractali numai la nivelul acesta uriaș: Orbitor este și o expoziție de milieuri, la 2-3 pagini veți găsi un fractal, fie că este vorba despre o frânghie alcătuită din mii de fire, fiecare din acestea alcătuite la rândul lor din mii de fire (pare simplu, dar este extraordinar de greu de descris un obiect de acest fel în care te cufunzi la nesfârșit, fără să ai sentimentul că ajungi vreodată la o structură finală, căci de fapt toate structurile continuă, ieșindu-ți din orizont unele și adâncindu-se într-un altfel de orizont, celelalte)” [26]. În lucrarea de doctorat Postmodernismul românesc Mircea Cărtărescu parcurgea calea unui excurs terminologic în spațiul teoriilor științifice, precum teoria cuantică a fizicii atomice sau principiul de indeterminare al lui Heisenberg, care au impulsionat declanșarea și afirmarea postmodernității ca o stare cvasitotală a lumii contemporane și teoria fractalilor. „Teoriile ecuațiilor nonlineare din matematică (teoria catastrofelor a lui Rene Thum, teoria haosului, teoria fractalilor a lui Mandelbrot), afirmă exegetul, au contribuit și ele, în același sens, la congruența teoretică a lumii postmoderne. Determinismul absolut nu mai are nici sens, nici realitate. Nu mai putem vorbi decât de „insule de determinism”, instabile, produse de starea locală a sistemului, într-un ocean în mișcare haotică. Vom întâlni, prin urmare, paralogii pretutindeni în universul postindustrial. Cultura și artele se vor confrunta și ele cu dezordinea, paradoxul, indeterminarea” [27]. Orbitor - imaginea „scintigrafică” a minții autorului/naratorului Romanul pornește de la fractalul pata lupus în formă de fluture de pe șoldul mamei, care, văzută în frageda copilărie, îi marchează copilului imaginația. Ajuns matur, acea primă imagine a memoriei sale fragile îi va reveni necontenit în memorie și imaginație, iar lumea, la proporția fractalului, a lumii fractalice, se va configura și reconfigura mereu. Prin urmare, eul narator este holonul central, care pune universul romanului într-o mișcare holarhică de proporții cosmice. În general, romanul Orbitor se constituie în forma unei călătorii holarhice, în cascadă. Ruxandra Cesăreanu, care își intitula exegeza O trilogie gnostică și fractalică, menționa în acest sens că „chiar numele trilogiei este legat de așa ceva: are funcția unei mantre care, repetată ritualic, produce iluminarea. Nirvana, intrarea în Lume și în carte. Obsesia demiurgiei este, la rându-i, intim relațio-nată de această mantră: cartea se scrie, tocmai este scrisă sau se va scrie cândva de un autor-matrice, dar va fi scrisă direct prin intermediul hărții sale craniene care este Lumea” [28]. Fractalul, un arhetip și totodată un anarhetip (conform teoriei lui Corina Braga), este harta, cu nenumăratele sale bifurcări și ramificații. Harta va putea fi regăsită în multiple reluări care împânzesc romanul. De la fluturele lupus de pe corpul mamei, de 67 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) la ramificațiile aripii de fluture, ale imaginii gigantice a fluturelui, până la harta boțită în forma creierului uman, până la harta fetusului care se naște în craniul nefericitului Herman. Romanul reprezintă esențialmente lumea în necontenită mișcare. Obsesivă (de unde și acuza de redundanță adusă autorului), monotonă uneori, implicabilă și impacientată, indiferentă, o indiferență metafizică, proprie germinării cosmice. Lumea (cea aievea și cea a gândurilor, visurilor, angoaselor... etc.) se mișcă, se mișcă continuu, înspăimântător de neîntrerupt. Două voci feminine din literatura română s-au apropiat, se pare, cât se poate de adecvat de romanul lui Cărtărescu, de esența acestei construcții narative vaste. Este poeta și exegeta Ruxandra Cesăreanu și romanciera și exegeta Doina Ruști. Autoarea romanului Zogru menționa că „setea de sistem”, „dorința de sinteză, care amintește de epoca elenistă, constituie și trăsătura principală a romanului cărtărescian” [29]. Constatând că romanul lui Cărtărescu se edifică pe conceptul păpușii ruse (fapt observat de majoritatea exegeților, dar mărturisit și de însuși autorul lucrătrii), autoarea articolului Ontologie gnostică și fractalică conchide următoarele: „Gnostic, fractalic, holarhic, asimptotic, spiralat, termitier, toate aceste calificative aplicate romanului Orbitor sunt valabile, pentru că autorul însuși și le-a asumat creator și, practic vorbind, nu doar teoretic. Că este vorba despre un roman postmodern, în același timp apropare cabalistic, cu structură și de ambiție, să spunem, pynchoniană (Thomas Pynchon fiind unul din autorii favoriți ai lui Mircea Cărtărescu), contează mai puțin. Dacă autorul a izbutit ceea ce și-a dorit, aceasta este esențial” [30]. Remarcăm totodată că procedeul de construcție a lumilor în lume /în lumi - altfel spus pupa russa, cutiile chineze - nu este nici pe departe original. S-au scris nenumărate romane cu aceste instrumente. Cu toate acestea, proza lui Cărtărescu uimește în continuare. Astfel, chiar dacă, spune Nicolae Manolescu, „toate povestirile au structura unor povestiri în povestire, ca la păpușile rusești care intră una în alta. Chiar dacă toate procedeele au mai fost folosite, Cărtă-rescu le imprimă o puternică originalitate” [31]. Prin urmare, nu conceptele și tehnicile abstracte și nude atribuie unei opere originalitate, ci modul cum poate autorul lucrării să le pună la contribuție. Arta sa constă în măiestria de a face din toate acestea (teorii științifice, filosofice, tehnici și procedee de construcție narativă, puncte de vedere, perspective diegetice etc.) o excepțională operă de limbaj. Lui Mircea Cărtărescu îi reușește această performanță. Romanul lui ar putea fi plasat, ca o mare realizare narativă, în șirul mic (este adevărat) al altor câteva lucrări care își propusese o construcție narativă barocă; or, precum afirmă vocile critice cu autoritate, tocmai asta este romanul Orbitor: „Imaginația prozatorului e barocă. Nu există nimic comparabil în proza românească, exceptând-o pe a lui Eminescu și Blecher” [32]. Concluzia fiind trasă, nu ne rămâne decât să ne propunem aprofundarea analizei în spații exegetice mai ample, nelăsând romanul să aștepte undeva pe vreun raft prăfuit din depozitul istoriei literaturii. Referințe: 1. Cărtărescu M. Orbitor. Vol.3. Aripa dreaptă. - București: Humanitas. 2007, p.122. 2. Manolescu N. Istoria critică a literaturii române. 5 secole de literatură. - Pitești: Paralela 45, 2008, p.1348. 3. Ciotloș C. Lecturi la zi: O decalogie // România literară, 2007, nr.28, p.32. 4. Rogozanu C. Aripa frântă // Suplimentul de Cultură, 2007, nr.143, 1 - 7 septembrie, p.11. 5. Ciobanu V. „Evanghelia” după Cărtărescu. Trilogia Orbitor la final // Contrafort, 2008, nr.3 (163) // http://www.contrafort.md/old/2008/163/1464.html 6. Dezbatere Phantasma. Mircea Cărtărescu la Phantasma // http://ru.scribd.com/doc/77931538/lnterviu-Cartarescu. 7. Ibidem. 8. Manolescu N. Istoria critică a literaturii române. 5 secole de literatură, p.1340. 9. Ibidem. 10. Cărtărescu M. Visul. - București: Cartea Românească, 1989. 11. Manolescu N. Istoria critică a literaturii române. 5 secole de literatură, p.1347. 12. Cărtărescu M. Nostalgia. Ediție integrală a cărții Visul. - București: Humanitas, 1993 și Travesti. - București: Humanitas, 1994. 13. Dezbatere Phantasma. Mircea Cărtărescu la Phantasma // http://ru.scribd.com/doc/77931538/lnterviu-Cartarescu. 14. Cărtărescu M. Nostalgia. Ediția a III-a. - București: Humanitas, 2000, p.31-63. 15. Ibidem, p.48. 16. Dezbatere Phantasma. Mircea Cărtărescu la Phantasma // http://ru.scribd.com/doc/77931538/lnterviu-Cartarescu. 17. Povești cu oameni negri și cu vrăjitori. - În: Mircea Cărtărescu. Orbitor. Aripa dreaptă. - București: Humanitas, 2007, p.131. 18. Dezbatere Phantasma. Mircea Cărtărescu la Phantasma // http://ru.scribd.com/doc/77931538/interviu-Cartarescu. 68 Seria “{tiin\e umanistice” Lingvistic= [i Literatur= ISSN 1811-2668 19. Ibidem. 20. Ibidem. 21. Șleahtițchi M. Jocurile alterității. - Chișinău: Cartier, 2002, p.132. 22. Ibidem. 23. Dezbatere Phantasma. Mircea Cărtărescu la Phantasma // http://ru.scribd.com/doc/77931538/lnterviu-Cartarescu. 24. Cărtărescu M. Orbitor. Aripa dreaptă. - București: Humanitas, 2007, p.122. 25. Dezbatere Phantasma. Mircea Cărtărescu la Phantasma // http://ru.scribd.com/doc/77931538/interviu-Cartarescu. 26. Ibidem. 27. Cărtărescu M. Postmodernismul românesc. - București: Humanitas, 1999, p.42. 28. Cesăreanu R. O trilogie gnostică și fractalică // Steaua, 2007, nr.9 // http:/7www.romaniaculturala.ro/'articol.php?cod=6169. 29. Ruști D. Două romane milenariste / „Orbitor” de Mircea Cărtărescu și „Mesia” al lui Andrei Codrescu // http://doinarusti.ro/VR.htm 30. Cesăreanu R. O trilogie gnostică și fractalică // Steaua, 2007, nr.9 // http:/7www.romaniaculturala.ro/'articol.php?cod=6169. 31. Manolescu N. Istoria critică a literaturii române. 5 secole de literatură, p.1347. 32. Ibidem. Prezentat la 20.12.2012 69 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) B.P. HASDEU, TEORETICIAN LITERAR Adriana CAZACU-ȚIGAIE Universitatea de Stat din Moldova Precursor strălucit în multiple domenii, B.P. Hasdeu abordează și probleme de teorie literară, pe care, dacă nu le expune exhaustiv în studii de amploare, le exprimă într-o serie de articole-program, cele mai importante fiind: Literatura, Apropos de scrierea domnului C.Negruzzi, Mișcarea literelor în Eși ș.a. Originale sunt considerațiile sale despre imaginea artistică și despre activitatea imaginativă a ființei umane, în general, și a creatorului, în particular, dacă e să ținem cont, în special, de perioada în care au fost enunțate. La unele concluzii B.P. Hasdeu ajunge pe calea analizelor concrete, pe când altele sunt rodul lecturilor sale, certificare directă a formației sale, a culturii sale solide. Subtile, perspicace sunt și observațiile sale ce se referă la limbaj. În opinia lui B.P. Hasdeu, limbajul plăsmuit de scriitor trebuie să se remarce prin originalitate și expresivitate. Mai sunt puse în discuție și alte teorii, printre care dubla intenție a limbajului, arbitrarietatea semnului lingvistic, simbolismul fonetic, motivarea limbajului etc. Cuvinte-cheie: teorie literară, critică literară, articole-program, tratat de poetică, idee poetică, efect poetic, imagine artistică, emotivitate estetică, plasticitate, sensibilitate, plurivalență, dubla intenție a limbajului, arbitrarietatea semnului lingvistic, simbolism fonetic. B.P. HASDEU, THEORICIEN LITTERAIRE Brillant precurseur dans plusieurs domaines, B.P. Hasdeu est preoccupe des problemes de theorie litteraire, qui ne sont pas abordes dans des amples recherches, mais dans des articles ayant le statut de manifestes litteraires: La litterature, A propos de l 'ecriture de monsieur C.Negruzzi, Le Mouvement des lettres ă Eși etc. Les conceptions de l'auteur sur l'image artistique et sur l'activite imaginative de l'etre humain, en general, et du createur, en particulier, sont assez originales, surtout si on tient compte de la periode de leur enonciation. Le theoricien parvient â des conclusions importantes grâce aux analyses concretes ou â partir de ses lectures qui sont preuve d'une formation culturelle solide. D'une subtilite relevante sont les observations de B.P. Hasdeu sur le langage poetique, dont les caracteristiques essentielles doivent etre l'originalite et l'expressivite. On est preoccupe aussi par d'autres theories concernant la double intention du langage, l'arbitraire du signe linguistique, le symbolisme phonetique etc. Mots-cles: theorie litteraire, critique litteraire, manifestes litteraires, traite de poetique, effet poetique, image artistique, emotion esthetique, plasticite, sensibilite, double intention du langage, arbitraire du signe linguistique, symbolisme phonetique. Precursor strălucit în multiple domenii ale spiritului românesc, B.P. Hasdeu abordează și probleme de teorie literară, pe care, dacă nu le expune exhaustiv în studii de amploare, le exprimă în repetate rânduri în cele peste douăzeci de periodice înființate de el însuși ori la care a colaborat timp de peste patru decenii. Aproape fiecare articol conține idei de teorie literară, deduse în baza analizelor concrete. Considerându-se printre întemeietorii culturii române moderne, B.P. Hasdeu s-a dorit un deschizător de drumuri și un creator de școală și în domeniul literaturii. Această tendință transpare cu deosebire în perioada de început, cea cuprinsă, cu aproximație, între 1857 și 1870. „Mai ales în perioada tinereții, Hasdeu nu putea să nu se îndrepte și către istoria literaturii, domeniu pe care, în spiritul vremii, l-a înțeles, la început, extrem de încăpător, dar pe care, cu trecerea anilor, l-a restrâns doar la istoria beletristicii” [1]. Sosit în țară într-un moment de relativă acalmie a vieții artistice, când scriitorii își epuizaseră forțele în efortul de susținere a Unirii, B.P. Hasdeu își propune să impulsioneze viața artistico-literară în direcția modernizării formale și de substanță. Gestul său este în această privință avant la lettre, permițându-i cercetătorului Ion Oprișan să vorbească de „o critică hasdeeană de direcție” [2]. Seria de articole-program se deschide prin „Literatura”, publicat în primul număr al revistei „Foiță de istorie și literatură” (martie 1860), în care tânărul savant (abia împlinise 22 de ani) justifică raportul istorie- religie-poezie astfel: „Istoria moralizează prin cercetarea trecutului; religiunea - prin prevestirea unei sorți în afară din această lume... ce dar rămâne poeziei? A se clătina între ambele, între istorie și religiune, și, împrumutând de la istorie realitatea, a o înălța apoi la un grad de idealitate, deși fără a ieși din sfera lumească. Astfel de poezie este ceea ce noi însemnăm obștește prin cuvântul „literatură”. Înrâurirea ei nu poate a fi mică, deoarece acea a istoriei și a religiunii sunt mari” [3]. Observăm că se argumentează și funcția educativă exercitată de literatura artistică, de rând cu istoria și religia. Se relevă rolul literaturii în influențarea conștiințelor. 70 Seria “{tiin\e umanistice” Lingvistic= [i Literatur= ISSN 1811-2668 Intenția impulsionării vieții artistice naționale și a trasării unei direcții nu-l părăsea însă pe Bogdan Petri-ceicu Hasdeu odată cu încetarea apariției „Foiței de istorie și literatură”. Va încerca să-și materializeze obiectivele prin intermediul unei alte publicații - „Din Moldova”, ce se transformă, spre a evita obiecția de separatism regional, în „Lumina”, căreia îi imprimă un accentuat profil artistic. Cu referire la problema noastră, menționăm o serie de articole inserate de redactor în această revistă: două articole polemice, unul răspuns lui C.Negruzzi, care publicase în „Lumina” o cercetare cu titlul „Studii asupra limbii române”, față de care Hasdeu ia atitudine în altul - „Apropos de scrierea domnului C.Negruzzi” (nr.10, 1863) și apărarea lui în procesul de presă ce-i fusese intentat pentru pasajele licențioase din nuvela sa „Duduca Mamuca” - „Apărarea redactorului”; comentariile introductive la „Răposatul postelnic”, piesă cu subiect istoric, scrisă de Hasdeu, și, bineînțeles, „Mișcarea literelor în Eși”, amplu articol în care Hasdeu trece în revistă cele mai de seamă manifestări literare din primele două luni ale anului 1863. Articolul dat a fost publicat în numerele 12, 13, 14 ale revistei „Lumina”, dar a rămas nefinisat din cauza încetării apariției revistei. Acest serial critic poate fi comentat drept un tratat de poetică. Autorul enunță „trei stânci de căpetenie” ale poeziei: „ideea poetică”, „graiul poetic” (adică, limbajul) și „efectul poetic”. Pătrunzătoare, originale sunt considerațiile sale despre imaginea artistică și despre activitatea imaginativă a ființei umane, în general, și a creatorului, în particular, dacă e să ținem cont, în special, de perioada în care au fost enunțate: „De la Aristotel, ba de la filosofii indieni și până astăzi, sub toate schimbările ocurse în sfera teoriilor literare, nimeni n-a negat prima importanță a imaginațiunii în poezie. Precum fără rație nu poate fi filosofia, așa fără imaginație n-ar putea fi poezia; precum filosofia s-a născut din fireasca trebuință a omului de a cugeta, așa poezia s-a iscat din naturala noastră tindere de a închipui; în fine, [...] pruba perfecției unei poezii este când ea ne răpește, adecă se verifică prin propria noastră imaginare” [4]. Astfel, „imaginațiunea” e cauza, esența și criteriul poeziei. Și mai departe: „Imaginea pură sau ideea poetică, nodul sau sâmburele poeziei” [5]. În reflecțiile citate se relevă primordialitatea imaginii în creația artistică, precum și unele din caracteristicile ei estetice. „Pruba perfecției unei poezii este când ea ne răpește, adecă se verifică prin propria noastră imaginare” [6] - în segmentul dat se face aluzie / trimitere la emotivitatea estetică, sensibilitatea și plasticitatea imaginii. În primul rând, o imagine, dacă e artistică, suscită emoții estetice (în termenii lui B.P. Hasdeu, „ea ne răpește”). Emoția estetică se află în funcție de alte caracteristici importante ale imaginii, altfel zis - de capacitatea ei de a exercita o acțiune puternică asupra simțurilor cititorului („adecă, zice teoreticianul, se verifică prin propria noastră imaginare” [7]). Totodată, emotivitatea depinde și de plasticitatea imaginii, proprietatea de a evoca în mod viu, expresiv, sugestiv. Această particularitate a imaginii artistice B.P. Hasdeu o exemplifică printr-un citat din Varlaam: săgețile acopăr soarele, oferind cititorului următoarea explicație: „Poezia se cuprinde în tabloul cerului sau al soarelui, întunecat sub norul săgeților, tablou care ne răpește, făcându-ne a închipui înaintea ochilor noștri ceea ce-și închipuiește însuși poetul” [8]. De sugestivitate se leagă o altă caracteristică - plurivalența. Forța de plasticizare a imaginii se susține și printr-o reflecție a poetului italian Tasso (care a trăit în secolul XVI, fiind și unul dintre cei mai citiți poeți din Europa): Ascultă! Mâinile sale ating alăuta!/ Fantazia cu ochi luminoși se pleacă asupra-i/ și răspândește din pitoreasca-i urnă/ gânduri ce respiră și cuvinte ce ard. Observăm că dacă la unele concluzii B.P. Hasdeu ajunge pe calea analizelor concrete, altele sunt rodul lecturilor sale, certificare directă a formației sale, a culturii sale solide. Deși la Universitatea din Harcov a fost înscris la Facultatea de Drept, tânărul Hasdeu a audiat și alte cursuri ce se țineau la această instituție, impulsionat de acea aspirație familială către idealul de uomo / homo universale al Renașterii. E de la sine înțeles că Al.Hajdeu va fi dorit și insistat ca fiul său să îmbrățișeze întreaga sumă de cunoștințe a umanității. Subtile, perspicace sunt și observațiile sale ce se referă la limbaj: „Poezia are o limbă a sa, care nu se încheie în cadență sau în consunanță, ci-n alegerea și gruparea cuvintelor, potrivit cu misia artei” [9]. Prin urmare, limbajul rezultă din valorificarea de către scriitor (în cazul dat, poet) a materialului lingvistic noțional. Este important ca limbajul plăsmuit de scriitor să se remarce prin originalitate și expresivitate. În cazul dat, își susține opinia, citând pe filosoful scotlandez Dugald-Stewart (Dagold Stiuart, anii vieții: 1753-1828, profesor de matematică și filosofie la Universitatea din Edenburgh). Inserăm și noi acest citat, in extensio: „Poetul, în producerile sale serioase [...] cată să se ferească de ziceri triviale, de vorbe vulgare, și dintre expresiile limbii sale, care sunt deopotrivă clare, să aleagă pe acele mai puțin întrebuințate. În așa chip se formează cu încetul la toate popoarele un grai poetic, și mai puțin supus nestatorniciilor modei, ca politicosul limbaj al ordinarei conversațiuni. De-ndată ce-l îmbrățișează poeții, prozaiștii cei buni îl înconjoară, ca prea pompos 71 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) pentru genul lor. Astfel, el își păstrează farmecul cât timp ființează însăși limba; ba încă devine din ce în ce mai plăcut, înaintând în vârstă; cu vremea, singur sonul cuvintelor recunoscute poetice, neatârnat de înțelesul lor, deșteaptă în noi jucundele impresii, lăsate de mai nainte prin opurile cele mai gustate; încât iubitorul poeziei îl aude cu mulțumire până și-n nește fraze altminte nensemnate” [10]. Observăm că sunt luate în discuție mai multe teorii, printre care dubla intenție a limbajului, arbitrarietatea semnului lingvistic, simbolismul fonetic, motivarea limbajului etc. Se recomandă evitarea expresiilor clișei-zate și revitalizarea cuvântului vechi: „Dar poezia diferește de proză nu numai prin cuvinte, ci încă prin o certă a lor înorânduire, care, adoptându-se o dată și sființindu-se prin cursul timpului, poetizează zicerile cele mai comune; pe când, nimic nu dărmă nurul poeziei ca un șir de cuvinte dispuse într-o ordine atât de vulgară, încât cel dintâi ne face deja a prevedea pe acele următoare” [11]. Însă, bineînțeles, concepțiile sale avansate n-au fos scutite și de anumite erori. Chiar cu referire la limbaj: optează pentru anumite mijloace lexicale de limbaj (pentru termeni populari, dialectali, arhaici), iar altele (cum ar fi neologismele) le respinge. Prin urmare, poziția lui Hasdeu este limitativă din motiv că se restrânge poetic la provincialisme și arhaisme, izgonind neologismele. În fine, de o factură clasicistă pronunțată este importanța pe care teoreticianul o atribuie „efectului poetic”, pe linia poeticii lui Boileau. Rolul „încheierii” este până la urmă dilatat. Acest serial critic mai cuprinde și alte opinii prețioase ale teoreticianului despre genuri și subgenuri literare. Se cer amintite reflețiile sale despre mimesisul aristotelic, înțeles ca rectificare a realității, adevărul artistic regăsindu-se în conceptul de verosimilitate. Idealul prozei realiste îl găsește la Balzac. B.P. Hasdeu a scris și despre piesele istorice (în „Răposatul postelnic”), convins că un dramarturg poate reconsitui trecutul cu mai multă autenticitate decât un romancier. Anticipând, surprinzător, atitudinea maioresciană, B.P. Hasdeu se situa, încă din articolul-program al noii foi, pe pozițiile autonomiei esteticului. Enunțând aceste idei de teorie literară cu patru ani înaintea studiului lui Titu Maiorescu despre „O cercetare critică asupra poeziei române de la 1867”, B.P. Hasdeu este printre puținii precursori ai lui Titu Maiorescu, deși s-a declarat fățiș adversar al acestuia. Referințe: 1. D.Mănucă. „Mișcarea literelor în Ieși” ori „sarcasm și ideal” // Convorbiri literare, 2005, nr.8, p.49. 2. I.Oprișan. B.P. Hasdeu sau setea de absolut. - București: VESTALA, 2001, p.188. 3. B.P. Hasdeu. Articole și studii literare. - București: Editura pentru literatură, 1961, p.33. 4. Ibidem, p.90. 5. Ibidem, p.91. 6. Ibidem, p.90. 7. Ibidem. 8. Ibidem. 9. Ibidem, p.91. 10. Ibidem, p.92. 11. Ibidem. Prezentat la 20.12.2012 72 Seria “{tiin\e umanistice” Lingvistic= [i Literatur= ISSN 1811-2668 MIT ȘI IMAGINE POETICĂ ÎN LEGENDELE LUI VASILE ALECSANDRI Adriana CAZACU-ȚIGAIE Universitatea de Stat din Moldova După modelul romantismului, Vasile Alecsandri recuperează spiritul literaturii populare din legende, basme, din credințe străvechi, încadrând totul unei viziuni de ansamblu, unei mitologii autohtone. Legendele sale lărgesc și aprofundează modelul folcloric. Două din ele - Legenda ciocârliei și Legenda rândunicăi, fiind etiologice, au la bază motivul metamorfozării. În Legenda rândunicăi consemnăm modalitatea poetică de revelare a mitului erotic, iar în Legenda ciocârliei atestăm transfigurarea artistică a mitului soarelui. V.Alecsandri a avut intuiția spiritului autohton, înțelegând că universalul se percepe prin particular, prin tradiție, prin conservarea gândirii și sensibilității arhaice. Cuvinte-cheie: literatură populară, legendă, mit erotic, mitul soarelui, motivul metamorfozării, narațiune populară, structură epico-lirică, nucleu epic, figurație retorică, conotații. MYTHE ET IMAGE POETIQUE DANS LES LEGENDES DE V.ALECSANDRI Selon le modele romantique, le poete roumain Vasile Alecsandri a recupere l'esprit de la litterature populaire â partir des legendes, des contes, des anciennes croyances, en les soumettant â une vision integratoire, â la mythologie autochtone. Le cycle Legendes est relevant pour l'exploration et l'approfondissement du modele folklorique. Deux textes de ce cycle La legende de l'alouette et La legende de l 'hirondelle, ayant un caractere etiologique, ont comme sujet la metamorphose. Dans La legende de l’hirondette on atteste la modalite poetique de revelation du mythe erotique, alors que dans La legende de l'alouette il s'agit de la transfiguration artistique du mythe du soleil. Vasile Alecsandri a eu l'intuition que l'esprit universel est perceptible par l'esprit autochtone, par la preservation de la tradition, de la pensee et de la sensibilite archai'que. Mots-cles: litterature populaire, legende, mythe erotique, mythe du soleil, metamorphose, narration populaire, structure epique-lyrique, figuration rhetorique, conotations. În totalitatea ei, opera lui Vasile Alecsandri reprezintă cel mai solid edificiu al generației pașoptiste, o încercare de altoire a spiritului romantic pe trunchiul străvechi al culturii noastre populare. După modelul romantismului, Alecsandri recuperează spiritul literaturii populare din legende, basme, din credințe străvechi, încadrând totul unei viziuni de ansamblu, poate unei mitologii autohtone. Legendele lui V. Alecsandri lărgesc și aprofundează, în același timp, inspirația folclorică, una din constantele creației sale. Legenda ciocârliei și Legenda rândunicăi sunt două legende etiologice și au la bază motivul metamorfozării. În Legenda rândunicăi, scrisa la Mircești în 1874 și publicată în volumul Pasteluri și legende în 1875, consemnăm modalitatea poetică de revelare a mitului erotic. Existența mitului la români a fost semnalată pentru prima dată de către Dimitrie Cantemir. Cităm din Descriptio Moldaviae: „Zburătorul este, cred ei, o nălucă, un tânăr foarte frumos, care pătrunde noaptea la fete, dar mai ales la neveste de curând măritate, fără a putea fi văzut de alții, chiar dacă îl pândesc, și le spurcă toată noaptea cu iubiri neîngăduite. Am auzit totuși că unii bărbați însurați, cărora Titanul le-a plămădit măruntaiele dintr-un lut mai bun, au prins unii zei zburători dintre aceștia, și, după ce și-au dat seama că sunt ființe corporale, le-au dat pedeapsa meritată” [1]. Relatările populare sugerează caracterul oniric al mitului, susținând că este o nălucă, arătare, fantomă ivită în vis, având chipul ființei dorite. Importanța culturală a acestui mit a fost subliniată de G.Călinescu în Istoria literaturii române [2], unde figurează printre cele patru mituri fundamentale ale românilor. Acest mit a fertilizat și continuă să inspire literatura cultă, constituind o inepuizabilă sursă de noi și noi conotații. Îl găsim la I.H. Rădulescu în cunoscuta-i baladă, unde zburătorul exercită o irezistibilă fascinație asupra unei fete tinere și la Mihai Eminescu în Luceafărul, precum și într-un text postum publicat de Perpessicius. Legenda este precedată de un mottou, care reproduce un fragment de „cântic poporal” (Rândunică, rândunea,/ Ce bați la fereastra mea?/ Du-te-ți pune rochița,/ Că te arde arșița,/ Te suflă vântoaiele/ Și te udă ploaiele./Mergi în câmpul înverzit,/Că rochița a-nflorit/ Și o calcă turmele/ Și o pasc oițele), rezumând nucleul epic al istoriei. 73 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) Portretul fetei de împărat este conturat prin sintagme poetice de mare sugestivitate lirică: voioasa rândunică, copilă drăgălașă de mare împărat; minune frumoasă, zâmbitoare,/ O gingașă comoară formată din senin,/ Din raze, din parfumuri,/ din albul unui crin. Întreaga organizare a textului, strategia procedeelor discursului poetic conduc la punerea în lumină a motivului metamorfozării. Intră în cadru zâna ursitoare, exponentul sorții în credința populară: „se ivesc sub chip de fecioare la nașterea oricărui copil, înzestrându-l cu calități sufletești și trupești după voia lor și-i urzesc toate cele de noroc și de nenoroc, ce se vor întâmpla în cursul vieții” [3], citim în Descriptio Moldaviae. În cazul dat zâna înseamnă și înger protector: O zână coborâtă din zonia cerească/ veni să o descânte, s-o legene, s-o crească,/ Să-i deie framec dulce, podoabe, scumpe daruri/ S-o apere-n viață de-a zilelor amaruri, care impune anumite interdicții: De-ți e gândul să ai parte de bine/ Rochița niciodată să n-o scoți de pe tine,/ Și cât vei fi al lumei frumos, iubit odor/ Să fugi în lumea-ntreagă de-al luncii zburător,/ Căci el țintește ochii și dorurile sale/ pe oricare ființă cu forme virgi-nale,/ pe dalbele copile, a dragostei comori/ Ce-s giumătate fete și giumătate flori [4]. Copila a fost avertizată că va atrage încercarea Zburătorului de a-i câștiga iubirea și de a o amăgi prin simularea unei afecțiuni reciproce. Zâna i-l descrie ca pe o făptură nestatornică, superficială și infidelă, care simuleaza dragostea, incapabil s-o trăiască de fapt. Personajul fantastic, mimând doar condiția umană, nu are preferințe sentimentale, nu se poate dărui unei iubiri unice, nu prețuiește feminitatea în sine, ci în stadiul ei primar, neprihănirea. Copila ascultă îndemnurile protectoarei divine și nu se lasă amăgită de înflăcărata declarație a personajului demonic. Cuvintele lui de dragoste anticipează, prin impetuozitatea lor romantică și bogata figurație retorică, dialogurile erotice din Călin (file din poveste). Respins de fată și având un caracter răzbunător, precum cel al zmeului din poveste, Zburătorul pândește momentul potrivit pentru a-i fura fetei ce se scălda în lac rochița protectoare. Nemaifiind apărată de haina vrăjită, prințesa își pierde unicitatea și „norocul” în lume, încălcând promisiunea făcută zânei bune. Când Zburătorul, sigur de izbânda apropiată, a vrut să o cuprindă în brațele sale, fata s-a metamorfozat într-o rândunică, scăpând îmbrățișării fatale. Odată cu ea se înălță în vânt și straiul fermecat, din care au cazut pe pământ florile ce vor purta de atunci numele păsării: Odoare-a primăveri: Rochiți de rândunele! Cântatul cocoșului în credința populară marchează deșteptarea și, prin urmare, întreruperea oricăror acțiuni supranaturale. Însușindu-și credința populară în Zburător, V.Alecsandri n-o transcrie fidel, ci realizează o adevărată feerie poetică. O altă structură epico-lirică, în care V.Alecsandri valorifică artistic anumite motive mitice, este Legenda ciocârliei, în care se certifică geneza ciocârliei din frumoasa Lie, fecioară-mpărăteasă; minune vie/ fala lumii, a minții încântare, cea îndrăgostită de soare. Și în acest caz se invocă originea nobilă a fetei de împărat. La fel ca mama sa, purta în ea datul, chemarea cerului. Se relevă dragostea unei ființe terestre față de astrul ceresc sau, mai exact, se atestă mitul aspirației cerești. Forma cea mai veche a mitului soarelui este cea a gemenilor divini, în care Soarele și Luna sunt zei și eroi civilizatori. Însuși poetul se va referi la mitul despre Soare într-o notă la balada Soarele și luna, inclusă în Poezii populare ale românilor: „Printre rămășițele de mitologie antică ce mai există la români, legenda Soarelui este una dintre cele mai poetice. Soarele e un zeu frumos cu părul de aur, care ca Apolon cutreieră cerul pe un car tras de cai. Asemene românii cred, când tunetul vuiește, că sfântul Ilie se preumblă cu calul pe bolta de aramă a cerului”. Divinizarea Sfântului-Soare are rădăcini în preistoria daco-romană. Astrul zilei este protagonistul mai multor narațiuni populare: balada Soarele și luna, al unor legende ale fetei îndrăgostite de chipul frumos al Soarelui și transformate în pasăre sau floare (Legenda ciocârliei, Legenda florii-soarelui, Legenda cicoarei etc.). Înrudită cu legenda ciocârliei este legenda populară despre floarea-soarelui, în care se spune că „Baba, mama Soarelui, văzând cugetul fetei pământene, pentru a evita o întâlnire a ei cu Soarele, prefăcu fata într-un bob de sămânță și o lăsă pe pământ să crească și să înflorească; iar floarea ei să semene la chip cu Soarele”. Observăm aceeași ranchiună, răzbunare a mamei Soarelui. Soarele poate fi asociat atât principiului masculin, cât și celui feminin. În Legenda ciocârliei Soarele e de genul masculin. Se subliniază regalitatea acestui personaj: Portretul lui este al unui tânăr care-ntunecă vederea cu chipul său frumos; minune mult iubită! Lumină de lumină și amintește de Luceafărul lui Eminescu. În urcarea sa la cer, Lia este ajutată și însoțită de calul năzdrăvan, Graur, ce zboară fără sațiu, luându-și iute zborul,/ Ca vântul și ca gândul, ca spaima și ca dorul. În basmele românești calul nu este un animal oarecare, ca toate celelalte, e singurul animal care poate trece nepedepsit pragul, misterul inaccesibil rațiunii. 74 Seria “{tiin\e umanistice” Lingvistic= [i Literatur= ISSN 1811-2668 Motivul urcării la cer în creațiile populare comportă multiple conotații, printre care inițierea zborului magic, vindecarea magică, reîntoarcerea unui suflet rătăcitor. Se atestă și câteva forme de urcare la cer: pe un arbore ori pe un stâlp spre a ajunge la lăcașul divinităților, prin intermediul curcubeului, pe un pod, pe o scară a morților. În versiunea populară, Soarele are locuință, aceasta fiind un palat de cristal unde stă cu mama lui, care îl așteaptă în fiecare seară cu scăldătoare. La Alecsandri, palatul e de aur, cel cuib de străluciri/ Cu poarta de rubinuri și stâlpii de safiri. În concluzie, putem afirma, cu certitudine, că Vasile Alecsandri a avut intuiția spiritului autohton, simțind că universalul se percepe prin particular, prin tradiție, prin conservarea gândirii și sensibilității arhaice. Referințe: 1. D.Cantemir. Descrierea Moldovei. - București: Semne, 2004, p.251. 2. G.Călinescu. Istoria literaturii române de la începuturi până în prezent. - București: Minerva, 1982, p.60. 3. D.Cantemir. Descrierea Moldovei. - București: Semne, 2004, p.250. 4. V.Alecsandri. Poezia poporală. - În: Opere, vol.III. - Chișinău: Hyperion, 1991, p.178. Prezentat la 20.12.2012 75 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) LETOPISEȚUL CA POVESTIRE FACTUALĂ 5 Ludmila USATÂI Universitatea de Stat din Moldova Narațiunea ficțională a fost un timp îndelungat obiectul atenției exegeților și filosofilor, pe când narațiunea factuală a rămas în umbră. Înșiși cercetătorii conștientizează neglijarea aspectelor narative ale discursului factual. Dintre aspectele cele mai importante ce vizează atât factualitatea, cât și ficționalitatea discursului poate fi nominalizat punctul de vedere, care, în letopisețe, este unul extern, deși nu este exclusă prezența opticii variabile. Un element inerent punctului de vedere este naratorul, deoarece identitatea acestuia, gradul și modul în care această identitate este indicată în text formează caracterul specific al unui text. Printre alte particularități ce diferențiază discursul nonficțional de cel ficțional pot fi amintite utilizarea dialogului reprodus și absența monologului interior. Cuvinte-cheie: istoriografie, discurs ficțional, discurs factual, punct de vedere, perspectivă narativă, narator, personaj, actor, dialog reprodus, monolog interior. LA CHRONIQUE COMME NARRATION FACTUELLE Une longue periode la narration fictionnelle a fait l'objet d'etude des chercheurs et des philosophes, pendant que la narration factuelle a ete laissee de cote. La negligence des aspects narratifs du discours factuel represente un phenomene accepte par les exegetes eux-memes. Parmi les aspects specifiques des discours factuel et fictionnel on peut mentionner le point de vue, qui, dans les textes historiographiques, est exterieur, meme si la perspective variable n'est pas annulee. Un element inherent au point de vue est le narrateur, car son identite, le degre et le moyen dont cette identite se manifeste dans le texte constituent le caractere specifique de ce dernier. D'autres particularites qui font la difference entre le discours fictionnel et le discours factuel sont la presence du dialogue reproduit et l'absence du monologue interieur. Mots-cles: historiograhie, discours fictionnel, discours factuel, point de vue, narrateur, perspective narrative, personnage, actant, dialogue reproduit, monologue interieur. În aria textelor istoriografice, unul dintre subiectele de bază ce necesită o clarificare stringentă este delimitarea narațiunii factuale de narațiunea ficțională. De remarcat că narațiunea ficțională a fost un timp îndelungat obiectul unei atenții particulare din partea exegeților și filosofilor, pe când narațiunea factuală a rămas în umbră. Nu este lipsit de semnificație faptul că primele referințe (indirecte, bineînțeles) apar la Platon și Aristotel. Spre exemplu, Platon, în unul din dialogurile de bătrânețe, Theaitetos, reliefând problema cunoașterii, se referă, tangențial, la factualitate și ficționa-litate, acestea fiind însă cuprinse în termenii de memorie și imaginație. Deși nu avem referințe terminologice concrete (factual vs ficțional), este facil să intuim intenționalitățile: cea a imaginației, orientată spre ficțiune, posibil, chiar fantastic, iar cea a memoriei îndreptată spre realitatea anterioară sau „lucrul de care ne amintim”. Secolul al XX-lea este unul bogat în studii cu privire la narațiune, dar prevalează cele ce au în vizor povestirea de ficțiune. Înșiși cercetătorii conștientizează neglijarea aspectelor narative ale discursului factual și încearcă, puțin câte puțin, să reducă teritoriile nesondate. Asfel, Paul Ricoeur o face prin acordarea unei atenții deosebite operelor istorice în lucrarea de referință Memoria, istoria, uitarea. Iar G.Genette conferă problemei circumscrierii celor două tipuri de povestire (ficțională și factuală) un întreg capitol în volumul Introducere în arhitext. Ficțiune și dicțiune. Dintre aspectele cele mai importante ce vizează atât factualitatea, cât și ficționalitatea discursului este punctul de vedere. Acestei probleme, în special punctului de vedere în discursul ficțional, care rămâne în continuare în atenția cercetătorilor, i-a fost consacrat un volum mare de cercetări științifice: N.Friedman, W.Booth, L.Dolezel, J.Lintvelt, G.Genette, M.Bal și mulți alții, pe când punctul de vedere în povestirile factuale rămâne o ipostază de perspectivă. G.Genette distinge trei tipuri de focalizare: povestirea nonfocalizată (narator omniscient); povestirea cu focalizare internă (naratorul adoptă punctul de vedere al unui personaj) și povestirea cu focalizare externă (personajul este văzut din exterior). Având în vizor Letopisețul Țării Moldovei, putem afirma cu certitudine 76 Seria “{tiin\e umanistice” Lingvistic= [i Literatur= ISSN 1811-2668 că dominanta aparține focalizării externe (în termenii lui G.Genette), deși nu este exclusă prezența focalizării variabile: La Grigore Ureche atestăm punctul de vedere extern, pe când la Miron Costin și la Ion Neculce probăm punctul de vedere intern și extern. De altfel, un moment important, atestat la cei trei cronicari, este că ei ne furnizează adeseori informații sau gânduri ale unor personaje fără a justifica proveniența acestora. Grigore Ureche afirmă că „Ștefan-vodă, fiindu aprinsă inima lui de lucrurile vitejești, îi părea că un an ce n-au avut treabă de războiu, că are multă scădere, socotindu că în inimile voinicilor în războaie trăindu să ascut și truda și osteneala cu carea să diprinsese ieste a doao vitejie...” [1, p.43]. Miron Costin susține că „Un craiu de Englitera, de câte ori se înbrăca diminețile, de atâtea ori dzicea singur sie: „Adu-ți aminte că a multe gloate de oameni ești stăpânu”” [1, p.175]; iar Ion Neculce opinează despre Duca-vodă: „vrându să scoată banii ce cheltuisă la Poartă pentru hătmănia Ocraenei și avându și casă gre, cu mare cheltuială, nu cheltuie ca un domnu după putința țărâi, și vre să cheltuiască ca un craiu, și vădzând și vicleșugul boierilor celora ce i-au tăietu-i, de cum era rău de fel, încă mai rău s-au făcut și mai groaznic asupra boierimei și asupra țărâi” [1, p.301]. După cum observăm, verbele care descriu procese interioare (a gândi, a socoti, a vrea etc.) sunt aplicate altor persoane, diferite de enunțător. În atare cazuri este îndreptățită opinia lui K.Hamburger (pe care o putem raporta fără rezerve la cronicile noastre), când opune povestirea factuală povestirii de ficțiune, argumentând că „spre deosebire de ceea ce se întâmplă în cea de a doua, prima nu permite un acces direct la viața interioară a unei terțe persoane” [2, p.465]. Toma Pavel nu se plasează pe o poziție categorică, ci este de părere că granița dintre real și ficțional este convențională. El compară lumile reale și ficționale cu granițele existente în lume: „...faptul că lumea contemporană a fost împărțită în teritorii nu înseamnă că instituția granițelor noastre, cu granițe internaționale bine definite, a existat întotdeauna” [3, p.123]. Exemplele de diferențe de accesibilitate reciprocă, prezentate de Toma Pavel, susțin ideea că delimitarea strictă a granițelor dintre teritoriile ficționale și nonficționale nu este un fenomen universal. Or, Letopisețele pot deveni povestiri de ficțiune printr-o schimbare de atitudine față de veridicitatea lor. În acest sens, depistarea particularităților discursului ficțional ar susține ipoteza dată. Un element inerent punctului de vedere este naratorul, deoarece, în viziunea lui Mieke Bal, „identitatea naratorului, gradul și modul în care această identitate este indicată în text, ca și opțiunile pe care toate acestea le impun, formează caracterul specific al unui text. Acest subiect se află în strânsă legătură cu noțiunea de focalizare, cu care a fost chiar identificat, în mod tradițional” [4, p.37]. G.Genette face o distincție pertinentă a raporturilor dintre personaj și narator în discursul de ficțiune și în cel factual. Exegetul se pronunță în favoarea ideii că „disocierea dintre personaj și narator (N#P) definește în mod evident, în ficțiune și aiurea, regimul narativ heterodiegetic, după cum identitatea lor (N=P) definește regimul homodiegetic” [5, p.147], iar identitatea riguroasă dintre autor și narator (A=N) definește povestirea factuală. În același timp, G.Genette recunoaște că „nimic nu-l împiedică pe un narator identificat cum se cuvine și în mod deliberat cu autorul printr-o trăsătură onomastică [...] să povestească o întâmplare vădit ficțională” [5, p.150]. Această idee este susținută și de cercetătorul de referință în materie de letopisețe românești Eugen Negrici. Acesta utilizează o terminologie și o viziune modernă când vorbește despre persoana care redactează o operă istoriografică, observă o dedublare, deoarece „ea este autoarea a două acțiuni diferite, separate în timp: una consistă în a trăi (a participa), alta în a scrie (a-și aminti povestea) [...] Cele două jumătăți tradiționale -actor și narator -, unite într-un eu echivoc, sunt de neconfundat într-o bună parte a cronicii lui Costin și în întreaga cronică a lui Neculce. În letopisețul „izvodit” al lui Ureche, naratorul este absorbit, în întregime, într-o singură acțiune, care este de a povesti” [6, p.73]. Printre alte particularități care ar diferenția discursul nonficțional de cel ficțional pot fi nominalizate și utilizarea dialogului reprodus și absența monologului interior. Ion Neculce, povestind despre domnia lui Dabija-vodă, reproduce un dialog dintre un boier și voievod: „Iară Stamatie, ce era postelnicu mare la Dabije-vodă, au dzis Dabijăi-vodă: „Să nu fugi, măria ta, ce să te întorci înapoi la vizirul...””. Verbele de situație (a cădea, a merge, a se scula), utilizate în cazul evenimentelor îndepărtate în timp, denotă o anumită doză de imaginație: „Atunce au ucis calul de supt hatmanul Buhuș, și cădzusă hatmanul într-un răzor, cu fața în sus, de nu să pute îndată să să scoali” [1, p.294]. Aceste amănunte pot fi acceptate ca niște indicii de ficțiune. 77 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) În concluzie, afirmăm că, deși letopisețele noastre se înscriu în compartimentul operelor factuale, totuși subscriem ideii lui G.Genette că „trebuie să admitem că nu există nici ficțiune pură, nici istorie într-atât de riguroasă încât să se abțină de la orice „punere în intrigă” și de la orice procedeu romanesc”. Anume această interpătrundere, această trecere a frontierei dintre ficțiune și nonficțiune conferă operelor istoriografice „plăcerea lecturii”. Referințe: 1. Letopisețul Țării Moldovei. - Chișinău: Universul, 2006. 2. Ducrot Oswald, Schaeffer Jean-Marie. Noul dicționar enciclopedic al științelor limbajului. - București: Babel, 1996. 3. Pavel Toma. Lumi ficționale. - București: Minerva, 1992. 4. Bal Mieke. Naratologia. - Iași: Institutul European, 2008. 5. Genette Gerard. Introducere în arhitext. Ficțiune și dicțiune. - București: Univers, 1994. 6. Negrici Eugen. Narațiunea în cronicile lui Grigore Ureche și Miron Costin. (Ediția a II-a). - București: DU STYLE, 1998. Prezentat la 21.12.2012 78 Seria “{tiin\e umanistice” Lingvistic= [i Literatur= ISSN 1811-2668 AVANGARDA ISTORICĂ ȘI REALISMUL SOCIALIST. IPOSTAZE ALE „CONȘTIINȚEI SCHIMBATE A TIMPULUI” Dan-Octavian BREAZ Universitatea „Babeș-Bolyai”, Cluj-Napoca Acest articol propune o re-evaluare a relației dintre avangarda în artele plastice și realismul socialist din Europa de Est. Din perspectiva istoriei și a teoriei artei, am investigat deopotrivă extinderea limitelor artistice înspre politică și extinderea ideologiei politice înspre estetică. Analizând aceste interferențe în calitatea lor de consecințe ale așa-numitei „conștiințe schimbate a timpului”, am încercat să demonstrăm modul în care realismul socialist a redirecționat unele dintre metodele de creație avangardiste împotriva lor înseși, prin transferul acestora în viața cotidiană. Cuvinte-cheie: ideologie realist-socialistă, politizare artistică, estetizarea politicii, ideologie politică, metode avangardiste. AVANT-GARDE HISTORY AND SOCIALIST REALISM. INSTANCES OF “CHAGED CONSCIOUSNESS OF TIME” This article proposes a re-evaluation of the relation between the fine arts avant-garde and the socialist realism in the Eastern Europe. From the perspective of art history and theory we investigated both the extension of the artistic limits towards politics and the extension of the political ideology towards aesthetics. Analyzing these interferences as consequences of a so-called “changed conscience of time”, we aimed to demonstrate how socialist-realist ideology redirected some of the avant-garde methods of creation against themselves by transferring them in the every-day life. Keywords: socialist-realist ideology, artistic politicization, aestheticized politics, political ideology, avant-garde methods. Lucrarea noastră pornește de la premisa că avangarda istorică și-a rezervat dreptul unei existențe la limită, forțând coexistența unor domenii specifice (S.Connor, 1999). Această coexistență rezultă și se constituie din multiple intersecții și tensiuni: rupturi estetice (de marea artă occidentală), dar și adeziuni politice (orientările de stânga din perioada postimpresionismului au ajuns, odată cu avangarda istorică, până la manifestarea unor adeziuni explicite față de regimurile totalitare), o „cultură a întreruperilor”, dar și o anumită unitate de gândire (Ph.Sers, 2003); o deschidere înspre societate, dar și un mod tot mai autoritar de a o manipula; o libertate absolută de creație (avangarda „tutelară”), dar și angajamente politice discutabile (avangarda „tutelată”). Având în vedere caracterul pluridisciplinar aproape inevitabil pe care-l presupune o existență la limită, cercetarea noastră se realizează din perspectiva așa-numitei instabilități a avangardei istorice [1]. Acest concept se referă la dialectica celor două funcții - estetică și politică - pe care avangarda le-a încorporat succesiv și, adesea, simultan, pe parcursul evoluției sale. Prin urmare, discuția referitoare la interacțiunea dintre avangarda istorică și realismul socialist are în vedere faptul că aplicabilitatea socială a programelor estetice născute în arealul modernității estice și balcanice (dadaism, constructivism, cubism-expresionism) s-a dovedit o caracteristică extrem de activă în cadrul relației cultură-ideologie-societate, așa după cum a remarcat și S.A. Mansbach [2]. Ceea ce a asemănat realismul socialist cu avangarda istorică a fost, din punctul de vedere al rolului istoric pe care l-au jucat, întreruperea sensului unei dezvoltări continue. În acest sens, W.Benjamin [3] a fost, alături de R.Poggioli, printre primii care au considerat că principalul efect al luptei avangardei artistice cu tot ceea ce era deja fondat, stabilit sau subînțeles a fost tocmai această fragmentare a parcursului unei dezvoltări culturale continue. Aproximativ în perioada 1920-1924, când au revenit în țară majoritatea reprezentanților avangardei istorice românești, aceștia își propuseseră realizarea unei asemenea cezuri în cadrul dezvoltării istorice și artistice locale. În scurt timp, ei aveau să descopere, așa după cum au remarcat H.S. Becker (1982), P.Burger (1992) și ulterior A.Gibson (2003) [4], că operele de artă nu funcționează ca entități independente, ci aparțin unui cadru instituțional care determină [5] ceea ce ar trebui să fie sau ceea ce ar trebui să facă arta. Dacă, în calitatea lor asumată de artiști de avangardă, aceștia nu au reușit să depășească funcționarea acestui cadru, odată cu instaurarea regimului comunist li s-a oferit, în schimb, aceeași oportunitate, însă de pe pozițiile de artiști aserviți puterii politice. 79 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) Întreruperea sensului unei dezvoltări continue are la origine faptul că modernitatea nu a fost „obsedată” numai de mitul revoluției, ci și de o așa-numită conștiință schimbată a timpului, considerată adesea consubstanțială, dacă nu chiar responsabilă de cele mai radicale schimbări sociale și estetice ale secolului XX. În acest sens, așa după cum a remarcat și J.Habermas, subversivitatea specifică a „conștiinței schimbate a timpului” [6] tindea să disloce continuum-ul istoriei, potrivit unei antinormativități specifice „timpului nou”. Potrivit opiniei lui Jurgen Habermas [7], refuzând standardele altei epoci, modernitatea se pune în situația de a-și crea propria normativitate pornind de la sine însăși. Prin urmare, observă J.Habermas [8], timpul modern este un timp prezent care își stabilește afinități nu cu memoria istorică (ceea ce determină o importantă caracteristică a timpului modern, anistorismul), ci cu extremele istoriei (spre exemplu, decadența se iposta-ziază în categoriile primitivului, barbarului și sălbaticului). Timpul modern, datorită subversivității specifice „conștiinței schimbate a timpului”, tinde să disloce continuum-ul istoriei, antinormativitatea acestuia marcând desprinderea de criteriile utilității sau ale moralității specifice funcției normalizatoare a tradiției. Antinormativitatea modernistă codificată la nivel estetic a fost caracterizată într-o manieră sintetică de către P.Crowther [9], care și-a început discuția asupra principiului reciprocității în arta secolului XX, remarcând, pentru început, faptul că, de obicei, se consideră că arta modernistă începe odată cu creația unor artiști cum sunt G.Courbet, E.Manet și artiștii impresioniști sau aceia cuprinși în cercul lor și că, în general, creațiile moderniste au câteva caracteristici stilistice comune, între care: diminuarea accentelor perspectivale, o imagine picturală care pare neterminată și, mai ales după 1880, o tratare a formei și a culorii care se îndepărtează tot mai mult de principiile naturalismului. Cu toate acestea, operele de artă care se caracterizează prin aceste particularități stilistice, inclusiv acelea foviste sau reprezentative pentru expresionismul german, continuă să se înscrie în descendența reprezentărilor picturale tradiționaliste, deoarece sunt configurații de semne vizuale care încă mai păstrează contactul cu principiile relațiilor spațiale tridimensionale. Or, dimpotrivă, radicalismul estetic al lucrărilor dominante în cadrul modernismului secolului XX se disociază de aceste principii ale relațiilor spațiale tridimensionale. Mai mult decât atât, antinormativitatea specifică a avangardei istorice s-a manifestat printr-o abordare specifică a modalităților prin care o lucrare artistică restituie timpul actual. Sintetizând întreaga discuție a lui J.-Fr. Lyotard referitoare la (re)prezentarea imprezentabilului și a ireprezentabilului, C.Mihali s-a referit la așa-numita existență empirică a operei de artă: „«Ocurența minimă», asupra căreia se apleacă lucrările lui Newman, sustrage ființa substanței și subzistenței (ca este) și o asignează fragilității evenimențiale (în imperativul: fii) al lui acum rezistând gândirii și dezarmând-o. «Aici, acum, se întâmplă că...» - iată, după Lyotard, proba supremă a oricărei filosofii, poezii sau picturi. Nu atât, cum spunea Leibnitz, că există mai degrabă ceva decât nimic, cât faptul că un asemenea «există» nu poate fi detașat de un «se întâmplă», un «are loc» care instituie orice loc și orice timp sub forma evenimentului. Avangardele, sancționând funcția de identificare estetico-politică a unei comunități care fusese atribuită artelor plastice, încearcă să dea seama de confruntarea gândirii cu imprezentabilul și cu ireprezentabilul, cu un sens până la urmă, altul decât sensul comun sau comunicabil prescris de mass-media” [10]. Păstrându-se în palierul teoretic referitor la regimul tempora-lității artei de avangardă, J.-Fr. Lyotard s-a referit în capitolul Sublimul și avangarda la experiența sublimă ca imanență. Prin urmare, concentrându-și reflecția asupra temporalității specifice a lucrării artistice de avangardă, J.-Fr. Lyotard a considerat prezența care se refuză conștiinței ca pe una dintre „extazele” temporalității, care a făcut obiectul unora dintre cele mai semnificative cercetări filosofice: „Acum-ul este una din «extazele» temporalității analizate de la Augustin la Husserl încoace de către o gândire care a încercat să constituie timpul pornind de la conștiință. Now-ul lui Newman, now-ul pur și simplu, este necunoscut conștiinței, el nu poate fi constituit de către ea” [11]. Prezența care se refuză conștiinței a fost definită de către Ph.Sers ca cel mai spectaculos front de luptă. Este vorba despre revoluția abstractă din pictură care tindea spre atingerea noumen-ului prin imagine. Într-adevăr, potrivit autorului, proiectul abstract prevestea scoaterea imaginii de sub incidența rolului de „sub-produs al discursului” [12]. De altfel, binecunoscutei implicări istorice a modernismului, Ph.Sers [13] i-a adăugat, asociindu-i atât pe abstracți și pe naivi, cât și pe dadaiști și pe constructiviști, acea „unitate de gândire” care a făcut ca cercetarea sacrului și practicarea militantismului revoluționar să nu se excludă. Probabil că dimensiunea politică a avangardei istorice nu a fost niciodată atât de evidentă cum a fost în cazul trecerii de la așa-numita Cultură 1 la așa-numita Cultură 2, potrivit căreia, susținea D.Kunjundzic, alături de V.Papernyj, s-a realizat trecerea de la o cultură tolerantă față de avangarda istorică la o cultură 80 Seria “{tiin\e umanistice” Lingvistic= [i Literatur= ISSN 1811-2668 care, potrivit unei noi viziuni asupra morții, a trecut la perspectiva realist-socialistă asupra vieții: „Interpretarea sa este instructivă pentru o mai bună înțelegere a istoriei avangardei ruse/sovietice și a transformării sale ulterioare în realism socialist. În vreme ce Cultura 1, care a marcat primii ani ai avangardei sovietice, avea o atitudine optimistă față de moarte, cea de-a doua a dezvoltat o atitudine complet diferită, consacrând o tana-tologie unică și originală, neîntrecută în istoria gândirii umane” [14]. Prima perioadă culturală semnificativă surprinsă de D.Kunjundzic a început odată cu Revoluția sovietică din 1917 și s-a încheiat aproximativ odată cu moartea lui Lenin (1924). A doua perioadă culturală semnificativă a început aproximativ după moartea lui Lenin și s-a încheiat în anii 1940. Între cele două culturi, susținea autorul, s-au stabilit o serie de opoziții structurale de tipul orizontal/vertical sau dinamic/static. Potrivit lui D.Kunjundzic, perioada avangardei istorice s-ar fi caracterizat printr-o viziune mai stenică asupra morții. În acest sens, autorul a dat ca exemplu o declarație a lui Kazimir Malevici, potrivit căreia un raft de farmacie ar putea permite să se depoziteze sute de cimitire, având în vedere că, în urma incinerării unui corp uman, rezultă un gram de cenușă. Această perspectivă pozitivă tipologizează ideologia Culturii 1, care a încercat să se desprindă în mod radical de moștenirea trecutului și, odată cu aceasta, de moartea însăși. Atât eliminarea istoriei literaturii dintre problemele contemporaneității, așa după cum propusese Vladimir Maiakovski, cât și insistența asupra mobilității și a dinamismului proiectului „Letatlin” al lui Vladimir Tatlin, sunt dovezi ale existenței unei culturi obsedate de ideea de schimbare. Această cultură, fie și la nivel virtual, a eradicat moartea sau, măcar, a marginalizat-o, rezervând dovezilor existenței sale câte un loc minuscul pe un raft de farmacie. În concluzie, susținea D.Kunjundzic, percepțiile Culturii 1 sunt specifice modului în care orice cultură „orizontală” valorizează moartea, propagând viziunea potrivit căreia moartea ar fi ceva la granița vieții și nu în fluxul propriu-zis al acesteia. Ideea esențială pe care a dezvoltat-o în continuare D.Kunjundzic [15] a fost aceea că, în vreme ce, în Cultura 1, moartea a fost marginalizată, în Cultura 2 aceasta a fost celebrată, iar celebrarea morții în timpul desfășurării vieții se reflectă stilistic în paradigma realismului socialist, pentru că, așa după cum urmează să susțină autorul în continuare, realismul socialist exprimă o realitate vidă. Realismul socialist se referă la o viață care nu există, ci urmează să fie construită potrivit normelor regimului comunist. În mod similar, corpul mumificat al lui Lenin exprima vizual și chiar material personalitatea liderului politic care nu mai exista. Prin această dialectică între exprimarea vizuală și absența factuală a încercat D.Kunjundzic să definească ideologia realismului socialist: „Statutul dualist al corpului lui Lenin, care este deopotrivă corpul unui individ decedat și un artefact, a fost determinant în formarea ideologiei realismului socialist” [16]. Semnificația transmiterii unei prezențe absente este considerată a fi esența realismului socialist care prezintă totul „ca și cum” ar exista, tot așa cum mumia lui Lenin ca emblemă a morții se prezintă „ca și cum” liderul comunist ar exista. [17]. De aceea, argumenta D.Kunjundzic, realismul socialist s-a preocupat atât de mult de legile verosimilului care fac o anumită realitate ideologică inteligibilă, accesibilă și comunicabilă, ca și când ar fi reală și prezentă. Asemenea mausoleului lui Lenin și a sicriului său din cristal, se intenționa, prin intermediul stilisticii realismului socialist, să se transmită un anumit hieratism monumental și starea emoțională de venerare specifică devoțiunii religioase. Mumia lui Lenin, comenta D.Kunjundzic, era, din punct de vedere metaforic, o ultimă larvatus pro deo, masca unui zeu sau, mai exact, o mască în locul zeului însuși. Prin urmare, cel mai sacru loc în universul comunist reprezenta o fantomă sau, mai degrabă fantoma reprezentării înseși, câtă vreme realitatea pe care o reprezenta realismul socialist nu era altceva decât spectrul comunismului. În acest sens, realismul socialist nu era altceva decât un spectru, o halucinație colectivă care transmitea credința într-un limbaj universal din reprezentările căruia nu lipseau muncitorii-eroi și tractoarele colorate. Mumificarea lui Lenin începuse, potrivit lui D.Kunjundzic, chiar înainte de moartea propriu-zisă a liderului sovietic. În cadrul procesului de simbolizare a puterii sale politice, intenția de a-l monumentaliza pe Lenin a fost evidentă încă din 1920, din lucrarea lui El Lissitzky Rostumul lui Lenin. În această reprezentare, imaginea lui Lenin este o continuare a rostum-ului care-l susține. Simbolurile eterne ale cauzei sacre a comunismului, aparițiile liderilor politici ridicați până la cer și reprezentările eroice ale muncitorilor constituie o întreagă alegorie a sacrificiului. În ceea ce privește atitudinile muncitorilor surprinși în timpul muncii, aceasta reprezintă pentru ei o activitate plăcută și chiar o exacerbare a bucuriei care se exprimă în ciuda faptului că, uneori, muncitorii sunt reprezentați deasupra abisului morții. În acest sens, D.Kunjundzic a dat exemplul picturii Mai sus și mai sus, realizată de către S.V. Rjangina în 81 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) 1934. Cei doi muncitori din prim-planul lucrării erau reprezentați la o înălțime atât de mare, încât ajungeau să concureze cu altitudinea culmilor montane reprezentate în plan secund. În special expresia de bucurie și de satisfacție de pe chipul personajului feminin pare să confirme interpretarea psihanalitică a lui D. Kunjundzic, care a identificat în această imagine așa-numitul efect „erotanatic”, pe care S.Freud l-a sintetizat în ideea, potrivit căreia principiul plăcerii servește impulsul morții. Tot la înălțime este reprezentată și întâlnirea de la Kremlin dintre I.V. Stalin și K.E. Voroșilov. În lucrarea I.V. Stalin și K.E. Voroșilov la Kremlin, din 1938, A.M. Gherasimov i-a reprezentat pe cei doi politicieni plimbându-se pe un pod, la mare înălțime. D.Kun-jundzic a interpretat structurile compoziționale predominant verticale ale bisericilor, ale coșurilor de fabrici sau ale blocurilor turn, ca pe tot atâtea simboluri falice ale puterii politice a lui Stalin, în calitatea sa de secretar de partid și, respectiv, a președintelui comitetului de apărare, mareșalul Voroșilov. Lipsa gardului chiar în stânga celor două personaje masculine implică aceeași iminentă apropiere a abisului ca simbol al morții. Trecerea necenzurată a cotidianului și a mundanului în istorie și, de asemenea, transferarea evenimentelor prezentului într-un plan mitic este, după D.Kunjundzic, cel mai interesant fenomen al realismului socialist. Văzut din această perspectivă, realismul socialist ar fi o „mașină” care-și alegorizează propria sa reprezentare, prin producerea metafizicului și a retoricului pornind de la realitatea imediată cu o eficiență fără precedent. De fapt, considera D.Kunjundzic, nu realitatea propriu-zisă era redată, ci teatralitatea și disimularea ideologică specifice regimului sovietic din așa-numita Cultură 2. O analiză similară asupra consecințelor dublului efect de estetizare a politicii și, respectiv, de politizare a esteticii a fost realizată și de către A.Hewitt. Acesta, asemenea lui D.Kunjundzic, a surprins importanța dublului proces, specific regimurilor politice totalitare, de transferare a evenimentelor prezentului într-un plan mitic și, totodată, de includere a evenimentelor prezentului cotidian în planul marilor evenimente istorice, prin intermediul retoricii de ordin estetic [18]. Dublul transfer, din regim cotidian în planul evenimentelor istorice majore sau de-a dreptul într-un plan mitic, a fost facilitat de însăși metoda artistică a realismului socialist. În acest sens, L.Heller [19] a dezavuat însuși mecanismul de internalizare pe care-l presupunea noua metodă artistică. Prin adeziunea ideologică, adică prin capacitatea de a gândi în spiritul partidului, artistul transfera în viziunea realist socialistă asupra istoriei nu o idee abstractă sau neutră, ci una militantă sau chiar agresivă, cu un conținut tematic specific comunist. Ne propunem, la rândul nostru, să extrapolăm unele dintre ideile exprimate de A.Hewitt, considerând că astfel putem oferi câteva dintre concluziile valabile pentru întreaga discuție referitoare la relația dintre avangarda istorică și ideologiile regimurilor politice totalitare. Referindu-se în mod specific la dezvoltarea tehnicii artistice, A.Hewitt făcea trimitere la fenomenul „totalei dezvăluiri”, care presupunea că acele condiții de posibilitate ale unui discurs specific constituit istoric devin simultan prezente și posibile [20]. Cu alte cuvinte, din perspectiva avangardei istorice, stilurile artistice nu sunt sinonime cu periodizările istoriei, ci sunt prezențe istorice dezvăluite în prezent și „utilizabile” în prezent, potrivit diverselor funcții pe care le pot avea în subsistemul artei. În cadrul acestui prezent care, din punct de vedere sincronic, este un prezent etern, avangarda - și nu mai puțin fascismul sau comunismul, am adăuga noi - s-a putut gândi pe sine ca fiind deopotrivă o completare și o lichidare a secvențialității istorice. În opinia noastră, spre deosebire de ideologia fascistă, doctrina comunistă a rezonat într-un mod mai particular în fața acestei ideologii a „totalei dezvăluiri”, așadar în fața istoriei considerate ca suprasistem sincron în sensul opoziției față de anacronia istorică. Înainte să detaliem particularitățile modului în care s-a poziționat ideologia comunistă față de această perspectivă asupra istoriei, trebuie să precizăm că A.Hewitt percepe o opoziție fundamentală între viziunea sincronică avangardistă asupra istoriei și viziunea teleologică modernistă asupra istoriei. Din perspectiva sa, dacă istoria modernistă a promis o plenitudine similară cu o completare și o lichidare a secvențialității istorice, atunci, fără îndoială, a realizat acest deziderat în cadrul propriei sale logici progresiste. Din punctul nostru de vedere, ideologia comunistă poate fi, la rândul său, încadrată în acest sistem teleologic de teoretizare a istoriei, cu atât mai mult cu cât își formulase, fie și implicit, propria teorie a decadenței, potrivit căreia majoritatea stilurilor artistice non-mimetice erau considerate depășite din punct de vedere istoric. Dacă momentul istoric al artei prezentului era sincron cu toate ipostazele artei de până atunci, în acest caz trebuie precizat că, din perspectiva ideologiei comuniste, „toate” ipostazele artei nu se echivalau cu întreaga istorie a artei, ci cu întreaga istorie a artei acceptate. Deoarece, din perspectiva ideologiei comuniste nu exista nimic altceva în afara „lumii oficiale” sau, mai bine spus, „oficializate”, chiar și pe calea teleologiei modernismului teoretizat 82 Seria “{tiin\e umanistice” Lingvistic= [i Literatur= ISSN 1811-2668 de către A.Hewitt, realismul socialist exista într-o lume „postistorică” sincronă cu tot ceea ce se considera că a condus la acea „postistorie” desăvârșită din punct de vedere politic și artistic. Prin urmare, în opinia noastră, simetria cu idiosincraziile avangardei istorice este evidentă, pentru că aceasta, la rândul său, avea o perspectivă selectivă asupra istoriei. Potrivit unor observații similare, B.Groys [21] căuta să elimine viziunea maniheistă care opunea Partidul-Stat, creator al „omului nou”, curentelor avangardei anilor '20, subsumate unei arte „democratice”. Este semnificativ faptul că autorul identifica numai la nivel estetic o contradicție între ideologia avangardei artistice a anilor '20 și ideologia realismului socialist, apreciind că proiectele culturale, sociale sau politice ale acestora ar fi relativ coincidente. De altfel, asemenea realismului socialist, avangarda istorică se rupe și se consideră, totodată, un moment de apogeu într-un sistem sincronic al artei. Pe de altă parte, în ciuda ideologiei „rupturii”, avangarda istorică împărtășea cu modernismul paradoxul contemporaneității sale anistorice cu stadiile care au condus la apariția sa pe calea unui determinism teleologic. Din acest punct de vedere, ne disociem de viziunea lui A.Hewitt, pentru care avangarda istorică nu împărtășea cu modernismul viziunea teleologică deterministă asupra istoriei. Potrivit lui A.Hewitt, modernismul fascist a realizat și a „de-realizat”, deopotrivă, logica modernistă asupra istoriei. Realizarea logicii moderniste asupra istoriei a fost echivalată de către A.Hewitt cu realizarea unei metafizici a prezenței care a servit o funcție aproape ideologică și de legitimare în cadrul logicii istorice a „totalei dezvăluiri”. Odată atins scopul acelei dezvăluiri totale, care a servit pentru a demarca traiectoria progresului, însăși împlinirea scopului dezorientează și deposedează de putere un proiect politic progresiv, care putea fi nu numai acela al ideologiei fasciste, ci putea fi și proiectul ideologic comunist. Din perspectiva artistică, proiectul progresist al realismului socialist, de exemplu, era pus în criză tocmai de absența unui stil bine determinat - metoda realismului socialist nu a fost niciodată suficient de clar delimitată pentru artiștii care primiseră misiunea de a-i da o întruchipare stilistică favorabilă regimului politic - și a conștiinței anistorice către care, după A.Hewitt, tindea avangarda istorică. În continuare, pentru a concluziona odată cu A.Hewitt privitor la relația dintre artă și viață în sensurile lor „încorporate” în sfera esteticului și, respectiv, în sfera politicului, mergem mai departe și identificăm esteticul cu avangarda istorică, iar politicul cu ideologiile totalitare la care ne-am referit până acum. În vreme ce fragmentarismul a fost considerat adesea o categorie estetică specifică avangardei istorice, totalizarea, așa după cum lasă să se înțeleagă A.Hewitt, este rezultatul unui proces mai general de raționalizare a sferei publice, care a cunoscut una dintre expresiile sale paradigmatice în cadrul regimurilor politice totalitare. Frag-mentarismul, care a fost cel mai adesea asociat individualismului modernist și, în special, avangardei istorice, este de fapt simptomatic, în același timp, pentru așa-numitul proces de „totalizare” specific capitalismului. Acest proces de „totalizare” se desfășoară în afara limitelor experienței individuale, controlând-o totodată pe aceasta. Într-o ipostază a sa mult mai radicală, adică aceea a regimurilor politice totalitare, procesul de „totalizare” și-a propus să controleze limitele experienței individuale din perspectiva unei raționalizări mult mai atent supravegheate ideologic și politic. Totalizarea experienței estetice avangardiste a însemnat, cel mai adesea, o redirecționare a metodelor de creație ale avangardei istorice împotriva lor înseși, ceea ce a funcționat în interdependență cu radicalizarea și modificarea simplificatoare a dezideratului „refasonării corpului social” [22]. Manipulate în vederea unei utilități sociale crescute, stiluri consacrate ale avangardei istorice au primit un rol performativ. În cazul futurismului, serialitatea prin care era figurată mișcarea a fost transferată din regimul ficțional în regimul concret al manipulării vieții sociale, în vederea creării noului viitor socialist. Din acest punct de vedere, arta devenea o interfață care oglindea o viață viitoare, promițând, ca și în cazul religiei, o gratificație întârziată și dobândită odată cu trecerea într-un alt plan temporal. Potrivit aceleiași performativități socioistorice, estetica fațetărilor cubiste a fost transferată în stilizarea epicului concret al vieții, adică în sensul standardizării relațiilor interumane, potrivit marelui plan al ideologiei comuniste. Chiar și la nivelul creației artistice, estetica implicită a cubismului a fost înlocuită treptat cu logica explicită a prolet-cubismului. Prin urmare, putem vorbi despre o trecere de la ermetizarea datelor concrete ale realității, proprie cubismului occidental, la expli-citarea datelor realității, proprie realismului socialist. Acesta din urmă, în arealul central-est-european, a însemnat adesea o sinteză antinomică a majorității principiilor estetice și a dezideratelor sociale avangardiste. 83 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) Referințe: 1. Wood P. Modernism and the Idea of the Avant-Garde // P.Smith and C.Wilde (eds.), A Companion to Art Theory, 2002, p.143-144. 2. Mansbach S.A. Modern Art in Eastern Europe. From the Baltic to the Balkans, ca. 1890-1939. - Cambridge: Cam-bridge University Press, 1999. p.2. 3. Benjamin W., apud Gibson, A., Avant-Garde // R. S. Nelson and R. Shiff (Eds.). Critical Terms for Art History, 2003, p.205. 4. Gibson A., Avant-Garde // R. S. Nelson and R. Shiff (Eds.), Critical Terms for Art History, 2003, p.206. 5. Burger P., apud Rochlitz R. Le desenchantement de l'art. La philosophie de Walter Benjamin. - Paris: Gallimard, 1992, p.256-257. 6. Habermas J. Modernitate versus postmodernitate // J.C. Alexander, S. Seidman (coord.). Cultură și societate. Dezbateri contemporane, 2001, p.319. 7. Habermas J. Discursul filosofic al modernității. 12 prelegeri. - București: ALL, 2000, p.25. 8. Habermas J. Modernitate versus postmodernitate // J.C. Alexander, S. Seidman (coord.), Cultură și societate. Dezbateri contemporane, 2001, p.319. 9. Crowther P. The Language of Twentieth-Century Art. A Conceptual History. - New Heaven and London: Yale University Press, 1997, p.23-26. 10. Mihali C. Postfață. Jean-Francois Lyotard - o simfonie a rezistenței // J.-Fr. Lyotard, Inumanul. Conversații despre timp, 2002, p.196. 11. Lyotard J.-Fr. Inumanul. Conversații despre timp. - Cluj-Napoca: Idea Design & Print, 2002, p.87-88. 12. Sers Ph. Totalitarisme et Avant-Gardes. Falsification et verite en art. - Paris: Les Belles Lettres, 2003, p.14. 13. Ibidem, p.13. 14. Kunjundzic D. The Ghost of Representation, or the Masque of the Red Death // Art Journal, 1990, vol.49, no.1, p.52. 15. Ibidem, p.52-53. 16. Ibidem, 53. 17. Ibidem, p.53-55. 18. Hewitt A. Fascist Modernism: Aesthetics, Politics, and the Avant-Garde. - Stanford, California: Stanford University Press, 1993, p.13. 19. Heller L. A world of prettiness. Socialist Realism and Its Aesthetic Categories // Th. Lahusen and E. Dobrenko (Eds.), Socialist Realism Without Shores, 1997, p.51-53. 20. Hewitt A. Fascist Modernism: Aesthetics, Politics, and the Avant-Garde. - Stanford, California: Stanford University Press, 1993, p.6-9, 11-14. 21. Groys B., apud Karnoouh C. Comunism/Postcomunism și modernitate târzie. Încercări de interpretări neactuale. -Iași: Polirom, 2000, p.82-83. 22. Michaud E. Note despre „deontologia” artistului în epoca modernă // D.-E. Rațiu, C. Mihali (coord.), Artă, comunitate și spațiu public. Strategii politice și estetice ale modernității, 2003, p.22. Prezentat la 30.11.2012 84 Seria “{tiin\e umanistice” Lingvistic= [i Literatur= ISSN 1811-2668 INTERTEXTUALITATE: GENEZA ȘI EVOLUȚIA CONCEPTULUI M. Bahtin, J. Kristeva, R. Barthes și G. Genette Nina ROȘCOVAN Universitatea de Stat din Moldova Prin prezenta cercetare ne propunem să analizăm momentele majore ale constituirii teoriei intertextualității; în plus, ne propunem să identificăm originea conceptelor intertext, intertextualitate și a teoriei derivate de aici. Un alt obiectiv rezidă în identificarea accepțiilor textului / intertextului / intertextualității în abordările structuraliste și post-structuraliste, precum Mihail Bahtin, Julia Kristeva, Roland Barthes și Gerard Genette, dar și ale altor teoriticieni ai intertextualității. Cuvinte-cheie: text, intertextualitate, dialogism, ideologeme, productivitate. INTERTEXTUALITY: GENESIS AND EVOLUTION OF THE CONCEPT M.Bahtin, J.Kristeva, R.Barthes și G.Genette The analysis of the concept of intertextuality in this study will focus on the major elements that led to the genesis of the concept of intertextuality, as well as its evolution within structuralist and poststructuralist approaches. We will concentrate on the works of M. Bakhtin, J. Kristeva, R. Barthes and G. Genette as the fundamental contributors to the genesis and development of the concept of intertextuality. Keywords: text, intertextuality, dialogism, ideologeme, productivity. Termenul „intertextualitate” provine de la cuvântul latin intertexto, ce înseamnă a se insinua în țesătură, preluat și introdus în terminologia literară de Julia Kristeva, ortografiat la început intertextualitate, desemnând proprietatea textelor de a fi legate de alte texte. Este vorba despre două articole apărute, în anul 1966, în colecția Tel Quel, noțiune mai târziu reluată și precizată, în urma consultării lucrărilor lui M.Bahtin, în Semiotike, Reshershes pour une semanalyse. J.Kristeva atribuie intertextualității o deschidere amplă, interpretând-o ca o intersectare, o permutare a cuvintelor (textelor). De menționat că structuraliștii cred în capacitatea criticii de a localiza și descrie semnificația unui text, chiar dacă acea semnificație se referă la o relație intertextuală a unui text cu alte texte. Post-structuraliștii resping ideea că se pot relua originile unui text. Astfel, teoreticienii intertextualității s-au divizat în două tabere. Prima tabără, de natură structuralistă, consideră că semnificația unui text poate fi pe deplin explicată prin descrierea unităților de bază care formează textul și relația lor cu alte texte. A doua tabără, de natură post-structuralistă, subliniază incertitudinea de a descoperi relația de semnificant și semnificat [1, p.97]. În studiul nostru propunem să pornim de la conceptul de dialogism, sinonim aproximativ al intertextuali-tății - concept preluat de la M.Bahtin pentru a explica specificul raportării la alteritatea textuală. Astfel, Mihail Bahtin, filosof, critic literar și semiotician rus ce a studiat teoria literară și filosofia limbii, precedă noțiunea de intertextulitate în lucrările sale cu referire la analiza translingvistică a discursului care a pus în circulație ideea dialogismului sau pluridiscursivității. În studiul despre romanul lui Fiodor Dostoevski, teoreticianul discută caracterul polifonic (combinație simultană a elementelor/vocilor) al textului romancierului rus și avansează ideea posibilității ca un text să fie interpretat în mai multe „chei”. M.Bahtin a accentuat importanța interpretării sensului prin prisma contextului social și istoric. Prin urmare, criticul sus-menționat insistă asupra faptului că comunicarea lingvistică are loc în condiții sociale specifice, între diferite clase și grupuri de utilizatori ai limbii [2, p.282]. Conceptul crucial utilizat de M.Bahtin pentru argumentarea laturii sociale a utilizării limbii este exprimarea (enunțul) - aspectul specific social al limbii, concept ratat de teoreticianul francez Ferdinand de Saussure și de teoreticienii școlii formaliste ruse. Conform fondatorului structuralismului, limba este obiectul de studiu al lingvisticii și ea oferă posibilitatea de formare a unui număr infinit de exprimări posibile. Filosoful rus însă consideră că fără latura sa socială limba este limitată la abstract, așa cum sunt dicționarele. În opinia sa, limba răspunde la enunțurile anterioare și modelelor preexistente de sens, dar în același timp promovează și caută să promoveze răspunsuri suplimentare. Un enunț sau o operă scrisă nu poate fi percepută ca și cum ar avea un sens unic, fără legătură cu enunțurile sau lucrările anterioare sau viitoare. 85 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) În consecință, se ajunge la concluzia că enunțurile sau cuvintele nu există de sine stătător și nu sunt independente, toate exprimările sunt dialogice - sensul și logica lor depind de exprimările anterioare, la fel și de modalitatea în care ele vor fi percepute de receptori. Astfel, pentru Bahtin cuvântul devine propriu numai printr-un act de „împroprietărire”, ceea ce ar însemna că el nu ne poate aparține în totalitate și este mereu pătruns de urmele altor utilizatori [1, p.28]. Această viziune a fost preluată mai târziu de Julia Kristeva și definită prin termenul nou de intertextualitate. De menționat că M.Bahtin apelează la noțiunea de prototip pentru indicarea surselor de inspirație ale lui Fiodor Dostoevski. Teoreticianul menționează că autorul n-a plăsmuit imaginile ideilor sale din nimic, de aceea „își indică anumite prototipuri pentru imaginile ideilor din romanele sale, întocmai ca și pentru imaginile eroilor săi”. În plus, criticul menționează că Fiodor Dostoevski nu copia aceste prototipuri, ci le prelucra liber, în mod creator, le transforma în imagini artistice vii ale ideilor [2, p.125-126]. M.Bahtin a privit procesul de scriere ca o lectură a corpusului literar anterior, deci textul ca o absorbție a unui alt text, o replică la el. Dialogismul său, abordat prin prisma examinării sensurilor multiple ale unui text/roman și ale cuvântului, duce către geneza conceptului de intertextualitate, care, odată lansat, face aripi, se îmbogățește continuu, este intens folosit în cercetarea literară și este adoptat de diferite zone ale acesteia. Julia Kristeva, filosof și critic literar bulgar-francez, a devenit influentă în analiza critică internațională și teoria culturală după publicarea primei sale cărți Semiotike. Recherches pour une semanalyse, în 1969. Lucrările teoreticianului abordează conceptul de intertextualitate, semiotică în domeniile lingvisticii, teoriei și criticii literare. Ea este unul dintre cei mai notabili structuraliști, în momentul în care structuralismul preia un loc important în domeniul științelor umaniste. Lucrările sale au, de asemenea, o influență importantă în definirea gândirii post-structuraliste. Criticul literar sus-menționat preia de la M.Bahtin conceptul de dialogism și extinde concluziile acestuia privind modul în care enunțurile se leagă între ele în scopul semnificării. În Semiotike. Recherches pour une semanalyse, criticul intertextualității numește determinantă pentru existența textului literar relația unui text cu alte texte - intertextualitate. Astfel, lansează o nouă abordare a semioticii, pe care o numește semanalyse. Același autor avansează ideea că textul este o productivitate, este „o permutare de texte, o intertextualitate: în spațiul unui text mai multe enunțuri luate din alte texte se încrucișează și se neutralizează” [12, p.52]. Astfel, textul trimite totdeauna la alte texte către care el este orientat. De aici rezultă că ideile nu sunt prezentate ca niște produse finisate, gata pentru a fi consumate, dar sunt prezentate în așa fel încât să încurajeze cititorul să participe și el la procesul de producere a sensului. Prin urmare, atât autorul, cât și cititorul participă la procesul de continuă producere a textului. În concepția teoreticianului, textul nu este un obiect individual sau izolat, ci, mai bine zis, o compilație de textualitate culturală. Textele sunt compuse din „text cultural/social”, din diferite discursuri, structuri și sisteme ce formează ceea ce se numește cultură. Textele culturale, la fel ca și textele individuale, sunt compuse utilizând același material textual și nu pot fi separate [12, p.52-53]. Aici se observă diferența dintre noțiunea dialogicului la Bahtin (bazată pe ființele umane ca utilizatori ai limbii în situații sociale specifice) și același concept la Kristeva, care înclină mai mult spre termeni abstracți (text și textualitate). Din alt punct de vedere, Graham Allen este de părere că ambii teoreticieni împărtășesc ideea că textele nu pot fi separate de textualitatea socială și culturală din care au fost plămădite [1, p.36]. În plus, J.Kristeva subliniază că textele nu prezintă sensuri clare și stabile; ele cuprind conflictul dialogic al societății în ceea ce privește sensul cuvintelor. În consecință, din această perspectivă, intertextualitatea este preocupată de apariția textului din „text social” și în același timp de existența textului în interiorul societății. Pentru a accentua această idee, Kristeva introduce termenul ideologeme [12, p.53]. Textele nu au un sens unificat propriu, ci sunt strâns legate de procesele sociale și culturale în curs de desfășurare. „Acceptarea unui text ca ideologeme determină procedura semioticii care, prin studierea textului ca intertextualitate, îl consideră în interiorul (textului) societății și istoriei. Ideologemul unui text este centrul unde raționalitatea sesizează transformarea enunțurilor (la care textul este ireductibil) într-o totalitate (textul), la fel cum se inserează această totalitate în textul istoric și social” [12, p.53]. În eseul Le mot, le dialogue et le roman autorul definește cuvântul literar ca fiind mai mult decât un punct (un sens fixat), ci ca fiind o încrucișare de suprafețe textuale, un dialog între mai multe scrieri: a scriitorului, a destinatarului (sau a personajului), a contextului cultural actual sau anterior [12, p.83]. 86 Seria “{tiin\e umanistice” Lingvistic= [i Literatur= ISSN 1811-2668 Noua semiotică prezentată de J.Kristeva aplică dihotomia dimensiune orizontală și dimensiune verticală pentru a defini statutul cuvântului literar. În consecință, în dimensiunea orizontală „cuvântul din text aparține în același timp subiectului scriiturii și destinatarului”, iar în dimensiunea verticală „cuvântul din text este orientat către un corpus literar anterior sau sincronic” [12, p.84]. Astfel, cuvintele și textele autorilor comunică existența textelor anterioare în interiorul lor concomitent cu comunicarea dintre autor și cititor. Așadar, lucrarea teoreticianului în domeniul semioticii și lansarea conceptului de intertextualitate este o încercare de a sintetiza semiotica lui Ferdinand de Saussure cu dialogismul lui Mihail Bahtin. Preluată de numeroase ori, definiția kristeviană se îmbogățește continuu, se nuanțează, dând dovadă de complexitatea conceptului. După cum menționează Graham Allen în lucrarea sa Intertextuality prin prisma abordării semiotice a teoreticianului J.Kristeva, ea cercetează textul ca un aranjament textual al elementelor care au un sens dublu: un sens propriu al textului și un sens pe care ea îl numește „text istoric și social”. Astfel, sensul/semnificația este mereu în același timp în „interiorul” și în „exteriorul” textului [1, p.37]. Roland Barthes, critic literar, care a atacat, ca și Julia Kristeva, noțiunile de „natural, sens stabil”. Indiscutabil, el este unul dintre cei mai proeminenți teoreticieni ai intertextualității. În lucrarea sa Plăcerea textului autorul menționează: „Savurez regatul formulelor, răsturnarea originilor, dezinvoltura care face să vină textul anterior din textul ulterior”. Pornind de la „opera de referință”, aceasta fiind, la rândul său, o amintire circulară, criticul definește inter-textul: imposibilitatea de a trăi în afara „textului infinit - fie că acesta este Proust, sau ziarul cotidian, sau ecranul televizual: cartea face sensul, sensul face viața” [4, p.57]. În eseul său The death of the author (Moartea Autorului) R.Barthes se axează pe faptul că autorul nu este o persoană, ci un subiect constituit cultural, social și istoric. Teoreticianul intertextualității prezintă autorul ca un personaj modern, produs, probabil, de societatea noastră. Astfel, în concepția sa, suprarealismul a contribuit la „desacralizarea imaginii Autorului” și, în consecință, lingvistica furnizează un instrument analitic pentru „distrugerea” Autorului, arătând că „enunțarea în ansamblul ei este un proces vid, care funcționează perfect fără a fi necesar să-l umplem cu persoana interlocutorilor”. Acest fenomen este numit de critic ca îndepărtarea (distanțarea) Autorului. Prin urmare, Autorul nu „nutrește” (nourrir) cartea, nu există înaintea ei, nu gândește și suferă pentru ea”; autorul modern „se naște în același timp cu textul lui, nu este înzestrat cu o ființă care i-ar preceda sau exceda scriitura” [5, p.142-148] Scriitura, în argumentarea lui, „este distrugere a oricărei voci, a oricărei origini”, este acest „spațiu neutru, compozit, oblic prin care subiectul nostru alunecă, negativul (alb-negru) în care se pierde orice identitate, începând chiar cu acea a corpului care a scris” [5, p.142-148]. Această viziune a subiectului este strâns legată de viziunea tel-quelistă a textului, intertextualitatea fiind marca definitorie a acestei textualități. Astfel, textul, definit de R Barthes în acest eseu, este „un spațiu cu dimensiuni multiple, unde se îmbină și se contestă scrieri variate, dintre care nici una originală; textul este o țesătură de citate, provenite din mii de focare de cultură” [5, p.142-148]. Un mod de gândire asemănător este prezent în lucrarea Plăcerea textului (1973), unde criticul structuralist prezintă conceptul de text care înseamnă țesătură: „textul se face, se lucrează printr-o interțesere perpetuă; pierdut în această țesătură - această textură - subiectul se desface în ea, ca un păianjen care s-ar dizolva pe sine în secrețiile constructive ale pânzei sale”. Prin urmare, teoreticianul definește teoria textului hyphologie din motiv că hyphos este țesătura și pânza de păianjen [4, p.100]. Pornind de la noțiunea „productivitate” prezentată de J.Kristeva, R.Barthes prezintă textul (scriitura) ca o activitate de producere. Astfel, textul, în concepția lui, este alcătuit din scriituri multiple, provenite din mai multe culturi și care intră în dialog unele cu altele; în plus, cititorul este locul unde aceste multiplicități se unifică, cititorul este spațiul unde „se înscriu, fără ca vreunul să se piardă, toate citatele din care este alcătuită o scriitură” [5, p.142-148]. După părerea lui G.Allen, contribuția lui R.Barthes la conceptul post-structuralist al intertextualității este accentuarea explicită a rolului cititorului în producerea textului anti-monologic. Astfel, autorul sus-menționat indică prezența a două categorii de cititori: „consumatori”, care citesc opera în căutare de sens stabil și „cititorii” textului, care sunt productivi în timpul citirii [1, p.69-70]. Elementul intertextualității redimensionează procesul de creare, autorul odată îndepărtat nu mai poate revendica proprietatea sa absolută asupra textului; prezența intertextului indică într-o măsură oarecare sensul că nu el a scris opera. În încercarea sa de a elibera scrisul de despotismul numit „operă”, teoreticianul a deplasat 87 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) accentul de la autor (ca subiect al sursei de producție a textului) către limbaj și convenții pre-existente. Influențat de lucrarea criticului J.Kristeva, R.Barthes avansează ideea că originea textului nu este conștiința unificată a autorului, dar pluralitatea vocilor, a altor cuvinte, a altor enunțuri și texte. Același autor observă că „a-i da unui text un Autor înseamnă să-i impui acestui text o limită, să-i conferi un semnificat ultim, să închizi scriitura. [...] În scriitura multiplă, într-adevăr, totul trebuie descurcat, dar nimic descifrat; structura poate fi urmărită, surfilată în toate etapele și la toate nivelele sale, dar nu există în fond; spațiul scriiturii este de parcurs, nu de străpuns; scriitura aduce mereu sens, dar întotdeauna pentru a-l evapora; ea se dedică unei suprimări sistematice a sensului. Prin chiar acest fapt, literatura (scriitura) refuzând să-i încredințeze textului vreun secret, adică un sens ultim, eliberează o activitate pe care am putea-o numi antiteologică, cu adevărat revoluționară, căci a refuza să limitezi sensul înseamnă, până la urmă, a-l refuza pe Dumnezeu și ipostazele sale: rațiunea, știința, legea” [5, p.142-148]. Gerard Genette, critic literar structuralist francez, care a contribuit la reorientarea atenției departe de specificitățile operelor individuale către sistemele din care se poate spune că ele au derivat și din care au fost construite. În lucrările sale Introducere în arhitext și Palimpseste teoreticianul conduce practica poeticii structuraliste către arena care este numită intertextualitate. Prin urmare, criticul implementează revizuiri ale practicilor poetice și introduce în circulație conceptul de transtextualitate, pe care G.Allen în lucrarea sa Intertextuality îl definește ca „intertextualitate din punctul de vedere al poeticii structuraliste” [1, p.98]. În lucrarea Introducere în arhitext autorul introduce în circulația criticii literare mai mulți termeni vizând literaritatea textului. Fiind interesat de „transcendența textuală” sau „textualitate” a textului, structuralistul francez înglobează conceptul de intertextualitate, privit ca „prezența literară a unui text în altul”, în conceptul de transtextualitate, adică „tot ceea ce-l pune în legătură, fățișă sau ascunsă, cu alte texte”. Drept exemplu elocvent al acestui tip de funcțiuni autorul folosește citatul: „convocarea explicită a unui text în același timp prezentat și distanțat prin ghilimele” [7, p.81-82]. Prin conceptul de transcendență textuală sau textualitate, G.Genette înglobează încercările poeticii de a descrie procesele de imitație, transformare, clasificare a tipurilor de discurs, la fel și categoriile și categoriză-rile tematice și generice ale poeticii tradiționale. Astfel, transtextualitatea este viziunea intertextualității, arhitextualitatea fiind una din categoriile sale. În plus, criticul utilizează acest termen pentru a desemna ideea că textele pot fi interpretate și înțelese sistematic; prin urmare, transtextualitatea, în viziunea sa, cuprinde aceste fenomene și, la rândul său, se împarte în cinci categorii mai specifice, sau „cinci categorii de relații transtextuale” [ 8, p.1]. Prima categorie de relații transtextuale este numită de G.Genette intertextualitate (prezența unui text în altul, prin citat, pastișă, aluzie etc.) Concept diferit de cel post-structuralist, prin faptul că este redus de teoretician la „relația de coprezență între două texte sau între mai multe texte” și ca „prezență actuală a unui text în interiorul altui text” [8, p.2]. Criticul literar prezintă citatul ca forma cea mai explicită de intertextualitate (delimitată prin ghilimele sau fără referințe specifice), plagiatul ca formă mai puțin explicită și precisă (împrumutul nedeclarat, dar totuși precis) și aluzia ca înfățișarea și mai puțin explicită și precisă (enunțul, sensul deplin al căruia presupune perceperea relației dintre el și alt text, la care el neapărat face referință prin inflecțiuni care, de altfel, ar rămâne enigmatice). Prin urmare, din motiv că conceptul de intertextualitate este redus la problema citatului, aluziei și plagiatului, el nu mai este interesat de procesul semiotic al semnificației culturale și textuale. Astfel, criticul își direcționează cercetarea către „ansamblul structural” și către „domeniul total al relațiilor relevante”. Pe acest fond scrie: „urma intertextuală ... este astfel mai înrudită (spre exemplu, aluzia) la o figură limitată decât la opera considerată ansamblu structural” [8, p.2-3]. Paratextualitatea este a doua categorie de relații transtextuale definită de G.Genette drept reunind „tipurile de semnale accesorii”, precum titlul, subtitlul, prefața, notele etc. Această relație este mai puțin explicită și, în același timp, mai distantă, dar care leagă textul cu ceea ce poate fi numit „paratextul” său: „titlu, subtitlu, prefață, postfață, epigraf, ilustrații, coperta de carte și multe alte tipuri de semnale secundare, alografice (nu aparțin autorului) sau autografice (de la autor)”. Prin urmare, paratextul marchează aceste elemente care se află la marginea textului, dar care ajută la comprehensiunea unui text de către cititorii săi. Această margine este marcată de peritext, care constă din elemente cum sunt titlul, denumiri de capitole, prefața, și de epitext, care constă din elemente de genul interviu, anunțuri publicitare, scrisori personale, adică ceea ce este în afara textului. Împreună, epitextul și peritextul formează paratextul. Relațiile paratextuale sunt 88 Seria “{tiin\e umanistice” Lingvistic= [i Literatur= ISSN 1811-2668 identificate de către cititor prin lansarea multiplelor întrebări pentru idenficicarea acestor legături și influențe. Însuși G.Genette menționează: „Paratextualitate, după cum putem observa, este în prim plan un tezaur de întrebări fără răspunsuri” [8, p.3]. Alături de conceptul de transtextualitate în lucrarea Introducere în arhitext, după modelul limbaj/ metalimbaj, poeticianul structuralist vine cu termenul de metatextualitate, care, în viziunea lui, prezintă „relația transtextuală ce unește un comentariu cu textul pe care-l comentează: de secole criticii literari produc metatext fără să știe” [7, p.82]. Acest concept de metatextualitate este la fel prezent în lucrarea Palimpsests, ca a treia categorie de relații transtextuale, adică atunci când un text preia o relație de „comentariu” către alt text, care „unește un text dat cu altul, despre care vorbește fără necesitatea de a-l cita, de fapt uneori chir fără a-l numi” [ 8, p.4]. În general, practica criticii literare și a poeticii este implicată în acest proces, dar acest concept de metatextualitate (domeniul comentariului și al relației critice) rămâne oarecum subdezvoltat. Hypertextualitate. Acest tip de relații transtextuale implică pentru G.Genette „orice relație ce unește un text B (pe care îl voi numi hipertext) de un text preexistent (pe care, desigur, îl voi numi hipotext) de care este grefată într-o manieră care nu este cea a comentariulu” [8, p.5]. Conceptul de „hipotext” este ceea ce majoritatea criticilor numesc „inter-text”; în alți termeni, este textul care poate fi identificat ca sursă de semnificație a unui text. După cum menționează G.Allen, utilizarea hipertextualității în abordarea lui Gerard Genette se referă în special la forme de literatură care sunt intenționat inter-textuale [1, p.108]. Dicționarul explicativ român definește cuvântul palimpsest ca „pergament sau papirus de pe care s-a șters sau s-a ras scrierea inițială pentru a se putea utiliza din nou și pe care se mai văd urmele vechiului text”. Palimpsestele sugerează niveluri de scriitură și, după cum menționează G.Allen, G.Genette utilizează acest termen pentru a indica existența literaturii de gradul al doilea, rescrierea neoriginală a ceea ce a fost deja scris [1, p.108]. Prin urmare, hipertextualitate este ceea ce se numește chiar acea „literatură de gradul al doilea” - textele derivate din texte preexistente. Acest proces de derivare este numit de critic transformare. Pe acest fond, conceptul de hipertext este definit ca text derivat dintr-un text precedent, printr-o simplă transformare, pe care teoreticianul o numește transformare, sau printr-un proces de transformare indirectă, pe care criticul o va numi imitare. G.Genette se preocupă de relația intenționată între texte; astfel, hipertextualitatea marchează domeniul lucrărilor literare a căror esență reiese din relația lor cu textele preexistente. După cum menționează însuși teoreticianul, „mai presus de orice, hipertextualitatea, ca categorie de lucrări, este în sine un arhitext generic, sau, mai precis, transgeneric: am în vedere categoria textelor care cuprinde integral anumite genuri canonice, cum ar fi pastișa, parodia, și care la fel atinge alte genuri - probabil, toate genurile” [ 8, p.8]. Prin termenul arhitextualitate criticul structuralist înțelege „acea relație de includere care unește fiecare text cu diversele tipuri de limbaj de care aparține”, deci relația textului cu genurile literare și „determinările lor tematice, modale, formale și altele (numite arhitext)”, sau „relația unui text cu arhitextul său”, dintre opera particulară și modelul ideal teoretic al textului: „arhitextul e deci omniprezent, deasupra, dedesubt, în jurul textului, care nu-și țese pânza decât agățând-o, ici-colo, de această rețea de arhitextură” [7, p.82-83]. Din perspectiva lui, arhitextul este obiectul de studiu al poeticii, în timp ce textul, ca operă individualizată, este obiectul de studiu al criticii literare. Astfel, Genette deschide o pagină a structuralismului pragmatic, după cum va menționa G.Allen mai târziu în lucrarea sa [1, p.100]. Noi precizări ale acestui concept vor fi oferite de autor în preambulul amplei sinteze consacrate literaturii de gradul al doilea, apărute în 1982 - Palimpsestes (Paris, Seuil, tradusă în limba engleză de Channa Newman și Claude Doubinski, în 1997). În această lucrare autorul își reafirmă noua sa abordare în ceea ce privește studiul poeticii. Astfel, teoreticianul afirmă că „subiectul poeticii nu este textul considerat în singularitatea/ unicitatea sa ... dar este, mai bine zis, arhitextul, sau, cum preferă unii, arhitextualitatea textului ... ansamblul întreg de categorii generale și transcendente - tipuri de discurs, moduri de enunțare, genuri literare - la care aparține fiecare text singular” [8, p.1]. Astfel, arhitextualitatea e privită ca participând la spațiul cuprinzător al transtextualității sau transcendenței textuale. În acest ansamblu ea ar fi „tipul cel mai abstract și mai implicit”, acoperind „percepția generică” a unui text sau a altuia. Acest aspect al textului, sugerează autorul, are legătură cu „așteptările cititorului și deci cu percepția lui a operei literare” [8, p.5]. Prin urmare, natura arhitextuală a textelor include așteptări 89 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) generice, tematice și figurative în ceea ce privește textele, dar care sunt strâns legate de celelalte categorii menționate de G.Genette: „care nu sunt niște categorii separate și absolute fără contact reciproc” [ 8, p.7]. În viziunea lui, toate textele sunt hipertextuale, doar că uneori existența unui hipotext este prea incertă pentru a fi baza unor citiri hipertextuale. În așa cazuri, criticul reamintește cititorului ca un hipertext poate fi citit pentru valoarea sa individuală sau în relație cu hipotextul. În concluzie am putea menționa că reflecțiile asupra intertextualității înglobează emisia și producerea textelor. Teoreticienii intertextualității evidențiază rolul autorului, căci cultura lui literară și referințele personale pot fi identificate în orice text literar, dar în același timp ei valorifică rolul receptorului, care are nevoie de competențe de decodificare a mărcilor intertextualității în procesul lecturii. Pe acest fond, teoreticianul intertextualității G.Allen subliniază în lucrarea sa Intertextuality ideea că prin prisma conceptului de inter-textualitate textele sunt considerate a fi lipsite de sens independent și actul de lectură este un act de navigare pe o rețea de relații textuale. Comprehensiunea (interpretarea) textului, descoperirea adevăratului sens textual implică urmărirea acestor relații; în consecință, textul devine intertext [1, p.1-2]. Referințe: 1. Allen G. Intertextuality. - Routlege, Taylor and Francis Group, London and New York, 2006. 2. Bahtin M. Problemele poeticii lui Dostoievski / În românește de S.Recevschi. - București: Univers, 1970. 3. Barthes R. Imaginarea semnului. - În: Pentru o teorie a textului. Antologie „Tel Quel”, 1960-1971. - București: Univers, 1980. 4. Barthes R. Plăcerea textului. Traducere de M.Papahaghi. - Cluj: Echinox, 1994. 5. Barthes R. The death of the Author. - În: Image, Music, Text. - New York: Farrar, 1977, p.142-148. 6. Boc O. Textualitatea literară și lingvistica integrală. O abordare funcțional-tipologică a textelor lirice ale lui Arghezi și Appolinaire. - Cluj-Napoca: Cluium, 2007. 7. Genette G. Introducere în arhitext. Ficțiune și dicțiune / Traducere de I.Pop. - București: Univers, 1994. 8. Genette G. Palimpsests. Literature in the second degree. Translated by Channa Newman and Claude Doubinsky. - University of Nebraska Press, 1997. (Palimpsests, Paris, Editions du Seuil, 1982) 9. Gherasim A., Cara N. Teoria textului. Antologie. - Chișinău: CEP USM, 2008. 10. Grati A. Biografia ideii de intertextualitate... // Clipa, Revistă de Cultură și Creație literară a tinerei generații (Chișinău), 2009, nr.1, p.40-41. 11. Haberer A. Intertextuality in theory and practice // Reasearch Journal for Literary Scholarship (Lituania), 2007, vol.49:5. 12. Kristeva J. Semiotike. Recherches pour une semanalyse. - Paris: Seuil, 1969. 13. Panaitescu V. Terminologie poetică și retorică. - Iași: Editura Universității „Al.I. Cuza”, 1994, p.85-90. 14. Radulian I. Hermeneutica textului la Paul Ricoeur. - București: Academia Română, 2002. 15. Tămîianu E. Fundamentele tipolgice textuale. O abordare în lumina lingvisticii integrale. - Cluj-Napoca: Clusium, 2001. Prezentat la 13.11.2012 90 Seria “{tiin\e umanistice” Lingvistic= [i Literatur= ISSN 1811-2668 EPISCHE KLEINFORMEN (ANEKDOTE, GLEICHNIS, PARABEL) IM SCHRIFTSTELLERISCHEN WERK „DER ROTE RITTER. DIE GESCHICHTE VON PARZIVAL” VON ADOLF MUSCHG Irina CIORNAIA Universitatea de Stat din Moldova SHORT FORM EPIC (ANECDOTE, PARABLE) IN THE POSTMODERN WORK "RED KNIGHT. THE STORY OF PARSIFAL" BY ADOLF MUSCHG Literature as a means of communication and learning has a large number of directions and scientific theories regar-ding the issue of the classification of works by genre. Literary critics of different eras and schools attributed great significance to the delineation of short epic forms in the genre system and developed a number of theories on the subject. The article deals with the genre features of short form epic: the anecdote, the parable of the bible and the parable; it examines the purpose of their use in the novel "Red Knight. The Story of Parzival" by Adolf Muschg. Keywords: short form epic, postmodernism, German and Swiss literature. FORME EPICE MICI ÎN OPERA POSTMODERNĂ A LUI ADOLF MUSCHG „CAVALERUL ROȘU. ISTORIA LUI PARZIVAL” Literatura, ca mijloc de transmitere a informației și de acumulare a cunoștințelor, a generat un număr mare de concepții și teorii științifice referitoare la clasificarea operelor pe genuri și specii literare. Cercetătorii literari din mai multe epoci și școli științifice au acordat o atenție deosebită diferențierii formelor epice mici în cadrul sistemului de genuri și specii literare și au elaborat un șir de teorii privind problema enunțată. În articol se examinează particularitățile de gen ale unor forme epice mici ca anecdota, pilda, parabola și scopul utilizării lor în romanul lui Adolf Muschg „Cavalerul roșu. Istoria lui Parzival”. Cuvinte-cheie: forme epice mici, postmodernism, literatura germană, literatura elvețiană. Die Literatur als ein Mittel der Informationsubertragung und der Erkenntnisgewinnung hat viele Stromungen und wissenschaftliche Theorien zur literarischen Gattungseinteilung herausgesucht. Die Literaturwissenschaftler vieler Epochen und Schulen haben sich der Einteilung der literarischen Kleinformen angenommen und unterschiedliche Theorien entwickelt. Im folgenden Artikel werden sowohl die epischen Kleinformen wie Anekdote, Gleichnis und Parabel einzeln bewertet und erlăutert, als auch ihr spielerischer Gebrauch im schweizerischen Roman „Der rote Ritter. Die Geschichte von Parzival” (1993) von Adolf Muschg dargestellt. Die literarische Kurzform, wie Anekdote bezeichnet „das nicht Herausgegebene”. Ursprunglich hatte der Historiker Prokopios im 6. Jahrhundert ein Werk mit zahlreichen prăgnant erzăhlten Klatschgeschichten uber den Kaiser Justinian geschrieben, das erst nach seinem Tod erschien. Seit jener Zeit bezeichnet man die Anekdote als eine kleinere Geschichte, vielleicht unverburgter Natur, meist aus dem Leben einer namhaften Personlichkeit, die eine scharfe Charakterisierung von Zustănden, Stromungen, Geistesrichtungen enthălt, in der der knappe Handlungsverlauf von einer uberraschenden Wendung am Ende gekennzeichnet ist. Die Eigenart einer Anekdote besteht darin, dass sie zugespitzt auf Dialog, Dialektik und Antithese gestellt ist. Sie vereinigt dadurch gleichzeitig Geist, Witz und Humor und kann sich als Katalysator rhetorischer Schulung erwiesen. Manche Anekdoten haben keinen nachweisbaren Autor, sie sind „autochthon” wie Bibelstellen, Sprichworter, Reimspiele oder Volkslieder, z.B. ein Bekannter erzăhlt eine groteske Geschichte mit der Nennung von Ort, Zeit, Person der Gegenwart, und unerwartet stellt sich heraus, dass diese Anekdote schon in der griechischen Antike, dann in der mittelalterlichen Schwankliteratur bekannt und zur „Wanderanekdote” geworden war. Im 18. und 19. Jahrhundert gelangt die Anekdote im deutschsprachigen Raum durch Hebel und Kleist in die klassische Form, welche heute als MaBstab zugrunde gelegt werden kann, um die literarische Anekdote auszumessen und bewerten zu konnen. Zu Beginn des 20. Jahrhunderts sorgten unter anderem die Anekdoten von Wilhelm Schăfer fur eine kurzzeitige Renaissance des Genres. Aufgrund der bisweilen stark 91 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) nationalistischen Pragung und der Eigenart novellenhaften Erzahlens kann aber nicht von einer literarischen Weiterentwicklung innerhalb der Gattung gesprochen werden, so steht in Metzlers Literaturlexikon geschrieben, dass die Zahl popularer Anekdoten, die vor allem Biographisches erfassen und durch den Journalismus verbreitet werden, im 19. und 20. Jahrhundert unubersehbar wird [2, 15]. Ein heute aufgeklarter Anekdotenbegriff lehnt die historische Verburgtheit ab, oft rekrutiert sich der Stoff einer Anekdote aus der Vielfaltigkeit des taglichen Lebens, deswegen musse die Anekdote laut Neureuter Reprasentanz besitzen, womit ein Transfer von kleinem Geschehen zu groBer geschichtlicher Bedeutsamkeit einher geht. Dabei tritt der Verfasser hinter dem Inhalt zuruck und das alltagliche Leben selbst steht als Hervorbringung des anekdotischen Ereignisses im Vordergrund. Diese Herangehensweise ist ,,[...] zuletzt die einzig denkbare Haltung des Schriftstellers, wenn er die Anekdote als Typus erhalten will. Er muss sich begnugen, sie zu bringen und zu deuten” [9, 476]. Im Roman „Der rote Ritter. Die Geschichte von Parzival“ fuhrt Adolf Muschg einen Dialog mit seinem Leser, wahrend des Erzahlens einer spannenden Geschichte von Parzival steigt das Lesevergnugen, je mehr der Autor das Spiel mit Grundsatzen, Prinzipien und Oppositionen betreibt, was auf den ersten Blick ein chaotisches System zu sein scheint. Der Rezipient ist schon am Anfang des Romans von der Widerspruchlichkeit des Geschilderten verwirrt und kann zuerst nicht feststellen, wo die Werte des Ereignisses „wahr” und wo sie „falsch” sind. Muschg beginnt seinen Roman im Vergleich zu Wolfram mit einer neuen Handlungseroffnung und fuhrt eine neue Nebenfigur ein; merkwurdigerweise ist es kein Mensch, sondern ein rotfelliger Kater namens Gurzgrî, der einerseits als eine fiktive Figur im Roman die tierische Welt verkorpert, andererseits durch sein impulsives, unbewusstes Verhalten die verborgenen menschlichen Eigenschaften entlarvt. Er ist ein Lockmittel, mittels dessen Schonatulander sich mit Sigune bekannt macht. Gurzgrî wird wie ein Kuscheltier fur Sigune, das sie trosten und beruhigen kann. Der sturmische Kater, der sich „mitten hinein sturzt”, als ob er ein Pferd sei [8,13], treibt es mit der Gralskatze Maui, die sich gern dazu bereit zeigt. Fur Sigune wird der Kater ein Ersatz der korperlichen Warme und Aufmerksamkeit. Gurzgrîs „gezahnter” Kuss und seine StoBe mit den Pfoten mit gedehnten Bewegungen in die Achselhohle von Sigune, sein Hauch wie Pest und Verwesung aus seinem Rachen, sein Schnurren und Knurren verandern Sigunes kindliche Vorstellungen uber die heiklen Fragen nach den Beziehungen zwischen Mann und Frau und nach der Leidenschaft. Sigunes Keuschheit, Frommigkeit und Gralsankunft erlauben ihr nicht die Grenzen des Verbotenen zu uberschreiten. Sie ist eine Traumerin, die von der SuBe und der himmlischen Erfullung einer wahren, gegenseitigen Liebe zu Schonatulander schwarmt. Die korperliche Vereinigung muss in ihrem Gedachtnis so stark sein, dass sie sie nicht real auszuleben braucht. Dazu kommt auch die Erotik der Sprache von Muschg, der vorsichtig und bildhaft die „Milchtritte” Gurzgrîs im Sigunes Bett beschreibt, die gleichzeitig der Jungfrau Schmerzen und das Gefuhl des Beisammenseins bringen. Sigune bleibt unschuldig, sie weiB bereits gut, wie eine richtige Minne sein kann. Um die erotische Seite der Liebe erfahrt sie durch Herzeloyedes lautstarke „Bettgefechte” mit Gahmuret, die sie tagelang mitanhoren muss. Das tierische Treiben im Festsaal bei der Hochzeit ist vom Erzahler als ein auBerordentlicher Fall dargestellt, dessen Urheber der ungestume Kater, Gurzgrî und seine eroberte Gralskatze, Maui sind. Fur die uberforderten Zuschauer ist dieser Fall ein AnstoB zur Orgie: Mannlein und Weiblein schaukelten auf der Stelle, sobald jedes Stumpflein sein Sumpflein gefunden hatte.” [8, 130]. Der Erzahler ironisiert diese Situation, indem er die moralische Seite der „Mannlein” und „Weiblein” auslacht. Das ist schon keine edle und vorbildhafte Gesellschaft mit feinen Manieren und hofischen Umgangsformen, sondern eine versumpfte Masse des Volkes, die nur ans nackte Fleisch denkt und ihrer Vollerei nicht entkommen kann: „Sie girrten und seufzten, kreischten und grunzten zum Beweis dafur, dass der Mensch, der im Fleisch das Himmelsreich sucht, dem Hollengelachter dazu die eigene Stimme leihen muss.” [8, 130]. Der bei Gott aufgewachte Kyberg ist die einzige Person, die „das schone Sumpfen” anhalten kann, aber einen Schuldigen unter den Gasten zu finden oder jemandem fur seinen Benimm eine Ruge zu erteilen, kann er nicht, weil seine Herrin sich an diesem Abend ihrem Mann lustvoll hingibt, was den Gasten nicht entgehen kann, denn sie horen die sich immer wieder wiederholenden Ja-Ausrufe aus dem Hochzeitszimmer Herzeloydes, und die Scham der Gaste vergeht danach schnell. Der einzige Mensch, der sich uber das Geschehen schamt und der auf die Ordnung achten muss, ist der Kyberg. Er vertritt im Vergleich zu den „hofischen” Stadtburgern mittelalterliche Ansichten, denen seiner Meinung nach alle folgen sollen. Der Kater Gurzgrî konnte in dieser Episode als Symbol der Freiheit und Lebenslust betrachtet werden, woruber man in der damaligen mittelalterlichen hohen Gesellschaft noch nicht gesprochen wird. Die Konstellation 92 Seria “{tiin\e umanistice” Lingvistic= [i Literatur= ISSN 1811-2668 der Ansichten von moderner und mittelalterlicher Gesellschaft wird deutlich im Gesprăch zwischen dem Kyberg und den Pagen, Schonatulander und Tampanis. Der Kyberg erwartet Treue von Gahmuret zu seiner Herrin, aber er irre sich, meinen die Prinzen, weil ein Ritter eine Passion und keine Frau oder noch ein Kind dazu brăuchte. Hier spiegeln sich die polaren Wunsche der Hauptpersonen, Gahmurets und Herzeloydes wider. Die tierische Welt reprăsentiert die sinnlich erfullte Tierliebe ohne Grenzen und Verbote. Herzeloyde emport sich uber die ungestume Leidenschaft und Begierde der beiden Katzenwesen, denn sie will, dass ihre Gralskatze, Maui eine reine Reputation hat, die von einem unbekannten Kater nicht befleckt sein soll. Die Kastration des Katers scheint Herzeloyde ein folgloser Prozess zu sein, aber diese Tatsache verăndert vollig die Lebensweise eines liebenden, leidenschaftlichen Tieres. Gurzgrî verliert dadurch seine Identităt, seine mănnliche Kraft, es bedeutet fur ihn eine unverheilte Wunde. Der Erzăhler versucht das Schicksal des Katers bis zu seinem Ende mit prăziser Kompositionslust zu verfolgen. Die Geschichte von Gurzgrî endet tragisch, er wird durch den Tritt eines Pferdes um sein Katzenleben gebracht. Der Humor der Erzăhlung besteht darin, dass Gurzgrî in einem fruheren Leben ein Pferd sein konnte [8, 13] und jetzt ist er auf eine komische Weise tot [1, 65]. In Muschgs Anekdote vom Kater Gurzgrî lăsst sich ein Konflikt der widerspruchlichen Prinzipien durch die dekonstruktivische Methode erkennen, es geht darum, “wie ein Begriff einer Antithese heimlich der anderen innewohnt” [3, 117]. Innerhalb des Verlaufs der Anekdote wird der Konflikt ungleicher Prinzipien aufgebracht, dabei fuhrt das schwăchere Prinzip eine der Situation unangemessene Provokation aus und anschlieBend fuhrt eine angemessene Reaktion auf jene unangemessene Provokation zur Auflosung der Situation [4, 243]. Soweit deckt sich der theoretische Ansatz des Komischen mit der Struktur der idealtypischen Anekdote, die ebenfalls nach einer knappen Einleitung, gefolgt von einer Uberleitung in der Pointe mundet. In der Kater-Gurzgn-Anekdote lăsst sich diese Dreigliedrigkeit der ăuBeren Form (Einleitung-Hauptteil-Pointe) folgendermaBen zusammenfassen: Wăhrend einer knappen Einleitung werden die Rahmenbedingungen geschildert, welche die Situation kennzeichnen [6, 30]. Muschg fuhrt mit Hilfe der Kater-Gurzgrî-Anekdote die handelnden Personen: Sigune, Schonatulander, Gahmuret und Herzeloyde ein, die in die Vorgeschichte und in die nachgehende Handlung des ganzen Kontextes eingebettet werden. Durch die Beschreibung ihrer unbewussten Ausbruche macht er die Psyche der handelnden Figuren in komplexer Form fur den Rezipienten nachvollziehbar. Die Uberleitung besteht hier nur in der Handlung, die im Abschluss zu einer Reaktion des stărkeren Prinzips fuhrt, um die im Konflikt aufgebrachte Spannung zu losen. Die Pointe erhebt die Sache als Ganzes zu einer denkwurdigen Begebenheit. Zuerst kippt die Situation zweimal ins Tragische, denn erstens wird der Kater kastriert und zweitens durch einen Pferdtritt getotet. Die geschilderte Handlung wird vom Leser als unangemessen empfunden und ruft nur Mitleid hervor. Kann man dann uber die gelungene Pointe in Muschgs Kater-Gurzgrî-Anekdote sprechen? Was auffallend ist, besteht die Komik in der zu analysierenden Anekdote nicht in der Situation selbst, sondern im Kommentar des auktorialen Erzăhlers, der den Urheber des komischen Konflikts auslacht und seine personliche Haltung zu den gegensătzlichen Begriffen wie Demut und Selbstuberschătzung ironisch ăuBert. Die năchsten im Werk uber Parzival erscheinenden Kleinformen der Epik sind Gleichnis und Parabel, die oft als Synonyme verwendet werden. In den literaturwissenschaftlichen Studien von W. Haubeck, W. Pohlmann, R. Zimmermann werden diese Gattungen streng voneinander abgetrennt. Die Parabeln sind anschauliche, konkret-alltăgliche, aufklărerische Beispielgeschichten, die eine Lehre zur Schau tragen. In der Literatur-wissenschaft unterscheidet man vier Parabeltypen: absurde, biblische, verrătselte und didaktische Parabel. Die absurde Parabel erscheint als eine Erzăhlung, in der die Grenzen der Wirklichkeit uberschritten sind und die Paradoxen bildhaft ausgedruckt werden. Sie schildert einen ungewohnlichen Vorgang, um einen abstrakten Gedanken zu veranschaulichen. Die biblische Parabel erhellt eine sittliche Wahrheit oder Erkenntnis durch einen analogen Vergleich. Neue Erfahrungen, menschliche Schwăchen und Stărken kommen in den verrătselten Parabeln ans Licht. Die didaktische Parabel enthălt erfundene oder wahrhafte Beispielgeschichten, in denen entstandene Paradigmen wegen ihrer argumentierenden Wirkung belehrend und bildhaft dargestellt werden. In diesem Fall treten die didaktischen Parabeln als Medien von Reflexionen und Instruktionen uber das Verhalten des Menschen in der Gesellschaft auf. Die Gleichnisse sind meist kurzere Texte, die auch mit didaktischem Anspruch einen komplexeren oft theoretischen Sachverhalt in Form einer bildhaften und konkreten Darstellung abbilden. Das Gleichnis und die Parabel spiegeln eine kritische Situation, einen Wendepunkt im Leben eines Menschen und seinen Weg bis zur Erlosung der Probleme wider [10, 10]. Was 93 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) der Stoff der Parabel und des Gleichnisses anbetrifft, haben die verschiedenen Quellen: die Parabel entnimmt die Begebenheit dem Kreis des gewohnlichen Lebens (auBer der biblischen Parabel), im Gleichnis ist aber das biblische Sujet die wichtigste Quelle [6, 96]. Im Unterschied von der Parabel bezieht sich der abstrakte Begriff des Gleichnisses direkt auf den Gedanken, den er veranschaulicht. Seinerseits ist dieser Begriff durch ein rational, manchmal personifizierendes fassbares Bild im gleichen Objektbereich dargestellt [5, 71]. Im Gleichnis wird meist ein allgemein gultiger Regelfall im Prăsens geschildert, in der Parabel ist ein prăgnanter Einzelfall im Prăteritum erzăhlt. Die Sachverhalte und bildhafte stilistische Mittel stehen im Gleichnis zur Erklărung von Gedanken; so kann z.B. eine rethorische Figur des Sachverhaltes dem Leser helfen, eine Schlussfolgerung zu ziehen. In der Parabel dient dazu eine Beispielgeschichte, die von einem Vergleichspunkt aus den gemeinten Sachverhalt durch eine Analogie ubertrăgt. Den Versroman „Parzival” beginnt Wolfram von Eschenbach mit einem Prolog, einem Eroffnungsgesprăch, das der Autor mit seinem Leser fuhren will. Dabei gebraucht der Produzent allerlei Mittel, um die Aufmerksamkeit des Rezipienten auf sein Werk zu ziehen. Wolfram spricht uberzeugend und detailliert, wie ein Richter bei einem Prozess. Es ist nicht umsonst, weil die Vorrede des mittelalterlichen Werkes meist auf drei Prinzipien basieren muss: Wohlwollen, Aufmerksamkeit und Gelehrigkeit. Wolfram bezieht sich am Anfang seines Prologs auf das Elstergleichnis, dessen zweifarbiges Federkleid der sinnfălligen Gegenuberstellung von Haltlosigkeit und Festigkeit diente. Er will den Leser vor den moglichen Fehlern warnen, die seine Seele in die Holle fuhren konnten, im Falle, wenn er „unstaete” sei und seinen inneren Halt verliere. Dann wendet sich der Erzăhler an den Leser mit einer belehrenden Rede uber die „erzieherischen” Ziele, damit der Mann oder die Frau nicht irregehen, sondern gut in der Welt zurechtkommen. Er vergleicht dabei seine Geschichte mit einem tuchtigen Turnierritter, der nie versăumt, seine ritterlichen Aufgaben zu erfullen: „si vliehent unde jagent/ si entwichent unde kerent/ si lasternt unde erent” [2, 10-12]. Mit diesem Vergleich will der Produzent seine Geschichte idealisieren, damit der Rezipient das Vorbild einer mănnlichen und weiblichen Person bekommt, die tugendhaft und anstăndig handeln muss. Besonders deutlich sieht man das, wenn der Autor sich mit seiner Predigt an eine weibliche Person wendet und seine religiosen Belehrungen ăuBert: „diu soll wizzen war si kere/ ir pris und ir ere /und wem si d â nâ sî bereit/ minne und ir werdekeit” [11, 28-31]. Fur Wolfram ist es wichtig, einerseits die religiosen Werte im Prolog darzustellen und die christliche Glaubenslehre zu verbreitern, andererseits will er die verdorbenen moralischen Werte der schwarz-weiBdenkenden Gesellschaft zu zeigen. Er macht das kunstvoll, indem er immer wieder die Antithesen wie die wahre Liebe - die falsche Liebe, das echte Herz - das unechte Herz gegenuberstellt und ihren Sinn erlăutert: „ist dâ daz herze conterfeit, die lobe ich als ich solde daz safer im golde. ich enhân daz niht vur lîhtiu dine, swer in den cranken messine verwurket edeln rubîn und al die âventiure sîn (dem glîche ich rehten wîbes muot)” [11, 12-19]. Im Roman „Der rote Ritter. Die Geschichte von Parzival” wird die Elster nicht als eine metaphorische Figur dargestellt, sondern als ein einfacher Vogel, der nach dem Verschwinden des Grâls auftritt und beobachtet, wie Parzivals Familie sich auf den Weg nach Kanvoleis macht. Das Elstergleichnis von Wolfram und die Grâlsparabel von Muschg verbindet das Thema der Familie. Die beiden Autoren versuchen die Rolle der Frau und des Mannes im Familienleben zu bestimmen. Zu Wolframs Zeit wurden personliche Neigungen fur die Gattenwahl selten berucksichtigt. Stattdessen spielten politische, dynastische und wirtschaftliche Spekulationen eine wichtige Rolle. Frauen wurden von Bruder, Vater sowie ihrem zukunftigen Gatten und dessen Familie hăufig als Geschăfts- und Heiratsobjekt betrachtet. Die adelige Frau als Individuum, ihre Gefuhle, personlichen Neigungen oder die Existenz bzw. die Richtung eines Ehewillens fielen nicht groB ins Gewicht. Der personale Eigenwert trat bei der Entscheidung uber die Eheschliessung hinter ihrem sozialen und politischen Funktionswert zuruck. In der EheschlieBungspraxis von 1120 bis 1220 heiratete die adelige Frau nicht; sie wurde verheiratet! Im „Parzival” hat Wolfram von Eschenbach die Ehen so dargestellt, wie sie zu seiner Zeit selten existierten. Er wollte moglicherweise so einen gewissen Kontrast schaffen, indem er die ăuBeren Bedingungen der Realităt entsprechend gestaltete, das bedeutet, dass die Ehe fur mindestens 94 Seria “{tiin\e umanistice” Lingvistic= [i Literatur= ISSN 1811-2668 einen Partner mit gesellschaftlichen oder politischen Vorteilen verbunden war, z.B. in beiden von Gahmurets Ehen. In diesen Rahmen malt er jedoch ein Gegenbild zur gesellschaftlichen Wirklichkeit, hier geht es um seine Konzeption der Einheit von ritterlich-hofischer „minne” und gegenseitiger, sinnlich-geistiger Geschlechterliebe. Damit schuf er einen Kontrast, der dem Publikum gewiss auffallen wurde. AuBerdem konnte er dem Publikum sein Ideal der Ehe zeigen und ihm klarmachen, was nach Wolframs Meinung bei der Eheauffassung der Zeit fehlte, namlich die Einbeziehung gegenseitiger „minne”. Fur die bildhafte Darstellung der gegenseitigen und treuen Liebe wahlt Muschg einen heiligen Gegenstand, den Grâl, der vom Rezipienten nicht nur als ein christlich-religioses Symbol oder als ein Tischlein-Deck-Dich, sondern auch als das Symbol der Einheit von Frau und Mann und des Neubeginns in ihrer Beziehung wahrgenommen wird. So ist der Grâl bei Muschg nicht die Endstation; er ist der neue Anfang - die Wende. Am Tag von Parzivals Kronung ist der Gral dunn und karg. Das Ding spendet eine Flussigkeit, Wassersuppe ohne Geschmack, Saft ohne Kraft. Nur Trevrizent ist dem Gral auf die Schliche gekommen; er sagt, dass die Flussigkeit Fruchtwasser sei, darin sei er etwas lange her geschwommen. Der Gral, der immer nur das Notige: Essen, Trinken, Gesundheit, Unsterblichkeit anbietet, „sei satt”. Parzival auBert sich daruber auf folgende Weise: „Das Ding bedeutet uns sein Ende. Wem Gott die rechte Zunge gegeben hat, der schmeckt immerhin einen Anfang darin; die Geburt eines neuen Menschen. Aber den Menschen gibt es nicht! Es gibt nur Mann und Frau” [8, 1029]. Parzivals Worte uber den Grâl zeigen uns, dass Parzivals Entwicklungsgeschichte nach dem Gral ein geschlossenes Ende hat, weil Parzival selbstandig zu einer Schlussfolgerung uber seine irdische Existenz und seine Zweckbestimmung als Mann und Vater kommt. Er lost sich aus seinen traditionell gewachsenen Bindungen und Glaubenssystemen heraus. Er sieht mit eigenen Augen die Wirkung, das gottliche Wunder des Grals, der in der Rolle eines Ratgebers auftritt und den richtigen Weg zur Erlosung zeigt: „alles sei ein Weg, alles sei ein Tun” [8, 1036]. Der Gral ist eine Zwischenstation, eine Lehre fur Parzival, er versteht, dass seine Familie, seine Erinnerungen an Mutter, Verwandte, Lehrer am wichtigsten im Leben sind, deswegen kehrt er in sein Heimatland, Kanvoleis, zuruck. Nicht umsonst bietet Muschg seinem Leser einen doppelten Romananschluss an: a) einen offenen Schluss; b) einen Schluss. Einerseits ist der Roman nicht bis zum Ende erzahlt, andererseits kehrt Parzival mit seiner Familie heim. Die Wiederholung des Wortes „Pts” am Anfang und am Ende des Romans zeigt, dass der Kreis geschlossen ist. In beiden Fallen scheint das Ende gut zu sein, weil Muschgs Parzival am Ende als eine erfolgreiche, gluckliche Person erscheint, was man fur eine optimistische Perspektive, eine positive Losung halten kann. Die Grâlsparabel von Muschg ist biblischer Herkunft, es geht wie bei Wolfram um einen aus Luzifers Krone gefallenen Stein, dessen Huter der Konig Anfortas ist. Der Grâl stammt vom Sternenhimmel, den die Gottin Isais den deutschen Tempern am Untersberg ubergab. Das Absurde oder das Wunderbare liegt in beiden Werken uber Parzival in der irdischen Gesandtschaft des Steines: er spendet Essen und Trinken, schutzt vor Krankheiten, erteilt Unsterblichkeit. Das ist wohl ein unterbrochener Prozess, der nur vom Gott aufgehalten werden kann. Muschg widerspricht seinem Vorlaufer und verwandelt den Heiligen Stein in einen sich uberlebten Gegenstand, der seine Rolle bis zu Ende erfullt hat und verschwinden soll. Muschg verandert die ursprungliche, religiose Bedeutung des Grâls, indem er seinen Haupthelden auf einen Gedanken bringt, dass die Menschen nicht mehr vom Gott dafur gemacht seien, erlost zu werden, sondern dazu erschaffen, lebendig zu sein und immer noch zu werden, bis der Tod sie reif genug finde fur seine Ernte [8, 1062]. Der Mensch ist als Geschopf Gottes sowohl mit einer bestimmten ,Ausstattung' wie mit einer bestimmten ,Aufgabe' in diese Welt gestellt. In der Erfullung seines Auftrages hat er durch die Ausschopfung aller seiner Fahigkeiten und Moglichkeiten seine uber dieses irdische Dasein hinausgehende Bestimmung zu verwirklichen. Parzival wird sich daruber klar, dass er jetzt die Verantwortung fur seine Familie und sein Land als ein reifer Mann auf sich nehmen soll. Er begreift sein irdisches Gluck auf der Erde im Familienleben, er und seine Familienangehorigen sind schon keine Vertreter der Grâlsgesellschaft, sondern die weltlichen Geschopfe, die sich durchsetzen und Ordnung schaffen mussen, worin die Geistigkeit eines Menschen auf Erden besteht. [8, 1062]. Parzival zweifelt nicht an Condwîr âmurs Liebe, die die einzige feste GroBe in seinem Leben ist. Fur ihn ist die Frau viel wichtiger als Gott, er vertraut seiner Frau mehr als ihm, denn nach Parzivals Meinung erfahre man von einer Frau das Beste, wie man richtig handeln solle [8, 1062]. Gott wird in Muschgs Roman mit einem Schachspieler verglichen, der mit seinen Figuren ein Spiel versucht. Dieses Spiel ist ein Kampf, ein Messen der geistigen Krafte, ein individueller Erkenntnisprozess durchs Denken und Handeln. 95 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) Literaturverzeichnis: 1. Carnevale Carla. Gesellenstuck und Meisterwerk. Adolf Muschgs Roman Der Rote Ritter zwischen Auserzăhlung und Nebenschopfung des Parzival. - Frankfurt am Main: Peter Lang Europăischer Verlag der Wissenschaft, 2005. 2. Dieter Burdorf/Christoph Fasbender/Burkhard Moennighoff (Hrsg.). Metzler Lexikon Literatur. - 3.,vollig neu bearbeitete Auflage XVII, 2007. 3. Eagleton Terry. Einfuhrung in die Literaturtheorie. - Stuttgart: Weimar: J.B.Metzler Verlag, 1994. 4. Hartmann Nicolai. Ăsthetik. - Berlin: Walter de Gruyter Verlag, 1983. 5. Haubeck Wilfrid/Bachmann Michael: Wort in der Zeit: neutestamentliche Studien: Festgabe fur Karl Heinrich Rengstorf zum 75. Geburtstag. - Leiden: Brill, 1980. 6. Kyung-Kyu Le. Eine vergleichende Studie: Lessings „Nathan der Weise «und Brechts» Der kaukasische Kreidekreis”. - Munchen: Herbert Utz Verlag GmbH, 2008. 7. Maulbetsch Rose Schăfer: Anekdote/ Apophthegma. In: Metzler Lexikon Literatur: Begriffe und Definitionen. -Weimar: J.B.Metzler Verlag, 2007. 8. Muschg Adolf. Der rote Ritter. Eine Geschichte von Parzival. - Frankfurt am Main: Suhrkamp Verlag, 1993. 9. Neureuter Hans Peter. Zur Theorie der Anekdote. In: Jahrbuch des Freien Deutschen Hochstifts. - Tubingen: Max Niemeyer Verlag, 1973. 10. Pohlmann Wolfgang: Der Verlorene Sohn und das Haus. Studien zu Lk 15,11-32 im Horizont der antiken Lehre von Haus, Erziehung und Ackerbau. - Tubingen: WUNT 68, 1993. 11. Wolfram von Eschenbach. Parzival Band 1. - Stuttgart: Philipp Reclam jun. GmbH& Co., 2005. 12. Zimmermann Gisela. Kommentar zum VII. Buch von Wolfram von Eschenbachs Parzival. - Goppinger Arbeiten zur Germanistik, 1974, no.133. Prezentat la 07.12.2012 96 Seria “{tiin\e umanistice” ISSN 1811-2668 Lingvistic= [i Literatur= MODALITĂȚI LITERARE DE RE-PREZENTARE A NON-LOCULUI 5 ÎN ROMANUL DIN CALIDOR DE PAUL GOMA Veronica NANU Universitatea de Sat „Alecu Russo” din Bălți În prezentul studiul autorul își propune să scoată în evidență drama pierderii locului matriceal (oglindită în literatura exilului românesc), accentuând perspectiva re-creării și re-prezentării unor noi locuri, ca imagine a căutării și re-găsirii (negăsirii) locului matriceal. În lucrare se va delimita aria de cercetare, punctând cu exactitate sfera de interes a studiului, fixând inițial inventarul semantic al noțiunii de loc („așezare”, „meleag”, „placentă”, „casa copilului”), raportată la cea de non-loc: negarea locului, absența locului (spațiul, în opinia lui Marc Auge, „nedefinit nici ca identitate, nici relațional, nici istoric, o invariantă a condiției umane”), urmărind aspectul teoretico-istoric al ambelor noțiuni, ca realitate specifică literaturii române a exilului. Acest articol va reliefa definirea non-locului, făcută celebră acum două decenii în tratatul antropologului Marc Auge: Non-lieux. Introduction a une anthropologie de la surmodernite, unde non-locul („non-lieux”) este „locul de nestrăbătut de sens, istorie, creativitate organică, unde oamenii relaționează într-o manieră uniformă și mecanică cu ceilalți”. Interpretarea conceptelor loc / non-loc și exil va suscita revelarea dramei pierderii locului edenic al personajului lui Paul Goma, urmărind memoria acestuia în romanul de ficțiune Din Calidor, sau modalitatea de re-creare a unui „alt” loc, ca imagine, construcție mental-sentimentală, punând sub semnul întrebării re-găsirea identității, sau furnizarea non-locului căruia îi circumscrie trăirea nostalgică a locului autentic. Cuvinte-cheie: loc, non-loc, re-prezentare, exil, dezrădăcinare, „calidor”. LITERARY WAYS OF RE-PRESENTATION OF NON-PLACE IN THE NOVEL DIN CALIDOR BY PAUL GOMA The research is an attempt to show the tragedy of losing the original place in the Romanian literature of exile and to emphasize the process of recreation and presentation of a new place as an image of search and finding/non finding of a native place. The area of investigation is connected with the semantic field of the notion place and its opposition non-place, so as the negation of the place, the lack of place (space, that in the opinion of Marc Auge „cannot determine itself as identical, relational, historical, that is determined as non-space”) and studies the theoretic-historical aspect of both notions, that are typical of Romanian literature of exile. This article leans on the definition of the non-place made by Marc Auge in his anthropological treatise Non-lieux. Introduction a une anthropologie de la surmodernite, where the non-place („non-lieux”) is “the place full of sense, history, organic creativity, where the people act with the others in informal and mechanic manner”. The interpretation of the concepts place/non-place and the exile increases the drama of the loosing of the Eden place by the personage of Paul Goma, search there-memories in the fiction novel Din Calidor, or the modality of the recreation of “another” place as an image, a mental-sensual construct, while the finding of the personal identity or the arrangement of the non-place influenced by the nostalgic emotions is doubtful. Keywords: place, non-place, re-presentation, exile, eradication, “calidor” (corridor). „Așadar, de mână, din, în, spre Calidorul casei din Mana, buricul pământului. Osia lumii.” (Paul Goma, Din Calidor, p.4) Problema fundamentală a cercetărilor efectuate asupra exilului este tentația de a-i oferi cititorului o scară de valori gata elaborată, care ar marca sau ar diminua interesul, în mod special, pentru unele figuri literare. Cunoașterea ambiguă a tuturor aspectelor legate de scriitorii din afara granițelor țării devine cauza principală a acestui fenomen. În literatura de specialitate se vehiculează ideea lipsei de interes față de definirea fenomenului în cauză, fiind considerat drept o manifestare a grupărilor litarare. Eva Behring propune un întreg inventar de termeni de natură diversă, pentru a specifica ulterior nuanțele semantice ale fenomenului, elucidând distincțiile dintre acestea. Pentru a evita riscul unei interpretări inadecvate a conceptului de exil, insistăm a face câteva specificări de natură istorico-teoretică a termenului. De facto, cea mai sumară definiție, care surprinde doar momentul mutării din motive politice, legate de schimbarea locului de trai, urmărește exilul ca fiind o „pedeapsă aplicată în unele țări pentru delicte politice, 97 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) constând în izgonirea unui cetățean din țara sau localitatea în care trăiește” [1]. Câmpul lexical al noțiunii de exil admite o serie de alți termeni vehiculați în abordarea fenomelui; vorbim despre emigrație, azil, diasporă. Emigrația, în opinia cercetătorului G.Astalos, este un „ [...] act pur economic, emigrantul e un fel de profitor. Refugiatul e altceva, refugiatul e demn, nu cerșește” [2]. Observăm că emigrația este motivată personal sau economic. Limbile franceză și engleză utilizează pentru termenul respectiv noțiunile de: bannissemnet, banishment cu echivalentul românesc surghiun, noțiune pe care DEX-ul o identifică drept exil. Semnificația noțiunii de azil promovează ideea unei limitări temporale. Or, noțiunea de azil presupune întoarcerea „acasă”, în urma ameliorării situației politice, care, în cazul românilor, devine echivalentă (din motive istorice) cu cea de exil. Eva Behring merge mai întâi spre a defini termenii, marcând noțiunea de exil ca „termen adecvat prin condiționarea lui cultural-politică și nu cel de emigrare (determinat mai mult material, economic), de diasporă (împrumutat din vocabularul istoriei bisericii) sau azil (ce presupune o înstrăinare temporară de patrie)” [3], pentru a da apoi definiția sintetică a exilului: „Asuprire, urmărire politică, discriminare, închisoare și amenințare cu închisoarea, interdicție de publicare și cenzură - cu alte cuvinte, motive politice și cultural-politice pentru expulzare sau pentru a lua propria decizie de părăsire a țării”, care se întregește în permanență, de scriitorii plecați, prin sentimentul „excluderii lor nedorite din contextul familial, al neintegrării, sau integrării incomplete, în orice caz dureroase în noul mediu, precum și dorința persistentă de revenire în patrie” [4]. În eseul Avatarii lui Ovidiu, Laurențiu Ulici redactează un întreg inventar de termeni pentru a explica noțiunea de exil: „fugă”, „fugărire”, „sancțiune”, „opțiune”, „aventură”, „destin”, „salvare”, „terapie”, „revanșă”, „refuz”, „revoltă”, „regăsire”, „motive politice-economice-personale-psihologice”, „dor de ducă”, „lehamite”, „întâmplare”, „frică”, „curaj”, „soluție”, „lipsă de soluție”, pentru a ajunge în fine la concluzia că exilul este un „fenomen” [5]. De altfel, termenul/fenomenul (după cum am specificat) este condiționat politic, ideologic și presupune descriminare, urmărire, (amenințare cu) închisoare, astfel încât, în cazul exilatului, se acceptă mereu un aici (determinat de problemele din țară, nonconformism, amenințări) și un acolo (valorificând drama incapacității de integrare, neadaptare, dor de ducă, dorința de revenire), loc/non-loc, posibilitatea/ imposibilitatea integrării exilatului în cultura țării-gazde. Noțiunile de loc și non-loc apar aici deloc accidental. Definirea și interpretarea acestora își propune să scoată în evidență drama pierderii locului originar (oglindită în literatura exilului românesc), accentuând perspectiva re-creării și re-prezentării unor noi locuri, ca imagine a căutării și re-găsirii (negăsirii) locului matriceal. Delimitând aria de cercetare, punctând cu exactitate sfera de interes a studiului, fixăm inițial inventarul semantic al noțiunii de loc, raportată la cea de non-loc: negarea locului, absența locului urmărind aspectul teoretico-istoric al ambelor noțiuni, ca realitate specifică literaturii române a exilului. Hotărâți a ne asuma riscurile unei definiri eficiente a noțiunii de non-loc, nu putem să evităm reliefarea valențelor semantice ale celei de loc, apelând inițial la Dicționarul explicativ, care ne oferă o suită de sensuri, elucidându-l într-o măsură sau alta. De altfel, loc-ul presupune: 1) punct, porțiune determinată în spațiu; 2) bucată de pământ rezervată pentru ceva special; 3) întindere mare de pământ, având anumite caracteristici specifice (regiune, meleag, ținut); 4) localitate, regiune, țară în care s-a născut cineva sau de unde își trage originea; 5) spațiu ocupat de cineva sau ceva; 6) situație specială a unei persoane [6]. Autorii Dicționarului enciclopedic lărgesc inventarul semantic al noțiunii, făcând câteva specificări: „loc (mat.) - referitor la un singur punct, [... ] fără a se deplasa, neclintit” [7]. Noi valențe semantice înregistrează autorii Noului dicționar universal al limbii române, unde noțiunea de loc se face echivalentă cu cea de „așezare, populație, târg”, ajungând să plaseze în fine semnul egalității între loc și „placentă, casa copilului” [8]. Din cele menționate anterior ajungem la ideea că locul devine nu doar un spațiu geografic, fix, prestabilit, ci și unul istoric, relațional, cultivat de identitatea propriu-zisă a personalității care îl valorifică, devenind matricea organică a acestuia. Sociologul Cătălin Zamfir menționează că locul și, respectiv, acțiunea de localizare se explică prin „refacere, dezvoltare, amenajare a individului într-un teritoriu dat, fixând accentul pe capacitatea de integrare a acestuia, gradul de satisfacere a cerințelor” [9], urmărind, în efect, adaptarea la condițiile unei regiuni. De aici și natura antropologico-psihologică a termenului. 98 Seria “{tiin\e umanistice” Lingvistic= [i Literatur= ISSN 1811-2668 Pe de altă parte, noțiunea de loc se face oglindită și în cercetările simboliștilor. Jean Chevalier și Alain Gheerbrant vorbesc despre existența unui „loc împrejmuit”1, ca imagine a intimității, puterii, izvorului de forță, descoperind în sine sacralitatea, locul sacru, omul ca spiritualitate; de altfel, împrejmuirea fizicului presupune deschiderea lăuntricului. Antiteza loc/non-loc se face evidentă în tratarul antropologului francez Marc Auge, Non-Lieux. Introduc-tion â une anthropologie de la surmodernite, unde pentru prima dată atestăm existența noțiunii de non-loc (non-lieux), care, format prin compunere, relevă negarea locului, absența locului (spațiul, în opinia cercetătorului, „nedefinit nici ca identitate, nici relațional, nici istoric, o invariantă a condiției umane”1 2. În cazul în care se pare că definiția nu are sens sau e cel puțin tautologică, vom încerca să facem o definire mai puțin ambiguă; de altfel, locul («lieu») este străbătut de sens, de istorie, de creativitatea organică a oamenilor. Prin urmare, non-locul («non-lieu») este acel loc în care toate acestea lipsesc și oamenii relaționează într-o manieră uniformă și mecanică cu ceilalți și cu obiectele din jurul lor. Problema însă nu e atât non-locul, cât non-sensul. Pentru Auge, non-sensul apare în non-loc tocmai datorită repetitivității, automatismului și schematizării vieții care duce la individualizare uniformizantă și la singurătate obsesivă. „Comunitățile (sau cei care le conduc), ca și indivizii atașați la aceasta, trebuie să se gândească în același timp la identitate și la relație, și, pentru a face acest lucru, trebuie să le simbolizeze drept componente comune de identitate (de către toate grupurile), identitatea specială (de grup sau individuală, în comparație cu altele), precum și identitatea unică (individul sau grupul de indivizi, deoarece acestea nu sunt asemănătoare unul cu celălalt). Tratamentul de spațiu este una dintre modalitățile acestei întreprinderi și nu este de mirare faptul că antropologul încearcă să efectueze inversa cursului spațiului social, ca și în cazul în care aceasta s-ar fi produs odată și pentru totdeauna. [...] Ne rezervăm termenul de „loc antropologic”, care este în mod simultan un principiu de sens pentru cei care-l locuiesc și un principiu de inteligibilitate pentru cei care-l observă”3. Conceptul de loc, pe care Auge îl opune celui de non-loc, trebuie să fie înțeles numai cu calificativul „antropologic”, care se opune, în opinia cercetătorului Merleau-Ponty, locului geometric, în simpla sa materialitate. Merleau-Ponty utilizează noțiunea de „spațiu” mai curând decât cea de „loc”, pe care Auge o consideră a fi prea virtuală, prea abstractă, prea funcționalistă. Locurile antropologice, în opinia cercetătorului, au cel puțin caracterul de a fi sau de a se vrea „identitare, relaționale și istorice” [13]. De altfel, locul poartă, în principiu, semnul apartenenței singulare a indivizilor, a lui și a comunității cu care se identifică, a relațiilor sociale organice, și într-o modalitate suficient stabilă, în mod obișnuit aceste semne trebuie să aibă o dimensiune istorică. Marc Auge ajunge să identifice specializarea excesivă a locurilor cu non-locul; or „locuitorul unui loc atropologic trăiește în istorie, și nu face istorie”4. Scriitorul din exil își dezvăluie identitatea printr-o raportare dublă la spații geografice diferite, la patria din care a fost „silit” să plece și țara-gazdă, cea care va deveni ospitalieră pentru a-l primi. Această dublă raportare este numită de Andrei Codrescu prin doi termini: „în afară” - care se transfigurează în „înlăuntrul” inițial (locul de unde pleacă) - imagine mental-sentimentală creată și înregistrată în memorie care „adaugă Căderii originale un nou sens al înstrăinării. Se pare că viața constă într-o varietate de modalități de a nu fi 1 „După o veche cronică a celților, cu prilejul sosirii sale în Țară, zeul Lug a câștigat victoria în partida de șah, jucată cu regele Nuanda, și și-a depozitat câștigul în locul împrejmuit de Lug (Cro Logo) [...] E vorba, probabil, despre un țarc de vite. Ideea de împrejmuire sacră e mai bine motivată prin cuvântul Fal - gard, zid viu, prin omonimie: suveranitate, putere, principe, țară. Noțiunea de suveranitate nu poate fi separată de noțiunea de proprietate efectivă asupra pământului. Țara e înțeleasă ca o imagine a lumii și locul sfânt împrejmuit ca o imagine a întregii țări. În teoriile psihanalitice locul împrejmuit devine simbolul ființei lăuntrice [...], celula sufletului, locul sacru al vizitelor divine, [...], unde se retrage omul spiritual, pentru a se apăra de toate atacurile ce vin din afară, în această cetate constă puterea lui” [10]. 2 Non-lieux-«une espace qui ne peu se definir, ni comme identitaire, ni comme relationnel, ni comme historique, se definira comme non-lieu» [11]. 3 «Les collectivites (ou ceux qui les dirigent), comme les individus qui s'y rattachent, ont besoin simultanement de penser l'identite et la relation, et pour ce faire, de symboliser les constituants de l'identite partagee (par l'ensemble d'un groupe), de l'identite parti-culiere (de tel groupe ou de tel individu par rapport aux autres) et de l'identite singuliere (de l'individu ou du groupe d'individus en tant qu'ils ne sont pas semblables â aucun autre). Le traitement de l'espace est l'un des moyens de cette entreprise et il n'est pas etonnant que l'ethnologue soit tente d'effectuer en sens inverse le parcours de l'espace au social, comme si celui-ci avait produit celui-lâ une fois pour toutes. [.] Nous reservons le terme de „lieu anthropologique” â cette construction concrete et symbolique de l'espace [.] le lieu, le lieu anthropologique, est simultanement principe de sens pour ceux qui l'habitent et principe d'intelligibilite pour celui qui l'observe» [12]. 4 «l'habitant du lieu anthropologique vit dans l'histoire, il ne fait pas d'histoire» [14]. 99 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) acasă. Conștiința este în exil față de biologie. Istoria este exilată din paradis” [15]. Al doilea termen care traduce fenomenul exilului, în opinia lui Andrei Codrescu, este „înlăuntrul” - concept devenit identic cu cel de înstrăinare, dor de libertate, închisoare: „Când am părăsit România, ideea de a fi scriitor și acea de a fi exilat erau sinonime. Știam că plecarea mă transformă într-un dușman al Statului, un exilat politic” [16]. Observăm o răsturnare atât a sensului, cât și a valorilor conceptelor menționate anterior, întrucât „în afară” se transfigurează în lăuntricul, interiorul, imaginea și în sfârșit memoria scriitorului, iar „înlăuntrul” capătă o nuanță de claustrare care caută ieșire, libertate, nu doar de a fi, dar și de a scrie. Nicoleta Sălcudeanu, în Exilul literar românesc (1944-1989) [17], plasează personalitatea lui Paul Goma alături de cea a lui Dumitru Țepeneag, Vintilă Horia, Monica Lovinescu, Virgil Ierunca, care relevă incapacitatea desprinderii de imaginea mental-sentimentală a locului originar, stăruind asupra re-contemplării acestuia, precum și a re-configurării indentitare. Vom încerca să verificăm ipoteza cercetării, punând sub microscopul analitic romanul de ficțiune Din Calidor, unul dintre cele cinci volete (Din Calidor, Arta reFugii, Astra, Sabina, Roman intim ce recompun copilăria, adolescența și perioada universitară a naratorului), unde imaginea casei parintești din Mana, care „este buricul pământului”, devine profilată de către eul narator pe fondalul unui timp etern. De altfel, pentru Paul Goma exilul devine echivalent cu destinul, sub semnul acestuia stau mutările lui din Basarabia în România și din România în Franța. Schimbarea locului geografic, al spațiului, în opinia lui Merleau-Ponty, nu-l privează pe scriitor de capacitatea de re-prezentare, care, datorită memoriei, devine „singura mângâiere, înainte de plecare încolo, dincolo, unde nu-i nici durere, nici încremenire” [18]. Memoria, menționează Ligia Pamfilie, „devine o înstrăinare, nu falsă, dar tot înstrăinare, o distanțare de la realitatea imediată, un filtru, [...] care, pentru Goma, presupune o întoarcere de la un mod de viață, de la o religie, la altceva” [19], la căutarea locului său matricial, devenit edenic odată cu nașterea sa: „Pe mine mama nu m-a trimis în lume: m-a adus pe lume; nu m-a expulzat, m-a condus, de mână. Iar atunci când a plecat, când s-a retras, când a reintrat, ea, definitiv în mama ei, pe când îți desprindea o mână de o mână a mea, cu cealaltă mână îmi punea, în cealaltă mână a mea, mâna fiului meu, Filip” [20]. Conștiința eului narator merge spre identificarea locului personalizat, restabilind imaginea intactă a casei din Mana: „I-am spus galerie (...) casa avea ce avea: pridvor, prispă, cerdac, verandă, însă nu i se spunea: prispă, nici pridvor (...) Casa noastră din Mana, avea (domnilor) Calidor” [21]. Revenirea, însă, la el niciodată nu se face în mod direct, re-prezentările devenind nu doar o simplă copie a realității anterioare: „Ceea ce se lasă, așa cum am lăsat eu Mana mea, (...) nu se mai poate regăsi în re-alitate. Ci doar în re-realitate” [22], ci o imagine reconstituită din re-memorări, vise, defulări ale stărilor de spirit, descoperind în fine lipsa totală a acestuia, și crearea non-locului (negarea locului): „Am început să construiesc, să mi-o fac eu, cu mânurile mele. Casa. Casa mea. Pornire firească la cineva, care n-a avut vreodată casă, deci nici o acasă, de altfel, nici țară” [23]. Marc Auge menționează că identificarea și interpretarea non-locurilor este determinată de excesul de timp, spațiu și individualitate, care, respectiv, se caracterizează prin accelerarea excesivă a timpului, restricția spațiului și o mare individualizare a referenței. Modificarea receptării timpului la Goma se realizează prin utilizarea tehnicilor analitice regresive: „înaintez retrăgându-mă de dincolo (...)”, de unde „demult și de tot am ieșit, iar calidorul în care mă mereu întorc se află nu doar cu un metru și jumătate mai sus decât pământul curții” [24]. Imaginea non-locului este surprinsă ca spectacol al sinelui însuși în rol de spectator, introdus în cadrul peisajului vizualizat. De altfel, naratorul personalizează referința, aducând-o la imaginea mental-sentimentală a locului originar, atât de cunoscut: „Asta era și mai adevărat, aveau sobă de-a noastră, din Basarabia, sănătoasă, solidă, sobă-zid, din cărămidă, încălzea întreaga casă (...)” [25]. În studiul antropologic al lui Marc Auge identificăm ideea că non-locul corespunde cu plăsmuirea spațiilor compensative ca rezultat al re-gândirii și re-creării locului. În ficțiunea autobiografică Din Calidor, aceste spații se vor, grație eului narator, să se facă identitare, vorbim despre imaginea gării, trenului, vagonului: „E-he, trenul (...) el este (...) ceva cu totul altceva, decât totul și în primul rând! trenul (...) este miros (...) mirosul cela numai al lui” [26], al poienei: „poiana e un fel de acasă, cuvertura un fel de covor (...) stau culcat pe cuvertură, aici în poiană” [27]. Alexandru Laszlo traduce această producere individuală a sensului condiției lui Goma ca „exilul din exil” [28], fiind considerat un „în plus”, un „fărdețărat”: „care îmi tot amenajasem, îmi meșterisem, ca tot fărdeță-ratul - o țară, și a mea - ba numai a mea - nu de alta, dar aveam nevoie de un teren de casă” [29], demascând 100 Seria “{tiin\e umanistice” Lingvistic= [i Literatur= ISSN 1811-2668 acel „în afară”, care se va reflecta ca o defulare prin scriere: „fac cu mânurile mele o casă din cuvinte” [30], scrierea fiind singura posibilitate de reconstituire psihologică a locului originar, devenind și aceasta o problemă în lipsa spațiului geografic matern, dar și a celui sentimental: „tot ce explicasem, desenasem... era dintr-un roman (...), învălătucesc cuvintele în jurul calidorului (...) învărtind aluatul în jurul unei găuri” [31]. Imaginea acestui „în afară” se valorifică grație transfigurării sinelui eului narator, omniscient, în calidorul din Mana, căci „totul îmi pleacă de acolo și de atunci, toate mi se întorc după lungi ocoluri perfect rotunde, după definitive dusuri, atunci și acolo” [32]. Anume imaginea calidorului se profilează ca acel „în afară”, din exterior (nu din casă, caci nu are casă), din care personajul privește spectacolul cu sinele în rol de spectator, spectacolul care re-prezintă „înlăuntrul”: „Din calidor le văd pe toate (...) Din calidor văd tot ce au mai bine fetele mele (...), Din calidor le văd și le tot văd, pe toate și de tot (...) Din Calidor mă văd în curtea școlii [33], care se face „golul unui govrig” - redând o nouă imagine a non-locului, a lipsei locului, a existenței lui numai grație re-memorării acestuia: „dacă acum, după o jumătate de veac, nu va mai fi existând ca școală, cea făcută de tata cu mânurile lui, n-are importanță: ea continuă (...) să fie în amintirile mele directe, în amintirile alimentate de amintirile părinților, de fotografii, de aer...” [34]. Cautarea locului originar la Goma devine posibilă grație rememorării, prin intermediul căreia el reface imaginea casei parintești: „Stau în calidorul casei noastre din Mana. Privesc spre locul dintre poartă și portiță. Știu (acum) că acolo a fost ruină, Știu că acea ruină (...) este locul în care (...) am fost zămislit, și după nouă luni eram de față tot pe- (acolo) m-am născut (...) pe-aici, pe undeva” [35], divulgând o imagine neclară, ștearsă a locului, lipsită de o oarecare personalizare. Și mai mult, eul narator insistă asupra utilizării pronu-melor personale de persoana a treia, la cazul genitiv „a lor”, în vederea valorificării noilor locuri de către personaj: „în unsoare de-a lor, (...) abricos de-a lor, (...) stau culcat pe-o ladă de-a lor” [36], perfectând o imagine străină a locului, un non-loc, de altfel, oglindind imposibilitatea regăsirii locului său identitar, personalizat, care, prin antiteză, se conturează profilând ideea posesiei, prin intermediul pronumelor personale de persoana întâi, numărul plural: „Mana noastră cea dragă”, „Basarabia noastră”, „pământul nostru”, „svoboda noastră”, „limba noastră” - nu numai ca loc în abordare antropologică, ci și ca unul în abordare psihologică (mental-sentimentală). Re-prezentarea non-locului ca o profilare a revendicării statutului de dezrădăcinat, apatriat, depersonalizat de sovietici și receptat ca „străin”, „suspect” de către Români: „Noi ne vedeam de antisovietismul, anticomunismul nostru, ca unii care cunoscusem pe pielea noastră socialismul sovietic și fugisem de el, dar localnicii ne tratează în continuare pe noi ca filosovietici (...)” [37], suspecți - „suspecții, străinii o nuanță: nu-i de-al nostru (...) nu simte românește”, devine una catharctică, unde purificarea e o eliberare de adevăr, anunțând posibilitatea de existență a eului narator. Eul narator al lui Paul Goma este conștient de transfigurarea locului în non-loc, ca rezultat al re-memorării matricei, reflectând două modalități de abordare: antropologică - descrierea spațiului propriu-zis, ca loc fizic populat, și mental-sentimental - revelând inaccesibilitatea la o limbă adecvată, literară - amintim valențele rusești, infiltrate în exprimare, de tipul: „mașâni și soldați” [38], „ cușite, cușite (...), harașo, harașo” [39], la un nume: „ce-i cu numele ăsta că nu-i de-al nostru românesc!” [40], la biserică, ultimul recurs, adăpost: „pe când Basarabeanul, săracul, în ce limbă bisericească să caute, (...) începuse câteva biserici să slujească în „limba poporului” (...) dar dacă Rușii au interzis localnicilor limba maternă în școală, cum să îngăduie în biserică” [41], la lecturi în limba maternă: „tot ce-i tipărit cu litere românești e otravă, Reacțiune! Literele voastre românești sunt dușmănoase” [42], anunțând pierderea spațiului, limbii, cărților ca referințe ale locului, și în fine a identității, sau prin intermediul comparației, ca procedeu, urmărind să găsească mereu identitate cu Mana: „Mai odihnitor și mai odihnitor ar fi la noi la Mana cu lampa aprinsă, (...) La noi la Mana eram mai depărtișor de nouri” [43] (se profilează antiteza cu imaginea Sibiului). De altfel, adăpostul perfect, singurul loc securizat al acestui „în plus”, punctul de inițiere devine locul de întoarcere, care „este nu înăuntru de tot, ca ne-născuții, ci în Calidor, acel vestibul deschis, spre ambe părți, acel afară proxim și nu definitiv, acel loc, la aer și lumină și umbră și căldură înlăuntrică, oricând pot face pasul înapoi la adăpost” [44]. Necesitatea revendicării locului matriceal este atât de puternică la Goma, încât personajul său nu se conformează cu statutul de dezrădăcinat, lipsit de loc: „ Nu-mi place refugiat, nu vreau refugiat (...) Eu vreau acasă, la noi la Mana” [45]. 101 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) Concluzii Perioada postbelică este furnizatoare de destine ale literaturii românești, pe seama cărora se află fenomene din cele mai controversate. Literatura exilului românesc din secolul al XX-lea i-a asigurat un loc special lui Paul Goma. Cercetând conceptul de non-loc și interpretându-l din punct de vedere antropologic, am identificat faptul că acesta, plecând de la noțiunea de spațiu (rezumându-l pe cel de călătorie), cum îl specifică Marc Auge (în cazul nostru pe cel din exil), în viziunea lui Goma devine o re-prezentare a raportului fictiv dintre imaginea iluzorie a locului matriceal și locul geografic propriu-zis. Am insistat la identificarea inițială a mijloacelor de re-prezentare a locului și non-locului în romanul lui Goma pentru a explica cu o mai profundă senzitivitate relația eului narator cu „dezrădăcinarea”, „rătăcirea”, problema „ospitalității locuirii”, cu revendicarea locului prin rememorare, transfigurare, fantasmare, care provine din experiența individuală și subiectivă a acestuia. De altfel, avem imaginea unui naționalizat, desemnat de Petru Dumitriu, ca cel „care condensează parcă totul, presiunea anihilatoare a sistemului, ca și disperatele evadări individuale” [46], generat și în același timp generator de anamneză, care apare ca un dublu exilat, față de sine și față de lume ca exponent al acesteia. Pierderea, căutarea și imposibilitatea găsirii propriului punct determinat în spațiu (nu atât geografic, cât mental-sentimental și cultural) oscilează în Din Calidor ca o parabolă. Modalitatea de creare a unui „alt” loc devine posibilă doar grație rememorării și reconstruirii (ca arhitect) a locului originar, ca întoarcere într-un sine creat. Rodul imaginației, a unei defulări prin intermediul visului, devine revenirea la „Calidorul” casei din Mana. Recunoașterea psihologică a „înlăuntrului” este imposibilă, întrucât aceasta nu este o consecință a îndepărtării geografice, ci a celei mentale, întruchipând arhetipul exilatului ca imagine a figurii literare a lui Paul Goma. Referințe: 1. DEX. Ediția a II-a. - București: Univers enciclopedic. 1996, p.356. 2. Astalos G. Exil. - București: Casa Radio, 2003, p.27. 3. Behring E. Scriitori români din exil. 1945-1989. - București: Editura Fundației Culturale Române, 2001, p.5. 4. Ibidem. 5. Ulici L. Avatarii lui Ovidiu. Observații statistice despre exilul literar românesc // Luceafărul, 1994, nr.5, p.32. 6. DEX., p.579. 7. Chihaia L., Chifor L. et al. Dicționar enciclopedic. Ediția a VI-a, p.765. 8. Oprea I., Pamfil C.-G. et al. Noul dicționar universal al limbii române: Ediția a III-a. Literatura Internațional, 2005, p.842. 9. Zamfir C., Vlăsceanu L. Dicționar de sociologie. - București: Babel, 1998, p.328. 10. Chevalier J., Gheerbrant A. Dicționar de simboluri, vol.2. - București: Artemis, 1995, p.230. 11. Auge M. Intorduction â une anthropologie de la surmodernite. - Seuil, 1992, p.24. 12. Ibidem, p.68. 13. Ibidem. 14. Ibidem, p.72. 15. Codrescu A. Dispariția lui „Afară”. Un manifest al evadării / Traducere din limba engleză de Ruxandra Vasilescu, prefață de Ioan Petru Culianu. - București: Univers, 1995, p.60. 16. Ibidem, p.45. 17. Sălcudeanu N. Exilul literar românesc (1944-1989). De la exilul omului la depeizarea operei // Viața Românescă, anul XCVIII, noiembrie-decembrie, 2003, nr.11-12, p.127-132. 18. Goma P. Din Calidor. -București: Albatros, 1990, p.9. 19. Pamfile L. Proza lui Paul Goma, între Depoziție și Fantasmare // Viața românească (București), 2005, nr.1-2, p.47. 20. Goma P., Op.cit., p.6. 21. Ibidem, p.3. 22. Ibidem, p.211. 23. Ibidem, p.16. 24. Ibidem, p.18. 25. Ibidem, p.113. 26. Ibidem, p.260. 27. Ibidem. 28. Laszlo A. Paul Goma - 25 ani de exil? // Timpul: revista de cultură, 2003, nr.2 (50), p.22. 102 Seria “{tiin\e umanistice” Lingvistic= [i Literatur= ISSN 1811-2668 29. Ibidem, p.16. 30. Ibidem, p.18. 31. Ibidem. 32. Ibidem, p.3. 33. Ibidem, p.248. 34. Ibidem, p.17. 35. Ibidem. 36. Ibidem, p.97. 37. Ibidem, p.181. 38. Ibidem, p.66. 39. Ibidem, p.144. 40. Ibidem, p.189. 41. Ibidem, p.62. 42. Ibidem, p.55. 43. Ibidem, p.269. 44. Ibidem, p.4. 45. Ibidem, p.269. 46. Dumitriu P. Apud. Cristea-Enache D. Vârstele exilului // Adevărul literar și artistic: săptămânal de cultură și atitudine, 2002, 22 ianuarie, p.5. Prezentat la 29.11.2012 103 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) DISCURSUL RESUSCITĂRII CULTURALE ÎN REVISTELE LITERARE DIN BASARABIA Inga EDU Institutul de Filologie al AȘM Revistele sunt cele mai dinamice forme ale culturii, contribuind atât la constituirea ei, cât și la implementarea unor noi direcții de evoluție a domeniului dat. Ca parte integrantă a culturii, literatura trebuie să oglindească momentul actual, să-l aprecieze, să-l justifice sau să manifeste atitudine critică față de el. Revistele culturale din Basarabia reprezintă niște instituții prin care cultura și-a recuperat discursul originar și și-a construit drumul spre integrare în spațiul cultural românesc. Revistele Sud-Est, Basarabia, Contrafort și Semn au fost cele care și-au propus să scoată din anonimat cultura și literatura din Basarabia și să o sincronizeze cu cultura europeană. Scriitorii tineri își propun să înlocuiască discursul naționalist cu un discurs lucid, echilibrat, întemeiat pe analiza realităților momentului și pe promovarea unor principii liberale: dialogul, toleranța, comunicarea, permeabilitatea, activis-mul, cooperarea, spiritul de inițiativă - atribute indispensabile în constituirea societății civile. Revistele își asumă deci o anumită ordine a faptelor de cultură, nu doar ale momentului, ci și ale trecutului, încercând să anuleze incompatibilitatea dintre statutul geografic și cel cultural de europeni. Cuvinte-cheie: discurs literar, reviste literare, integrare culturală, spațiu cultural, resuscitare culturală. CULTURAL RESUSCITATION DISCOURSE IN LITERARY MAGAZINES IN BESSARABIA Cultural magazines are the most dynamic forms of culture contributing to its establishment and to the implementation of new directions in its development. As part of culture, literature should reflect the moment, should appreciate, justify or criticize it. Cultural magazines in Bessarabia are like institutions through which culture has recovered the original forms of the discourse and has built the way to the integration in the Romanian cultural space. Sud-Est, Bessarabia, Contrafort and Semn were those magazines which wanted to remove the anonymity of culture and literature from Bessarabia and to synchronize them with European culture. Young writers proposed to replace the nationalist discourse with a balanced discourse, based on analysis of the present realities and on the promotion of liberal principles: dialogue, tolerance, communication, permeability, activism, cooperation, and sense of initiative - essential attributes in building a civil society. Thus cultural magazines assumed to give a specific order in the cultural facts, not only of the moment but also of the past, trying to cancel the incompatibility between geographical and cultural status of Europeans. Keywords: literary discourse, literary magazines, cultural integration, cultural space, cultural revival. Mijlocul deceniului al zecelea pune o dublă barieră, economică și politică, în relația dintre cititor și revistele de cultură. În contextul istoric și social-politic al momentului se mai duelează melancolia pierderii „avantajelor” totalitarismului, suplinită de obsesia unei bunăstări materiale - acestea răbufnind în diverse forme de revoltă contra noii societăți, în care se simte iminența crizelor și lipsurilor. Aceasta a fost premisa de bază care a polarizat opinia moldovenilor privind politica timpului și necesitatea unei culturi proromâne. Cultura devenise astfel un punct de bifurcare a concepțiilor, iar revistele literare/de cultură se transformaseră în promotori ai românismului. Întrucât conflictele cu fosta URSS nu încetase definitiv, iar rădăcinile ei ideologice semănau indeterminism în societate, presa literară/de cultură își continua misiunea de reanimare a conștiinței de neam. Cea mai corectă judecată pe care o putea face un străin despre basarabeni era cea a ezitării între orientarea proromână și cea prorusă: „Totul e eteric, nimic nu prinde contur și nu pare să rezulte dintr-un pivot comun. Lipsește o coerență, un spirit al unității, sunt niște amalgame plauzibile, dar nu și singurele posibile” [1]. Argumentele de program se transformă în niște elegii în proză, prin care redactorii își deplâng situația, apelând la ajutorul cititorilor, iar spațiile revistelor devin tot mai comprimate și apar la distanțe tot mai mari de timp. Curajul celora de la Basarabia nu se lasă așteptat nici în această situație. Subtitlul care însoțea revista urma să accentueze în mod simulat un nou eșec politic și incompetența autorităților de a disocia valorile de nonvalori. „Revistă literară și social-politică [s.n. - I.E.] a scriitorilor din Moldova (Fondată în 1931 în Republica Autonomă Sovietică Socialistă Moldovenească, e pe cale de dispariție AZI, în Statul Independent și Suveran Moldova!!!)”, se alarmează redacția. Începând cu numărul 6 din 1994, revista Basarabia își alege drept domenii preferențiale literatura, arta, cultura și publicistica, devenind astfel mai puțin jurnalistică și mai mult literară. 104 Seria “{tiin\e umanistice” Lingvistic= [i Literatur= ISSN 1811-2668 Criza editorială este resimțită mult mai acut de către colaboratorii revistei Columna. Anul 1994 aduce primele semne ale unui sfârșit, dar mai păstrează încă vie speranța unei salvări. Numărul 7-8 al acestui an este dedicat aniversării unui deceniu de existență, revista fiind fondată în 1984. Obiectivitatea opiniilor privind meritele, realizările și lacunele revistei pare să nu-i surprindă nici pe colaboratorii ei. Aceștia îi aplică un adevărat rechizitoriu. Din spusele lui Nicolae Dabija aflăm că revista urma să-și caute o altă generație de scriitori în momentul plecării acestuia de la redacția Columnei. Marea greșeală a revistei a fost mizarea timp îndelungat pe aceleași nume: „[...] în loc să caute tineri de 14-20 de ani, publică lucrările unei generații care a îmbătrânit la grădiniță sau în niște bănci școlare care de mult n-o mai încap” [7]. Nicolae Vieru vede Columna ca o publicație superficială și lipsită de o concepție clară și revine la aceeași idee a necesității unui grup de colaboratori tineri. Vladimir Beșleagă încearcă să motiveze declinul revistei prin influența nefastă a timpurilor vitrege creației, fapt pe care îl consemnează și redacția. Revista a publicat în primii ani, în afară de proză și poezie, portrete ale comsomoliștilor, schițe despre eroii perioadei socialiste, motivând această supunere prin cerințele timpului. Pentru Emilian Galaicu-Păun revista este o copie conceptuală a renumitului personaj „struțo-cămila”. Scriitorul consideră că revista și-a îndreptățit existența în perioada deșteptării naționale, atunci când a publicat documente și mărturisiri. Pe de altă parte, el vede punctul slab al revistei în caracterul eterogen al colaborărilor: „Revista nu a impus o mișcare anume, astfel că autori de toată mâna au încercat să publice (și au publicat!) în Columna, fără a-și lega soarta de ea” [8]. Ultima apariție a acestei reviste rămâne memorabilă prin interviul lui Serafim Saka și prin materialele unei mese rotunde, prin care rănile culturii basarabene s-au deschis și mai mult durerii. Scriitorul Serafim Saka a vorbit despre nevoia noastră de România, „de dincolul nostru” [14]. Nu este un secret faptul că românii de dincolo de Prut au avut (și au și acum) mai puțină nevoie de noi. „Venind încoace, ei fac corvoadă națională. Unii fac politică cu Basarabia, dar să vină să se includă, să stea, să învingă intemperiile și tâmpeniile, să vadă ce, dar mai ales cum se face - mai puțini” [14]. Problema relației Basarabia-România a fost și subiectul articolului lui Leonid Cemortan Arta basarabeană și spiritualitatea românească, publicat în numărul 12 din 1994 al revistei în discuție. Premisa acestui articol o constituie „privirile scurtătoare” [2] ale românilor de pe ambele maluri ale Prutului după euforicele întâlniri și podurile de flori. Teama de unire cu România era alimentată, de fapt, de teama de a pierde legăturile cu Rusia ca piață de desfacere a produselor autohtone, dar și ca sursă de materii prime pentru basarabeni. Astfel, ideea unirii se lovește nu doar de opoziția separatiștilor din Basarabia, dar are de înfruntat și anumite opinii ale oamenilor de cultură din România. Leonid Cemortan invocă ideile lui Dorin Spineanu (care declarase, în 1990, că România ar avea doar un interes economic în privința Basarabiei, întrucât nu întrevedea o existență culturală a ei) și Laurențiu Ulici (în calificarea culturii basarabene ca fiind de model sovietic, neprofesionalist) „nu dintr-un trivial sentiment de patriotism local” [2] sau din dorința de a combate opiniile lor, ci pentru a demonstra că „apropierea și sincronizarea evoluției culturii moldovenești și integrarea ei în contextul general al spiritualității românești e un drum cu mișcare în ambele sensuri” [2]. Aflată mult timp sub zodia incertitudinii, revista își încetează activitatea în anul 1995, așa-zisa perioadă de glorie rămânând în anii 1987 - 1992, atunci când mișcarea națională avea nevoie de voci, de poeți tribuni. Vasile Vasilache o numește revistă cu „medicul la căpătâi” [11], care a rezistat datorită entuziasmului unor oameni „împătimiți de tipar” [11], recunoscând, în același context, lipsa de compatibilitate cu timpul care necesită un alt tip de scriitor - cel care să știe să-și găsească cititorul și să-l scoată din amorțeala culturală. Pe lângă această scădere de ordin pierdere cantitativă (închiderea unei reviste), mijlocul anilor 90 este marcat de câteva intenții calitative - sobrietatea Contrafort-ului și echilibrul Sud-Est-ului, reviste promotoare a unei noi direcții culturale, căreia i se alătură revista Semn. În pofida dificultăților de editare, revista Sud-Est rămâne un centru al artei, literaturii și culturii, privite ca procese dinamice și conecte. Scopul revistei este surprinderea momentului istoric, recăpătarea conștiinței naționale și depășirea cu demnitate a crizelor identitare care-i (mai) tulbură activitatea. Sud-Est-ul realizează o serie de anchete, mese rotunde, interviuri și colocvii pentru a răspunde cerințelor momentului, dar și pentru a-și menține ponderea și importanța în viața culturală basarabeană, în contextul apariției unei concurențe vizibile - revista Contrafort, care își propunea să pună „ordine în confuzia estetică din literatura și cultura creată în Basarabia”, promovând „un spirit critic modern, european, în acord cu tendințele literaturii contemporane” [18]. Vorbind despre literatură ca despre un domeniu al flexibilității valorice, tentat de vocea universalului, revista Sud-Est afirmă imposibilitatea instrumentarului creativ (al momentului) de a răspunde acestor chemări, 105 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) decât prin schimbarea etalonului cultural. Cultura cerea urgentarea procesului de normalitate, anihilarea vechilor structuri și relații, evitând astfel riscul unei căderi în „forme subculturale și aculturale” [16], ca fenomen predilect al societăților debusolate. Pentru un popor obișnuit cu statutul de victimă a istoriei, „experiența nor-malității istorice, oricât de dramatică ar fi, este poate șocul necesar, impulsul care îi deșteaptă conștiința etnică, vitalitatea, capacitatea regenerativă” [16]. Pe de altă parte, Sud-Est-ul este promotorul unui discurs aliabil regăsirii, chiar și cu dificultate, a calității noastre de europeni, nevoia de confirmare și recunoaștere a ei având ca sursă „o anume reticență a occidentalilor față de popoarele Estului”, dar și „tributul plătit tradiției” [17]. La celălalt pol al intențiilor discursive ale Sud-Est-ului se află interesul pentru specificul românesc (dar și basarabean), pentru identificarea vectorului de dezvoltare, nucleizat în constantele spirituale românești -formulă de dezvăluire a „originalității culturii basarabene, adânc marcată de propriul său destin istoric” [15]. Încrederea în spiritul integrator al Europei este însoțită de sentimentul unei „culturi de frontieră, produsă într-o situație de frontieră, într-o poziție periferică, marginală în raport cu centrul” [12]. La momentul apariției, în octombrie 1994, revista Contrafort venea să suplinească, printr-un program sincronist, un gol al culturii basarabene - tendința paneuropeană. Deși învinuirile nu au încetat nici după constituirea unui profil clar al revistei, colaboratorii ei nu au neglijat valorile basarabene, ci au depășit „ditirambii patriotarzi” [13] și au stabilit alte criterii estetice drept „bilet de trecere” [13] spre spațiul general românesc și, de aici, spre cel european. Susținând ideea unei sincronizări literare perpetue, Vitalie Ciobanu, redactorul-șef al revistei, demonstrează că integrarea basarabenilor este posibilă doar prin calea transromână, prin conștientizarea și asimilarea acestei culturi. „Pentru cultura din Republica Moldova, afirmă el, recuperarea apartenenței la cultura română pre-merge, constituie o bună repetiție pentru integrarea culturală europeană. După o jumătate de secol de barbarie ideologică, regăsirea identității naționale și a principiilor democratice constituie o prioritate pentru teritoriul dintre Prut și Nistru. Fără o integrare profundă a culturii române, fără cultivarea unui limbaj comun, inteligibil, nu ne putem valorifica specificul local, experiența multiculturală dobândită în urma succesivelor ocupații rusești și a conviețuirii cu minoritățile alogene” [5]. Existența unui complex al teritorialității ca spirit transetnic ce diminuează posibilitățile de persuasiune ale scriitorilor nu este un fenomen propice procesului de integrare, deoarece artistul se poate transforma într-un exponent al problematicilor regionale și un prizonier al frustrărilor de integrare. Epoca așa-zis romantică a discursului de tip etnic trebuie să treacă în mod firesc într-o abordare a identității din optica unor valori comune. Scriitorii tineri (de la Contrafort) își propun să înlocuiască discursul naționalist „cu un discurs lucid, echilibrat, întemeiat pe analiza realităților momentului și pe promovarea unor principii liberale: dialogul, toleranța, comunicarea, permeabilitatea, activismul, cooperarea, spiritul de inițiativă - atribute indispensabile în constituirea societății civile” [6]. Responsabil de managementul revistei, directorul ei Vasile Gârneț menționa în această ordine de idei: „Continuitatea revistei și calitatea ei sunt la fel de importante pentru mine ca și scrierea propriilor mele cărți, chiar dacă ea, revista, mi-a consumat, cu o lăcomie și cruzime de carnivor, aș zice, multe cărți, rămase simple virtualități” [9]. Deși menținerea unei politici editoriale coerente solicită eforturi obositoare, echipa de redacție își impune alternativa de schimbare prin „valoare, spirit critic, comentariu realist, neencomiastic în mediul literar și cultural de la noi” [9], numele Contrafort câștigându-și astfel recunoașterea drept una dintre cele mai bune reviste ale scriitorilor din întreg spațiul românesc. Descriind societatea posttotalitară, Mihai Cimpoi afirma că aceasta „s-a politizat extrem și s-a caragializat la culme, suportând toate consecințele - pozitive și negative - ale impactului cu factorul demonic al politicului: democrația se impune împreună cu politicianismul, libertatea exprimării cu «trăncăneala», sinceritatea și ardoarea etică a mărturisirii cu fariseismul și machiavelismul, pluralismul cu subiectivismul radical și intolerant, urbanismul dezbaterii cu mahalagismul cel mai abject ș.a.m.d.” [4]. Într-o asemenea societate, pe care exegetul o aseamănă „fierăriei lui Iocan” (ridicată la proporții grotești) [4], numai revistele (general vorbind) neafiliate politic, preocupate exclusiv de probleme de literatură și artă, oferă posibilitatea unui dialog cultural. Revista Basarabia se înscrie în contextul cultural basarabean drept o revistă ce devine, „în mod heterodox, atât promotoarea tradiționalismului, cât și postmodernismului revoluționar, pe care îl încurajează prin publicarea mai multor texte teoretice despre strategiile lui mitopoetice” [3]. Spiritul înflăcărat al revistei, din prima jumătate a deceniului al nouălea, se transformă într-un neo-manolism (în termenii lui M.Cimpoi) al reedificării - o formulă de re-demonstrare a originii poporului și a necesității integrării în spațiul cultural românesc, finalitate care va radicaliza discursul revistei, va înlesni polemicile, va acutiza spiritul critic, va 106 Seria “{tiin\e umanistice” Lingvistic= [i Literatur= ISSN 1811-2668 genera noi tendințe literare și critice etc., făcând din normalitatea, care începuse să fie simțită la acest mijloc de deceniu, un fenomen complex al propășirii și depășirii unui șir întreg de frustrări, inclusiv ale celora determinate de procesul integrării - „europenizare, «globalizare», acceptarea necondiționată a supranaționalului care duce la stimularea «rușinii de a fi român» și a renunțării la identitate” [4]. Revista Basarabia se integrează în peisajul cultural ca o revistă ce își asumă o anumită ordine a faptelor de cultură, nu doar ale momentului, ci și ale trecutului, pe care îl consideră esențial în etalonarea prezentului. În pofida dificultăților financiare, revista se menține pe piața culturală, lărgindu-și aria de „investigație”: de la literatură la cronici ale spectacolelor de teatru, interviuri cu actori, eseuri etc. Alături de Contrafort și Sud-Est, discursurile revistei Basarabia au un raționament subordonat unui scop deliberat și implicit - acela de a deveni, din discurs particular, discurs public, prin care sistemul „închis” al literaturii să devină univers deschis, nemarcat de complexele existențiale. Revista Semn apare la 1 martie 1995, la inițiativa unui grup de profesori de la Catedra Limba și Literatura Română a Universității Alecu Russo din Bălți. În articolul-program, Miza pe cuvânt, Nicolae Leahu, redacto-rul-șef al revistei, prezintă intenția acestor entuziaști de a crea „o revistă literară cu obiective derivând dintr-un manifest și afirmând o paradigmă originală” [10]. Excluzând din debut miza unui orgoliu, Semn-ul urma a se „ralia procesului de normalizare a vieții literare” [10]. Pentru a anula incompatibilitatea dintre statutul geografic și cel cultural de europeni, colaboratorii revistei aveau de „reconstituit conștiința estetică, marginalizând ruinele unei literaturi care continuă să alimenteze confuzia și închistarea cu desăvârșire în anistorie” [10]. Destinat mediului universitar, profesorilor de limbă și literatură română, dar și tuturor celor interesați, Semn-ul își propunea să publice materiale de analiză, studii de critică și teorie literară, poezie, proză, să promoveze tinere talente și să reevalueze fenomenul literar din perspectiva mutațiilor produse. Deceniul al zecelea, parte mesianic, parte cosmopolit, reprezintă pentru revistele literare din Basarabia o perioadă crucială, un timp în care ajung la un profil constituit, cu direcții diferite privind relația dintre viața literară și cea social-politică și economică, cu opinii care pășesc limita unei culturi de masă (fără identitate) spre o cultură cu un spirit critic mai acut și cu tendințe de exteriorizare sau interiorizare teritorială, care anunță noul amalgam valoric, proromânesc și european. Pentru literatura din Basarabia, revistele de profil se transformă în instituții ce deschid o piață a consumului estetic, prin care supraviețuirea din epoca totalitară se transformă într-o uniformitate culturală ce înglobează senzația de re-echilibru ca soluție salvatoare pentru cultura basarabeană. Referințe: 1. Boingnet D. Mirifica inconștiență // Contrafort, 1995, nr.11, p.3. 2. Cemortan L. Arta basarabeană și spiritualitatea românească // Columna, 1994, nr.12, p.62-66. 3. Cimpoi M. Complexele (re)integrării. Cultul eumenidelor // Basarabia, 1997, nr.1-2, p.78-84. 4. Cimpoi M. Spiritul critic și „fierăria lui Iocan” (I) // Basarabia, 1999, nr.7-12, p.18-27. 5. Ciobanu V. Complexele culturilor din Europa Centrală și de Est și integrarea europeană. Cazul românesc // Contrafort, 2001, nr.7-8, p.17. 6. Ciobanu V. Scriitorul tânăr român la sfârșit de secol XX // Contrafort, 1995, nr.12, p.3. 7. Dabija N. Libertatea excesivă corupe un artist // Columna, 1994, nr.7-8, p.4-5. 8. Galaicu-Păun Em. Am o singură justificare pe lumea asta // Columna, 1994, nr.7-8, p.31. 9. Gârneț V. Un scriitor este o rană dezgolită, nu ai cum să cunoști ființa umană în abisurile ei și lumea în totalitatea chipurilor sale contradictorii dacă ești prea preocupat de «imunitate», de vitaminizarea propriului corp, de măsura comună, cuminte, «călduță» // Interviu la Contrafort. - Chișinău: Cartier, 2010, p.325-341. 10. Leahu N. Miza pe cuvânt // Semn, 1995, nr.1, p.1. 11. Masa rotundă: Columna - PEN-Club, Chișinău, 3 martie 1995 // Columna, 1995, nr.1-3, p.30-41. 12. Pavlicencu S. Despre culturile de frontieră // Sud-Est, 1999, nr.1-2, p.37-41. 13. Revista Sud-Est - 10 ani de la apariție. Masă rotundă // Sud-Est, 2000, nr.1-2, p.60-75. 14. Saka S., Ciocanu I. Nu există literatură socială în afara literaturii // Literatura și arta, 1986, nr.48, 27 noiembrie, p.3. 15. Tăzlăuanu V. Cunoașterea de sine // Sud-Est, 1991, nr.2, p.1-2. 16. Tăzlăuanu V. Interval // Sud-Est, 1992, nr.3, p.1-2. 17. Tăzlăuanu V. O obsesie românească // Sud-Est, 1991, nr.3. 18. www.contrafort.md. Prezentat la 19.11.2012 107 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) CONSTRUCȚII ACTANȚIALE LEXICAL-MORFOLOGICE 5 5 Aurelia HANGANU Universitatea de Stat din Moldova În prezentul articol ne-am propus să scoatem în evidență clasele morfologice de cuvinte ale limbii române care deschid valențe pentru a fi completate cu actanți și, în acest mod, sunt apte să organizeze structuri actanțiale. Cuvinte-cheie: unitate lexicală, valență, actant, structură actanțială. ACTANTIAL LEXICAL-MORFOLOGICAL CONSTRUCTIONS This paper aims to point out the morphological classes of the lexemes of the Romanian Language which have valences to be completed with actants, and, in this way, are able to organize actantial structures. Keywords: lexical unit, valence, actant, actantial structure. Structurarea unei construcții actanțiale se datorează posibilităților combinatorii (de valență) ale componentelor lexicale care pot apărea în calitate de organizator al construcției, atrăgându-și, ca nucleu, alte elemente ale limbii. În acest sens, de o poziție privilegiată se bucură verbul, poziție datorată informației gramaticale specifice pe care o asociază flexionar și care îi conferă statutul de principala marcă a referențializării. Același statut reclamă însă și o serie de probleme, care țin, prioritar, de semantica și sintaxa verbului, astfel că la modul de interpretare a verbului și, implicit, a structurilor actanțiale centrate pe verb își „dau concursul, ca nicăieri în altă parte, toate compartimentele lingvistice” [1, p.177]. I. Structura actanțială a verbului, în general, reflectă procesul exprimat de verb și actanții (reprezentând participanții) implicați de acesta. În literatura de specialitate s-a menționat că verbul are capacitatea de a pronostica participanții, pentru că reprezintă „o expresie condensată a unei întregi situații” [2, p.10]. Adică, verbul nu exprimă doar un proces așa cum substantivul exprimă un obiect. Verbul denumește și situația în ansamblu, diverse tipuri de procese care constituie elementul de bază al stărilor de lucruri din realitate [3, p.361]. În aceasta constă specificul denotativ al verbului ca parte de vorbire. Vorbind despre structura actanțială a verbului, pe care o numește implicația verbului, Ion Bărbuță afirmă că aceasta „este determinată de trăsătura /proces/. Anume procesul în calitatea sa de semn dinamic cu desfășurare în timp implică un punct de plecare, o sursă (agentul), un punct final, un obiect afectat de proces (pacientul), un participant în favoarea / defavoarea căruia se realizează procesul (destinatarul), diferite circumstanțe locale, temporale, modale, cauzale, condiționale etc. Acesta este sistemul general de actanți și de circumstanțe implicați de verb, însă fiecare unitate lexicală din această clasă se caracterizează printr-o structură actanțială proprie, ce include informația referitoare la totalitatea participanților la situație și la relațiile lor cu procesul” [4, p.77]. S-a stabilit că structura actanțială a verbului presupune întregul sistem de argumente (roluri tematice), precum și circumstanțele desfășurării procesului: locul, timpul, modul, scopul, cauza etc. Față de argumente, structura actanțială a verbului este mai selectivă. În limbă sunt verbe care deschid poziții libere aproape pentru toți actanții (de exemplu, verbul a scrie implică un agent, un pacient, un instrument, un destinatar și un scop: Eu îi scriu fratelui o scrisoare cu stiloul pentru a fi informat) și verbe cu un singur actant - agentul (Mieii zburdă) sau chiar niciunul, este cazul verbelor a ploua, a se desprimăvăra etc. În același context, sensul verbului presupune clasa semantică a substantivului care se realizează într-un actant sau altul. De exemplu, verbul a tăia poate admite în calitate de al doilea actant numai substantive care denumesc materii având consistența ce permite acțiunea transmisă de verb: taie hârtia / plăcinta / piatra etc. Circumstanțialele, spre deosebire de actanți, sunt mai puțin dependente de structura actanțială a verbelor, fiind admise, cu mici excepții, de mai toate verbele. Pornind de la studierea raporturilor dintre proces și argumentele lui din perspectiva agent - proces -pacient, cercetătoarea Elena Constantinovici consideră că relația agent - proces - pacient are diferite configurații, ceea ce își găsește reflectare în structura actanțială a verbului. Astfel, autoarea stabilește treizeci de structuri sintactice de bază caracteristice limbii române, pe care le descrie în mod detaliat în „Semantica și morfosintaxa verbului în limba română” [5, p.80 sqq.]. 108 Seria “{tiin\e umanistice” Lingvistic= [i Literatur= ISSN 1811-2668 1. V 2. Sb + V 3. Sb + V + C d 4. Sb + V + C d + C d 5. Sb + V + C d + C ind (D) 6. Sb + V + C d + C ind (prep. ) 7. Sb + V + C d + C instr 8. Sb + V + C d + C loc 9. Sb + V + C d + CPO 10. Sb + V + C d + C timp 11. Sb + V + C d + C mod 12. Sb + V + C ind (D) 13. Sb + V + C ind (prep. ) 14. Sb + V + C ind (D) + C ind (prep.) 15. Sb + V + C ind (prep.) + C ind (prep.) 16. Sb + V + C ind (prep.) + C instr 17. Sb + V + C d + C ind (D) + C ind (prep.) 18. Sb + V + C soc 19. Sb + V + C instr 20. Sb + V + P. S. / Sb + V + C d + P. S. 21. Sb + V + C loc 22. Sb + V + C timp 23. Sb + V + C mod 24. Sb + V + C cauză 25. Sb + V + C scop 26. Sb + V + C rel 27. Sb + V + C loc + C timp 28. Sb + V + C d + C ind. (prep. ) + C ind. (D) 29. Sb + V + C d + C timp + C loc 30. Sb + V + C ind + C mod La acestea adăugăm structurile actanțiale cu centrul de grup exprimat prin verb ai căror actanți se realizează prepozițional / predicativ, printre care se numără și construcția 20: Sb + V + P. S. / Sb + V + C d + P. S., descrisă de Elena Constantinovici în șirul celor generale. Cercetările au stabilit că structurile actanțiale pot fi organizate nu numai de verb, dar și de alte părți de vorbire. Astfel, în calitate de centru al unei structuri actanțiale, în afară de verb, se pot realiza: numele (substantivul, pronumele, numeralul), adjectivul, adverbul și interjecția. II. Nu me le, reprezentat întâi de toate prin su bst a n tiv , se caracterizează prin valență. Mai larg, întregul grup nominal de fapt reprezintă o structură cu actanți având ca centru de grup un nume - substantiv, adjectiv, pronume sau numeral. Asemenea verbului, substantivul în calitate de centru își selectează actanții /argumentele pe baza disponibilităților sale combinatorii și a proprietăților sale selecționate, de compatibilitate semantică. Fenomenul devine evident întâi de toate în cadrul relațiilor atributive. Relațiile atribu-tive sunt determinate în principiu de combinatorica proprie claselor morfologice. Or, în general, pentru relațiile atributive sunt relevante capacitățile de valență ale substantivului și adjectivului. Respectiv, structural, construcțiile sintactice formate de un substantiv pot avea, primordial, configurația Sb.+Atr. sau cu topică inversă Atr. + Sb. De asemenea, substantivul în calitate de centru de grup poate conecta actanți realizați predicativ / propozițional. Subliniem un lucru important. O mare parte dintre substantivele care deschid valențe și, astfel, pot organiza structuri actanțiale, sunt de origine verbală (formate de la rădăcini verbale / verbe). Acestea sunt cunoscute în literatura de specialitate drept substantive deverbale sau nominalizări ale verbului. Substantivele românești interpretabile ca fiind nominalizări ale verbului (nume de acțiune, nume de stare) sau ale adjectivului (în serial, nume de stare) conservă configurația de roluri tematice ale verbului sau ale adjectivului de bază: Agentul (munca lui - El muncește), Tema (zugrăvirea camerei - Zugrăvește camera), Experimentatorul (în văzul tuturor - Toți văd; cu vrerea ta - Tu vrei; tristețea lui - El (este) trist), Cauzalul (omor/omoară din imprudență), Instrumentalul (trasul/trage cu arcul), Sursa, Ținta, Parcursul (traversarea/ traversează de pe un mal pe altul, peste pod), Locativul (prezența în casă - El (este) prezent în casă), Beneficiarul (cumpărarea de cadouri copiilor - Cumpără cadouri copiilor) [6, Capitolul 7, passim] etc. Substantivele care, neavând rădăcină verbală, exprimă o semnificație specifică verbelor (criză, exod, rapt etc.), pot participa la raporturi tematice analoage celor manifestate în structurile nominalizate ale verbelor. De exemplu: exodul populației - Populația pleacă, emigrează (Agent); criza de ficat a bătrânului - Bătrânului îi este rău de la ficat (Experimentator). Substantivele provenite de la verbe tranzitive agentive pot apărea în construcții ambigue, având un argument corespunzător subiectului Agent sau complementului direct Temă din grupul verbal de bază. De exemplu: structura Cercetarea studenților poate fi interpretată ca „studenții cercetează”, unde studenții apare cu rol de Agent, „(cineva) îi cercetează pe studenți”, același cuvânt funcționând ca Temă, dar și „opera (științifică a) studenților” în care se actualizează ca Posesor). 109 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) Anumite nume de agent sunt compatibile cu unele argumente ale verbului de bază. De exemplu: cultivator(ul) de cereale - Cultivă cereale (Temă); jucător de cărți - a jucat cărți sau cu cărți(le) (Temă/Instrument); conducătorul statului - Conduce statul (Temă/Posesor) etc. Cauzalul, atunci când se realizează ca subiect în nominativ, este exprimat printr-un grup prepozițional în construcția nominalizată. De exemplu: Căldura topește gheața - topirea gheții de/la căldură. Substantivele românești analizabile ca formații compuse, și anume - ca grupuri verbale sudate, au o structură internă similară cu cea a grupului verbal corespunzător. Formațiile compuse de acest tip pot fi descrise ca având în alcătuire un centru și un complement al centrului [a se vedea și 7, p.68-70), aflate în diverse raporturi tematice. În limba română, rolurile tematice ale actanților care participă în structura substantivelor compuse sunt mai variate decât cele ale argumentelor încorporate în derivatele sufixale. A se vedea și exemple de tipul: sare-garduri; fugi-de-la-mine; taie-câinilor-frunză [apud 8, p.219]. O situație specială au substantivele provenite din conversiunea participiului pasiv. Acestea pot fi interpretate ca substantivări ale Temei verbului. A se considera: Rănitul a primit îngrijire medicală - „omul rănit”. Grupurile atributive pot fi caracterizate ținând seama de particularitățile categoriale ale elementelor componente. De obicei, pentru generarea relațiilor combinatorice e nevoie de îmbinarea unităților morfologice din clase diferite. Totodată, este știut că sunt posibile îmbinări alcătuite de unități ale aceleiași clase morfologice, și anume - îmbinări alcătuite de substantive: casă de piatră, haina elevului, frunze de dor etc. În cadrul acestor grupuri intră în relație substantive reprezentând diferite subgrupuri sau aparținând diferitelor câmpuri semantice. De exemplu, în îmbinarea dimineață de vară, primul element semnifică o parte a zilei, iar al doilea - un anotimp, parte a anului; în îmbinarea vestă de lână primul element desemnează o piesă vestimentară, al doilea - materialul etc. Așadar, din punct de vedere morfologic, reprezentarea actanților variază. Drept actant al substantivului se poate realiza un alt nume (substantiv, pronume sau numeral), preponderent forme ale cazului genitiv sau ale acuzativului cu prepoziție. De exemplu: carte a Mariei / a ei / a primei și carte de hotar / dintre acelea / dintre primele. Actanții exprimați prin forme adjectivale (adjective propriu-zise, adjective pronominale, adjective numerale, gerunzii, participii adjectivizate etc.) precedă sau urmează substantivul-centru. Această exprimare este și cea mai frecventă: carte veche / interesantă / mirosindă / citită, acea carte, cinci cărți etc. Altă categorie de actanți ai substantivului se exprimă prin adverb sau supin și se construiește cu ajutorul prepoziției de: carte de citit, carte de acolo. În antepoziție, adverbul nu este însoțit de prepoziție: așa carte. În cazul structurilor actanțiale având ca centru un substantiv, o situație specială au articolul definit și cel indefinit. Articolul funcționează ca integrator enunțiativ, conferind substantivului calitatea de constituent al enunțului [9, p.48]. Articolul definit enclitic stabilește cu substantivul o relație de tip afixal și formează, împreună, un grup nominal de tip special, o unitate morfosintactică. Articolul nedefinit, întotdeauna proclitic, spre deosebire de cel definit, permite intercalarea unor anumiți adjuncți ai substantivului între el și substanti-vul-centru de grup [idem, p.97]. Adjuncții substantivului îndeplinesc diferite funcții în planul discursului și în planul organizării semantice a construcției. Unii dintre aceștia sunt disponibili să îndeplinească mai multe funcții, alții sunt specializați. Structura grupului variază în funcție de contextul sintactic, de poziția sintactică actualizată prin substantivul-centru și în funcție de forma cazuală a acestuia. Condiționările sunt generale și independente de particularitățile semantice ale centrului substantival. III. Construcțiile actanțiale se pot forma și în jurul unui centru exprimat prin ad je c t iv . Adjectivul, în fapt, participă la organizarea structurii propoziției ca termen dependent, subordonându-se centrului unui grup ierarhic superior, de obicei un grup nominal sau unul verbal. Astfel, adjectivul cap de grup are un dublu rol sintactic, producându-se în același timp ca termen subordonat (actant) într-o construcție actanțială centrată pe un nume sau pe un verb și drept termen regent, nucleu, centru de grup pentru unul sau mai mulți actanți. În multe privințe structurile cu nucleu adjectival se aseamănă cu cele având ca centru de grup un adverb (a se vedea și infra). De obicei, acestea sunt construcții monovalente, adică bimembre. De subliniat că adjectivul propriu-zis poate fi centru al unei construcții actanțiale în condiții limitate din punct de vedere semantic și formal. Calitatea gramaticală a adjectivului centru de grup are consecințe directe asupra selectării actanților/ argumentelor pentru valențele deschise. Adjectivele verbale necesită mai multe argumente obligatorii în raport cu adjectivele propriu-zise. Actanții adjectivelor postverbale sunt dictați de clasa semantică a verbului 110 Seria “{tiin\e umanistice” Lingvistic= [i Literatur= ISSN 1811-2668 de bază, ei fiind deschiși mai mult pentru clasa circumstanțialelor. La fel și în cazul adjectivelor prototipice, semantica generează diferențe în ce privește selectarea actanților. De exemplu, adjectivele calificative acceptă argumente cantitative de diferite feluri: extrem de dulce, grozav de frumos, mult mai eficace, tot mai fierbinte etc., argumente temporale sau locale: copac înmugurit acum în grădină, delegație extinsă atunci în Germania etc. Adjectivele categoriale însă, atunci când sunt utilizate cu sens propriu, admit un număr limitat de argumente, exprimate de obicei prin adverbe de mod: oarecum regională, nu tocmai românesc, deloc muzicală etc. Adjuncții adjectivului sunt exprimați prin adverbe intensive sau de alt tip, substantive, adjective verbale, verbe la infinitiv sau supin și propoziție subordonată, calitatea lor variind de la un adjectiv la altul. Argumentele adjectivului sunt obligatorii atunci când sensul adjectivului este insuficient (comportament analog cu modelul, bătrân ajutat de fiu, cetățean dator băncii etc.), însă pentru cele mai multe adjective argumentele sunt contextuale, facultative, o mare parte dintre ele folosindu-se chiar în mod absolut, adică fără să impună prezența vreunui adjunct: fată harnică și cuminte. Prin calitatea și organizarea adjuncților construcțiile actanțiale cu centru adjectival se aproprie de construcțiile actanțiale cu centru verbal: ca și acesta din urmă, adjectivul deschide valențe pentru complemente și circumstanțiale, și nu pentru atribute. Totodată, spre deosebire de construcțiile axate pe verb, structurile centrate pe adjectiv nu antrenează vreun subiect sau complement direct, nu au posibilitatea de a dubla complementul indirect prin cliticele pronominale, nu pot încorpora valori aspectuale și modale în forma flexionară a adjectivului-centru, în schimb acceptă prezența mărcilor de gradație, care nu pot apărea pe lângă verb [a se vedea și 10, p.105]. Dat fiind că, în general, capacitățile de valență ale adjectivului se manifestă în cadrul relațiilor atributive și al celor verbale, pentru centrul-adjectiv se poate, în principiu, stabili echivalența structurilor sintactice cu cele pe care le pot organiza substantivul (Atr + Atr.) și / sau verbul (a se vedea supra). Actanții adjectivului se pot actualiza prin adjectiv, adverb, substantiv, verb la supin sau infinitiv ori prin unități predicative, ca actanții predicativi. IV. Unitățile din clasa ad ver bu l ui constituie centrul unei construcții actanțiale adverbiale. Tipul de adverb care se actualizează are implicații în organizarea grupului. O mare parte a adverbelor de timp, de mod, de loc, de cantitate și adverbele modalizatoare pot funcționa drept centru al unei construcții actanțiale cu elementele componente actualizate. Unele adverbe, în anumite contexte semantico-sintactice, necesită compliniri obligatorii. Acestea sunt așa-numitele adverbe simetrice (de tipul: asemenea, concomitent, paralel, simultan), care pot funcționa în construcții avalente, cum ar fi [ei se deplasează] paralel, [ei vorbesc] simultan etc. Aceleași adverbe însă cer obligatoriu un adjunct, formând construcții actanțiale monovalente, în contexte de felul: El se deplasează paralel cu drumul, Ei vorbesc simultan cu profesorul etc. Mai mult, în situații rare, același centru adverbial poate avea mai multe posibilități de lexicalizare a actanților (asemenea frunzei de stejar, asemenea cu frunza de stejar, asemenea celei care stă în bătaia vântului). Marea parte a adverbelor se realizează în structuri monomembre, avalente: bine, unde, acolo, repede etc. Însă, un număr mai limitat de adverbe pot primi adjuncți, facultativi sau obligatorii. Aceasta, în principiu, înseamnă că adjuncții adverbului se încadrează mai degrabă în clasa circumstanțialelor decât în cea a actanți-lor propriu-ziși. Structurile actanțiale al căror nucleu este realizat prin adverb sunt relativ uniforme în ce privește conținutul. Preponderent, în calitate de elemente componente ale acesteia pot apărea unitățile unei singure clase morfologice - așa-numiții intensificatori și adverbe răzlețe (de obicei, de loc). Exemple tipice pentru asemenea structuri sunt cele de felul: mai bine, atât de repede, extrem de alene, tare demult, departe de aici, drept acasă etc. Mai rar, se atestă structuri adverbiale alcătuite din trei elemente: odată tare demult, undeva mai încolo etc. Actanții atrași în cadrul unei structuri actanțiale de către un adverb-centru de grup se pot actualiza prin adverb, nume cu prepoziție, infinitiv sau propoziție subordonată. V. Structurile actanțiale care au drept centru o in t erjec ț ie reprezintă o parte a propoziției organizată sintactic și semantic în jurul unei interjecții - centru de grup. Astfel, acestea vor fi alcătuite din interjecție și alte componente, în diverse poziții sintactice pe lângă interjecție. Interjecția se poate produce în calitate de centru organizator al unei construcții semantico-sintactice dat fiind autonomia lor comunicativă și capacitatea de a alcătui singure propoziții nestructurate (de tipul Vai!, Of!, Iată! etc.). E drept, nu toate interjecțiile pot contracta relații sintactice. E vorba numai de acel tip de 111 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) interjecții care substituie în fapt verbul, adverbul sau adjectivul, axându-se pe relații de echivalență semantică (parțială). De aici și modul lor de funcționare în structuri: acolo unde se integrează sintactic, respectivele interjecții funcționează ca verbe, adverbe sau adjective [9, p.671]. Mai mult, interjecțiile care reprezintă propoziții nestructurate au încorporată o predicație. Aceasta facilitează disponibilitatea combinatorie a interjecțiilor, care se află și în strânsă legătură cu semnificația pe care o au. De subliniat că între interjecții se pot face distincții în funcție de restricțiile combinatorii: unele interjecții se pot asocia cu complement direct, altele cu complement indirect, altele cu diferite circumstanțiale. Mai puține interjecții sunt cele care acceptă un subiect și/sau predicativul suplimentar. Astfel se pot generaliza structurile sintactice având drept centru de grup o interjecție: Sb+Interj Interj+ C d+C circumst Interj+ C d Interj+ C ind+ C circumst Interj+ C d (prep) Sb+ Interj+ C d+ C circumst Interj+ C ind Sb+ Interj + C ind+ C circumst Interj+ C ind (prep) Unele structuri sunt discutabile din punctul de vedere al organizării lor semantic-sintactice. Avem în vedere și posibilitățile de extindere cu diferite determinări circumstanțiale ale acestor construcții, dar care au caracter facultativ. Referitor la construcțiile actanțiale ai căror actanți sunt exprimați printr-un adjectiv sau adverb (incluzând printre adverbe prepozițiile și conjuncțiile) se urmărește fenomenul dependenței sintactice a actantului semantic. Mai exact, trăsătura determinantă a claselor de cuvinte adjectivale/ adverbiale este exact această proprietate: de a accepta primul sau singurul său actant semantic în calitate de regentul său sintactic și de a deveni atribut sintactic de adâncime al celui din urmă [a se vedea 11, p.105ssq despre cazurile posibile de orientare opusă a elementelor dependente semantice și sintactice]: (interesantă) 1 - (carte) CARTE--ATTRIB.--INTERESANTĂ (repede) 1 - (alerga) [a] ALERGA-ATTRIB.-REPEDE (astăzi)-l- (alerga) [a] ALERGA ATTRIB. - ASTĂZI (pictuiă)^1-(pe)-2— (perete) PICTURĂ ATTRIB. -PE II - PERETE (citi)^1-(când)-2-(intra) CITEȘTE ATTRIB. -CÂND II - INTRĂ Realizarea glotică a unui participant obligatoriu al unității lexicale poate fi regentul sintactic al altei unități lexicale atunci când actanții semantici sunt exprimați frazeologic de către verbul principal. Notă: În lingvistica modernă se discută despre statutul prepoziției ca centru de grup sintactic. Se afirmă că prepoziția poate satisface această poziție, ea fiind cea care impune termenului cu care se asociază o serie de restricții de caz, număr, articulare, de topică. Mai mult, se distinge o subclasă de prepoziții, plină semantic, care funcționează ca un predicat semantic și atribuie, în această postură, diverse roluri tematice termenului asociat [a se vedea și 10, p.122-129; 12). În acest sens se afirmă că prepozițiile, la fel ca și desinențele cazurilor oblice, participă la atribuirea rolurilor tematice, alături de centrul adjectival sau nominal. Faptul se urmărește în structuri românești ca: a) achiziționare de cărți (grup prepozițional, Temă); b) achiziționarea cărților (genitiv, Temă); c) (tata) mândru de fiul său (grup prepozițional, Temă); d) (om) drag mie (dativ, Experimentator) [apud 13, p.181]. Atunci când este purtătoare de sens lexical, prepoziția atribuie roluri tematice direct și independent: a) engl. The road is to London (Țintă) (apud idem, p.179-180); b) rom. Ion vine de la Iași (Sursă), vine la Iași (Țintă), locuiește lângă Iași (Locativ). Alți cercetători consideră prepoziția inaptă de a forma structuri în jurul său; or, statutul de unitate semantică al prepoziției este unul greu de definit [14] . Există și un punct de vedere de compromis, care susține că prepoziția „contopește” sensurile lexical și gramatical [15]. Chiar dacă manifestă unele capacități de asociere a componentelor, vom evita discuția referitoare la prepoziția-centru de grup, ea fiind una de proporții. Referințe: 112 Seria “{tiin\e umanistice” Lingvistic= [i Literatur= ISSN 1811-2668 1. Bahnaru V. Bazele lingvistice pentru o teorie generală a lexicografiei românești: teză de dr. hab. în filologie. -Chișinău, 2008. 2. ffljncacB ^.H. npoo.iCMbi ccMaHTHHCCKoro aHa.maa nckcnkn: (Ha Marcpnaac pycckoro aabiica). - MockBa: Hayka, 1973. 3. rak B.r. BbiCKa'îbiBaHnc u curvaumi. - B: npoo.iCMbi crpykTypHOH nuHrBucruKH, 1972. - MockBa: Hayka, 1973, c.349-373. 4. Bărbuță I. Semnificația lexicală și categoriile gramaticale ale cuvintelor în limba română. - Chișinău: CE USM, 2002. 5. Constantinovici E. Semantica și morfosintaxa verbului în limba română. - Chișinău: CEP USM, 2007. 6. Stan C. Gramatica numelor de acțiune din limba română. - București: Editura Universității din București, 2003. 7. Grimshaw J.B. Argument Structure. - Cambridge, Mass.: MIT Press, 1990. 8. Stan C. Categoria cazului. - București: Editura Universității din București, 2005. 9. Guțu Romalo V. (coord.). Gramatica limbii române. Vol.1: Cuvântul; Vol.2: Enunțul. - București: Editura Academiei Române, 2005. 10. Mel'cuk I. Dependency Syntax: Theory and Practice. - Albany, NY: SUNY Press, 1988. 11. Minuț A.-M. Interjecția în limba română (I). Analele științifice ale Universității „Al.I. Cuza” din Iași. Secț. III. Lingvistică. 1997, 43, 179-186. ISSN 1221-8448; MINUȚ; Ana-Maria. Interjecția în limba română (II). Analele științifice ale Universității „Al.I. Cuza” din Iași. Secț. III. Lingvistică. 1998-1999, 44-45, 157-172. ISSN 1221-8448. 12. Cornilescu A. Concept of Modern Grammar: A Generative Grammar Perspective. - București: Editura Universității din București, 1995. 13. Hatnm E.A. Orpon coBpcMCHHoro aHrannckoro aabiica. - ^cmmrpaj: npocBcmcHnc, 1971. 14. HnaHoBa H.n., EypaakoBa B.B., noacnnoB r.r. TcopcTHncckaa rpaMMarnka coBpcMCHHoro aHranncKoro aabiica. -MockBa: Bbicmaa mkoaa, 1981. Prezentat la 04.09.2012 113 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) ASPECTS DE L'EVOLUTION HISTORIQUE DU FRANCAIS (DES ORIGINES AU XVIe SIECLE) Lidia MORARU, Cătălina BOTNARIUC Universitatea de Stat din Moldova Dans Partide suivant nous nous sommes proposes d'effectuer l'analyse breve de certains aspects de l'evolution historique de la langue francaise des origines jusqu'au XVIe siecle. Ce fait a ete dicte â la fois par les compartiments de l'histoire interne (la phonetique, la morphologie, la lexicologie) et ceux de l'histoire externe (la position geographique, la culture, l'economie, la politique du territoire sur lequel la langue proprement dite se developpe). Mots-cles: evolution, histoire interne, histoire externe, langue, dialecte, vocabulaire. ASPECTE ALE EVOLUȚIEI ISTORICE A FRANCEZEI (DE LA ORIGINI PÂNĂ ÎN SECOLUL XVI) În prezentul articol ne-am propus să efectuăm o analiză succintă a unor aspecte ale evoluției istorice a limbii franceze de la origini până în secolul XVI. Acest fapt a fost dictat atât de compartimentele istoriei interne (fonetica, morfologia, lexicologia), cât și ale istoriei externe (poziția geografică, cultura, economia, politica teritoriului în care se dezvoltă limba propriu-zisă). Cuvinte-cheie: evoluție, istorie internă, istorie externă, limbă, dialect, vocabular. L'acces â la culture europeenne et universelle est fondamental pour une meilleure comprehension et explication des phenomenes humains dans l'environnement complexe contemporain. Or, cet acces est souvent conditionne par la connaissance d'une langue etrangere. Le francais, langue d'une culture et d'une civilisation representatives au niveau international, demeure un veritable point de depart pour l'evolution intellectuelle et pour la vie sociale dans tout espace geographique. La presente intervention est une sequence d'une recherche plus ample visant le statut de la langue francaise â differentes etapes de son evolution. Elle se propose de faire une presentation sommaire au sujet de la langue francaise, notamment: des notions d'histoire et d'evolution du francais (des ses origines au XVIe siecle). Nous esperons que ces informations permettront aux apprenants d'aboutir â une meilleure maîtrise du francais contemporain en vue de la communication courante et professionnelle dans les conditions socio-economiques actuelles. En conformite avec l'opinion partagee par la grande majorite des chercheurs (historiens et linguistes) on constate que l'evolution d'une nation et de sa langue depend des conditions materielles dans lesquelles elle a vecu. Pour comprendre la succession des etats par lesquels a passe la nation francaise, il faut commencer par se representer le pays ou elle s'est formee et la population d'ou elle est issue. Il est evident que le pays ou s'est formee la nation francaise a agi sur elle â la fois par sa nature, qui a determine le genre de vie des habitants, et par sa position, qui a decide des relations de son peuple avec les autres peuples du monde. Situes â l'extreme occident du grand continent eurasiatique, les territoires sur lesquels va peu â peu se constituer la France offrent toutes les qualites requises pour favoriser l'installation de l'homme. La position du pays a fortement agi sur la formation et les destinees de la nation francaise. La France, assise entre la Manche, l'Ocean Atlantique et la Mediterranee, au croisement des routes naturelles de l'Europe occidentale, a pour voisins immediats quatre pays de natures tres differentes: au sud-est l'Italie, au sud-ouest l'Espagne, au nord-ouest la Grande Bretagne, au nord-est l'Allemagne, chacun de ces pays etant peuple par une espece d'habitants d'origine et de civilisation differentes. C'est dans ces pays que se sont constituees les principales nations de l'Europe. La France les a eues toutes pour voisines.Par la nature du sol, du relief et du climat, le territoire de la France reunit les conditions les plus favorables â l'etablissement d'une population nombreuse, aisee et variee. Les plus anciens renseignements historiques [4, p.10] constatent que la France s'est d'abord appelee la Gaule. L'histoire de la Gaule debute il y a plus de 2700 ans dans la violence. Les Celtes (etymologiquement «hommes superieurs») sont venus du centre de l'Europe et ils ont detruit tout ce qui se trouvait sur leur passage. Leur expansion maximale s'est produite aux IIIe et IIe siecles av.J.C. Attires par les richesses du sol et la douceur du climat ils ont envahi la Gaule vers 250 av.J.C. Une implantation reussie puisque, rebaptises 114 Seria “{tiin\e umanistice” Lingvistic= [i Literatur= ISSN 1811-2668 Gaulois par les Romains, les Celtes deviennent ainsi les ancetres des Francais. Par leur origine les Celtes appartiennent a la famille aryenne et leur langue etait l'un des idiomes indo-europeens. Cet idiome s'est pratiquement perdu, car ni leurs savants et pretres - les druides, ni leurs poetes - les bardes ne savaient ecrire. Les linguistes d'aujourd'hui supposent que la langue celtique se rapproche de la langue parlee de nos jours en Basse-Bretagne, en Irlande et en Ecosse. Quand meme l'element celtique n'a pas disparu completement. Des milliers de mots sont passes du gaulois en francais mais seulement apres avoir ete latinises; il est probable qu'on doit au celtique l'usage de l'article, quoique le mot dont il est issu soit d'origine latine (ille, illa); la double negation: ne...pas, ne...point; l'usage de compter par vingt, etc. D'autres langues, cependant, etaient parlees dans cette partie de l'Europe occidentale, en particulier le grec. Comme temoignage c'est la ville Marseille (en grec Massilia) fondee vers 600 av.J.C. par des Grecs d'Asie. On parlait encore le grec en Languedoc et les Celtes gaulois ont adopte le long du Rhone l'alphabet grec (pour un usage tres limite de l'ecriture). Mais l'influence de la langue grecque sur le latin des Gaulois au total sera faible. On retrouve egalement les traces linguistiques d'une autre culture, celle des Iberes, venus dans le sud-ouest du pays avant l'arrivee des Celtes, qui les ont refoules. L'ibere a laisse quelques vestiges dans le vocabulaire: des mots dialectaux en petite quantite, et des noms de lieux. Une autre langue etait encore parlee entre Marseille et Genes, par une population tres heterogene, les Ligures. Comme les Iberes, ils n'ont laisse de leur langue que des traces dans les noms de lieux. De toutes ces langues, le gaulois, assez unifie selon les temoignages anciens l'a emporte sur ces terres. Les savants soutiennent que les Gaulois qui ont occupe le territoire de la France actuelle pendant de longs siecles lui ont donne sa premiere unite politique, sociale, et on peut ajouter : unite linguistique. On considere que l'unite linguistique du gaulois a ete remarquable, car noms de lieux, noms de peuples et inscriptions offraient les memes caracteres sur tout le territoire. Dans la langue actuelle, c'est parmi les noms de lieux qu'on trouve le plus de gaulois, alors que le lexique de la langue courante en offre peu, environ une soixantaine de radicaux (termes surtout a valeur rurale ou technique). Certains termes ont disparu avec les objets ou les coutumes qu'ils designaient: la gonne (ancien type de jupe), le vassal (devenu terme historique). L'extension geographique des mots gaulois a ete tres variable. Un certain nombre d'entre eux, qui avaient penetre anciennement en latin, par l'intermediaire de la Gaule, ont vecu dans la plupart des langues romanes: Caballus (cheval de travail); Carrus (char a quatre roues); Alauda (alouette); Beccus (bec); Betullus (bouleau); Cambiare (changer); Camisia (chemise); Camminus (chemin) [1, p.17-18]. Mais le partage de la Gaule entre de petits peuples independants a pris fin par la soumission a une domi-nation unique, celle de Rome. Les causes de l'invasion de la Gaule par les armees romaines sont multiples. Premierement, c'est l'instabilite provoquee par les mouvements de populations germaniques et celtiques. Comme resultat, Rome a soumis la Gaule cisalpine apres plus d'un siecle de combats. Deuxiemement, on ajoute de nombreux facteurs economiques. La romanisation du Sud de la Gaule a ete d'abord monetaire, puis politique, ensuite commerciale. On a abouti a la creation de la «Provincia» - future Provence, - surnom romain de la Narbonnaise. C'est le general Jules Cesar qui acheve la conquete de la Gaule au milieu du Ier siecle av.J.C. apres huit ans de guerres et de massacres (58-51 av.J.C.). A son arrivee la Gaule parlait gaulois. Le grec, le ligure, l'ibere, le latin (au sud) et les langues germaniques (au nord) n'etaient presents que dans la peripherie, et n'empechaient pas une communication sociale en langue gauloise sur l'ensemble de ce territoire. La domination romaine a change la langue de la Gaule. Le latin parle par les Romains etait la seule langue officielle employee dans les actes publics, la seule langue ecrite employee pour les livres, la langue du com-merce avec les autres pays de l'Empire. Elle est devenue bientot la langue des classes superieures, la seule parlee dans les familles riches et dans les villes. 115 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) La romanisation a connu des divergences plus ou moins grandes selon les regions. Mais finalement sont esquissees les trois zones linguistiques de l'avenir: au Nord, celle du francais, ou l'on dit oîl pour «oui»; au Sud, celle de l'occitan ou l'on dit oc et a l'Est, de Lyon a la Suisse, celle des dialectes du «franco-provenșal». On sait par divers temoignages qu'au Ve siecle, le gaulois est a peu pres elimine et oublie. Les differentes formes du latin sont parlees dans toute l'Europe occidentale et meridionale. Un nouvel ensemble de langues du groupe germanique vient alors s'ajouter a celles qui etaient deja entrees en contact avec les diverses formes du latin de l'Empire. Ce sont les idiomes des Wisigoths, des Burgondes, et surtout des Francs. Cependant, ni la langue gothique, ni celle francique n'ont pas influence les regions du Sud. Mais au Nord au contraire, le francique etait la langue des Francs, federation de tribus germaniques septentrionales. Apres avoir inquiete a plusieurs reprises les armees romaines, les Francs gouvernent la provincia de Belgique II, puis progressent dans le Nord de la France actuelle au milieu du Ve siecle. Leurs rois - Childeric, puis son fils Clovis - partent a l'assaut de nouveaux territoires vers la Seine et la Loire. De nombreux Francs etaient deja romanises. Et surtout, la conversion de Clovis au catholicisme romain a la fin du Ve siecle a donne au pouvoir franc un nouveau statut inspire de l'organisation romaine. Comme les Gaulois, les Francs etaient un peuple sans ecriture et la codification de leur tradition germanique a passe par le latin. Au VIe siecle, les cours franques parlent latin et deviennent de veritables centres culturels sous l'impulsion des souverains et des nobles. Les Francs de la classe rurale ont pratique leur langue jusqu'au IXe siecle. La langue germanique des Francs du VIe au Xe siecles a laisse des traces dans le francais. Il y reste plusieurs centaines de mots, relatifs a la guerre (guerre, harnais, halte) ou a la justice (gage, garant), les noms des quatre points cardinaux, meme des noms de couleur (blanc, bleu, brun, blond). La trace du franc est encore plus marquee dans les noms de personnes, appeles ainsi de baptemes: Louis, Charles, Henri, Albert, Guillaume, Mathilde, Berthe, Genevieve [3, p.68-69]. La degradation de la culture ecrite et de l'ecole, surtout au VIe et VIIe siecles, a accelere la rupture entre le latin ecrit et celui que parlait le peuple. Peu a peu, la langue orale spontanee s'est separee du latin ecrit conserve par l'eglise mais de plus en plus incertain. La reforme culturelle et scolaire entreprise, a partir de 800 [Charlemagne (800-814)], par l'Empire carolingien, l'a retabli sous la forme la plus correcte. Cette grande reforme carolingienne a eu pour effet de creuser encore plus l'ecart entre latin cultive, y compris a l'oral, et latin spontane des illettres. Un indice certain de cette fracture est contenu dans les recommandations du concile de Tours, en 813, pour la predication chretienne, dans lequel on constatait que les gens du peuple ne comprenaient plus le latin pratique par les pretres. Le peu qu'on sait sur la langue en gestation vient de listes, appelees «glossaires», ou les mots populaires sont expliques en bon latin. Dans ces listes, la transcription ecrite eloigne les mots expliques de leur realite orale. Mais des textes posterieurs, ou la notation ecrite est plus proche de la prononciation, montrent a quel point cette langue s'est eloignee du latin. Cette etape de la langue est appelee le «roman». Ce sont les fameux Serments de Strasbourg qui contiennent le premier texte ecrit en roman, cette langue nouvelle. Il s'agit d'une promesse solennelle entre deux petits-fils de Charlemagne, Charles (dit le Chauve) et Louis, appele le Germanique (Ludwig) qui se sont allies contre leur frere Lothaire. Ce dernier, battu en 841, a du accepter par un traite signe a Verdun (843) de se contenter de l'Italie, de la Provence, de la Bourgogne et de la Lotharingie (Lorraine) [4, p.22]. Par cet echange de promesses, Louis et Charles se partageaient le reste de l'Empire carolingien. Louis a recu la Francia «orientale», a l'est du Rhin, ou l'on parlait des langues germaniques. Charles avait la Francia «occidentale» dont la langue etait derivee du latin. C'etait le pays qui s'etendait depuis les Pyrenees jusqu'aux environs du Rhone, de la Saone et de la Meuse. C'est ainsi que par le traite de Verdun en 843 est nee officiellement la France. Parmi les chefs et parmi la troupe de Charles, beaucoup ne comprenaient plus le latin correct des elites; on avait la meme chose pour les soldats de Louis le Germanique, parlant l'allemand. Les differences d'accent entre Germaniques et Gallo-Romains n'arrangeaient personne. C'est pourquoi on a eu l'idee de noter par ecrit les formules initiales de cet engagement politique. Charles a prononce la sienne en allemand (langue deja degagee de l'ensemble germanique) pour les troupes de Louis, et Louis pour les troupes de Charles s'est exprime en roman. On a eu l'intention d'etre a peu pres comprehensible pour ces Romans qui avaient en grande partie perdu leur «bon» latin. Le reste du document a ete redige en latin. Donc, ce n'est plus du latin, et ce n'est pas encore du francais. Mais, bien que plus voisine du latin par la syntaxe, c'est une langue differente des parlers du Midi de la France. 116 Seria “{tiin\e umanistice” Lingvistic= [i Literatur= ISSN 1811-2668 Au Xe et XIe siecles, le francais apparaît comme fragmente en usages regionaux. Il se distingue radicale-ment des autres langues issues du latin dans les territoires de la Gaule: d'une part l'occitan, et d'autre part, les parlers appeles «franco-provencaux», de Lyon â la Savoie et â la Suisse. Ces parlers differaient fortement selon les lieux. Pour en juger on ne dispose que de textes ecrits. Ces textes manifestaient des usages differents d'une region â l'autre, mais ils restaient comprehensibles par les lettres de tout le territoire du nord de la France. On a regroupe les facons de parler en grands dialectes, qu'on a appele les scriptae. Mais, malgre ces differences, on ressent l'existence d'une langue unique autour du modele que representent les parlers d'Île-de-France. Les zones dialectales ne sont ni nettes ni stables. Elles interferent et les realites sociales auxquelles elles correspondent sont variees. Politiquemet, le territoire est fragmente par le systeme feodal; economiquement, la vie rurale sedentaire exclut les relations massives entre regions et meme entre «pays». Mais au XIIe et XIIIe siecles le pouvoir du roi se concentre et il favorise une unification des usages entre Île-de-France et Normandie, Tourraine, Anjou. Quant â la Wallonie, etrangere â ce pouvoir, elle reste attachee â ses habitudes de langage. L'historien Charles Seignobos releve deux causes essentielles en parlant du passage d'une multiplicite orale, essentiellement rurale, â la reconnaissance d'une langue commune. La premiere, politico-economique, comprend l'agrandissement du domaine royal et la puissance accrue de Paris, centre demographique (100000 habitants â la fin du XIIe siecle), politique (Philippe Auguste (1180-1223)) et culturel (l'Universite1). La deuxieme, qui embrasse toutes les variantes enregistrees par les scriptae, est representee par la litterature, d'abord orale. On affirme que c'est le prince et le poete qui font la langue. Cependant, des dialectes tels que le picard ou le normand conservent un grand prestige, sous leur forme normalisee et litteraire. Mais ceci, vrai au XIIIe siecle, cessera de l'etre aux XIVe et XVe siecles, epoque ou les scriptae regionales disparaissent et ou la transcription devient un objet de derision. A partir de la seconde moitie du XIIe siecle le «francais» jouit d'un prestige particulier â cote du latin omnipresent. Les ecoles et l'Universite de Paris attirent des notorietes de toute l'Europe. Les contacts entre le francais et les langues voisines sont nombreux (avec la Grande-Bretagne, l'Italie, l'Espagne, l'Allemagne, les pays de l'occident). Le francais, comme toutes les langues de civilisation, se realise de maniere diffferente selon qu'il est parle ou ecrit. Au Moyen Âge, l'oral domine fortement. Pourtant, la place de l'ecrit ne cesse d'augmenter. Des innovations techniques y contribuent, tel le passage du parchemin tres couteux au papier (XVe siecle) et l'invention de la typographie. Le passage de la lecture â haute voix â la lecture muette, avec la diffusion de l'alphabetisation, est lui aussi essentiel. Le francais ecrit, cependant, trouve sa place dans le flot de l'omnipresent latin. Tout texte ecrit en ancien francais s'appuie sur un modele latin. Le systeme d'ecriture, apres avoir tente de transcrire la parole, demeure calque sur celui du latin. Cependant, la notation du francais par l'ecriture devient plus coherente au cours du XIIIe siecle. Cette progression du francais au detriment du latin concerne aussi tout l'exercice du pouvoir politique royal. Le role de la cour du roi de France dans les programmes de traduction du latin vers le francais, et dans 1 L'Universite s'est organisee au XIIIe siecle suivant deux procedes differents: l'un d'apres l'origine des eleves, l'autre d'apres la nature des etudes. Elle reunissait des maîtres et des eleves de tous les pays chretiens sans tenir compte de la difference des langues puisqu'on n'y parlait que le latin. Elle s'est divisee en 4 nations: francaise pour les gens de langue romane y compris les Italiens et les Espagnols; normande pour les gens du Nord-Ouest; anglaise pour les natifs d'Angleterre et d'Allemagne; picarde ou entraient les gens des Pays-Bas. D'apres la nature des etudes, l'Universite se divisait en Facultes: theologie, droit canon, arts. On a ajoute une Faculte de medecine. Les etudiants et les eleves de tout âge, de toutes les nations et de toutes les facultes etaient tous appeles ecoliers. Ils demeuraient sur la rive gauche de la Seine entre la Cite et la montagne Sainte-Genevieve dans la partie de la ville qui conserve encore le nom de Quartier Latin. C'etait un monde turbulent et batailleur, en conflit continuel avec la police. La plupart etaient de familles pauvres et vivaient miserablement dans les auberges du quartier. Des bienfaiteurs ont fonde des hospices ou les ecoliers pauvres etaient loges et nourris et places sous la surveillance d'un maître. Pour entretenir les etudiants en theologie, Robert de Sorbon a fonde un college appele de son nom la Sorbonne qui est devenu plus tard le centre de la Faculte de theologie. L'universite de Paris a ete, au XIIIe siecle, le centre international d'etudes le plus peuple, le plus renomme de toute l'Europe [3, p.142-143]. 117 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) l'enrichissement de bibliotheques ou la proportion de latin diminue, deviendra tres considerable a partir du XIVe siecle2. Les linguistes distinguent dans l'histoire du francais une periode qui correspond a la fin du Moyen Âge et a la Renaissance (milieu du XIVe siecle - debut du XVIIe siecle), que l'on designe par «moyen francais», apres l' «ancien francais». Cette periodisation correspond a une profonde evolution de la langue, de l'ensemble de ses usages, a l'ecrit et aussi a l'oral. C'est un temps fort de l'evolution historique: liquidation de la feodalite, puissance et etendue accrues du pouvoir royal, mutation technique, economique, ideologique et culturelle. Quant a sa structure, la langue francaise de cette epoque cumule des evolutions anterieures, ainsi la dis-parition des deux cas de la declinaison. L'ordre des mots (sujet-verbe-complement) devient plus stable, car la comprehension exige la reconnaissance des fonctions sans marque formelle: le nom conserve la meme forme, qu'il soit sujet ou complement. La conjugaison des verbes se simplifie. Le vocabulaire s'enrichit de maniere spectaculaire, en partie parce que le francais prend la place du latin pour exprimer le droit, la chirurgie (la medecine demeure tres latinisee), la religion, l'histoire. Beaucoup de mots anciens sont abandonnes ou changent de sens. Dans l'ensemble, cette epoque fournit au francais «la moitie du vocabulaire actuel» [2, p.57]. Plus on abandonne le latin, plus on adopte en francais des mots du latin classique et religieux, par des emprunts ecrits (on dit aussi «savant») qui ajoutent aux vieux mots du fonds oral des «doublets» (nager-naviguer, frele-fragile, hotel-hopital), chaque couple venant du meme mot latin. Ainsi, en quelques siecles, les formes orales et populaires de latin parlees en terre gallo-romaine ont donne naissance a un ensemble de parlers distincts du latin. Ces parlers «romans» se sont regroupes autour d'une langue de reference, adoptee par le pouvoir royal, issue de l'Île-de-France et de Paris, et definie a l'ecrit par les usages litteraires, politiques et juridiques: le francais. Le XVIe siecle en France c'est l'epoque qui connaît une revolution dans le ressenti de la langue. Et meme si les choses changent la materialite du parler et de l'ecrit (on ne prononce plus le t final de petit, le r des infinitifs en -er, les s des pluriels, les diphtongues disparaissent), ce sont surtout les attitudes qui sont boule-versees. La langue de France va s'inscrire dans une nouvelle repartition par rapport aux langues anciennes, le latin et le grec. En 1539, l'ordonnance de Villers-Cotterets proclame le francais langue officielle en France. Elle interdit l'utilisation dans les documents officiels du latin, des patois (dialectes) locaux et de l'occitan (dans le sud de la France). Les ecrivains sont rejoints par les erudits, traducteurs, humanistes pour affirmer les valeurs, prestiges et qualites de la langue francaise. Ils sont soutenus par le pouvoir royal, surtout sous Francois I 3 (1515-1547). Le point de vue est different chez les humanistes et les poetes, tel Du Bellay, qui plaident pour la reconnais-sance de la valeur du francais, qu'il faut a tout prix enrichir. Tout converge pour la langue francaise, non seulement vers une defense et une illustration, mais vers une unification et une expansion. Des facteurs techniques y contribuent, l'imprimerie etant le plus evident. De 1500 a 1575 le pourcentage de livres en francais publies en France passe d'environ 10% (77% etaient en latin, 7% en italien...) a plus de 50%. La typographie devient essentielle pour regler l'ecriture. Augmentant son spectre d'usage le francais ecrit, imprime, s'unifie. En meme temps, il tente de mieux se connaître. A cote de l' «illustration» litteraire et poetique, une illustration rationnelle s'organise, celle des grammaires et des recueils de lexique desormais nommes en francais dicționnaireș ou tresors. 2 Le roi Charles V (1338-1380) met en place une politique systematique de traduction en francais des grandes oeuvres du patrimoine intellectuel europeen et chretien. Charles V cherchait a incarner l'union du savoir et du pouvoir plein de sagesse - a la facon de Charlemagne - , comme l'atteste le prodigieux essor de sa «librairie» royale. Trois salles du nouveau Louvre sont reservees pour l'accueil, l'entretien et la consultation des livres. A la fin de son regne, la collection royale depasse le millier d'ouvrages. Cette activite de traduction a contribue a latiniser fortement le francais ecrit, et a menager le passage de l'ancienne langue au francais moderne, par le stade dit du «moyen francais» [5, p.42]. 3 Sous le regne de Francois Ier (1515-1547), la loi, l'ecole, la litterature et les arts contribuent a associer le pouvoir royal a l'exaltation de la langue francaise. Le roi poursuit la politique de traduction en francais des textes anciens. Il fonde le College des lecteurs royaux (actuel College de France), ou l'hebreu, les mathematiques et le grec sont enseignes publiquement: lebauche la Bibliotheque nationale et encourage la publication d'ouvrages en d'autres langues que le latin. Il cree l'Imprimerie royale en 1543. Des cette epoque, les ecrits en «franțoys» se multiplient. Sous son regne, des poetes reunis dans une «brigade» (future «Pleiade») donnent â la France un nouvel art poetique. C'est l'epoque de «Pantagruel» de Rabelais, Michel de Montaigne, l'un des plus grands ecrivains europeens qui ait eu un rapport complexe avec les langues (les «Essais»). En 1549, Joachim du Bellay, poete feru d'Antiquite et de latin, publie «Defense et Illustration de la langue francoise». Cet ouvrage reste l'un des premiers grands textes modernes de theorie litteraire [5, p.49]. 118 Seria “{tiin\e umanistice” Lingvistic= [i Literatur= ISSN 1811-2668 En 1539, Robert Estienne retourne son Dictionarium latinogallicum (latin-francais) publie huit ans auparavant et l'appelle «Dictionnaire francais-latin». C'est l'ancetre des futurs dictionnaires francais. La premiere grammaire moderne du francais est publiee en 1530 en Angleterre: c'est «L'Eclaircissement de la langue francoyse» de John Palsgrave. Cet ouvrage est a la fois grammaire et dictionnaire. Les mots: conjugaison, syntaxe, terminaison apparaissent a cette epoque. Adjectif et adverbe sont aussi du «moyen francais» (XIVe-XVe siecles). Au XVIe siecle, on discute de l'orthographe, qui varie selon les imprimeurs4. Pour conclure on constate les faits suivants. Premierement la langue francaise est deux fois fille du latin. Son evolution, depuis qu'elle etait parlee par des illettres en Gaule, la conduit au «roman», le tres ancien francais. Puis cette langue s'enrichit et s'affirme, en partie par la lecon des langues anciennes, qui vivent et revivent par l'ecrit: le grec et le latin. Puis c'est le «moyen francais» ou les ecrivains travaillent la langue heritee par la source latine. Deuxiemement le XVIe siecle represente pour le francais une epoque cle: la grammaire change peu, mais l'image de l'idiome se transforme. References: 1. Dauzat A. Tableau de la langue francaise. - Paris: Payot, 1967. 2. Guiraud P. Structures etymologiques du lexique. - Paris: Payot, 1988. 3. Seignobos Ch. Histoire sincere de la nation francaise. - Paris: Quadrige, PUF, 1982. 4. Reymond W. Histoire de France. Des origines a l'an 2000. - Paris: Tallandier, 2000. 5. Rey Alain. Le francais. Une langue qui defie les siecles. - Paris: Gallimard, 2008. Prezentat la 28.11.2012 4 Le role des imprimeurs dans l’evolution de l’ecrit est fondamental. En 1540, Etienne Dolet publie « La maniere de bien traduire d'une langue en autre ». Il y insiste sur le code qui permet de representer la parole par l'ecriture, avec un chapitre sur les accents et un autre sur la ponctuation. Robert Etienne a introduit l'accent aigu en 1530, Silvius, le grave et le circonflexe un an plus tard. 119 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) POLISEMIA ȘI CALIFICAREA ANTROPOCENTRICĂ Elena JOSAN Universitatea de Stat din Moldova În articol este demonstrată complexitatea fenomenului calificare antropocentrică prin intermediul polisemiei unor cuvinte din limba franceză care, în contexte diferite, actualizează sensuri diferite, cu valori semantice axiologice, centrate pe om/persoană. Accentul e pus aici, preponderent, pe analiza metaforei și a metonimiei ca mecanisme semantico-cognitive de producere a calificării antropocentrice, la cele două paliere ale limbajului, demonstrându-se că actualizarea ei implică un locutor, un destinatar și o persoană-țintă care este caracterizată și că, dintr-o perspectivă semantico-pragmatică, în procesul de interpretare calificarea antropocentrică se lasă analizată conform modelului codului și modelului inferențial. Cuvinte-cheie: polisemie, polisemizare, metaforă, metonimie, sens literal, sens non-literal, referință. THE POLISEMY AND THE ANTHROPOCENTRIC QUALIFICATION The anthropocentric qualification has a big variety of mechanisms of expression and a complex system of enunciation, one of which is the polysemy. This article aims to show the complexity of the anthropocentric qualification by means of the polysemy of French words which, in different contexts, generate different senses which have as a target - the human being. Also, it tends to present the metaphor and metonymy as two cognitive mechanisms used in the process of qualification which interpretation is made conforming to the code model and inferential model. Keywords: polysemy, polysemization, metaphor, metonymy, literal meaning, non-literal meaning, reference. Calificarea antropocentrică este o caracteristică a limbajului, care se manifestă, în egală măsură, în limbă și în discurs, iar înțelegerea ei presupune identificarea atât a mijloacelor și mecanismelor de producere a acesteia, cât și a contextului pragmatic de funcționare și de interpretare a ei. Astfel, în cele ce urmează ne propunem să demonstrăm că polisemia reprezintă unul dintre mijloacele lingvo-semantice de producere a calificării (antropocentrice) și că metafora și metonimia (cognitivă) sunt mecanisme importante de producere și de exprimare a acesteia, ca fenomen de limbaj. Or, adeseori se observă că o unitate lexicală posedă mai multe sensuri (literale și non-literale), care îi oferă locutorului posibilitatea, pe de o parte, de a-și economisi resursele (lingvistice), iar, pe de altă parte, de a-și varia discursul, combinând explicitatea cu expresivitatea și exprimându-și anumite atitudini axiologice față de cineva ca persoană, ca individ social. Din punct de vedere semantico-referențial, se poate afirma că procesul de calificare cuprinde relația dintre semnificații și referință1 și că există multiple semnificații (referințe virtuale) care sunt actualizate în context, iar referința actuală în cazul calificării antropocentrice o constituie persoana. În acest sens, putem reliefa fenomenul de polisemizare, care este „un proces de inovare semantică a semnului lexical, prin actualizarea/ virtualizarea semelor inerente în codul limbii sau prin achiziționarea unor seme noi în discurs, fapt care generează, în consecință, apariția de sensuri noi la semnele limbii” [2, p.32]. Astfel, polisemia este un rezultat al formării sensurilor noi, între care, de obicei, pot fi reperate anumite legături semantice, bazate pe mecanisme de tip metaforic sau metonimic, iar polisemizarea este procesul de apariție a acestora. În cazul dat, analiza utilizării adjectivului grand în diferite contexte ar putea constitui un exemplu elocvent pentru ilustrarea acestei legături între semnificații1 2. Astfel Grand, ca adjectiv calificativ, are ca suport un substantiv și denotă o proprietate a unui obiect sau a unei persoane3. Atunci când spunem Il est un homme grand, ne referim, de 1 În acest sens, susținem constatările semanticii referențiale (J.E. Tyvaert, J.C. Milner, G. Keiber), conform cărora referința este relația pe care o expresie o are cu părți componente ale lumii înconjurătoare, care pot fi obiecte, persoane, evenimente, stări etc. Expresiile referențiale sunt acele expresii care denotă în cadrul uzului părți ale lumii, deci referentul. Referința actuală este obiectul/ persoana din lumea înconjurătoare; referința virtuală este semnificația lor. Referința actuală există doar în uz, iar cea virtuală indiferent de uz. Referentul este deci determinat prin folosirea unei expresii într-un context anumit [1]. 2 Notă m că adjectivele evaluative sunt considerate a fi cele mai polisemantice [3]. 3 Adjectivul calificativ are ca suport un substantiv ș i exprimă o calitate, o proprietate sau o caracteristică conform relaț iei dintre aceste două categorii. J.Marouzeau menționează că există adjective calificative și adjective relaționale. În primul caz adjectivele denotă o calitate proprie obiectului și care nu depinde de aprecierea locutorului, iar în al doilea caz calitatea există, deoarece noi o desemnăm. Primele sunt adjective, intelectuale (adjective calificative determinative), iar ultimele sunt subiective și apreciative (calificative subiective) [4]. 120 Seria “{tiin\e umanistice” Lingvistic= [i Literatur= ISSN 1811-2668 cele mai multe ori, la proprietatea lui il - persoană de a fi înalt, iar atunci când spunem Il un grand homme, deosebim calitatea lui il - persoană de a fi o personalitate notorie, importantă. De asemenea, Il est un grand ami se referă la relația de prietenie, il - persoană remarcându-se prin capacitatea de a fi un prieten bun, iar Il a un grand âme denotă generozitatea și bunătatea lui il - persoană. Observăm astfel legătura care există între semnificațiile adjectivului grand, dar și relația pe care acesta o are cu substantivul care îi actualizează semnificațiile în context. Pe lângă faptul că polisemia conferă suplețe expresiei, aceasta mai permite și o vastă alegere în interiorul unei limbi, fără a se recurge la formarea de cuvinte noi. Acest procedeu de organizare a semantismului cuvântului oferă locutorilor un fel de libertate în alegerea sensului potrivit, contribuind astfel la evoluția limbii și la neutralizarea rigidității acesteia. Polisemia apare, în această ordine de idei, ca o posibilitate de a conferi locutorului un fel de alegere în utilizarea cutărui sau cutărui sens, pentru exprimarea calificării antropocentrice, în special. În limba franceză (dar și în română) aceasta iese în evidență, mai ales, în cazul unor serii întregi de cuvinte - zoonime, vegetale etc., care posedă sensuri derivate cu valoare semantică axiologică, centrată pe persoane. Pentru conformitate, vom prezenta mai jos exemple ilustrative în acest sens, preluate din dicționarul explicativ Le Robert [5], în cazul cărora semnificația de bază (cea literală sau denotativă) a cuvintelor -zoonime, de exemplu, reprezintă proprietăți ale animalelor, pe când cea derivată (non-literală), metaforică stabilește legătura acestora cu anumite „calități” similare ale persoanelor, fapt ce ne permite a le utiliza ca elemente pertinente în procesul calificării antropocentrice. La acest capitol, E.Slave [6] menționează că cele mai multe dintre ele sunt metaforele ce se referă la însușirile fizice și morale ale oamenilor, iar terminologia animalelor, a plantelor și a altor viețuitoare denotă mai mult trăsături negative ale oamenilor4. Pentru validarea celor de mai sus, să analizăm următoarele exemple: Biche - n.f. 1. Femelle du cerf; 2. Par comparaison: Souvent employe pour exprimer la feminite par comparaison ou par metaphore, en termes de douceur, de finesse, de timidite, de vivacite. Cochon - n.m. 1. Porc eleve pour l'alimentation; 2. Fam. Personne qui est sale; pej. Individu qui a le gout des obscenites [5]. După cum se poate lesne observa, aceste cuvinte posedă o semnificație denotativă, care trimite la referent -animal (cu anumite caracteristici inerente), și semnificații conotative, non-literale, care pot fi actualizate în discurs, în situații comunicative anumite, și care reflectă calități sau defecte ale oamenilor. Prin urmare, aceste cuvinte pot fi utilizate în procesul de calificare și ele au la bază un mecanism fondat pe comparație, pe similitudinea dintre animal și om. Astfel, când spunem Elle est une biche sau Il est un porc, nu ne referim la animal, ci la il - persoană sau la elle - persoană care, prin comportamentul sau firea lor, se aseamănă cu animalele respective (căprioara și porcul). Producerea și interpretarea sensului unor astfel de enunțuri metaforice este posibilă prin aplicarea unui model de tip inferențial. Locutorul știe că destinatarul posedă toate capacitățile necesare pentru a-și da seama că locutorul se referă la oameni (il/elle) și nu la animale (biche/porc), iar o astfel de exprimare este explicată prin dorința de a fi cât mai pertinent (uneori, expresiv, original: în loc să spună Elle est douce, fine, timide et vivace și Il a le gout des obscenites, locutorul folosește enunțuri non-literale de tipul Elle est une biche și Il est un porc, atribuind astfel omului - referent calitățile respective ale animalelor). Referindu-se la astfel de ocurențe, lingviștii S.Zufferey și J.Moeschler subliniază că locutorii exprimă, în mod explicit și direct, ceea ce ei vor să comunice, iar enunțurile cu sens dublu, unul literal și unul non-literal, cum ar fi cele din cazul metaforei și al metonimiei, nu constituie o excepție. Într-o altă ordine de idei, sub aspect interpretativ, conform analizei retorice tradiționale, între ceea ce este considerat a fi în conformitate cu norma (sensul literal) și ceea ce apare ca o abatere de la normă, ca o excepție (sensul non-literal), există o frontieră destul de strictă5. În cazul metaforei și al metonimiei, conținutul lingvistic al propoziției îl face pe interlocutor să caute semnificația non-literală. De exemplu, metafora X est un cochon se referă la X care este o persoană, iar cochon este folosit pentru a caracteriza această persoană, fapt 4 În acest context, ne putem referi ș i la constată rile lui A.J. Greimas [7, p.283] privind conotaț ia euforică a unităților lexicale care denotă stări agreabile sau pozitive și conotația disforică care reflectă stări dezagreabile sau negative. 5 Pentru a analiza un enunț non-literal, interlocutorul trebuie să delimiteze mai întâi sensul literal, apoi să -l respingă , dat fiind faptul că acesta nu coincide cu contextul, și mai apoi să ajungă la sensul non-literal pentru a putea înțelege ceea ce locutorul vrea să-i comunice. Astfel, enunțurile literale sunt mai ușor de analizat decât cele non-literale. 121 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) ce îl determină pe interlocutor să caute o altă semnificație a acestui cuvânt. Însă, analiza pragmatică6, bazată pe modelele de comunicare ale lui Grice, Levinson, Sperber și Wilson, nu face diferență strictă între enunțurile cu sens literal și non-literal, explicând acest lucru prin faptul că există o asemănare absolută între gândire și enunțurile exprimate7. Pentru a înțelege o metaforă, interlocutorul trebuie să fie capabil să selecteze, din ansamblul de proprietăți enciclopedice ale unui cuvânt, pe cea care este cea mai pertinentă într-un context situațional anumit. Astfel, pentru a înțelege metafora Jean est un ange, trebuie extrase toate proprietățile a ceea ce corespunde conceptului ange, toate semnificațiile cuvântului respectiv, iar, din perspectiva calificării antropocentrice, alegerea ar trebui făcută anume în favoarea faptului că îngerii sunt ființe supranaturale; ei sunt drăguți și au aripi. Or, în contextul dat, se presupune că locutorul care utilizează această frază vrea să-i atribuie lui Jean calitatea de a fi drăguț, asemănătoare cu cea a unui înger, în general. În acest caz, e puțin probabil ca locutorul să vrea să spună despre Jean că el este o ființă supranaturală sau că are aripi la spate. Proprietatea cea mai pertinentă pare a fi deci faptul că Jean este drăguț [8]. Referindu-se la interpretarea metaforei în asemenea situații de exprimare, Anne Reboul, în lucrarea Langage et cognition humaine, susține că faptul în sine nu cere metode specifice (opinie susținută și de J.Moeschler și S.Zufferey), menționând totuși că interpretarea metaforei trebuie să fie una pragmatică și că aceasta nu se reduce doar la perceperea sensului implicit, ci și la determinarea conținutului vericondițional8 al propoziției exprimat prin metaforă. Prin urmare, interpretarea centrată pe calificarea unei persoane a unor exemple de exprimare de tipul Yves est une gorille ar trebui să se bazeze pe următoarele trăsături de sens denotative (enciclopedice) ale cuvântului gorille: Le gorille est le plus grand de tous les primates; Le gorille est un primate non humain; Le gorille est insensible, brutal et destructeur. Astfel, aplicat ca metaforă cu referire la o persoană, în procesul de calificare enunțul dat poate fi analizat gradual, după următoarea schemă: Conținutul explicit: Yves est une gorille; Presupunerea contextuală: Le gorille est insensible, brutal et destructeur; Conținutul implicit: Yves est insensible, brutal et destructeur [9]. E de remarcat că un atare tip de interpretare semantico-pragmatică a enunțurilor antropocalificative este valabil, după cum menționează J.Moeschler și S.Zufferey, și în cazul enunțurilor calificative bazate pe metonimie, deoarece ele permit utilizarea unui cuvânt pentru a se referi la două entități care au legătură una cu cealaltă9. Menționăm totodată că, în cadrul teoriei pragmatice, abordarea cea mai potrivită pentru metonimie ar fi, în viziunea noastră, cea a „spațiilor mentale” (espaces mentaux), propusă de lingvistul Gilles Fauconnier10 care vizează următoarele elemente: declanșatorul, ținta și funcția F prin care aceste două sunt legate între ele. De exemplu, declanșatorul poate fi locul, iar ținta poate fi persoana; făcând o caracterizare a locului, se face referință la persoana care trăiește în acest loc. Această abordare propusă de Fauconnier demonstrează și faptul că metonimia nu se bazează doar pe raportul de contiguitate dintre referenți, ci și pe raportul care se stabilește între „spațiile mentale” unite prin funcție pragmatică, pe faptul că proprietățile persoanelor pot fi exprimate, adeseori, și prin informațiile contextuale de natură socioculturală. 6 Sensul metaforei, metonimiei, sensul implicit, este studiat în cadrul uzului, deci este lă sat pe seama pragmaticii. 7 Orice enunț conț ine un raport de asemă nare cu gândul pe care locutorul vrea să -l exprime. În cazul enunț urilor cu sens literal acest raport este total, pe când în cazul metaforei sau al metonimiei asemănarea este parțială sau puțin limitată. Majoritatea enunțurilor conțin un sens care este implicit. De aici rezultă că ambele feluri de enunțuri nu au nevoie de o analiză mai specială, doar că în cazul enunțurilor non-literale interlocutorul ar trebui să respingă sensul literal, accesibil inițial, dacă acesta se adeverește a fi ineficient și insuficient, în funcție de criteriile lingvistice și contextuale. Procedura este mereu aceeași, locutorii combină informația lingvistică a propoziției cu contextul pentru a ajunge la o semnificație cât mai pertinentă. Avantajele acestei abordări rezidă în tratarea unificată a tuturor tipurilor de enunțuri, în economia cognitivă; în plus, aceasta specifică foarte bine faptul că frontiera între diferite tipuri de enunțuri non-literale nu este întotdeauna determinată cu precizie. 8 Adevă rat sau fals. 9 În analiza clasică, metonimia este o figură de stil de conexiune care stabilește raportul dintre referințe ca fiind un raport de contiguitate pe care aceștia îl conțin. Spre exemplu, în cazul calificării antropocentrice, raportul de contiguitate nu ar fi cauză-efect, instrument-utilizatorul instrumentului, semn-obiectul semnificat, nici materia-obiect, ci mai degrabă loc-persoană, fizicul sau moralul-persoană, piesa vestimentară-persoană. 10 Conform acestei abordări, spațiul mintal este un spațiu structurat de elemente și de relații între aceste elemente, spațiu construit prin limbaj în mintea locutorilor. Spațiile mintale sunt conectate printr-o funcție numită conector (connecteur), care face legătura între un declanșator (declencheur) și țintă (cible). Principiul de identificare face legătura dintre declanșator și țintă, dacă două elemente a și b sunt unite printr-o funcție pragmatică F. În acest caz, descrierea lui a poate servi pentru a-l identifica pe b [7]. 122 Seria “{tiin\e umanistice” Lingvistic= [i Literatur= ISSN 1811-2668 În concluzie, ținem să subliniem că anumite cuvinte din limbă (aici ne-am referit, în special, la cuvintele- zoonime) posedă sensuri non-literale care permit exprimarea aprecierii anumitor calități, însușiri, vicii etc. ale oamenilor, bazate pe asociații diferite de tip metaforic și metonimic ce redau similitudinea/contiguitatea/ modelarea caracteristicilor animalului și ale omului. Din perspectiva semanticii cognitive și a celei referențiale, apariția unor atare sensuri cu valoare estimativă centrată pe om are la bază un mecanism de re-categori-zare (animal-om/persoană), de schimbare a referentului. Totodată, am încercat să demonstrăm că apariția lor este posibilă prin concursul contextului situațional-discursiv, al anumitor factori pragmatici, care contribuie la polisemizarea acestor cuvinte. Trebuie să remarcăm, totodată, importanța contextului în procesul de interpretare a enunțurilor cu astfel de cuvinte, utilizate în procesul calificării antropocentrice. Polisemia este acel fenomen de limbă, care oferă posibilitatea alegerii semnificațiilor (adeseori, în scopuri expresive) și ajustării lor la context, pentru obținerea efectului scontat (ironie, umor, apreciere, disconsiderare etc.). În procesul de interpretare, destinatarul face selecția semnificației accesate într-un context anumit. Referințe: 1. Milner J.C. Ordres et raisons de langue. - Paris: Seuil, 1982. 2. Păcuraru V. Aspecte pragmatice ale polisemizării semnelor lexicale. - În: Filologia modernă: Realizări și perspective în context european. Vol.III: Limbă, limbaj, vorbire. - Chișinău: Magna-Princeps, 2010, p.366-373. 3. Mazeyrat H. Vers une approche linguistico-cognitive de la polysemie. These de linguistique. - Universite Blaise- Pascal- Clermont II, 2010. 4. Marouzeau J. L'ordre des mots dans la phrase latine. Les groupes nominaux. - Paris: Champion, 1922. 5. Le Robert Micro. - Paris: Edition Poche, 2006. 6. Slave E. Metafora în limba română. - București: Editura Științifică, 1991. 7. Greimas A.J. Du sens. Essais semiotiques. - Paris: Editions du Seuil, 1970. 8. Moeschler J., Zufferey S. Initiation â la linguistique francaise. - Paris: Armand Colin, 2010. 9. Reboul A. Langage et cognition humaine. - Grenoble: PUG, 2007. Prezentat la 23.11.2012 123 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) STRUCTURI SINTACTICE SEGMENTATE ÎN PROZA ARTISTICĂ CONTEMPORANĂ Tatiana MÎRZA Universitatea de Stat din Moldova În prezent, în dezvoltarea limbii române se observă unele tendințe referitoare la îmbogățirea vocabularului cu termeni noi, datorați dezvoltării civilizației contemporane. Aceste tendințe, în consecință, au dus la generalizarea normelor gramaticale, ortografice, fonetice. Are loc, astfel, îmbogățirea și modernizarea limbii literare actuale. Generalizarea acestor norme a adus inovații în sintaxă și în stilurile actuale ale limbii române, unde momentan se impun două tendințe: segmentarea frazei în părți izolate de elementul regent și dilatarea excesivă a frazei. Cuvinte-cheie: vocabular, tendințe, inovații, fraze, segmentare, norme gramaticale, sintaxă. SEGMENTAL SYNTACTIC UNITS IN CONTAMPORARYARTISTIC PROSE During the last century, the process of development of the Romanian language has been characterized by a number of tendencies, among which, the first would be the enrichment of the vocabulary by adopting several new terms, as a result of innovation, imposed by the evolution of world civilization. This fact, in its turn, determined the generalization of the actual spelling, phonetic and grammar norms, by means of enriching the styles of the modern literary language. The unity of the linguistic system makes possible several innovative actions in the syntaxes and the styles of the language, within which, at present, two major frequent and contradictory tendencies can be distinguished: segmentation of the phrase, in several units, isolated from the regent element, and the excessive enlargement of the phrase. Keywords: language, tendencies, innovation, phrase, segmentation, grammar norms, syntaxes. În ultimul secol, în dezvoltarea limbii române s-au manifestat anumite tendințe ce țin în primul rând de îmbogățirea lexicului cu termeni moderni, impuși de evoluția civilizației contemporane. Unitatea limbii permite acțiuni inovatoare în sintaxă și în stilurile actuale ale limbii, unde la ora actuală se impun două tendințe opuse, dar frecvente - segmentarea frazei (în părți izolate de elementul regent) și dilatarea excesivă a frazei (prin îngrămădirea unor părți de propoziție: subiecte multiple, atribute, complemente în serie, care duc la o dilatare a propoziției și a frazei). Intervenția subiectivă a scriitorilor joacă un rol primordial când e vorba de stări afective intense. În acest caz, sintaxa frazei devine o noțiune elastică. În stilul modern, baza construirii anumitor fraze nu e corespondența obligatorie dintre judecată și propoziție, ci libertatea și îndrăzneala [1, p.167] de a trece în scris nere-gularitățile vorbirii orale, oglindind întru totul obiectiv vorbirea obișnuită și creând un tablou veridic al realității cotidiene. De aici apar enunțări scurte, frânturi de fraze, propoziții monomembre și segmentări ale unor părți sintactice care e logic să formeze un întreg. O nouă organizare a sintaxei în limbă dă posibilitatea de a evita clișeele și exprimarea necorespunzătoare [2, p.712]. Structurile sintactice neordinare, precum ar fi structurile sintactice segmentate, sunt soluții cerute adesea de conținutul narațiunii. Asemenea construcții ar părea, la prima vedere, abateri de la legile gramaticii [3, p.479]. E necesar să precizăm că asemenea structuri sintactice nu sunt o noutate pentru literatura contemporană. Încă din antichitate s-a remarcat valoarea expresivă a stilului discontinuu, derivat din segmentări și izolări ale părților sintactice formând un întreg. Segmentările sintactice se bazează, în primul rând, pe intenția artistică a autorului preocupat de o caracterizare și o narațiune cât mai originală. În stilul oral întâlnim construcții particulare, neconforme cu normele gramaticii, între care și multe segmentări care reprezintă imaginea unei dezmembrări a frazei gramaticale. ,,Stilul fărâmițat e mai potrivit cu acțiunea și se mai numește și stil dramatic”, spunea Demetrios. Într-adevăr, fraza cu structura discontinuă, întreruptă, dă mișcare acțiunii [4, p.144]. Afirmația de mai sus e adevărată în cazul construcțiilor stilistice cum sunt fraza nominală, propoziția mo-nomembră sau stilul indirect liber, de care s-au ocupat, pe larg, până acum cercetătorii, dar și pentru procedeul segmentării unor părți ale frazei, în special, de care ne vom ocupa în acest articol. Inegalitatea proporțiilor dintre judecată și expresie, dintre propoziție și conținutul logic, reprezintă în realitate o exteriorizare, o transcriere a unor procese afective specifice. Astfel, tendința de a impresiona și de a accentua anumite părți ale comunicării prin anumite procedee de stil speciale devine realitate în limbajul artistic. Printre acestea, un interes deosebit prezintă structurile sintactice segmentate. 124 Seria “{tiin\e umanistice” Lingvistic= [i Literatur= ISSN 1811-2668 În continuare ne vom referi, în special, la segmentarea subordonatelor de regenta lor, procedeu gramatical de la care pornește o multitudine de intenții stilistice. În forma cea mai simplă și, credem, cea mai răspândită azi, întâlnim segmentarea părților de propoziție de elementul pe care îl determină: Se apucase să sape un gropan. De mult. Fântâna cu apă bună era departe de casa lui. (M.Preda, p.157) Deschizind foaia de strajă a primului tom am dat de versuri scrise cu creionul. Foarte demult închise ca într-o raclă a uitării. (M.Sadoveanu, p.5) A treia zi - nu se luminase de ziuă - mă sculai. Repede la platou. Ascultai. Nimic. Oltul venise mare. Ca un popor revoltat. (B.Delavrancea, p.264) În aceste exemple, pauza care intervine (prin punct) între părțile strâns legate între ele dă fiecărei unități mici un caracter de independență și o scoate în relief. Partea a doua a exemplelor (cea marcată) îndeplinește un rol de precizare, dar și de completare a ceea ce s-a enunțat înainte. Logic ea nu are un înțeles de sine stătător. Numai în legătură cu ceea ce s-a afirmat putem înțelege partea finală a fiecărui citat: Foarte de mult închise ca într-o raclă a uitării (ex. al 2-lea). Ca un popor revoltat (ex. al 3-lea). Din punctul de vedere al corespondenței dintre judecată și exprimare, aceste fragmente nu pot fi unități de sine stătătoare. Totuși, în stilul specific autorilor citați, ele apar ca propoziții independente, manifestări ale intenției de a sublinia caracterul afectiv al comunicării. Concentrarea, elipsa și izolarea (componente ale segmentării), care se întâlnesc în același timp în aceste exemple, subliniază aspectul dinamic al narațiunii, fără să denatureze funcția de comunicare a limbii. Structurile sintactice segmentate au devenit un fenomen de amploare în literatura universală, ilustrând o dată în plus că intervențiile subiective ale scriitorilor în structurarea materialului limbii sunt aspecte pozitive atunci când pot reda cât mai obiectiv un anumit conținut de idei. Ele pot caracteriza un personaj sau pot sugera o stare afectivă puternică. Enunțarea lapidară, care pune un accent deosebit tocmai asupra părților considerate secundare de către gramatică, se opune procedeului clasic al descrierilor, în care fraza amplă e menită să evoce o desfășurare de sentimente și de argumente ale autorului. Segmentarea a atins o extindere de aproape o sută de ani, fapt ce a provocat pe unii cercetători în domeniul gramaticii și al stilisticii să analizeze acest aspect din punctul de vedere al valorii lui stilistice [5, p.240]. Exemplele de mai sus ne demonstrează că și în literatura artistică românească fraza modernă a devenit din ce în ce mai elastică. Întâi, au început să fie segmentate propozițiile care intrau în componența unei fraze cu coordonate. Fenomenul dat apare încă de la începutul literaturii noastre artistice - la Negruzzi, Alecsandri, Eminescu și, mult mai des, la Caragiale, Vlahuță, Delavrancea: Dacă a zburat pălăria, firește că a zburat cu pamblică și cu bilet cu tot. Dar avea bilet... (I.L. Caragiale, p.268) Aicea-s toate bogățiile. De aceea au și umblat atâtea neamuri să pună mâna pe noi. Da nu ne-am dat. (Al.Vlahuță, p.172) Norocul! Unii fug după noroc toată viața și nu-l ajung din urmă. Alții dorm. Vine norocul. Nechemat. Și le pică în palmă. (Z.Stancu, p.354) Divizarea frazei cu coordonate nu se reduce însă numai la atât. Ori de câte ori o propoziție coordonată e desprinsă din întregul logic de care ține, ea concentrează asupra ei accentul stilistic și indică astfel rolul important pe care conținutul ei îl joacă în procesul comunicării. Ca aspect avem o propoziție independentă introdusă prin conjuncție. Situarea coordonatei pe un plan nou ne arată că asupra ei se îndreaptă intenția de a scoate în evidență amănuntul pe care ea îl comunică. Preocuparea autorului de a insista asupra anumitor părți ale frazei se manifestă deci prin Segmentarea frazei, prin tratarea ca independente a părților ei și prin scoaterea în evidență a conjuncțiilor plasate la început de propoziție. Aceste conjuncții subliniază natura completării aduse de propozițiile segmentate prin procedeul de fărâmițare a frazei. Libertatea scriitorului de a modela normele sintaxei în scopuri stilistice nu s-a oprit aici. În proza contemporană găsim numeroase exemple de segmentare a propozițiilor. Despre subordonate toate gramaticile existente spun, unanim, că ele formează împreună cu regenta o unitate [6, p.420]. O subordonată, după normele gramaticale, nu poate fi separată niciodată de regenta ei. În limbajul scriitoricesc ea poate totuși constitui un segment independent ca formă. Organizarea frazelor capătă o formă nouă prin separarea subordonatelor de regenta lor, ca în aceste exemple: Cel mai puțin nerăbdător era eroul însuși. Un calm de statuie. Ca și cum nimic nu i se întâmplase în noaptea trecută. (V.Eftimiu, p.80) 125 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) Mă gândesc cu bucurie că nu m-am înșelat. Că probabil femeia mă iubește. (Camil Petrescu, p.216) Tudorache așteaptă, flămând, cu priviri hulpave, lângă Gângu. Așteaptă. Tremură. Dârdâie... (Z.Stancu, p.344) În toate aceste exemple, legăturile regulamentare din cadrul frazei au fost înlăturate. Legăturile vechi dintre părțile frazei sunt rupte și subordonatele ajung, cel puțin din punct de vedere formal, pe un plan de egalitate cu propozițiile independente. Dar prin astfel de abateri de la norma gramaticală funcția de comunicare a limbii nu e slăbită. De aceea, aceste segmentări sunt posibile. Bineînțeles, ele pot apărea doar în condițiile cerute de conținutul operei, atunci când autorul dorește să creeze o anumită stare psihologică, puternic emotivă. În asemenea condiții, literatura pune în lumină rolul deosebit al punctuației ca ,,auxiliar al sintaxei” [19, p.135]. Diverse fapte de limbă oglindesc o multitudine de aspecte particulare ale stărilor sufletești. Condiții specifice îl fac pe scriitor să-și mlădieze limba atunci când intenționează să valorifice detaliile derulării unei acțiuni. Stilul discontinuu sugerează un proces psihic complicat: sentimentele de șovăire, de teamă, de ezitare aduc în planul narațiunii amănunte care abat fraza scriitorului de la forma uzuală a construcției sintactice, în loc de a realiza o corespondență logică între conținut și formă, prin aplicarea cunoscutelor norme gramaticale. Astfel de intervenții ale scriitorilor ilustrează bine reacția stilului artistic față de clișeele literare de circulație generală, față de gramatica tradițională strâns legată de logică. ,,Logica reduce la câteva scheme generale întreaga diversitate vie a tipurilor de propoziții”, observă just V.V. Vinogradov [8, p.6]. Scriitorii în general se opun ,,tiraniei uzului”. Ei fac eforturi pentru a reînnoi exprimarea artistică, ,,combină noi forme și într-un fel ei sunt spărgători de clișee” [1, p.169]. Datorită scriitorului, fraza segmentată apare într-o formă care oglindește ceea ce Ibrăileanu numea ,,dezlănțuirile primare ale sufletului omenesc” sau ,,reflexivitatea”, în care intervenția subiectivă a scriitorilor subliniază, retușează notele relatării (la M.Sadoveanu, Camil Petrescu, V.Eftimiu, Geo Bogza, Al.Vlahuță, B.Delavrancea, Z.Stancu etc.). Și alte subordonate pot apărea în funcție de independente. Întocmai ca o finală sau comparativă, scriitorul, după împrejurări, poate segmenta și o temporală, cauzală, consecutivă, concesivă. Iată segmentarea unei condiționale la Vlahuță: În fiecare vară pleacă la băi în străinătate. Dacă-i dă mâna ... ba bine că nu! (Al.Vlahuță, p.125) Și temporale pot apărea segmentate, ca în acest exemplu: În fața atâtor eșecuri, aproape că pierdusem gustul vieții și nu mă mai interesa nimic din ce se petrece în lume. Când deodată aflu de existența d-tale. (G.Bogza, p.442) Exemple de segmentare de acest tip marchează faptul că în proza artisitică contemporană propozițiile subordonate pot constitui unități individuale, așa cum în textele vechi, observăm în acest fel, mai ales coordonate și, mult mai târziu, părți de propoziție izolate de cuvântul pe care îl determină. Între părțile de propoziție și propozițiile subordonate segmentate există și unele deosebiri. În vreme ce atributul poate apărea izolat de cuvântul pe care îl determină, subordonatele relative apar foarte rar izolate de regenta lor, pentru că legătura dintre cele două părți ale frazei este atât de strânsă, încât cu greu putem concepe o pauză între ele. Mai ales segmentarea propozițiilor relative dă un caracter artificial stilului artistic: Mă uit cu spaimă la zidurile de aici ... cu ură la moșnegii și babele acestea care pe atunci erau copii. Care făceau parte din alaiul ce-l întovărășea pe Beethoven când ieșea din casă. (Cezar Petrescu, p.176) Referindu-ne la segmentare, nu e cazul să promovăm construcțiile artificiale, introduse de scriitori, fără ca un bogat conținut de idei să necesite anumite particularități sintactice. Exemplele valabile artistic, cerute de conținut, de scopul individualizării, dovedesc că „neregularitățile sintactice” satisfac anumite stări emoționale. În asemenea cazuri, neregularitățile unei limbi servesc indirect expresivitatea prin simplul fapt că dau varietate expunerii. Nimic mai monoton decât repetarea acelorași forme, deoarece regularitatea implică repetarea. Scriitorii știu, în primul rând, că forma rămâne deseori în urma conținutului, că avem prea puține forme pentru o mare bogăție de idei și de sentimente. De aceea, pe lângă procedeele curente în limba literară, ei apelează la construcții care există în limba vorbită. De aici scurtimea frazelor, elipsele, repetițiile, stilul indirect liber și segmentările. Astfel, punctuația, de care se leagă adesea marcarea intonației, poate diferenția cu ușurință stilul [9, p.74]. Atitudini și emoții sunt accentuate deosebit, aduse pe primul plan când, de pildă, subordonatele capătă forma de independente. Conjuncția atrage asupra ei accentul frazei. Asemenea construcții ajută înțelegerea procesului de trecere de la subordonare la coordonare, și invers. Segmentarea stilistică demonstrează concludent distrugerea legăturilor tradiționale în cadrul frazei gramaticale, adevăr subliniat de 126 Seria “{tiin\e umanistice” Lingvistic= [i Literatur= ISSN 1811-2668 unii cercetători ai stilului modern [12, p.134]. Bineînțeles, scriitorii citați au trebuit să aibă o justificare a introducerii procedeului segmentării în stilul lor artistic. Cel mai vechi și mai răspândit fenomen, ce a creat multe particularități sintactice în stilul artistic, a fost apropierea tot mai mare a limbii scrise de limba vorbită. Când operele literare, încă în vechime, erau scrise pentru o clasă restrânsă de aristocrați, pentru cercurile de inițiați în problemele literare, firește, stilul trebuia să respecte anumite norme formale. Fraza trebuia construită după canoanele tratatelor clasice de compoziție literară. Între fraza amplă, cu elementele bine armonizate, așa cum o întâlnim la Cicero sau la Titus Livius [10, p.173], și fraza scurtă, cu unele neregularități sintactice, așa cum o vedem la Seneca sau la Petronius (autor realist din sec.I al erei noastre), există o mare diferență. Tendința realistă, inspirația din viața maselor populare, au impus renunțarea la schemele clasice ale construcțiilor sintactice. Pe măsura pătrunderii în literatură a specificului vieții și limbii poporului, elemente noi sintactice s-au adăugat la posibilitățile expresive existente. Prefacerea continuă a limbii, a stilului a putut colora mai viu conținutul de idei. ,,Tirania clasică” însă a exercitat multă vreme o influență puternică în limba tuturor scriitorilor epocii moderne. Limba operei lui Bălcescu, Kogălniceanu, Alecsandri sau Eminescu, în privința gramaticii și a stilului, oglindește întru totul cerințele clasicismului: corectitudine gramaticală, construcții variate, potrivit cu desfășurarea logică a unităților sintactice. Rareori conținutul afectiv a determinat segmentarea frazei în unități mici, la V.Alecsandri (în teatru) aceasta marcându-se prin punct și virgulă. Interesul scriitorilor a crescut cu rapiditate. Căutarea lor se îndrepta tot mai mult asupra realității. Eroii literaturii au început să fie măruntele personaje ale vieții cotidiene. Odată cu ele limba s-a înnoit, gramatica a devenit mai elastică, arta clasică a cedat realismului în fond și în exprimare. Limba vorbită a îmbogățit mijloacele stilistice ale scriitorilor [11, p.216]. Aceasta o demonstrează operele lui Caragiale, Creangă, Delavrancea ș. a. Scrierile lor ilustrează adecvat, prin numeroase exemple concrete, cum și neregularitățile unei limbi servesc expresivitatea ei. Acești scriitori îmbină tradiția clasică cu prospețimea și originalitatea limbii vorbite. În operele lor își au locul toate procedeele stilistice, inclusiv segmentarea. Întreaga capacitate expresivă a limbii artistice este prezentă în opera lui M.Sadoveanu. Apropierea de vorbirea populară nu e la Sadoveanu o simplă teză teoretică, ci un adevăr ilustrat artistic. Stilul oral sugerează o gamă inedită de construcții sintactice originale. Clasicii literaturii noastre, cinstind tradiția, s-au eschivat în operele lor de la modelarea sintaxei după vorbirea populară. M.Sadoveanu, influențat de limba populară și de tendințele moderne spre stilul discontinuu, își impune eroii din popor să vorbească astfel: Mă uit; mi-aduc aminte c-am mai văzut așa ochi. Când eram copil. La Anadolchioi. Când soldații sultanului au omorât pe tata și pe mama. Și pe frații tatei și pe frații mamei. Așa s-a uitat un turc. (M.Sadoveanu, p.114) Pasajul nu evocă numai formele populare ale limbii folosite aici, ci și dramatismul relatării, în care intonația se desfășoară sacadat, iar pauzele între articulările strânse ale frazelor sunt necesare celui care povestește, dar și celui care citește, pentru a reține mai ușor fragmentele accentuate, fiecare în parte, prin izolarea lor. Pasajul deci aparține celui care a început ,,să-și îngâne pățania”, cum spune autorul. Dar când e vorba să fie analizat pasajul, potrivit schemei tradiționale a gramaticii, cercetătorul se izbește de unele întrebări. Astfel de construcții gramaticale, în special segmentările de orice fel, desigur că nu pot fi înțelese nici analizate dacă nu recurgem la context [7, p.257]. Operele literare de unde selectăm materialul ilustrativ pentru regulile gramaticale, deoarece conțin diverse forme familiare ale limbii, deoarece aplică la scară largă libertatea îmbinării cuvintelor în propoziții și fraze, oferă nenumărate abateri de la sintaxa tradițională. Într-un exemplu ca: ,,Du-te că-ți dă preoteasa colac”, în care nici o gramatică și nici o analiză logică nu va vedea semn de punctuație, scriitorul intervine subiectiv și-i dă o formă originală: Du-te. Că-ți dă preoteasa colac. (E.Camilar, p.48) În stilul oral, în vorbirea populară există numeroase situații pe care e greu să le includem în schemele gramaticale. Totul depinde de intenția artistică a scriitorului. Ele trebuie neapărat semnalate și cercetate, deoarece țin și de gramatica limbii. Eroii cărților fac parte din popor, ,,creatorul și purtătorul limbii” [13, p.365]. De aceea, scriitorii urmăresc să-i prezinte în situații obișnuite, în felul lor specific, liber, de a se exprima. Sintaxa prozei artistice ilustrează prin unele neregularități gramaticale anume libertatea de exprimare. În acest domeniu regulile sunt mai puțin rigide decât la morfologie și chiar la fonetică, ceea ce înseamnă că subiectele vorbitoare dispun de o mai mare libertate în utilizarea materialului lingvistic. Rezultatul final este capacitatea de a aduce o noutate de proporții, nepermisă în celelalte ramuri ale gramaticii. Pentru același motiv, influențele străine se exercită cu o vigoare necunoscută acolo, mai ales când ele vin de la limbi înrudite [5, p.240]. 127 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) Scriitorul nu poate și nici nu trebuie să se sustragă influenței pe care o exercită oralitatea, stilul familiar în construirea frazelor. Respectarea în orice împrejurare a modelului tradițional al sintaxei ar duce la un șablon strâmt și ar face imposibile vioiciunea și ritmul rapid al narațiunii. Numai cele câteva exemple de segmentări citate până aici, majoritatea importante pentru expresivitatea limbii, ne arată câtă varietate există în limba vorbită. Această varietate rămâne să fie folosită adecvat de către scriitori, pentru a sugera realități vii, pentru a obține un stil colorat. Al.Philippide găsea justificarea particularităților limbii artistice în faptul că, pe când ,,limba scrisă simbolizează uzurile, nu vorbirile ocazionale, fraza artistică reflectă adesea vorbirea ocazională și ajunge astfel în mod obișnuit să difere de structura logică a frazei gramaticale” [14, p.237]. De altfel, Philippide a fost, credem, singurul lingvist care a înregistrat fenomenul segmentării, punându-l în legătură strânsă cu exprimarea populară. El l-a notat însă numai în fugă, pentru că în acea epocă exemplele de segmentare erau foarte puține și, drept consecință, necercetate. După cum am observat, exemplele de aplicare a segmentării ca și procedeu stilistic, selectate din literatura artistică, sunt variate și în cele mai multe cazuri bine adaptate fondului de idei. Valabilitatea procedeului e atestată nu doar de prestigiul artei unor scriitori de largă circulație, dar și de specialiștii din domeniul stilisticii [15, p.79]. ,,Normele limbii se determină în legătură cu factorul social: este corect, este admisibil, este de dorit în limbă tot ceea ce contribuie la comoditatea, simplitatea, exactitatea comunicării între cei ce folosesc o limbă. Este incorect, inadmisibil tot ce îngreunează comunicarea” [16, p.7]. Fraza discontinuă, segmentarea în general, nu împiedică comunicarea, ci îi imprimă un ritm mai viu, o noutate de construcție. Lărgirea întrebuințării acestui procedeu stă în legătură cu pătrunderea masivă în limba artistică a elementelor limbii vorbite. Ch.Bally a arătat că ,,în literatură fraza vorbită e baza sintaxei” [18, p.163]. Se poate deci vorbi despre influența stabilă pe care limba populară o exercită asupra limbii scriitorului. Intersectarea permanentă dintre limba vorbită și limba scrisă poate duce la rezultate pozitive numai când, pe baza unei grile veridice din punctul de vedere al legilor limbii, justă ca orientare estetică, sunt reținute cele mai bune elemente care contribuie la lărgirea capacității expresive a limbii: Râd. Cânt. Mă joc. Glumesc. Mi se pare că toată lumea e a mea. (Z.Stancu, p.95) Cineva aleargă prin deltă. Ai zice că s-a rătăcit. Apă. Stuf. Păsări. (N.Esinencu, p.119) Anii se duc. Ca apele. Ca frunzele. Ca păsările călătoare. (G.Meniuc, p.69) Libertatea de a inova în domeniul sintaxei s-a accentuat datorită prestigiului marilor scriitori ai literaturii universale. Cercetările în domeniul stilisticii au arătat că la scriitori precum Gogol, Cehov, Maupassant, Zola etc. există o accentuată libertate de folosire a procedeelor gramaticale cu scop stilistic. Încă din sec.19, curentele literare, cum au fost cel romantic, impresionist, naturalist, au înlăturat orice limite în folosirea limbii cu scopul de a obține o cât mai mare expresivitate. Numeroase experiențe literare au dus la o concluzie unanimă, la care aderăm și noi: ,,sintaxa afectivă nu e gramaticală” [13, p.361]. Rezultatele experimentelor în cauză au pătruns repede și la noi, încât scriitorii noștri contemporani vorbesc cu prețuire despre stilul concentrat și originalitatea sintactică expresivă ale unor scriitori cu renume mondial, ca și cei menționați mai sus. Prestigiul procedeelor stilistice folosite de acești scriitori și influența limbii vorbite au dus la modificarea sintaxei tradiționale chiar și în stilul cărților științifice. În legătură cu influențele determinante pentru segmentarea sintactică, factorul afectiv e adesea colorat cu o nuanță emfatică. Unor scriitori, de orientare modernistă sau postmodernistă, li se pare că intervenția continuă în comentarea faptelor și aprecierea subiectivă, adesea lirică, trebuie însoțită și de segmentările unităților sintactice [9, p.76]. Când prozatorul se întâmplă să fi fost în trecut și poet, libertatea de a inova se mărește considerabil. Acesta e și cazul lui Z.Stancu, în ale cărui încercări de a transpune în versuri albe narațiunea epică (ca în ,,Florile pământului”) întâlnim adesea o largă întrebuințare a diverselor procedee stilistice [17, p.45]. Toate aceste cauze și împrejurări au concurat în ultimele decenii la realizarea unor importante efecte stilistice, care în același timp sunt și probleme de organizare gramaticală a frazei. De aceea, o gramatică completă nu le poate neglija, deoarece ,,gramatica examinează formele de exprimare sintactică a gândirii, a simțirii și a voinței în toate particularitățile lor concrete” [8, p. 6]. Amprenta simbolică a stilului discontinuu, cu fraza destrămată, necesită o judecată de valoare asupra aplicării procedeului stilistic al segmentării. Formula ,,stilul artistic sacrifică gramatica impresiei” arată că segmentarea e justificată numai în anumite condiții. Când scriitorul are drept scop prezentarea autentică a realității cu ajutorul limbii, să transmită cât mai natural niște emoții (fie ele pozitive sau negative), să înfățișeze 128 Seria “{tiin\e umanistice” Lingvistic= [i Literatur= ISSN 1811-2668 vorbirea obișnuită a eroilor, este firesc ca sintaxa să capete o înfățișare particulară. Lupta dintre tradițional și modern în stil capătă astfel la scriitori o imagine definitorie și are un țel prestabilit: o mai bună comunicare a ideilor și o mai adâncă subliniere a stărilor afective. Argumentarea logică se îmbină permanent în literatură cu transcrierea ritmului sufletesc al protagoniștilor în acțiune. Aspectul de bază al narațiunii - argumentarea logică, aparținând autorului, trebuie să folosească segmentarea stilistică în condițiile unei dramatizări absolute a relatării: Și afară-i grozav... și plouă și ninge și pică și-ngheață... o zloată cumplită... un vifor nebunesc... o vreme, un prăpăd... să nu iasă un popă afară. (I.L. Caragiale, p.322) De fapt, pauzele marcate aici prin suspensii (...) înseamnă tot atâtea segmentări, care la un scriitor contemporan, ca Z.Stancu, ar avea forma: Ș-afară-i grozav. Și plouă și ninge. Și pică și-ngheață ... O vreme, un prăpăd. Să nu iasă un popă afară. De asemenea, sunt necesare segmentările când relatează un anume erou, în a cărui exprimare intră firesc această particularitate a stilului discontinuu. Desigur, aceste particularități se transmit stilului artistic, așa cum am arătat în exemplele de mai sus. Autorul, vorbind din perspectiva proprie, e logic să folosească sintaxa limbii literare și să respecte normele gramaticale. De aceea, abaterile la nivel sintactic știrbesc imaginea relatării și riscă să creeze o impresie de falsă originalitate, o manieră în stil. Limba prozei artistice contemporane e necesar să obțină o diferențiere corectă a stilurilor limbii, în concordanță cu starea și caracterul individualizator al personajelor. Impresia de acumulare a unor elemente gramaticale identice nu trebuie căutată neapărat în stilul artistic. Construcțiile sintactice șablon epuizează cititorul prin rigiditatea și monotonia evocării. Impresia de acumulare a structurilor sintactice segmentate, caracteristice stilului discontinuu, provine din proza unor opere cu valoare scăzută. Noutatea acestui stil își găsește explicația, la unii scriitori, în scrierea autobiografică. Realismul evocărilor în narațiune îndreptățește totalmente introducerea segmentării la nivel sintactic. Mijloacele stilistice trebuie să înlăture în proza artistică impresia de artificial, de manierism. Referințe: 1. Marouzeau J. Precis de stilistique francaise - Paris: Masson Cie, 1959. 2. Iordan I. Limba română contemporană. - București, 1956. 3. Gramatica limbii române, vol.I. - București: Editura Academiei Române, 1966. 4. Demetrios.Tratatul despre stil. - Iași, 1943 / Bulgar Gh. Izolarea subordonatelor în proza artistică contemporană. - Studii de gramatică, vol.I - București, 1956. 5. Iordan I. Stilistica limbii române. - București, 1975. 6. Gramatica limbii române, vol.II. - București: Editura Academiei Române, 2005. 7. Bulgar Gh. Limba română. Sintaxa și stilistica. - București, 1968. 8. Vinogradov V.V. Nekotorîe zadaci izuceniia sintaxiki prostogo predlojeniia // Voprosî iazîkoznaniia (Moscva), 1954, nr.1, p.6. 9. Ciobanu A. Punctuația limbii române. - Chișinău: Universitas, 2000. 10. Bulgăr Gh. Izolarea subordonatelor în proza artistica contemporană. - În: Studii de gramatică, vol.I. - București, 1956. 11. Niculescu Al. Structura frazei în stilul lui B.Delavrancea. - În: Contribuții la istoria limbii române contemporane, vol.I. - București, 1956. 12. Graur Al. Pentru o sintaxă a propozițiilor principale. - În: Studii de gramatică, vol.I. - București, 1956. 13. Bally Ch. Linguistique generale et linguistique francaise. - Berna, ed. a III-a, 1950. 14. Philippide Al. Istoria limbii române. - Iași: Polirom, 2011. 15. Câmpeanu E. Stilistica limbii române. - Cluj-Napoca: Quo Vadis, 1997. 16. Gvozdev A.N. Ocerki po stilistike russkogo iazîka. - Moscva, 1952. 17. Simion E. Scriitori români de azi, vol.II. - București - Chișinău: David - Litera, 1998. 18. Bally Ch. Stilistica franceză (traducere din limba rusă) - Moscova, 1961. 19. Beldescu G. Punctuația în limba română. - București: Procion, 1997. Surse și abrevierile lor: 1. M.Preda. Întâlnirea din pământuri. - București: Curtea Veche, 2010. 2. M.Sadoveanu. Opere alese, vol.II. - Chișinău: Știința, 1993. 3. B.Delavrancea. Între vis și viață. - Chișinău: Litera, 1997. 129 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) 4. I.L. Caragiale. Opere, vol.I. - București, 1960. 5. Al.Vlahuță. Scrieri alese, vol.II. - București, 1963. 6. Z.Stancu. Desculț. - București, 1973. 7. V.Eftimiu. Nuvele și povestiri, vol.I. - București: Cartea Românească, 1989. 8. Camil Petrescu. Ultima noapte de dragoste întâia noapte de razboi. - București: Curtea Veche, 2009. 9. G.Bogza. Poemul invectiva și alte poeme. - Chișinău: Litera, 2011. 10. Cezar Petrescu. Romanul lui Eminescu, vol.II. - București, 1968. 11. E.Camilar. Cordun. - Iași: Junimea, 1988. 12. N.Esinencu. Gaura. Nuvele. - Chișinău: Hyperion, 1991. 13. G.Meniuc. Interior cosmic. - Chișinău: Litera, 1997. Prezentat la 01.10.2012 130 Seria “{tiin\e umanistice” Lingvistic= [i Literatur= ISSN 1811-2668 LE MODELE FRACTAL APPLIQUE A LA TRADUCTION SPECIALISEE Ludmila ZBANT, Elena GHEORGHITA Universitatea de Stat din Moldova La theorie du fractal est largement connue et appliquee dans les Sciences exactes. Le dernier temps le fractal com-mence â gagner sa place dans les sciences humaines, notamment en philosophie, en litterature, en linguistique, presen-tant un modele universel de comparaison et de mesure des notions, des objets, des entites etc. La nature est structuree, hierarchiquement, dans plusieurs types de systemes ouverts et non lineaires, de differents niveaux d'organisation qui peuvent etre divises en systemes dynamiquement stable, en adaptifs et les plus complexes parmi eux sont les systemes en evolution, la traduction en offrant un exemple. La traduction specialisee se caracterise souvent par l'existence des modeles comparables constitues grâce â l'equivalence des termes et des unites terminologiques. L'operation de traduc-tion (celle de traduction specialisee en particulier) genere des systemes en evolution de differents niveaux de stabilite. Nous proposons de comparer des corpus terminologiques plurilingues du domaine culinaire en vue d'observer les effets de cette extension fractale qui se produit pendant la traduction. Mots-cles: fractal, frame, systeme arborescent, terminologie, traductologie, traduction specialisee. MODELUL FRACTAL APLICAT LA TRADUCEREA SPECIALIZATĂ Teoria fractalului este bine cunoscută și aplicată pe larg în științele exacte. Totodată, observăm că în ultimul timp fractalul ocupă un spațiu tot mai extins în științele umaniste, în special în filosofie, în literatură, în lingvistică, datorită faptului că prezintă un model universal de comparare și de măsurare a noțiunilor, obiectelor, entităților etc. Natura este structurată ierarhic în numeroase sisteme deschise nonliniare, având diferite niveluri de organizare. Ele pot fi divizate în sisteme dinamice stabile și adaptive, cele mai complexe fiind sistemele în evoluție. Traducerea specializată prezintă deseori niște modele comparabile care se formează datorită echivalențelor existente între termenii și unitățile terminologice la nivel interlingual. Operația de traducere (în particular cea de traducere specializată) generează sisteme în evoluție cu un nivel de stabilitate variat. În prezentul articol comparăm corpusuri terminologice multilingve din domeniul culinar în scopul de a observa efectele extensiunii fractale ce are loc în procesul traducerii. Cuvinte-cheie: fractal, fram, sistem arborescent, terminologie, traductologie, traducere specializată. Introduction Le XXI-er siecle se caracterise par une interference de multiples domaines de recherche, ce qui genere la necessite d'une approche interdisciplinaire ou meme transdisciplinaire des sciences. En effet, on opere de plus en plus avec des unites cognitives permettant une vision globale sur les notions, les faits ou les evenements. Cette realite foisonnante explique la necessite de revenir sur le choix des methodes appliquees dans les recherches scientifiques, y compris dans le domaine des sciences humaines, qui orientees vers l'adaptation â la tendance universaliste caracteristique pour la science contemporaine, en general. Selon E. Coseriu [1, p.117], dans l'evaluation correcte de la realisation des signes il est important de partir du langage et du signe linguistique; «le signe linguistique» est avant tout ce que nous appelons d'habitude mot et qui englobe trois types de contenus: designation, signification et sens. Le langage proprement dit est avant tout «un langage general» - activite ayant comme repere la realite extralinguistique. Deuxiemement, le langage est «une langue particuliere», une langue concrete (roumain, allemand, anglais, francais et autres) et troisiemement, le langage est un «texte» ou «un discours» car il se realise toujours dans le discours. La designation correspond au niveau general du langage, la signification - â une langue concrete et le sens - au niveau du texte. Le fait de delimiter, de concretiser les choses par le langage ouvre l'acces aux choses, car la science peut se construire seulement â partir de ce qui est dejâ compris, meme si la science ne vise pas principalement ce qui est linguistique mais avant tout ce qui est extralinguistique (qui est transmis â l'aide du langage) et qui a plus d'importance. C'est pourquoi on parle d'«un monde linguistique intermediaire» qui est situe entre nous et le monde proprement dit qui est la realite extralinguistique. Ce «monde linguistique intermediaire» con-tribue â la constitution d'un ordre, d'une structure grâce â laquelle le langage se realise dans le monde de la comprehension humaine et, dans le meilleurs cas, en relation avec le monde des choses, parce que le langage «prepare» le choses pour la science par le fait de les ordonner [1, p.141-142]. 131 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) Les langages specialises sont des terrains benefiques pour la structuration de divers systemes termino-logiques issus de ce «monde linguistique intermediaire» qui est le lieu du co-fonctionnement du monde des choses (appartenant a un domaine concret, qui constitue en principe un premier type de structuration grâce a la delimitation des autres domaines) et de la communication humaine concretisee par domaines d'activite. La specificite de ce rapport s'explique encore par le fait que le principe de structuration des terminologies est conditionne majoritairement par la coi'ncidence du «signifie» et du «designe» [1, p.270]. Une autre condition assurant la qualite de la communication specialisee se fonde sur l'aspiration vers l'universel. Aux dires de E. Coseriu [1, p.110], les universaux de la designation seraient une correspondance constante entre la realite designee et la fonction semantique. Dans ce sens on peut distinguer trois possibilites: 1) les fonctions vont coincider de facon constante dans la designation meme si elles sont de nature semantique differente; 2) entre les fonctions peut exister une identite de nature semantique; 3) les fonctions representent des analogies dans leurs expression materielle. Sans doute, la confirmation de ces caracteristiques devient-elle plus reelle pour l'ensemble des fonctions, alors que la constatation de l'existence des universaux est condi-tionnee par analyse des fonctions aux niveaux superieurs (generiques) des systemes des langues. Les langues sont regies par deux tendances opposees: d'une part il est bien connu que toutes les langues different entre elles; d'autre part, les langues font preuve des structurations similaires d'ou la possibilite d'etablir des analogies, voire des equivalences. E. Coseriu considere qu'il faut chercher les universaux linguistiques dans le langage et non pas dans son exterieur: ni dans la linguistique, car son universalite peut etre artificielle; ni dans la realite designee, car l'identite de la realite est une conditions sine qua non; ni dans une pensee prealablement conșue comme «universelle». Il faut chercher les universaux dans les manifestations du langage, sans oublier que le langage est lui-meme un systeme universel, dont la justification n'est pas linguistique [1, p.111]. Cette dimension universelle du systeme du langage permet de le co-dimensionner avec d'autres systemes qui en sont des parties composantes fonctionnant selon le principe du fractal. La notion de fractal dans les sciences La presente etude s'inscrit dans une perspective interdisciplinaire par le fait que nous y abordons des sujets et des objets de recherche venant de plusieurs domaines, tels la philosophie, les mathematiques, la linguistique, la traductologie, la terminologie (en particulier celle culinaire). Tous ces domaines gravitent autour d'une notion cle qui est celle du fractal. Pour amorcer notre reflexion, on va d'abord jeter un coup d'oeil sur la theorie du fractal dans les sciences exactes ou elle connaît une application assez variee. En meme temps, nous constatons qu'actuellement le fractal commence a gagner du terrain dans les sciences humaines, notamment en philosophie, en litterature, en linguistique grâce au fait qu'il offre un modele universel de comparaison et de mesure des notions, des objets, des entites etc. L'idee de ce que la substance, l'energie et l'information (les constituants essentiels de la matiere) sont equipollentes trouve sa confirmation en mathematiques, notamment quand il s'agit de la sequence triangulaire des coefficients binominaux et fractals1. Le fractal (du latin fractus - brise, constitue de fragments) est un terme qui designe une figure geometrique ayant la propriete d'autosimilitude. Autrement dit, cette figure est constituee de plusieurs parties dont chacune est similaire a la figure dans son integralite. Les fractals se constituent souvent par iteration des structures dont resultent des figures ayant des symetries comparables. Il faut souligner qu'en principe la plupart des fractals ne sont que faiblement autosimilaires ce qui s'explique par le changement d'echelle. Cette constata-tion emmene une autre qui est essentielle pour l'analyse des systemes terminologiques au niveau d'une langue ou a celui interlingual: le fractal ne presente pas exactement la meme structure, mais seulement un type de cette structure qui contient certaines caracteristiques du fractal d'un ordre superieur. Donc, entre les fractals appartenant aux niveaux hierarchiques differents, ce n'est pas un rapport d'egalite qui se construit, mais un rapport d'equivalence dans le sens le plus general de cette notion. La naissance de la geometrie fractale et l'apparition du terme lui-meme est generalement associee a l'ouvrage de B.Mandelbrot (1977), «The Fractal Geometry of Nature». Dans cet ecrit, B.Mandelbrot a utilise 1 Par exemple le triangle de Pascal 132 Seria “{tiin\e umanistice” Lingvistic= [i Literatur= ISSN 1811-2668 les resultats scientifiques d'autres chercheurs qui ont travaille dans le meme domaine durant les annees 1875 -1925 (J.H. Poincare, G.F. Cantor, F.Hausdorff), mais seulement vers la fin de XX-eme siecle on a pu reunir le produit de leur activite dans un sy steme. Sans aucun doute, le fractal est avant tout un terme utilise dans le langage de la geometrie, mais petit a petit, la fascination provoquee par des images comme celles proposees ci-dessous commence a faire vibrer non seulement l'imaginaire des mathematiciens, mais aussi celui des representants des autres branches scien-tifiques, telles la philosophie et la philologie. [http://worldik.livejournal.com/23522.html consulte le 24.01.2011] Cet interet est facile a expliquer: le demon de Laplace a cede la position a la theorie du chaos, des systemes dynamiques et, de cette fașon, la geometrie fractale de la nature devient le point d'attraction pour differents chercheurs. Il existe nombreuses publications traitant cette problematique, notamment celles abordant la nature fractale des surfaces. Apres ces lectures se cree l'impression que toute surface est un fractal, en com-menșant par la surface moleculaire des proteines jusqu'aux pistes de decollage dans les aeroports [2, p.226]. Pour rendre les choses plus claires, nous allons presenter une courte classification des fractals, sans donner toutefois des details tres precis (ce qui depasse les possibilites de la presente etude). De regle, on fait la diffe-rence entre les fractals geometriques, algebriques et ceux stochastiques [3]. Les fractals geometriques sont les plus faciles a observer. Dans le cas de l'espace bidimensionnel, ils sont produits a l'aide d'une ligne (ou d'un plan - dans le cas d'un espace tridimensionnel) qui est appelee generateur. A chaque pas de l'algorithme, chaque secteur de la ligne est remplace par le generateur, utilise a l'echelle respective. L'utilisation repetee de la procedure decrite produit des fractals geometriques. A titre d'exemple, on propose le flocon de S. Koch [2, p.24]: 133 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) Les fractals algebriques representent le groupe le plus nombreux dans la multitude fractale. Ils resultent des processus non lineaires dans des espaces n-dimensionnels. Jusqu'â present les procedes bidimensionnels sont les mieux etudies. A titre d'exemple, on propose le modele de l'ensemble de B.Mandelbort. Les fractals stochastiques presentent le plus grand interet pour les linguistes et donc pour les lexicologues et les terminologues. Ces fractals resultent du processus d'iteration aleatoire qui en modifie certains parametres. De cette facon on obtient des objets qui ressemblent beaucoup â ceux naturels - des arbres asymetriques, les lignes dentelees du bord de la mer etc. Les fractals stochastiques bidimensionnels sont utilises, par exemple, pour modeler le relief ou le bord de la mer [2, cap.13]. Il est evident que les sciences humaines acceptent cette nouvelle approche de la realite qui devient le declencheur des etudes portant sur l'application des possibilites du fractal aux differents systemes, dont les langues humaines dans toute leur diversite. Parmi les premieres tentatives de transposition de la geometrie du fractal dans la structure de la langue citons celle entreprise par le linguiste russe K.I. Simonov. Dans plusieurs publications il se propose de demontrer la nature fractale de la langue en evoquant le triangle de Pascal et la trinite de la composition de la matiere et de la langue. Par exemple dans l'article ®pakmam>Han KOHyenyun U3bika (La conception fractale de la langue), K.I. Simonov compare tout d'abord la triade substance - energie - information â la triade element - systeme - structure. Il construit ses arguments â partir de la structure informative du mot. La substance est constituee par le noyau conceptuel-objectif; l'energie correspond â la connotation, alors que l'information est representee par le sens structurel [4, p.365]. Tableau Les visions de K. I. Simonov sur la nature fractale de la langue Le systeme fractal Le systeme de la langue Substance Element Energie Systeme Information Structure Les visions du chercheur russe semblent etre bien interessantes, mais nous considerons que l'idee de comparer le systeme et la structure de la langue avec les fractals geometriques est excessivement simplifiee et nous pouvons proposer plusieurs arguments dans ce sens. Dans un systeme capable â s'auto-organiser, ou dans un systeme qui est en evolution (tel le systeme de la langue), les changements accumules ne provoquent pas l'elimination des elements existants mais, par contre, tous les elements sont stockes, car ils representent le resultat de la reactivite positive du systeme. En plus, meme si on accepte la condition que l'evolution de la langue se produit suivant des lois generales (universelles), on ne peut pas exclure les possibilites de certaines transgressions de ces lois. Car, autrement, comment pourrait evoluer le systeme?! Cette constatation nous emmene â l'idee que le modele du fractal stochastique est le plus convenable pour la representation du systeme et de la structure de la langue et des elements qui les constituent. Le role du fractal dans le fonctionnement des systemes terminologiques multilingues Nous avons dejâ expose dans une des publications anterieures [5] nos idees concernant la possibilite d'application de la theorie du chaos dynamique â plusieurs systemes, y compris au systeme de la langue, de la 134 Seria “{tiin\e umanistice” Lingvistic= [i Literatur= ISSN 1811-2668 communication langagiere, de la traduction et de la terminologie utilisee dans une langue ou dans un domaine de specialite concret. La nature est structuree hierarchiquement dans plusieurs types de systemes ouverts et non lineaires, encadrant differents niveaux d'organisation. Ils peuvent etre divises en systemes dynamiquement stables, en adaptifs et, les plus complexes parmi eux, sont les systemes en evolution. L'operation de traduction (celle de traduction specialisee en particulier) genere des systemes en evolution de differents niveaux de stabilite. Nous avons analyse le role de la structure fractale du chaos. Du point de vue de la geometrie, l'image meme du chaos dans l'espace phasique - l'attracteur etrange - est un fractal. Malgre la sensibilite extreme de chaque trajectoire chaotique aux moindres perturbations, l'attracteur etrange (la totalite des trajectoires possibles) est une structure tres stable. L'attracteur etrange recouvre deux realites contradictoires: d'un cote - c'est un modele du desordre, de l'autre cote - c'est un modele de stabilite et de l'ordre, organise a une echelle differente. La traduction specialisee se caracterise souvent par l'existence des modeles de stabilite comparables con-stitues grâce a l'equivalence des termes et des unites terminologiques. La terminologie se base sur le respect de la biunivocite [1, p.141-142], (tout de meme les exceptions sont nombreuses) qui se construit entre le concept et le terme dans les langues en traduction. Ce rapport permet d'appliquer la theorie des systemes arborescents ou fractals aux relations entre les textes specialises source et cible qui fonctionnent dans differents domaines. L'importance methodologique du fractal consiste dans la possibilite d'aborder l'ensemble a partir d'une fraction, qui met en valeur les tendances de l'auto-organisation d'un systeme dynamique. Le fractal ne decrit pas le systeme mais contribue a la comprehension de sa complexite. A un premier abord, la totalite des termes d'un domaine de specialite semble etre une multitude disparate, non ordonnee, des mots et des expressions, mais, une fois l'etude detaillee demarree, on observe de facon plus evidente les lois de l'organisation de chaque groupe d'elements linguistiques. Le caractere fractal de la terminologie peut etre observe en analysant et en comparant, par exemple, des termes culinaires. La terminologie culinaire constitue le groupe d'unites lexicales a caractere universel, donc on peut l'aborder en vue d'une etude appliquee a plusieurs langues. Une premiere constatation est que cette terminologie est deja formee majoritairement dans beaucoup de langues, sans nier, bien sur, la possibilite de l'emergence des lexemes et des unites lexicales nouveaux. Cette terminologie nous aidera a prouver le caractere fractal stochastique de tout ensemble de termes. 135 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) Boulangerie Personnes 1 Objets 1 Produits [I [I ! Le bouianger L'equipment Les produits finis ! Le confisseur Lesarticles pour la cuissons Les produits semi-fini I L'apprenti I Lesarticles pourservir Les ingredients Schema 2. La structure fractale appliquee â la terminologie, domaine «boulangerie». La fașon de structuration des schemas 1 et 2 cree l'impression qu'il s'agit d'un fractal geometrique qui confirme les visions de K.I. Simonov. Quand meme la terminologie peut etre representee comme un fractal stochastique. Dans les schema 1 et 2 l'arborescence qui se constitue et s'enrichit â partir des concepts-cles le confirme par sa structure: le nombre des sous-groupes de chaque groupe n'est pas uniforme, en plus, il y a des situations quand les sous-groupes se superposent. Certains termes peuvent figurer parallelement dans plusieurs groupes. Il est evident que les schemas proposes ne sont pas exhaustifs. Peut-etre serait-il utile de rappeler dans ce contexte la notion de l'identite des indiscernables proposee par Leibniz qui affirme que l'interaction des forces ainsi que la volonte de l'homme peuvent tellement approcher les choses qu'on ne les perșoit plus â l'reil nu, ni â l'aide des sens habituels. La limite de tout schema est conditionnee par la connaissance du domaine ou par les besoins de l'etude. La nature fractale de la langue, en general, et de la terminologie, en particulier, peut devenir un support important dans la constitution des dictionnaires encyclopediques d'une nouvelle generation, tels FrameNet [6] et WordNet [7]. Ci-dessous nous proposons un exemple de structuration d'un element du dictionnaire WordNet pour le mot Bread (pain, pâine). Noun S (n) bread, breadstuff, staff of life (food made from dough of flour or meal and usually raised with yeast or baking powder and then baked) S (n) boodle, bread, cabbage, clams, dinero, dough, gelt, kale, lettuce, lolly, lucre, loot, moolah, pelf. scratch, shekels, simoleons, sugar, wampum (informal terms for money) Verb S (v) bread (cover with bread crumbs) "bread thepork chops before frying them" Du point de vue linguistique, et philosophique, le frame [8], propose par le linguiste Ch.Fillmore, a une nature fractale. 136 Seria “{tiin\e umanistice” Lingvistic= [i Literatur= ISSN 1811-2668 Nous considerons que c'est une modalite plus naturelle et plus commode de transmission du sens des mots et des liens entre divers concepts inclus dans la signification des termes. En plus, on peut facilement detacher les superpositions des structures des termes dans differentes langues. En voilâ un exemple qui confirme cette constatation pour le co-rapport des langues anglaise et roumaine: Bread / pâine [6] Definition: This frame contains words referring to staple food prepared by cooking a dough of flour and water, and sometimes additional ingredients. Ce frame contient des mots decrivant un produit alimentaire de base obtenu par la preparation d'une pâte â base de farine et de l'eau, parfois des ingredients supplementaires. Semantic Type (tip semantic): Physical_object Objet_ physique FEs: Core (de base): Food [] Bread Produse alimentare [] paine [] Non-Core (suplimentare): Constituent_parts |con|H PĂrȚi constituiente [con] A part of the Food. Face parte din Fooi You'd be surprised, but it was hard to eat a lthick crustj. Nu știam că CORNULEȚELE BAGUETTE pot fi făcute și Descriptor [Desc] Descriptor [Desc] This FE indicates a characteristic or description of bread. Aici se indic? caracteristicile sau descrierea p?inii. s much more tasty. se preg?te?te pe etape. of making bread. de pregătire a pâinii. Home-made BREAD | RULADAldin aluat de cozonac Technique [Technique]| Tehnica |TechniqueJ This FE identifies Aici se identifică 3 o-kneadlBREAD echniques ehnicile PÂINEA se pregătește din aluat dospit fără frământare Les ressemblances des systemes terminologiques multilingues s'expliquent en grandes lignes par la nature fractale des concepts qui se trouvent derrieres ces termes car, en principe, se sont les concepts qui assurent le caractere universel des systemes terminologiques. Les universaux transcendent les differences entre les langues en contribuant â la communication professionnelle interlinguale y compris par le biais de la traduction specialisee. Il est absolument necessaire de prendre en compte le fait que le concept n'est pas isometrique par sa nature, donc il se trouve dans un etat desequilibre. Nombreux attracteurs produisent des influences differentes sur le concept en determinant les changements dans sa structure et dans celles des elements lexicaux qui con-tribuent â sa materialisation. La pertinence, le poids du concept dans la communication intra- et interlinguale servent de declencheur immediat des attracteurs actualises. Plus encore, le nombre de ces attracteurs actualises est un indice de l'importance de tel ou tel concept ou de tel terme, dans la communication specialisee. Cet indice contribue â l'organisation hierarchisee des concepts et des termes soit dans un domaine particulier, soit dans la communication en general. Dans le cas des systemes terminologiques on constate l'existence d'au moins deux contextes de fonctionnement du fractal: • le contexte intralingual, ou le fractal contribue â l'organisation des connaissances vehiculees par les porteurs d'une langue et d'une culture concrete, mettant en evidence les perspectives du developpement des systemes respectifs; • le contexte interlingual, ou le fractal sert â l'organisation des connaissances interculturelles et contribue au choix des equivalents adequats pour assurer la communication interlinguale ou la traduction. 137 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) Chaque type de contexte se caracterise par des traits distinctifs resultant du caractere mono- ou multilingue des systemes, mais la demarche fractale en constitue un principe commun qui est applique selon differents principes ou criteres, dont le choix est dicte par l'interet de la structure fractale pour la problematique exa-minee. Les arborescences fractales respectent les principes mis a la base de celles des systemes conceptuels et, respectivement, des systemes terminologiques. Conclusion Les systemes construits sur le principe du fractal aident a l'organisation des connaissances a l'interieur d'un domaine specialise et d'une langue concrete. En meme temps, la superposition des systemes organises selon le principe du fractal, par domaines et sous domaines de specialite, permet d'etablir des equivalents interlinguaux qui sont utilises pendant de la traduction specialisee. Les schemas proposes sont un modele de l'organisation des connaissances et en meme temps de la terminologie qui est utile dans la communication professionnelle des specialistes du domaine culinaire. Cette information est destinee aussi aux traducteurs, aux etudiants et a tous ceux qui s'interessent au domaine respectif. Les classes semantiques identifiees suite a la constitution des arborescences terminologiques par niveaux d'abstraction peuvent servir a la construction des frames dans le domaine culinaire pour ensuite etre connecte aux ressources WordNet ou FrameNet. Le fractal est applique a l'universel, plus exactement a la constitution d'une vision universelle du monde. Il institue et entretient le lien entre le particulier et l'universel en contribuant a la valorisation des universaux dans la communication humaine et bien sur dans celle interculturelle qui se produit au cours de la traduction. Bibliositographie: 1. Coșeriu E. Omul și limbajul său. - Iași: Editura Universității „Alexandru Ioan Cuza”, 2009. 2. Oegep E. ®pai<Taabi. - MocKBa: Mup (Traduction d'anglais), 1991. 3. OpaKTa.ibi g.ni HammammHx www.codenet.ru/progr/fract (accesat la 24.01.2011) 4. Cumohob K.H. OpaKTaabHaa KOHuenumi ;rsbn<a. - În: Bonpocti coBpeMeHHon HayKu u npaKTUKH (yHHBepcnreT hm. B.H. BepHagcKoro), 2011, N°1(32), c.360-371. 5. Zbanț L., Gheorghiță E., Zbanț C. Le chaos, le systeme et le fractal appliques a l'analyse du processus de traduction (a paraître In Jadir, Mohammed (ed.) Experiences de traducteurs. Editions Universitaires Europeennes, Sarrebruck, Allemagne (Preface de Jean-Rene Ladmiral). 6. https://framenet.icsi.berkeley.edu/fndrupal/ (accesat la 24.01.2011) 7. http://wordnet.princeton.edu/ (accesat la 24.01.2011) 8. Fillmore Ch. J. The need for a frame semantics in linguistics. - În: Statistical Methods in Linguistics. Hans Karlgren. (ed.) Scriptor, 1977. Prezentat la 17.12.2012 138 Seria “{tiin\e umanistice” Lingvistic= [i Literatur= ISSN 1811-2668 TRANSLATION AND COMPARATIVE LINGUISTICS Dumitru MELENCIUC Universitatea de Stat din Moldova Using translated fiction texts to carry out contrastive analysis of various philological categories requires the necessity to establish the quality of the text in the target language. A perfect translation means that the translator of the story is a good writer in his native language, preserving the spirit of the original. In case of morphology and syntax it is much more difficult, because the two systems diverge even in the related languages. In case of a literary text the task of con-frontational linguistics is to go much deeper into language. We should draw a distinct line between intellective informa-tion and the use of language as a poetic device, as a means by which to produce an esthetic impact. A translator should be a master of style. The translated information should be endowed with considerable artful merit. There are aspects of translation, which admit a purely linguistic approach in rendering lexical semantic, grammatical, lexical-grammatical, phonological and stylistic structures, involving two or more languages. It is necessary to take into consideration the linguistic and extra-linguistic reality in intra-lingual, inter-semiotic and inter-lingual translation. Keywords: semantic structure, intra-linguistic, inter-semiotic, inter-lingual, extra-linguistic, categorial meaning. TRADUCEREA ȘI LINGVISTICA COMPARATIVĂ Traducerea necesită confruntarea nu doar a structurilor semantice ale unităților lexicale, ci și a categoriilor gramaticale, lexical-gramaticale, fonologice și stilistice din limbile respective. Cel care traduce trebuie să aibă în vedere că structurile semantice lexicale, categoriile gramaticale, lexical-gramaticale, fonologice și stilistice sunt în permanentă evoluție, ca și limba în ansamblu. În procesul traducerii translatorii trebuie să cunoască perfect limbile folosite în plan ontic și gnostic. Contribuția lor subiectivă este foarte importantă. Necesită a fi luată în considerație realitatea lingvistică și extralingvistică în traducerea intra-linguală, inter-semiotică și inter-linguală. Modificările intenționate ale textului pot fi motivate de cauze lingvistice și extralingvistice pentru a crea diverse imagini. Cuvinte-cheie: ontic, gnostic, intra-lingual, inter-lingual, inter-semiotic, extralingvistic. Translation, as part of comparative linguistics, should undertake a detailed analysis in case of fiction -texts on which the etic stage of contrastive linguistics is usually based. It amounts to retelling of the story by the natural user of the target language in one's own words. In case of a good translation the teller of the story is himself a good writer to be able to write well in his own language and has enough talent to catch the spirit of the original, to retell the story plausibly and approximate it to the original. As to morphology it is less satisfactory because here the two systems diverge even in cognate languages for the translator to be able to do justice to the structure of the original text. Creative work, as a most valuable asset, is an important part of the general cultural tradition of humanity in general. Fiction is different from what happens when people translate intellective prose. In case of a literary text the task of confrontational linguistics is to go much deeper into language. We should draw a distinct line between “intellective information” and the use of language as a poetic device, as a means by which to produce an esthetic impact. This division is well grounded and necessary in order to succeed. There are linguists, who are great masters of style. Their texts are not merely informative, but also endowed with considerable artful merit. There are many aspects of translation, which admit of purely linguistic approach, and involving two or more languages, it becomes part of the methods of comparative linguistics. R.Jakobson in his paper “On Linguistic Aspects of Translation” gives three kinds of translation: 1) Intralingual translation or rewording as an interpretation of verbal signs by means of other signs of the same language. 2) Interlingual translation or translation proper is an interpretation of verbal signs by means of some other language. 3) Intersemiotic translation or transmutaion is an interpretation of verbal signs by means of nonverbal sign systems. The second definition interests us mostly [E.Mednicova, p.3]. What is the role and place of affinity or lack of affinity between languages? Some languages, either because of genetic identity or because of certain sociolinguistic, historic and other circumstances are readily con-fronted, while others are not. There is much greater affinity between English, French and Romanian, than between English and Chinese. Let's take an example from by Oscar Wilde (The Picture of Dorian Gray): “The studio was filled with the rich odor of roses, and when the light summer wind stirred amidst the trees of the garden there came through the open door the heavy scent of the lilac or the more delicate perfume of the 139 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) pink-flowering thorn"”. The Romanian translation: "O aromă amețitoare de trandafiri plutea prin atelierul pictorului, iar atunci când în grădină se iscă o boare ușoară, ea aducea cu sine pe ușa deschisă un parfum îmbătător de liliac înflorit sau o mireasmă suavă de flori de gherghinari”. To actually bring out the analogies and differences the contrastive linguist must first retranslate the target-language text back into the source language. In our case, this is what the third text would look like: "A stunning aroma of roses floated through the painter's studio and when in the garden arose a light breeze it brought with it through the open door, the intoxicating perfume of lilac in blossom or the sweet fragrance of the red flowers of hawthorn”. We shall have no difficulty in agreeing that the "information'' contained in this extract is not only very simple but easily rendered in any other language. We can convey it into Russian: "apoMam po3 BpbBcucu b cmyduio ecrncuu pa3, korda b cady dyj jerkuu Bemepok u oh uepe3 omupbimyio dBepb rnak.^e Hec c codou odypMaiiuBaioinuu apoMam HBemymeu cupei nu” Or merely restating it as "Somebody is sitting in a studio, the Windows are open, there is a lovely garden outside, there are beautiful flowers there and the smell of these flowers is wafted into the studio by a light breeze, whenever there is a breeze to waft them into the studio”. Nothing could be simpler in so far as the factual information is concerned. But when we compare the ‘retranslation' with the original text we find that the Romanian text does not precisely render the exceptional and individual stylistic features of Oscar Wilde's style. Syntactic, rhythmical, lexical and phonetic analysis - when all the words are carefully weighed, when the assonances and other phonetic arrangements, the functional perspective, etc. are carefully confronted, the immediate “etic” confrontation falls to the ground, where, in the target text is the skilful use of synonyms: ''odor”, 'scent', "perfume'! "The light summer wind” is not a 'breeze'; it is a 'summer wind' and it does not simply ''arise'', 'appear'' or 'start', but 'stirred amidst the trees'. The translation of a short paragraph into different languages provides us with a large number of variations on the subject. The 'intellective' information will be rendered into all of them, we shall know that the scene opens in the studio of a painter and that it is summer because the scent of lilac was wafted into the room from the garden and the different flowers blooming in the garden all have a smell of their own. But it is not a translation of the text. It is an attempt to retell the story. Let us take the passage in its Russian translation: ‘TycroH apoMaT po3 Hano.iHM.i Macmepc-Kyro \ygo>KHHKa, a korga b cagy nogHUMaaca aerkun BeTepok, oh, BaeTaa b oTkpbrryro gBepb, npuHOCua c cooon to nbaHa^un 3anax cupeHu, to He>KHoe SaaroyxaHue aawx uBeTOB SoapbimHUka”. We find that in English "the studio was filled with the rich odor of roses” - a sentence which could quite well be translated as "uiacmepcuau xyoouiciiiiua dbbja HanomeHa...” ‘Tycmou apoMam” is doubtful as a word-combination. Besides the "rich odof” of roses cannot be 'thick" or 'dense". 'Stirred amidst the trees' -'nogHUMaaca'; thus when “the light summer wind stirred amidst the trees of the garden” is in Russian “korga b cagy nogHUMaaca aerkun BeTepok, oh, B.ieTaa b oTkpbiTyro gBepb" - this of, course, has nothing to do with the English text. The whole thing is completely changed because the Russian text says the following “the thick odor of roses filled the studio and when in the garden there rose a light summer wind, then floating through the open door it brought with it either the intoxicating smell of lilac or the tender (djaroyxaiiiie) perfume of the red flower of hawthorn”. Why "the heavy scent of the lilac” or “the more delicate perfume of the pink-flowering thorn” is changed in Russian into constructions with "now... now": “npuiocuj c codou mo nbHMtyuu 3anax ciipemi, mo iieuiciioe djaroyxamie ajbix ipiemoB doupbiaiiiiiua". This separates the two scents, keeps them carefully apart by the orderly light wind. Still, the translation is quite good. An adequate translation of Oscar Wilde should make the reader believe that what he is reading is O. Wilde, something elegant and refined. Whatever text we take, we will find a kind of “variation on the theme" in a different language. If it is creative work, it is a most valuable asset: it is an important part of the general cultural tradition of humanity in general. Philological science has no means of defining literary talent and telling us how the gift of finding “le mot juste” and bringing it together with other 'mots justes' and thus creating images and providing esthetic impacts is actually achieved, for all this is beyond the pale of the linguostylist. Translation of fiction is something that is different from what happens when people, translate "the English we use”, “the English we speak with” or intellective prose. In this case "translation" is translation. What the translator is thinking of is transposing the source-text into the target one as exactly or as closely to the original as possible. In the case of a literary text, to say nothing of poetry, these are completely different things. The task of confrontational linguistics is to go much deeper into language than before. It cannot confine itself to some limited area and not think about the language as a whole with its different aspects, and how they interact. 140 Seria “{tiin\e umanistice” Lingvistic= [i Literatur= ISSN 1811-2668 We should distinguish between ''intellective information" and the use of language as a poetic device, as a means by which to produce an esthetic impact. This division is well grounded and necessary, because without it translation from one language into another, both as a process and as an already existing text, becomes impossible. There are scientists, great masters of style, who write in a way which it would be difficult to classify merely as intellective information. Their texts are informative and also endowed with artistic merit. Let's take an extract from the writings of Emile Benveniste: "I1 est survenu au cours de ces dernieres annees dans les etudes portant sur le langage et les langues des changements considerables et dont la portee depasse meme 1'horizon pourtant tres vaste de la linguistique. Ces changements ne se com-prennent pas d'emblee; ils se derobent dans leur manifestation meme; â la longue ils ont rendu beaucoup plus malaise 1'acces des travaux originaux, qui se herissent d'une terminologie de plus en plus technique. C'est un fait: on eprouve grande difficulte â lire les etudes des linguistes, mais plus encore â comprendre leurs preoccupations. A quoi tendent-ils, et que font-il de ce qui est le bien de tous les hommes et ne cesse d'attirer leur curiosite: le langage?" [Benveniste E., 1966] The Russian translation: "B meteuue nocjeduux jem ucciedoBanuu U3bi<a u u3biKOB npemepneju 3HmumejbHbie u3.\ienenuu, komopbe 3acmaB:imom euie mupe pa3dBuHymb u 6e3 moro otem, wupokue ropu3onmb juHrBucmuku. Cyi-ipiocmb smux u3MeHewuu nejb33i nonumb c nepBoro B3r:iuda, ohu nodcnydHb u npomurnomcm b Konemio.M c-teme, bo Bce woibuieii TpydHodocTynHocmu opuruHaibHbx paoom, komopbe Bce woibuie nepenoimuoma cnenuaibnoii mepMu-nojorueu. B caMoM dene, mpydHo tumamb comummun juHrBucmoB, ho ew,e mpydHee noHumb, tmo ohu xornntn. KakoBa ux yeib? Kak othocutcu ohu k 3mo.uy Be.imaime.uy docmomiuio modei, nocrnornmo Bb-3bieaotyeMy y tenoBeka HeocjadneHHbU uHmepec - k u3bky?" [EeHBeHucr ^., 1974] The English translation of the text is as follows: "During the course of these last years, extensive changes, whose scope extends even beyond the already very broad horizon of linguistics, have taken place in studies dealing with language and languages. These changes may not be understood all at once - they elude one even as they appear. In the long run, they have made difficult the approach to new works, which bristle with an increasingly technical terminology. It is a fact that great difficulty is experienced in reading linguists and even more in compre-hending their concerns, what are they aiming at and what are they doing with what is the property of all men and never ceases to attract their curiosity -language?” [Benveniste E., 1971] "II est survenu” - The author did not say, for instance, “au cours de ces dernieres annees dans les etudes portant sur le langage... il est survenu”, or “les etudes portant sur le langage au cours de ces dernieres annees on vu deschangements.” So here the foregrounding is very interesting and should be retained if possible. "Il est survenu au cours de ces annees - in English it would be very easy to translate: 'There have taken place in the course of these last years in the studies which bear on language and languages considerable changes, the importance of which goes beyond even the extremely wide horizon of linguistics? It is easier to translate it into English and Romanian. A translator is always faced with great difficulties the moment the text ceases to be a simple transmission of intellective, preferably technical information. The moment the writer, even of a scientific text displays stylistic mastery, writes in a way which shows him to be a master of style, and can find pleasure and esthetic satisfaction in producing in his own language something that will be on a par with the original. What we are mainly interested in is not deciding whether the various departures from the original texts were justi-fied. What we are talking about is that most of the time they did not result in equivalent texts being produced in the target languages and could not properly be used for confrontation and analytical comparison. Some languages, either because of genetic identity or certain sociolinguistic, historic and other circumstances are readily confronted, while others are not. It is easier to translate Benveniste's text from French into English and Romanian than into Chinese, because of the existing affinity between French, Romanian and English. Besides, E.Benveniste can write in very good English. If a writer is fluent in two or more languages then there must be a hidden interaction between these proficiencies, which facilitates transposition. When we deal with cognate languages on the grammatical morphological level we cannot help asking: why is perfectul simplu in Romanian not used regularly, why is it replaced in speech and non-fiction texts by a stylistically more natural form - perfectul compus? It is not always easy to explain this difference only by stylistic factors. When we compare English original texts with their translations into French and Romanian we always find great similarity: He entered the shop below; Il entra dans le magasin qui se trouvait au rez-de-chaussee; Intră în prăvălia de la parter. Soames _followed another method; Soames adopta une autre methode; Soames adoptă o altă metodă. He went on thinking; Il continua â songer; El continuă să chibzuiască. 141 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) (Galsworthy) The examples show the positive result of this confrontation: past indefinite - passe simple - perfectul simplu are practically identical, both from the point of view of synchronic functional confrontation and the historical community of morphological systems. When confronting English, French and Romanian, we concentrate on the original identity and approach confrontation with preconceived ideas of potential correspondences already formed in advance. We should apply to Romanian what some specialists say of a comparatively low frequency of “passe simple” in French, the ousting of it by the form of passe compose. Perfectul simplu is also functionally limited and is replaced in speech by perfectul compus. There is every reason to believe that to try and explain this difference only by stylistic factors would not be easy. This will be possible only if the non-coincidences were confined to colloquial style. Thus, for example: When did they go over? Când au emigrat? Quand ont-ils emigre?; Why, I did sew it with white, Tom ! Neagră, Tom! Cu ață albă i-am cusut. Noir?, je les ai cousu avec du fil blanc. You were absolutely right; Ai avut perfectă dreptate; Tu a eu raison, Michel. All these sentences belong to the colloquial style, where passe compose and perfectul compus are better suited, because these forms here do not express an anterior action to the present moment and the actions are not connected with the present moment and here they express actions completely identical with those expressed by past indefinite.[Melenciuc, p.127, 2003] The same relationship is found in scientific texts: They recognized what was to become the basic principle of modern linguistics; Ei au recunoscut acest principiu, care avea să devină principiul fundamental al lingvisticii moderne; Ils ont reconnu ce principe qui allait devenir le principe fondamental de la linguistique moderne. Past indefinite has been confronted with passe simple and perfectul simplu to illustrate historical continuity; with passe compose and perfectul compus it was confronted as an instance of divergence, which even today is not easy to account for. There are cases, when past indefinite corresponds to the form of imperfectul in Romanian, in spite of the fact, that an imperfect action expresses non-completion and duration of an action. It ought to be referred to past continuous, which has become so specifically durative, it is very often found to have a net semiotic connotation and past indefinite is increasingly used to denote not merely the point actions, but also those which require serious attention not only to the fact of its having taken place but also to the way it progressed -hence the tendency to equate in some contexts past indefinite with imparfait and imperfectul: He represented for her the reality of things; El reprezenta pentru ea realitatea vieții; Il representait pour elle la realite de la vie. It reminded me too much; Dar ea mi-l reamintea; Mais elles me le rappelait. Plainer people were in the ascendant; Oamenii mai simpli erau în ascensiunie; “Les homes plus simples etaient in ascension; What he said about their development seemed quite sensible; Ce qu'il disait du developpement de ces pays semblait plein de bon sens; Ceea ce spunea el despre dezvoltarea acestor țări părea plin de bun simț. [ibidem, p.128, 2003] If the lexical meaning of the verb is not punctual past indefinite and imperfect are quite comparable and can readily take each other's place. It is essential to consider this question from the point of view of dual meaning of the English past indefinite. The imperfectul has a wider meaning in Romanian than the English continuous aspect forms may be explained by the fact that the latter appeared much later and its meaning is based not on aspectual opposition proper, but on a specific continuous aspect as a form which in most cases is metasemiotically loaded. Only a study of the collocational situations can account for cases when past indefinite is confronted with past anteriority forms in the confronted languages: All through the house it was a wakeful night; Casa întreagă petrecuse o noapte de veghe; Toute la maison avait passe un nuit blanche. He was an actor on the English stage; Fusese actor pe scena engleză; Il avait ete un comedien sur la scene anglaise. There were no mushrooms; Ciuperci nu se făcuseră; Les champignons n'avaient pas pousse. After Michael was returned for Parliament, Fleur had sent him Sir James Foggart's book; Quand Michael fut elu dans le parlement, Fleur lui envoya le livre de Sir James Foggart; După ce Mihail fusese ales în parlament, Fleur îi trimisese cartea lui Sir James Foggart. (Galsworthy) According to the context, then what has been said here in the past indefinite form is in the relationship of anteriority with the preceding and the subsequent situations. The category of anteriority and the content of precedence in the case of two events, following one another, are in a very complex relationship. The fact is that real anteriority may both, find expression, or remain unexpressed, in the way the appropriate forms are used. Everything depends on the purport of the utterance. Anteriority is closely connected, in the above given examples, with different predications of being. There are different ways of saying or expressing it but the less natural ones would be metasemiotically colored. The choice of this or that interpretation will depend on the idiomatic character of the language and 142 Seria “{tiin\e umanistice” Lingvistic= [i Literatur= ISSN 1811-2668 the intention of the speaker. The real anteriority meaning may be grammatically expressed or it may be not. Other anteriority means (lexical, contextual or both) take over the function. It also depends on the intention of the speaker. For example: There were no mushrooms; Les champignons n'avaient pas pousse; Ciuperci nu se făcuseră. All through the house it was a wakeful night; Toute la maison avait passe une nuit blanche; Casa întreagă petreectuse o noapte de veghe. It is very important to take into consideration the fact that the category of anteriority is in close connection with various sociolinguistic situations. We can say in Russian: rpudoB He obiio or Ipnocx: He abipocio or Bcm uo^b uimo He cnai. Let us consider the sentence There were no mushrooms, which was translated into French and Romanian as: Ciuperci nu se făcuseră; and Les champignons n'avaient pas pousse. If we approach this translation from the point of extralinguistic reality, then all the variants are identical. More than that, it would be much more natural to translate There were no mushrooms into Russian as He obiio rpuooa or I'puoob ue Bbipocio, Or: Ipuobi ecmb b iecy? - Hem. - A b Bockpeceube 6bnu rpu6bi? - He obiio rpuooa. There are various ways of expressing this idea, but a less natural of them gets a metasemiotic coloring. What has been said above is confirmed by examples, where the English past indefinite is confronted with present in Romanian and French: Linguistics was worked out within the framework of comparative grammar; Lingvistica se elaborează în cadrul gramaticii comparative; La linguistique s'elabore dans le cadres de la grammaire comparee. Why is it that the English version does not say “Linguistics is worked out within the framework of comparative grammar? [Ibidem, p.130, 2003] In this case the English translator is not using present tense because simply he would not consider this as an idiomatically acceptable way of saying it or he considers the action as being true in al the times; present, future and past. It is also probable that in Romanian and French in such a case historical present may be used without expressing any connotation. In English historical present would invariably carry different semiotic overtones. For example: It is not always to be recognized in the different stages, sometimes tentative, in which Saussure's thought was engaged. Il n'est pas toujours facile de la reconnaître dans les demarches diverses, parfois tâtonnantes, ou s'engage la reflexion de Saussure. Nu este întotdeauna ușor de a recunoaște la diferite etape, uneori tentative, unde se angajează gândirea lui Saussure. In contrast with French and Romanian, in English present tense would be unacceptable, because it is fraught with emotional coloring and vivacity, which in this context would be out of place. In Russian, in such cases, present tense is also used: A new phase developed at the beginning of nineteen century with the discovery of Sanskrit. One phase nou-velle s'ouvre au debut du XIXe siecle avec la decouverte du sanscrit. O fază nouă se începe la începutul secolului XIX odată cu descoperirea limbii sanscrit. Hobcxi (peria omkpbiBaemcn b XIX Beke b cbxiu c omkpbi-mueM cauckpuma. [Ibidem, p.137, 2003] We find past perfect confronted with French passe simple, passe compose and even imparfait; and Roma-nian perfectul simplu, perfectul compus and imperfectul instead of plus-que-parfait and pluscvamperfectul. Thus: 1. I replied unwittingly, and not at first observing (so much had I been absorbed in reflection) the extraordinary manner in which the speaker had chimed in with my meditation; Comme j'etais plonge dans mes pansees, je n'ai pas meme remarque des le commencment que les paroles de Dupin ont coincide avec mes pansees; Îngândurat cum eram, la început nici nu mi-am dat seama că vorbele lui Dupin au coincis întocmai cu gândurile mele. (E.Allan Poe) 2. We cannot consider the silence of the grammars as an answer, since the question raised here had not yet been posed. Nous ne pouvons tenir pour une reponse le silence des grammaires, puisque la question soulevee n'a pas encore ete posee. Noi nu putem considera tăcerea gramaticilor ca un răspuns, pentru că problema ridicată aici încă n-a fost pusă. 3. Why had the same expression not been employed in the intransitive perfect? Pourquoi la meme tournure n'a-t-elle pas ete employee au parfait intransitif? De ce aceeași expresie n-a fost folosită în perfectul intranzitiv? The grammatical ante-riority used in the English sentences is not realized in the French and Romanian sentences, because a contextual anteriority was quite enough for the given situations. The confrontation of past perfect - imparfait -imperfectul: For one hour at least we had maintained a profound silence; Il avait deja un heur que nous gardions le plus complet silence; De o oră noi păstram amândoi cea mai deplină tăcere. In this case the French and Romanian imperfect forms express anteriority lexically and contextually and the main gramma-tical meaning is that of durative action.. The confrontation of past perfect - passe anterieur - perfectul compus: When the king had disappeared the princes and princesses grouped themselves around the queen. Aussitot que le roi eut disparu, tout ce qu'il y avait dans la sale de princes et de princesses vint se grouper 143 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) autour de la reine. Îndată ce regele dispăru prinții și prințesele din sală se grupară în jurul reginei. (Dumas) Past perfect in English and passe anterieur in French are very close in meaning, both expressing past anterio-rity. Perfectul compus in its turn expresses here a simple past action, anteriority being expressed contextually. Anteriority grammatical form is becoming now peripheral and even facultative. In situations of ordinary, everyday speech it is very easy to do without it as in Romanian colloquial speech, where pluscuamperfectul is regularly substituted by perfectul compus and sometimes by imperfect (for a durative anterior action). Thus, the category of taxis does not need to be expressed by elaborate morphological means. It would be faultlessly correct to say: “First I went to the University and then (later) I went to the library”. The English present perfect action including the moment of speech is expressed by “present” in French and “prezentul” in Romanian: It has been been observed, indeed, that these are not equally subject to change; On observe, en effet, que ceux-ci ne sont pa egalement soumis au changement; Într-adevăr, se observă că acestea nu sunt supuse unor schimbări”. Thus, any inclusive anterior action to the present moment is usually. expressed in Romanian and French by means of present tense forms. There is a tendency in English, especially in the American variant, sometimes to use a non-perfect form instead of past perfect in colloquial speech, anteriority in such cases is expressed lexically or contextually. This tendency is much more advanced in the Romanian language. In the spoken language people would regularly substitute pluscvamperfectul with perfectul compus (in the meaning of past indefinite), anteriority again is expressed lexically (“Când am venit, ea deja a plecat” instead of “când am venit, ea deja plecase”). Speaking of “false friends” in translating grammatical morphological forms we can mention the category of mood and modal words in general. The Romanian condiționalul and optativul categorical forms of mood are homonymous forms. Their categorical meanings can be expressed in Romanian by some other forms, which are polyfunctional and formally belong to different moods. The sentence If I had had time I would have come to help you yesterday corresponds to - Dacă aveam timp, veneam să te ajut ieri; (imperfectul modal in both cases); Dacă aș fi avut timp aș fi venit să te ajut ieri; (optativ, condițional); Să fi avut timp, aș fi venit (veneam) să te ajut ieri (conjunctivul in the secondary clause). In English all of them correspond to the forms of Conditional and Subjunctive II. The English Infinitive also has several equivalents in Romanian: the infinitive, supinul and conjunctivul! The translator should be aware of what they have in common and in what functional styles they are preferreed. Thus, in case of conjunctivul, the criterion in singling it out as a separate “mood” in Romanian textbooks serves the verbal form with the particle "să". The research demon-strates that this grammatical form is polyfunctional and can be used in function of infinitive and some mood categorical forms: 1) Subjunctive I (or Old Subjunctive) - Long live democracy! Să trăiască democrația! I insist that he come. Eu insist ca el să vină". It is necessary that he be (come) here in time. E necesar ca el să vină aici la timp. 2) Subjunctive II - If I were you. Să fiu în locul dumitale... If I had had time yesterday... Să fi avut timp ieri... 3) It substitutes the infinitive in Romanian: They promised to help him. Ei au promis să-l ajute. To believe me capable of something like that! Să mă creadă capabil de așa ceva! 4) It is used in combinations like: Let's sit and talk. Sa ședem și să vorbim. He will come in time. 5) After modal verbs: Even a child could understand. Și un copil putea să înțeleagă. 6) Future tense: What shall I do? Ce să fac? El are să vină la timp (colloquial); 7) To express supposition, including the meanings of suppositional mood: Might he have been here? Să fi fost el aici? Could I have lost it on my way home? Să-l fi pierdut în drum spre casă? I insist (order) that he should be present. Eu insist (ordon) ca el să fie prezent. It is necessary that he should be here. E necesar ca el să fie aici. [Ibidem, p.11-15, 2008] Another example of polyfunctional polysemy and homonymy is the lexeme should. 1. Should+infinitive in the secondary clause of the type (it) is recommended (suggested, etc.) that..., in object clauses after modally charged verbs like to recommend, to suggest, to demand; in subject clauses, etc. Should in this case is used in the suppositional mood (which is synonymous to subjunctive I in the second meaning): The best thing the commission can do is to recommend that the Geneva conference should begin again with renewed energy. 2. The conditional clause with should + infinitive: Should the U.N. fail to produce an early settlement, are we then to wash our hands of the whole matter? 3. Future in the past, 1st person: I promised that I should come home in time. 4. The modal should in various meanings. Obligation: He said that she should be there. Emotional emphatic function; attitude towards the event, etc.: It is strange that he should be there. [Ibidem, p.68-74, 2008] While translating from one language into another we have to remember the connotation and denotation of the given words or expressions, their grammatical contents, the importance of prosody in the realization of their lexical, lexical- 144 Seria “{tiin\e umanistice” Lingvistic= [i Literatur= ISSN 1811-2668 grammatical and grammatical categorial meanings. Important is the rendering of modality (phonological, lexical, grammatical, stylistic and prosodic) both in the spoken and written language, etc. Translation is a science, skill and an art. References: 1. Akhmanova O., Melenciuc D. The Principles of Linguistic Confrontation. - Moscow: MSU, 1977. 2. Benveniste E. Problemes de linguistique generale. - Paris, 1966. 3. Benveniste E. Problems in General Linguistics. - University of Miami Press, Florida, 1971. 4. EeHBeHucT 3. O6^aa nuHrBucTUka. - MockBa, 1974. 5. Mednicova E. Translation as an Aspect of Foreign Language Studies. - Moscow: MSU, 1976. 6. Melenciuc D. Comparativistics. - Chișinău: CEP USM, 2003. 7. Melenciuc D. Comparative Grammar. Suport de curs (masterat). - Chișinău: CEP USM. 2008. Prezentat la 06.08.2012 145 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) UTILIZAREA PROTOCOLURILOR VERBALIZĂRII CONCOMITENTE PENTRU STUDIEREA TRADUCERII CA PROCES: aspecte metodologice Elena GHEORGHIȚĂ Universitatea de Stat din Moldova Recent, în studiul traducerii au loc schimbări considerabile: atitudinile prescriptive și, uneori, anecdotice treptat sunt înlocuite cu poziții mai descriptive și științifice. Drept una dintre consecințele acestei schimbări de interes a fost sporirea numărului de studii empirice privind traducerea ca process. Se consideră că ceea ce se petrece în mintea traducatorului, în comparație cu ceea ce spun savanții că ar avea loc, este cel puțin la fel de important pentru intelegerea traducerii ca proces, precum este analiza produsului final - a textului tradus, în comparație cu textul-sursă. Din mai multe motive, pe care le vom evoca în continuare, textul tradus reprezintă o imagine incompletă și adesea incorectă a procesului de traducere, ascunzând atât strategiile bune, cât și eventualele probleme. Cuvinte-cheie: protocolul verbalizării concomitente, traducerea ca proces, teoria traducerii, metoda de desfășurare a studiului, tehnică. THINK ALOUD PROTOCOLS IN THE STUDY OF TRANSLATION AS PROCESS: methodological aspects The history and theory of translation know different approaches to the analysis of problems, strategies and methods in the field. Recently we observe significant changes in attitude as prescriptive approaches are replaced step by step by the descriptive ones, which respond to the long-standing tendency to make the translation a true science. One consequence of this change of interest is seen in the growing number of empirical studies on translation as a process, because, before an act of communication and textual operation, the translation is an activity concrete subject, that motivates us to ask us about the mental process that triggers the brain of the translator or interpreter at the time of translation. Keywords: think aloud protocol, translation as process, translation studies, methodology, technique. Recent, în studiul traducerii au loc schimbări considerabile: atitudinile prescriptive și, uneori, anecdotice treptat sunt înlocuite cu poziții mai descriptive și științifice. Drept una dintre consecințele acestei schimbări de interes a fost sporirea numărului de studii empirice privind traducerea ca process. Se consideră că ceea ce se petrece în mintea traducatorului, în comparație cu ceea ce spun savanții că ar avea loc, este cel puțin la fel de important pentru intelegerea traducerii ca proces, precum este analiza produsului final - a textului tradus, în comparație cu textul-sursă. Din mai multe motive, pe care le vom evoca în continuare, textul tradus reprezintă o imagine incompletă și adesea incorectă a procesului de traducere, ascunzând atât strategiile bune, cât și eventualele probleme. Întrucât nu este posibil să scrutăm mintea omului aflat în proces de lucru, s-au întreprins un șir de încercări de a evalua mintea traducătorului în mod indirect. Una dintre modalități, devenite tot mai populare în studiul traducerii, este ca traducătorul să verbalizeze procesele mintale în timp real, concomitent cu executarea traducerii. Această metodă de colectare a datelor, cunoscută sub denumirea «thinking aloud» (gândire verbalizată), nu este o noutate pentru cei care lucrează în domeniul psihologiei și al stiințelor cognitive. Cu toate acestea, metoda se utilizează în studiul traducerii de foarte puțin timp, implicațiile sale concrete sunt încă relativ slab studiate, iar metodologia cercetarii cu utilizarea acestei tehnici nu este prea riguroasă. Scopul acestui articol este de a prezenta aspectul metodologic al studiului traducerii ca proces. În primul rând, se face o trecere în revistă a literaturii despre experimentele bazate pe utilizarea protocolurilor verbalizării concomitente1 pentru studierea traducerii ca proces, oferind, astfel, cititorului un rezumat al realizărilor, perspectivelor și limitelor cercetărilor existente. În baza acestor informații vom prezenta și date referitoare la experimentul nostru, al cărui scop a fost, în primul rând, soluționarea problemelor controversate de ordin metodologic privind această procedură de colectare și analiză a datelor. Cu toate că rezultatele raportate pot fi considerate doar preliminare și nicidecum conclusive, acest experiment a avut menirea de a avansa în ceea ce privește stabilirea unei metodologii mai riguroase de cercetare cu ajutorul protocolurilor de verbalizare concomitentă, precum și de a contribui la reflectarea continuă asupra naturii studierii traducerii ca proces. 1 În engleză - think aloud protocol 150 Seria “{tiin\e umanistice” Lingvistic= [i Literatur= ISSN 1811-2668 Cadrul teoretic al experimentelor cu utilizarea protocolurilor de verbalizare concomitentă este prezentat pertinent în lucrarea semnată de Ericsson și Simon (în special, 1993 (1984)). Conform modelului propus de autori, informația se depozitează în diferite zone ale memoriei, cu acces și capacitate de stocare diferite. Memoria de scurtă durată este usor accesibilă și are o capacitate de stocare extrem de limitată. Memoria de lungă durată, însă, se accesează mai greu și are capacități de stocare mai mari. Doar informația din memoria de scurtă durată, adică stari cognitive statice și conștientizate și nu procese cognitive dinamice și neconștientizate, poate fi accesată și raportată în mod direct. Această distincție este foarte importantă, pentru că atât procesele cognitive, cât și informația cu care nu se lucrează într-un moment anume, nu pot fi raportate. Cercetătorul face presupuneri în legătură cu acestea în baza verbalizărilor. O altă prezumpție a acestui model este faptul că în cazul informațiilor codificate în mod verbal, care pot fi raportate în același mod ca și informațiile cu care se lucrează, verbalizarea nu încurcă proceselor cognitive. Verbalizarea concomitentă doar reduce performanța. Implicațiile acestui model sunt multiple, însă în cadrul prezentului articol ne vom opri asupra celor ce sunt legate nemijlocit de scopul nostru. Se poate spune că numai verbalizarea concomitentă a gândurilor reflectă exhaustiv stările mintale ale unui subiect ce indeplinește o sarcină relativ de lungă durată («pentru a cărei finisare este nevoie de mai mult de 10 secunde», în opinia lui Ericsson și Simon). După terminarea acestor însărcinări de lungă durată, unele informații sunt trecute în memoria de lungă durată, iar în cea de scurtă durată rămân indicii, care vor permite extragerea ulterioară a informațiilor. În aceste cazuri, verbalizarea post hoc s-a dovedit a fi dificilă și adesea incompletă (Ericsson și Simon, 1993 (1984): xvi). Mai mult ca atât, în aceste circumstanțe ar fi problematic să excludem posibilitatea faptului că subiectul își interpretează propriile procese de gândire sau chiar generează altele noi în locul celor obișnuite. În al doilea rând, pentru ca rapoartele, totuși, să reflecte stările mintale fără distorsionări, este important ca subiectul să nu creadă că este parte a unei interacțiuni sociale: deși, este, în mod evident, o situație mai naturală, conversația implică prelucrarea gândurilor, pentru a le conforma unor norme sociale, ceea ce ar putea altera semnificativ informațiile implicate. În al treilea rând, practica și experiența ar putea afecta procesarea informației în memoria de scurtă durată, astfel încât subiecții vor verbaliza mai puține stări mintale. Acest proces, cunoscut ca „automatizare”, este explicat de Ericsson și Simon (1993 (1984): 127) în felul urmator: „...înainte de apariția supraînvățării2, procesele trebuie să fie interpretate și este nevoie de feed-back substanțial de la etapele intermediare de procesare din memoria de scurtă durată. Atunci când are loc supraînvățarea, aceste procese se unesc, au loc mai puține verificări și mai puțină informație se stochează în memoria de scurtă durată la etape intermediare de executare a unei sarcini”. Astfel, procesele automatizate sunt mai rapide și mai eficiente decât cele care se află sub control conștient. Cu toate acestea, ele de asemenea sunt mai puțin flexibile și mai greu de modificat în caz de necesitate. Acest model ia în considerație efectele personalității și ale istoriei personale asupra datelor, colectate cu ajutorul protocolurilor de verbalizare concomitentă. Cantitatea de informații relevante, aflate în memoria de lungă durată, nu poate fi controlată așa cum s-ar cere într-o situație experimentală. Nu este posibil să controlăm nici cantitatea de cunoștințe raportate în comparație cu performanțele realizate. Cu alte cuvinte, există diferențe de ordin individual în ceea ce privește cunoștințele și capacitatea de a verbaliza gândurile, ceea ce ar putea afecta grav calitatea datelor obținute. Evident, problema aici ține mai mult de obiectul de studiu și nu de metodologie: există diferențe de ordin individual și cercetătorul nu trebuie să le ascundă. Cu toate acestea, este bine să încercăm să limităm cât de mult posibil efectele diferențelor de ordin individual și să ținem cont de ele în timpul analizei pentru a obține date mai credibile și mai usor generalizabile. Considerând traducerea drept un proces de soluționare a problemei, unii savanți au înaintat ideea că ar fi posibil de studiat cu ajutorul metodei de verbalizare concomitentă și chiar au organizat experimente pentru a testa această ipoteză. Interesele și cunostințele diferite ale celor implicați în aceste experimente au dus la apariția unui număr mare de abordări, pe care le vom descrie pe scurt. În cele ce urmează vom examina realizările din ultimele două decenii. Majoritatea studiilor de la etapele inițiale s-au desfășurat cu participarea celor care studiau o limbă străină sau a traducătorilor stagiari. Acest lucru se datorează mai mult disponibilității subiecților și intereselor de ordin pedagogic ale organizatorilor de experimente. Cu toate acestea, a fost înaintată ipoteza precum că verba- 2 În engleză - overlearning 151 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) lizarea profesioniștilor e mai puțin informativă decât cea a neprofesioniștilor, pentru că primii procesează informația în mod automatizat. Conceptul strategie de traducere fiind foarte controversat în lingvistică, vom menționa doar faptul că cercetătorii, ale căror lucrări au fost studiate sau care au evitat o discuție terminologică și au utilizat termenul într-un sens general, fie au susținut definiția dată de Loescher (care, la rândul său, a adaptat definiția lui Farch și Kasper, 1983), conform căreia o strategie de traducere este o procedură potențial conștientă de soluționare a unei probleme, cu care se confruntă individul atunci când traduce un fragment de text dintr-o limbă în alta”’ (Loscher, 1991: 76) Însuși Loscher (1986 și 1991) a prezentat un studiu destul de amplu, la care au participat 48 de persoane, vorbitoare de limbă germană, care studiau engleza. Participanții au produs 52 de traduceri în engleză sau germană. A fost solicitată o traducere orală a unui text scris, verbalizând totul concomitent. Nu s-a permis utilizarea dicționarelor pentru a asigura prezența a cât mai multor procese de soluționare a problemelor apărute în protocolurile de verbalizare concomitentă. Transcrierile fiecărei ședințe au fost analizate, ulterior fiind identificate un șir de „strategii de traducere”. În experimentul raportat de Krings (1986), 8 persoane, vorbitoare de limbă germană, care studiau franceza, au tradus un text în limba maternă sau din limba maternă. Aici, scopul a fost să fie identificate cu ajutorul protocolurilor de verbalizare concomitentă probleme și strategii de traducere. O clasificare mai complexă a strategiilor este propusă de Gerloff (1986: 252ff), care în lucrarea sa metodologică dedicată studiilor în baza protocolurilor de verbalizare concomitentă definește strategiile de procesare a textului ca orice comentariu metalingvistic sau metacognitiv, sau ca orice comportament de soluționare a problemelor apărute în timpul decodificării și redării textului tradus. Autoarea identifică următoarele categorii: identificarea problemei, analiza lingvistică, stocarea și extragerea informației, căutarea generală și selectarea, inferențe și raționamente textuale, contextualizarea textului și monitorizarea sarcinii. Abordând modalitățile de utilizare a strategiilor de căutare lexicală, Mondhal și Jensen (1996) fac o deosebire între strategii de producere și de evaluare. Strategiile de producere, sunt mai apoi divizate în strategii de realizare a scopului și de reducere (acest subiect este discutat și de Chesterman, 1998). Printre strategiile de realizare a scopului, care se caracterizează prin încercarea de a rămâne cât se poate de aproape de TS, se numără asocierea spontană și reformularea. Din cadrul strategiilor de reducere, care vin să acopere anumite lacune, fac parte evitarea și redarea nemarcată a elementelor marcate. Plus la aceasta, strategiile de evaluare includ, de exemplu, reflectarea privind caracterul adecvat și acceptabilitatea echivalentului ales. Seguinot (1996) raportează un alt studiu necomparativ, la care, de această dată, au participat 2 traducători profesioniști ce lucrau împreună asupra aceleiași sarcini. Presupunerea principală în acest caz consta în faptul că situația obișnuită (subiecții erau deprinși să lucreze în echipă) ar spori gradul de validitate a experimentului din punctul de vedere al mediului în care se desfășoară, fără a prejudicia valabilitatea rezultatelor obținute. În rezultatul acestui studiu au fost identificate 4 tipuri de strategii de traducere tipice pentru traducerea „profesionistă”. Niciunul din studiile descrise mai sus nu încearcă să compare în mod sistematic strategiile utilizate de două grupuri de subiecți. Cu toate acestea, stabilirea deosebirilor dintre profesioniști și neprofesioniști (studenți sau oameni de rând) prezintă un interes deosebit pentru studiul traducerii ca proces. O modalitate de a cerceta această problemă a fost comparația realizării unei și aceleiași sarcini de ambele grupuri. În studiul raportat de Seguinot (1991) au fost traduse două texte similare de către studenți (la început și la sfârșit de curs de traducere specializată). Vorbitorii nativi de engleză și franceză au tradus două anunțuri din limba franceză în engleză. Cercetarea din nou era axată pe noțiunea de strategii, care de altfel sunt definite relativ vag. Autorul sugerează ideea că vorbitorii nativi de limbă engleză (precum și studenții buni; din păcate, aceste două categorii nu sunt distinse clar), la traducere în limba maternă dau dovadă de strategii mai eficiente de monitorizare și revizuire, lucrează mai mult la nivel de text, pe când cei care nu sunt vorbitori nativi par să se bazeze mai mult pe principii învățate și pe procese de nivel lexical. Acest lucru posibil să constituie unul din motivele pentru industria de traducere de a adopta regula care permite traducerea doar în limba maternă. Odată ce caracterul automat al procesării este perceput ca rezultatul experienței și profesionalismului în executarea unei sarcini (Ericsson și Simon, 1993 (1984)), nu este surprinzător faptul că cercetătorii au incer-cat să determine gradul de automatizare a performanței profesioniștilor în comparație cu neprofesioniștii. Pentru a face acest lucru, s-a analizat o anumită cantitate de material relevant din protocolurile experimentelor, în cadrul cărora subiecții au fost atât profesioniști, cât și neprofesioniști. Ipoteza cea mai simplificată 152 Seria “{tiin\e umanistice” Lingvistic= [i Literatur= ISSN 1811-2668 (precum că profesioniștii verbalizează mai puțin decât neprofesioniștii) nu este susținută de Jaaskelainen și Tirkkonen-Condit (1991) și de Jaaskelainen (1996 și 1997), care fac deosebire dintre situația de rutină și una neobișnuită. În situația de rutină profesioniștii într-adevar verbalizează mai puțin decât non-profesioniștii, pe când, dacă situația nu este una obișnuită, verbalizarea nu va fi în mod obligatoriu redusă. Mai mult ca atât, natura verbalizării la fel tinde să difere. Autorii oferă următoarea explicație: pe când unele procese devin automatizate, se evocă în mod conștient alte procese, adică traducătorul devine conștient de alte tipuri de probleme (Jaaskelainen and Tirkkonen-Condit, 1991: 105). Această concluzie este susținută de stabilirea faptului că semiprofesioniștii (traducătorii începători) dau dovadă de o procesare mai detaliată decât profesioniștii și neprofesioniștii (Jaaskelainen: 1997). Acest lucru poate fi cauzat de faptul că sunt conștienți de problemele cu care se confruntă, însă nu și-au automatizat încă strategiile necesare de soluționare a problemelor. În mod egal, se presupune că profesioniștii știu mai bine să recunoască necesitatea de a recurge la procese neautomatizate, controlate (adică, recunoașterea problemei), decât neprofesioniștii. Procesele automatuzate, după cum am spus deja, sunt de regulă foarte eficiente, însă puțin flexibile. Deci, există pericolul (accentuat de Wills, 1994: 144) că problemele vor fi formate în anumite structuri, care par să ofere o soluție. Un exemplu tipic al acestui pericol ar fi dificultatea cu care se confruntă neprofesioniștii în eliminarea asocierilor lexicale automatizate (Ivanova, 1998: 102), sau falșii amici ai traducătorului, proces care necesită un control sporit. O descriere a procesului de traducere sub un alt aspect are loc în cadrul evaluărilor (autoevaluare, evaluarea sarcinii, textului sursă, textului țintă) verbalizate de subiecți. După Tirkkonen-Condit (1997: 83), există diferențe de ordin cantitativ și calitativ între profesioniști și neprofesioniști în această privință, datorită faptului că gradul de conștientizare a motivării propriei performanțe și explicarea acesteia par să crească odată cu experiența traducătorului. După cum am menționat, o problemă majoră a fost și rămâne a fi lipsa unei paradigme de cercetare bine formate, ceea ce duce la o abordare mai puțin riguroasă a problemelor de ordin metodologic (organizarea cercetării, analiza datelor, raportul despre cercetarea efectuată) și la o multitudine de studii, care își stabilesc propriile categorii într-un adevărat gol teoretic. Majoritatea descrierilor cercetărilor efectuate prezintă în mod sumar organizarea cercetării, iar rezultatele - într-o manieră anecdotică, nu oferă analiza statistică a datelor (uneori nu sunt disponibile nici datele înseși) și lasă neexplicate presupunerile teoretice principale. Astfel, cititorului îi este dificil să stabilească validitatea rezultatelor obținute. În afară de aceasta, înseși studiile desfășurate par să fie organizate într-un mod mai puțin riguros. O altă problemă constă în faptul că majoritatea studiilor examinate se bazează excesiv pe comparația performanțelor profesioniștilor cu cele ale semiprofesioniștilor și/sau ale neprofesioniștilor. Este o modalitate foarte controversată de a-și organiza studiul, care totuși este poziționată ca una normală, fără discuții suplimentare. Chiar dacă era să existe o metodă necontroversată de a determină ceea ce este profesionalism (iar noi nu o avem, folosirea anilor de experiență și a certificărilor oficiale în calitate de unități de măsură soluționează problema doar parțial), noi totuși oricum trebuia să luăm în considerare diferențele individuale în abilități sau dispoziția de a verbaliza, interesele, gradul de implicare în sarcină, efectele variabile ale condițiilor în care se desfășoară experimentul și multe altele. Această preocupare este impărtășită și de Krings (1987: 167), care consideră că diferențele de ordin individual dintre subiecți în ceea ce privește dorința lor de a verbaliza procesele care au loc ar putea fi mai mari decât consideră Ericsson și Simon. Este necesar să menționăm încă o problemă metodologică generală în ceea ce privește utilizarea protocolurilor de verbalizare concomitentă în studierea traducerii ca proces. Ca o metodă de colectare a datelor în științe cognitive, protocolurile de verbalizare concomitentă sunt recunoscute valabile doar în cazul în care au fost colectate cu respectarea condițiilor foarte riguroase. Atunci când protocolurile de verbalizare concomitentă se utilizează în studierea traducerii, condițiile deseori sunt relaxate. Cu toate că acest lucru parțial se datorează necesității justificate de a păstra validitatea mediului, această tendință trebuie să fie verificată, pentru că poate duce la invalidarea rezultatelor obținute. Două exemple vor ilustra această idee. • Conform opiniei lui Ericsson și Simon (1993 (1984)), interacțiunea socială în timpul verbalizării trebuie să fie evitată cu orice preț, pentru că necesitatea de a comunica într-un mod structurat probabil nu va permite desfășurarea sarcinii în mod necontrolat și neprevizibil. Cu toate acestea, untr-un șir de studii s-a lucrat cu protocoluri de verbalizare concomitentă dialogice (Seguinot 1996, Kussmaul 1991) - o contrazicere în termeni - și s-a spus că au aceeași valoare empirică ca și protocolurile monologice. 153 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) • S-a spus (Farch și Kasper (1987: 15) că introspecția concomitentă, în condiții de verbalizare concomitentă, verbalizare a gândurilor sau de verbalizare a anumitor procese cognitive, presupune că modalitatea de a utiliza limba nu este productivă prin excelență. Acest lucru se întâmplă din cauza că două sarcini concomitente de același tip pot să interacționeze într-un mod, care este încă imprevizibil la stadiul curent al cercetărilor. Cu toate acestea, un studiu important, desfășurat de Loscher (1991), solicită ca subiecții să verbalizeze procesul de traducere a unui text scris (fără notarea rezultatului). Studiul care va fi descris în continuare se află încă la etapa incipientă: analiza datelor colectate abia a început și rezultate concludente încă nu sunt disponibile. Prezentul articol, după cum s-a spus deja, ține mai mult de aspecte metodologice ale elaborării studiului și organizării experimentului. După descrierea scopurilor studiului și a problemelor abordate, vom discuta metodologia adoptată și vom accentua un șir de sugestii în legatură cu organizarea eperimentului. Pentru moment, a fost lansată următoarea ipoteză: dacă vom putea deduce algoritmul procesului de traducere, efectuată de subiectul uman, vom putea elabora produse software, care vor fi susceptibile să efectueze traducerea textelor foarte specializate, fără a fi necesară post-editarea, acordând cea mai mare atenție unităților, caracterului automatizat al procesării și factorilor afectivi. În studiu au participat 5 studenți din ultimul an de studii de la Ciclul I și din primul an de studii de la Ciclul II. Inițial, participanții au fost aleși în mod aleatoriu, cu respectarea doar a condiției să fie neprofesioniști și să se simtă în stare să traducă un text la subiectul propus. Subiecții au fost rugați să traducă o rețetă și să ver-balizeze tot ce fac. Textele rețetelor au fost preluate de pe bloguri culinare în limbile rusă, engleză și română. Studenților li s-a permis să aleagă limba din care să traducă și spre care să traducă. A fost surprinzător faptul că mulți dintre ei au decis să traducă spre engleză. Conversația a fost înregistrată și ulterior transcrisă. Fiecare ședință a durat aproximativ 60 de minute, dintre care 40 de minute - pentru pregătirea subiectului și explicații. După primele ședințe am decis să suspendăm experimentul și să revenim la metodologie. Motivele au fost urmatoarele. În primul rând, studenților le-a fost foarte greu să treacă peste ideea că nu sunt testați, ci doar participă la un experiment. Era, de asemenea, destul de dificil să-i faci să vorbească tot timpul cât traduceau. Astfel, experiența studiilor precedente se arată controversată. Este adevărat, studenții sunt foarte disponibili în calitate de subiecți, însă etapa de pregătire a experimentului, de explicare a sarcinii poate dura până la o oră. Cel mai dificil este să-i convingi că nu este un test și profesorul nu va afla despre rezultate, iar organizatorul experimentului nu va încerca să obțină pe ascuns datele lor personale. Dacă folosirea studenților în calitate de subiecți este dictată de obiectivele studiului, este bine să accentuați faptul că nu le testați și că nu vă interesează produsul final, ci procesul prin care se ajunge la acest produs. Un alt aspect important este faptul că metoda verbalizării concomitente a fost împrumutată de la psihologie. Pentru scopurile urmărite de psihologi este intr-adevăr important ca observatorul să nu vorbească cu subiectul și să-l lase să verbalizeze tot ce are de verbalizat. Din punctul nostru de vedere, studierea procesului de traducere presupune puțin altceva. Comunicarea dialogică nu trebuie exclusă, însă în nici un caz aceasta nu trebuie să deranjeze. La etapa inițială, mai ales dacă se lucrează cu studenții, este bine de susținut participantul cu scurte fraze pozitive de genul: „Te descurci de minune!” Cu toate că unii cercetători, la ale căror lucrări ne-am referit, susțin că profesioniștii tind să verbalizeze mai puțin decât neprofesioniștii, noi putem și ar trebui să-i folosim în calitate de subiecți. Însă, textele care li se propun nu trebuie să fie luate din domeniul din care aceste persoane obișnuiesc să traducă. În cazul profesioniștilor nu va exista bariera psihologică a sentimentului de a fi testat, iar faza de pregătire va dura mai puțin, după cum au arătat experimentele neoficiale cu participarea colegilor autorului. Experiența de asemenea a arătat ca textul propus pentru experimente de verbalizare concomitentă trebuie să fie scurte: până la o pagină convențională, ceea ce constituie 1800 de caractere. Accentuăm că se studiază procesul și nu produsul. După cum am spus, rezultatele finale ale studiului inițiat încă nu sunt disponibile. Scopul prezentului articol a fost discutarea unor aspecte metodologice legate de utilizarea protocolurilor de verbalizare concomitentă în studierea traducerii ca proces. Aceasta metodologie s-a dovedit a fi un cadru de cercetare foarte promițător pentru studierea aspectelor cognitive ale traducerii, un domeniu care până nu demult putea fi abordat doar în mod speculativ. Pe parcursul ultimilor câțiva ani în acest sector s-au investit eforturi semnificative, 154 Seria “{tiin\e umanistice” Lingvistic= [i Literatur= ISSN 1811-2668 care au dus la o cantitate mare de informații valoroase despre factorii cognitivi și afectivi ai procesului de traducere. La această etapă timpurie de cercetare, datele se utilizează intr-un mod aproape neoficial, ca o sursă de sugestii și exemple în legătură cu comportamentul traducătorilor: strategiile utilizate, implicarea afectivă, unități de analiză, evaluări, maxime de traducere etc. Scopul acestor activități era, evident, de a stabili caracteristicile unui proces de traducere reușit și elementele principale ale acestuia. Tocmai din acest motiv atenția cercetătorilor a fost îndreptată spre comparația celor care fac traduceri „bune” și „slabe”, presupunând că există o legătură între calitatea produsului și anumite trăsături ale procesului. Această abordare nu este inerent greșită. Cu toate acestea, după ce s-a acumulat o cantitate mare de studii empirice privind traducerea și s-au făcut un sir de ipoteze neformale, considerăm că a venit timpul ca cercetătorii să inițieze o sistematizare a metodologiei utilizate. Cu alte cuvinte, a venit timpul să fie verificată validitatea acestor ipoteze neformale prin intermediul unor experimente mai bine controlate și al unei analize mai riguroase a datelor. În Republica Moldova nu există condiții pentru realizarea corectă a experimentului propus. Traducătorii începători, care își fac studiile în Republica Moldova, sunt formați prin filiera lingvistică, adesea obținând cunoștințe bune de limbă străină doar la facultate. Meseria propriu-zisă se învață deja după începerea activității. Lipsa de cunoștințe temeinice de limbă străină, necunoașterea specificului meseriei și a abordării textului în contextul efectuării traducerii acestuia duce în cel mai bun caz la lungirea nejustificată a perioadei de pregătire a experimentului. Din cei peste 80 de studenți doar de la USM am reușit să selectăm doar 7. Însă, protocolurile de verbalizare concomitentă a activității de traducere s-au dovedit a fi inutilizabile, pentru că studenții nu reușeau să se concentreze la traducerea propriu-zisă, adresând observatorului multiple întrebări pentru clarificarea sarcinii și chiar încercând să se asigure că, de fapt, nu e un test pentru notă. Multiplele încercări de a contacta traducătorii începători s-au soldat cu eșec. Piața de traduceri în Republica Moldova, comparativ cu România, este mică. Numărul traducătorilor este la fel mic. În municipiul Chișinău există doar două birouri de traduceri, care lucrează nu doar cu acte de stare civilă. Traducătorii titulari deja nu sunt începători, iar cine dintre colaboratorii netitulari aparține acestei categorii este imposibil de stabilit. Experimentul descris în prezenta lucrare constituie un pas în această direcție. Scopul inițierii acestuia a fost abordarea unui șir de probleme cu validitatea experimentului, identificate în cadrul studiilor discutate anterior. În afară de această necesitate evidentă de a adopta o metodologie de colectare a datelor mai riguroasă din punct de vedere științific, pentru a realiza progrese în studierea traducerii ca proces ar fi necesară o clasificare relativ necontroversată a indicatorilor de proces. O atare clasificare ar putea limita proliferarea distincțiilor de ordin terminologic ce se atestă în literatură și să ofere cercetătorilor un instrument de analiză sistematică și descriere a protocolurilor de verbalizare concomitentă. În prezent, acestea par a fi pașii necesari pentru ca disciplina să treacă peste această etapă incipienta, care a fost descrisă în articol. Referințe: 1. Chesterman A. Communication strategies, learning strategies and translation strategies. - În: Ericsson K.A. and Simon H.A. 1993 (1984). Protocol analysis - Verbal reports as data. - Cambridge (MA): MIT Press. 1998. 2. Farch C. and Kasper G. From product to process - introspective methods în second language research. - În: Farch C. and Kasper G. (eds.) Introspection în second language research. Clevedon: Multilingual Matters, 1987, p.5-23. 3. Gerloff, P. Second language learners' reports on the interpretive process: Talk-aloud protocols of translation. - În: House J. and S. Blum-Kulka (eds). Interlingual and intercultural communication. - Tubingen: Gunter Narr., 1986, p.243-262. 4. Ivanova A. Educating the “language elite” - Teaching translation for translator trening. - În: Malmkj R.K. (ed). Translation and language teaching. - Manchester: St.Jerome, 1998, p.91-109. 5. Jaaskelainen R. Investigating translation strategies. - În: Tirkkonen-Condit S. (ed). Recent trends în empirical translation research. - Joensuu: University of Joensuu Faculty of Arts, 1993, p.99-120. 6. Jaaskelainen R. Tapping the process: An explorative study of the cognitive and affective factors involved în transla-ting: Doctoral dissertation. - Joensuu: University of Joensuu Faculty of Arts, 1997. 7. Jaaskelainen R. and S. Tirkkonen-Condit Automatised processes în professional vs. non-professional translation: A think-aloud protocol study. - În: Tirkkonen-Condit S. (ed). Empirical research în translation and intercultural studies. - Tubingen: Gunter Narr., 1991, p.89-109. 8. Krings H.P. Translation problems and translation strategies of advanced German learners of French (L2). - În: House J and S. Blum-Kulka (eds). Interlingual and intercultural communication. - Tubingen: Gunter Narr., 1986, p.263-75. 155 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) 9. Krings H.P. The use of introspective data în translation. - În: Farch C. and G. Kasper (eds) Introspection în second language research. - Clevedon: Multilingual Matters, 1987, p.159-75. 10. Kussmaul P. Creativity în the translation process: Empirical approaches. - În van Leuven-Zwart K.M. and T. Naaijkens (eds). Translation studies, the state of the art. - Amsterdam: Rodopi, 1991, p.91-101. 11. Loscher W. Linguistic aspects of translation processes: Towards an analysis of translation performance. - În: House J. and S. Blum-Kulka (eds.). Interlingual and intercultural communication. - Tubingen: Gunter Narr., 1986, p.277-92. 12. Loscher W. Translation performance, translation process, and translation strategies. - Tubingen: Gunter Narr., 1991. 13. Loscher W. A psycholinguistic analysis of translation processes // Meta, 1996, 41, 1: 26-32. 14. Mondahl M. and K.A. Jensen. Lexical search strategies în translation // Meta, 1996, 41, 1: 97- 112. 15. Seguinot C. A study of student translation strategies. - În: Tirkkonen-Condit S. (ed). Empirical research în translation and intercultural studies. - Tubingen: Gunter Narr., 1991, p.79-88. 16. Seguinot C. Some thoughts about think-aloud protocols // Target, 1996, 8, 1: 75-95. 17. Wills W. A framework for decision-making în translation // Target, 1994, 6, 2: 131-50. Prezentat la 13.12.2012 156 Seria “{tiin\e umanistice” Lingvistic= [i Literatur= ISSN 1811-2668 EPONIME MITOLOGICE ÎN TERMINOLOGIA FILOLOGICĂ Adela MANOLII Universitatea de Stat din Moldova Eponimele se atestă frecvent în terminologia universală, în general, și în cea românească, în particular, întâlnindu-se, practic, în toate ramurile și în toate domeniile științifice. În prezentul articol se relatează doar despre eponimele de origine greacă care au contribuit la apariția unor lexeme noi în terminologia linvistică și literară. Cuvinte-cheie: termen, eponim, eponime mitologice, terminologie, terminologie lingvistică, mitologie. MYTHOLOGICAL EPONYMS IN PHILOLOGICAL TERMINOLOGY Eponyms are frequently encountered in the universal terminology in general and in the Romanian in particular. Practically they are used in all branches and fields of sciences. The paper deals with eponyms of the Greek origin which have contributed to the appearance of new lexemes in linguistics and literary terminology. Keywords: term, eponym, mythological eponyms, terminology, linguistic terminology, mythology. Eponimele sunt termeni comuni care provin de la nume prorpii (nume de persoane, personaje literare, mitologice, locuri geografice etc.), desemnând, de fapt, o altă entitate decât cea pe care au numit-o inițial. Termenul eponim, preluat în română din limba franceză, își are, de fapt, originea în grecescul enâvupoq ,,cel care dă numele”. Consultând diverse dicționare, am selectat sensurile cuvântului eponim: magistrat care, în cetățile Greciei antice și în vechea Romă, dădea numele său anului (mai ales, primul dintre cei nouă arhonți ai Atenei antice sau dintre cei doi consuli ai Romei); zeitatea, persoana reală sau legendară, eroul care dă numele său unui loc, unui oraș, unei regiuni etc.; stațiunea arheologică unde a fost cercetată pentru prima dată o cultură materială și care, ca urmare, a dat numele culturii; (în terminologia medicală) noțiunea, boala, sindromul, structura, metoda etc. ce poartă numele persoanei care, pentru prima dată, a descoperit unul dintre aceste fenomene; numele propriu devenit nume comun; substantivul comun care își are sursa într-un nume propriu. Definiția este cât se poate de clară: este vorba de personaje ale căror nume proprii ajung să desemneze altceva (orașul Atena, de exemplu, a luat numele zeiței Atena) sau care au căpătat valori comune și servesc la desemnarea unor clase de obiecte: atlas, algoritm, badminton, cadran, watt etc. Fenomenul eponimic se atestă frecvent în terminologia universală, în general, și în cea românească, în particular, eponimele întâlnindu-se, practic, în toate ramurile și în toate domeniile științifice, servind drept sursă etimologică de nume comune, a diferitelor derivate ale acestora incluse în termeni sintagmatici [1, p.3]. Se pare că cele mai multe eponime se atestă totuși în terminologia medicală, fiind scrise și un șir de dicționare care descriu eponimele din acest domeniu, printre care: ropoau H.H., rypneHa A.M. 3noHUMmeckuu cnoBapb b HeBponamonoruu, 1983; E.ieuxep B.M. '3noiimiw-iecKue mepMUHbi b ncuxuampuu, ncuxomepanuu u Megu^UHCKOu ncuxonoruu, 1984; TonopoB r.H. 3noHuMmecKue mepMuiiM b KJiuHmecKou aHamoMuu venoBeka, 1988; CaMyceB P.n., romiapoB H.H. 3noHWMbi b Mopfyonoruu, 1989 ș.a. Fiind interesați de filologie, ne-am propus să analizăm în prezentul articol doar eponimele de origine greacă care au contribuit la apariția unor lexeme noi în terminologia lingvistică și literară, mai ales că un studiu similar nu este cunoscut deocamdată. În terminologia lingvistică eponim este folosit cu trei înțelesuri: în primul rând, cel indicat de definiția oferită de dicționare, apoi termenul mai este folosit pentru a desemna numele proprii devenite nume comune, dar și substantivele comune care își au sursa în nume proprii. Considerăm că ar fi bine ca noile ediții ale dicționarelor să completze definiția, consacrând uzul actual. În general, termenii noi își au sursa în patronime (algoritm, diesel), prenume (felix, oscar), nume mitologice (atlas, eolian), nume de personaje literare (tartuffe, don juan), nume de țări, provincii, localități, cartiere, planete (damasc, șampanie, uraniu) [2]. În prezentul articol ne vom referi însă doar la numele-sursă de origine mitologică, numite de noi eponime mitologice. Ne-am propus spre analiză câteva eponime mitologice atestate în terminologia filologică românească, în scopul de a le scoate în evidență și de a le face cunoscute cititorului. 161 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) • Instituția culturală care îi reunește pe cei mai de seamă savanți și artiști se numește astăzi academie, termen care are la bază grecescul aKaonpia, format de la numele eroului atenian Academos (ĂKâonpog). Acest erou le-a dezvăluit fiilor lui Tindar, Castor și Pollux, frații Elenei, locul unde Teseu o ascunsese pe frumoasa lor soră, răpită și dusă din Sparta la Afidna [3, p.23]. Locul unde a fost înmormântat Academos era înconjurat de o pădure sacră, iar Platon a întemeiat aici o școala de filosofie, care, la rândul său, a preluat numele eroului. Spartanii l-au venerat mereu pe acest erou pentru informația oferită și nu intrau niciodată pe teritoriul Academiei în timpul incursiunilor lor în Atica. Substantivul academie denumește astăzi și societatea de învățați, de literați, de artiști etc. creată pentru dezvoltarea științelor și a artelor, precum și școala de învățământ superior [4, p.4]. Termenul este productiv în română, contribuind la formarea derivatelor: academic, academician, academism, academist. Este frecvent utilizată și expresia stil academic, avându-se în vedere un stil corect și elegant. • Adjectivul apolinic denumește arta orientată spre ordine și măsură, destinată unei contemplări senine, detașate. Termenul apolinic a fost folosit și de Nietzsche, prin care înțelegea o atitudine meditativ-teoretică, bazată pe ordine, armonie, echilibru și măsură; claritate în gândire. Se atestă și în îmbinarea armonie apolinică. Așadar, termenul provine de la numele lui Apollo (Apolo), zeul soarelui, protectorul poeziei, muzicii și al artelor. Era fiul lui Zeus și al Latonei și fratele geamăn al zeiței Artemis. Avea darul profeției, fiind considerat și patronul oracolelor și ocrotitorul orașelor [1, p.12]. În Grecia, cultul lui Apollo a prevalat asupra cultelor celorlalte divinități, având o importanță majoră pentru dezvoltarea culturii grecești, pentru că reflecta cele mai limpezi și mai „solare” aspecte ale acesteia. În mitologia greacă, Apollo personifică sufletul rațional, figura sa opunându-se acelor personaje și aspecte ale mitului care, dimpotrivă, reprezintă pasiunile și instinctele animalice [3, p.85]. • Substantivul aristarh denumește un critic erudit, sever, dar cu dreptate și provine de la numele lui Aristarh din Samothrace, critic și filolog grec, gramatician alexandrin [1, p.14]. Aristarh a fost urmașul lui Aristofan la conducerea Bibliotecii din Alexandria și era considerat prototipul criticului sever, dar cu dreptate. Opera sa este foarte vastă (peste 800 de titluri) și variată (a scris ediții critice, comentarii ale operelor autorilor antici, tratate de morfologie și sintaxă) [5, p.73]. • Batologie este numit fenomenul repetării inutile și plictisitoare a unor cuvinte sau fraze care au fost spuse deja [1, p.20] și are la bază numele lui Batos (BaTTog „cel cu limba legată”), rege din Cirene, care, fiind bâlbâit, repeta adesea același cuvânt. Miturile spun că Batos, fiind păstorul lui Neleu, a fost martor la furtul unei turme a lui Apollo de către Hermes, care a cumpărat tăcerea păstorului dăruindu-i una dintre cele mai frumoase vaci. Batos însă nu s-a ținut de cuvânt, divulgând secretul în schimbul a doi bani (Hermes l-a pus la încercare, schimbându-și înfățișarea). Astfel, Batos a fost transformat în stană de piatră, aceasta permițând identificarea metalelor prețioase cu care intră în contact [3, p.136]. • Substantivul liceu denumește astăzi ciclul de învățământ, superior celui gimnazial. La grecii antici însă Zi'iksio era unul dintre cele trei gimnazii ale cetății, numit astfel pentru că se afla în apropierea faimosului templu dedicat lui Apollo (Likeios era epitet atribuit zeului Apollo, având semnificație neclară: se credea că derivă din grecescul Zi'iKog „lup”, însemnând „cel ce omoară lupii”, sau din Zi'iKn „lumină”, având semnificația de „aducător de lumină” [3, p.501]). În acest liceu de la marginea orașului Atena a predat Aristotel filo-sofia, plimbându-se împreună cu elevii săi prin parcul special amenajat (Zi'iksio mai era numit și un vechi loc de plimbare în Atena [1, p.82]). • Satiră este numită scrierea „în versuri sau în proză în care sunt criticate defecte morale ale oamenilor sau aspecte negative ale societății, cu intenții moralizatoare” [4, p.947]. La grecii antici și la romani astfel era numită piesa de teatru în care personajele principale erau satiri, adică ființe cu cap de om, acoperit cu păr, cu coarne, coadă și picioare de țap sau de cal, prin care anticii personificau instinctele brutale. În mitologia greacă Satyros (Idwpog) reprezenta divinitatea pădurilor și a câmpiilor, fiind pe jumătate om, pe jumătate țap și făcea parte din cortegiul lui Dionisos. Satirilor le este caracteristică predilecția pentru vin și pentru toate plăcerile senzuale, reliefată în iconografie prin prezența unor atribute, precum ciorchinii de struguri, tirsul și diverse recipiente de băut [3, p.739]. De la numele acestei divinități s-a format eponimul satir; acesta, la rândul său, a contribuit la formarea derivatelor: a satira, satiră, satiric, a satiriza, satirizare. În română, prin extensie, termenul satiră denumește și scrierea, opera cinematografică, discursul etc. cu carcater biciuitor, mușcător [1, p.142]. 162 Seria “{tiin\e umanistice” Lingvistic= [i Literatur= ISSN 1811-2668 Am constatat că cele mai multe eponime din terminologia literară țin de versificație, denumind anumite tipuri de versuri, strofe sau chiar de poezii. De exemplu: • Adjectivul adonic este utilizat în expresia vers adonic și denumește versul antic compus dintr-un dactil și un spondeu sau un troheu, folosit în versificația greacă și latină [4, p.14]. După dicționarul lui Ion Pachia Tatomirescu, prin adonic (sau adoneu) se înțelege versul, dar și ritmul, specific prozodiei antice, greco-latine, constând din cinci silabe, dintre care prima și a patra sunt accentuate, îndeplinind totodată și funcția de „încheietor” de strofe safice [6]. Menționăm că în poezia Odă în metru antic, de M.Eminescu, fiecare strofă safică se încheie cu un vers adonic: Singurătății; Ne-ndurătoare; Apele mării; Pasărea Phoenix? și Mie redă-mă (v. ritm / strofă safică). Pentru prima dată, în românește, trimitere la adonicul vers se face de către M.Eminescu: ,,Descifrând a sale patimi și amoru-i, cu nesațiu / El ar frânge-n vers adonic limba lui ca și Horațiu...” (Scrisoarea V) Termenul provine de la numele lui Adonis, tânăr nespus de frumos, născut din unirea incestuoasă dintre Ciniras, regele Ciprului, și fiica sa, Smirna sau Mira (Ovidiu, Metamorfoze, 10). De acest tânăr s-au îndrăgostit două zeițe: Afrodita și Persefona, care au apelat la Zeus ca să le facă dreptate. Acesta a spus ca Adonis să fie jumătate de an cu Afrodita și cealaltă jumătate cu Persefona. A murit în timpul unei vânători de mistreți, iar din sângele lui a răsărit o floare frumoasă, anemona. • Un alt tip de vers antic este cel alcaic, format din cinci picioare, cu cezura după al doilea picior [4, p.25]. În literatura de specialitate se atestă și îmbinarea strofă alcaică, adică strofă compusă din patru versuri: două alcaice, unul iambic și unul coriambic [4, p.25]. Termenul „alcaic” are la bază numele lui Alceu (AÂKaiog) din Mytilene (Lesbos), care a trăit în secolul al VII-lea î.Hr. [1, p.8], fiul lui Perseu, tatăl lui Amfitrion și străbunul lui Heracle, care, din acest motiv, era numit și Alcide sau Alceu [3, p.53]. Alceu a fost un poet aristocrat și luptător contra tiraniei, contemporan cu Safo, de care s-a îndrăgostit fără speranță [1, p.9]. • De la numele orașului Alexandria (întemeiat de către Alexandru cel Mare în anul 322 î.Hr.), vestit prin cea mai mare bibliotecă a lumii antice (peste 700.000 de volume), atestăm expresia vers alexandrin, adică vers alcătuit din 12 silabe, cu cezura după silaba a șasea [1, p.9]. Adjectivul face parte și din îmbinarea poezie alexandrină, care este, de fapt, o poezie de tip rafinat, erudit, adesea ezoteric, caracteristică epocii elenistice [4, p.27]. • Adjectivul anacreontic se referă la lucrarea compusă în maniera poeziei erotice de curte a poetului grec Anacreon [4, p.37], care a fost admirat pentru perfecțiunea liricii sale, a fost frecvent imitat, începând cu epoca elenistică. Poeziile sale se remarcau prin veselie, grație și delicatețe [1, p.11]. În literatura de specialitate se atestă acest termen în îmbinările vers anacreontic (vers cu structura metrică des întâlnită în poeziile lui Anacreon [4, p.37]) și poezie anacreontică. • Aristofanic este numit versul antic format dintr-un dactil și un trohei [1, p.14] și derivă de la numele lui Aristofan, celebru poet grec comic. În terminologia literară, de fapt, adjectivul aristofanic se referă la o lucrare în genul lui Aristofan, dar în calitate de substantiv masculin denumește tetrametrul anapestic, folosit adesea de Aristofan în comediile sale [dex online]. Aristofan este considerat, pe bună dreptate, cel mai de seamă autor comic al antichității. S-au păstrat doar 11 dintre comediile sale, care sunt remarcabile prin virulența satirică și bogata inventivitate verbală; constituie o izbutită frescă a vieții politice și sociale a timpului („Norii”, „Pacea”, „Lysistrata”, „Păsările”, „Broaștele”, „Adunarea femeilor”) [5, p.63]. • În metrica antică asclepiad este numit versul compus dintr-un spondeu (sau troheu), doi (sau trei) co-riambi și un un iamb [4, p.63]. Lexemul asclepiad poate fi adjectiv (vers asclepiad), dar și substantiv masculin care denumește membrul corporației medicilor greci. Se presupune că termenul provine de la numele poetului grec Asclepiade din Samos (sec. III î.Hr.), care a utilizat acest tip de vers, în special, în epigrame [1, p.15]. După o altă versiune, numele ar fi preluat de la zeul grec Asclepios (AoKÂnniog) sau Aesculapius la romani, fiul lui Apollo. Homer (Iliada, 4.193 și 204) nu îl prezintă pe Asclepios ca pe o divinitate, ci pur și simplu ca pe un medic care nu greșește niciodată. De altfel, Asclepiades (AoKÂr|niâor|s) era numele dat mai multor medici greci și derivă din Asclepios, zeul medicinii [3, p.107]. • Piciorul de vers compus din două silabe, dintre care, în prozodia antică, prima este scurtă și a doua lungă, iar în prozodia modernă prima este neaccentuată, cea de-a doua accentuată, se numește iamb [4, p.468]. În literatiura de specialitate se atestă și adjectivul iambic „care aparține iambilor, privitor la iambi; scris în iambi” [4, p.468], întâlnit și în îmbinarea metru iambic „sistem de versificație care are la bază iambi” [4, p.468]. 163 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) Pe de o parte, se presupune că termenul provine de la Iambus, numele zeului Pan; pe de altă parte - de la Iambe ( Iap,Pn) [1, p.69], tânără tracă, fiica lui Pan și a lui Echo [3, p.443]. Când zeița Demetra rătăcea pe pământ în căutarea fiicei sale Persefona (răpită de Hades), a fost găzduită de Celeos. Iambe, sclava lui Celeos, îi spunea zeiței Demetra glume grosolane, care au reușit s-o facă pe zeița disperată să zâmbească. În semn de recunoștință, Demetra a primit-o printre pupilele sale. Așadar, de la acest episod mitologic și de la protagonista lui și-a luat numele poezia iambică, care se caracterizează prin spirit glumeț, batjocoritor, având predilecție pentru insulte și invective [3, p.443], fapt pentru care, la vechii greci și romani, versul care conținea iambi era folosit, de cele mai dese ori, în satiră. • De la numele lui Pindar, unul dintre cei mai mari poeți lirici greci, provin expresiile versuri pindarice sau poezii pindarice, adică scrise în stilul poetului în cauză. Din păcate, din opera lui Pindar s-au păstrat doar Odele (14 Olimpice, 12 Pythice, 11 Nemeene și 8 Istmice), care au fost compuse în cinstea învingătorilor la Jocurile Panelenice [1, p.125]. Scoatem în evidență și îmbinarea odă pindarică, care este, de fapt, o formă de poezie cu strofe liber organizate, pline de elan, cu construcții lexicale îndrăznețe [dex online]. În terminologia lingvistică se atestă și substantivul pindarism, care denumește „imitația liricii lui Pindar; lirism obscur, emfatic și artificios, în genul creației lui Pindar” [1, p.125]. • Poeme orfice sau poezii orfice sunt denumiri date textelor lirice și filosofice grecești atribuite poetului mitic Orfeu ('Oppsug) [1, p.114], poet celebru, care a trăit înaintea lui Homer. Este considerat fiul lui Apollo și al muzei Caliope, a trăit în Tracia în epoca argonauților, pe care i-a însoțit în expediția întreprinsă în căutarea lânii de aur [3, p.617]. Se zice că Apollo i-a dăruit lira, iar muzele l-au învățat să cânte la ea, lucru care îi reușea de minune. Încercând să o readucă pe Euridice, soția sa, din sălașul lui Hades, nu a respectat condiția de a nu o privi până nu vor ieși din Infern, în felul acesta pierzând-o pentru totdeauna. Disperat fiind, le-a disprețuit și le-a insultat pe toate femeile din Tracia, fapt pentru care a fost sfâșiat de acestea în bucăți. Muzele însă i-au adunat rămășițele și le-au îngropat la Liberta, pe muntele Olimp. Poeții spun că lira lui Orfeu a fost adusă în Lesbos, fapt prin care se explică importanța și supremația pe care le avea această insulă în domeniul muzicii și al poeziei. Astrologii însă susțin că lira a fost transformată în constelație de către Zeus la rugămintea lui Apollo și a muzelor [3, p.617]. Lui Orfeu i-au fost atribuite numeroase compoziții poetice, dintre care multe sunt creații ale literaților școlii alexandrine, altele neputând fi datate mai devreme decât de secolul al VI-lea. Poemele orfice aveau, de obicei, conținut mitologic, filosofic și mistic. • Adjectivul safic derivă din numele lui Safo (< gr. lacpo'j), vestită poetă greacă din antichitate, de unde și sensul adjectivului „propriu poetei antice Sapho sau scris în maniera acesteia” [1, p.138]. Așadar, Safo (Sappho, Sapho) s-a născut pe insula Lesbos, la Mytilene, într-o familie de aristocrați. A fost măritată și a avut o fiică pe nume Cleis. L-a cunoscut pe Alceu. Safo a fost alungată din patrie, unde luptele civile făceau ravagii, a plecat la Siracuza, în Sicilia; dar acest exil n-a durat mult și ea s-a întors pe insula Lesbos, unde a trăit până la bătrânețe. Safo a condus o școală de muzică și poezie afiliată cultului marii divinități de origine asiatică - Afrodita (,,Casa Muzelor”), la care mergeau tinerele din familii nobile. Această școală a fost pusă sub patronajul Muzelor, Grațiilor și a Afroditei. Ea dedică unora dintre elevele sale versuri aprinse de pasiune. Safo mai era numită și ,,a zecea” (muză), opera ei fiind plasată alături de cea a lui Homer, autoarea știind să-și exprime emoțiile asociindu-le cu natura și întregul univers. Apa, focul, fluviile, soarele, stelele sunt mereu evocate în versurile lui Safo și sunt amestecate mereu cu tulburările sau bucuriile inimii ei prin corespondente subtile și secrete, care conferă poeziei sale un accent modern. Tematica poeziilor sale este pur feminină, axată pe învățătura muzicii și a dansului. Cântecele compuse de Safo și de elevele ei sunt monodii, acompaniate de liră. Ea a compus însă și imnuri corale, poeme de largă respirație, după câte rezultă dintr-un fragment de epitalam în care cânta nunta lui Hector cu Andromaca. Valoroase sunt prelucrările ei din lirica populară din Lesbos, adevărate bijuterii ale genului. În terminologia lingvistică se atestă adjectivul safic și în expresiile: vers safic (alcătuit din 11 silabe cu 5 picioare metrice, folosit în vechea lirică greacă și latină) și strofă safică (alcătuită din 4 versuri, primele 3 fiind safice, al patrulea adonic) [1, p.138]. Catul și Horațiu i-au adaptat și imitat unele poeme, încetățenind strofa safică la Roma. În lirica universală, au fost poeți care au încercat să scrie versuri în metrul safic (la noi Mihai Eminescu). 164 Seria “{tiin\e umanistice” Lingvistic= [i Literatur= ISSN 1811-2668 • Adjectivul saturnin, atestat și cu forma saturnian, are la bază numele zeului Saturn - în mitologia romană zeu al agriculturii, viticulturii și al recoltelor bogate. Saturn, străveche divinitate italică, la origine rege mitic al Italiei, a fost identificat de romani cu zeul grec Cronos, de la care a preluat atributele și genealogia [1, p.740]. Soția sa era Ops, zeița belșugului și a bogăției datorate agriculturii și vieții sociale. Saturn este cel care i-a învățat pe romani meșteșugul agriculturii, înlocuind treptat vechile obiceiuri barbare cu un nou mod de viață bazat pe ordine și morală. În terminologia lingvistică este atestat, de fapt, în expresia vers saturnin „vers iambic (de șapte silabe) întrebuințat în poezia latină arhaică [4, p.948]. Menționăm că termenul saturnin este utilizat și în terminologia medicală, atribuindu-se bolilor provocate de intoxicația cu plumb, saturn fiind și numele plumbului în alchimie. • Cărțile sibiline (de la Sibila (< EîPuZZa), nume cu etimologie obscură, indicând preotesele dedicate cultului lui Apollo, care aveau darul profeției și interpretau oracolele zeului) reprezintă o culegere de profeții și maxime oraculare, adunate în șase cărți, considerate sacre și consultate în momentele cele mai dramatice și mai nesigure. La acestea se mai apela și în situațiile când trebuiau să se introducă culte noi (de exemplu, cel al lui Apollo, admis oficial la Roma în 433 î.Hr. [3, p.764]), să se ridice temple etc. Din păcate, cărțile sibiline au ars în incendiul de pe Capitoliu din anul 83 î.Hr. [3, p.764]. Analizând eponimele mitologice din terminologia filologică românească, am observat că cele mai numeroase exemple de eponimie din terminologia lingvistică și literară le găsim în clasa adjectivului, acestea fiind derivate cu sufixele -ic (aristofanic, orfic, pindaric, safic ș.a.) și -in (alexandrin, sibilin ș.a.), numărul substantivelor însă, în comparație cu cel al adjectivelor, fiind mult mai mic (academie, aristarh, liceu, satiră etc.). Așadar, eponimele de origine greacă au contribuit considerabil la îmbogățirea semnificativă a terminologiei lingvistice și literare românești, satisfăcând, în general, nevoia de precizie a științei și, pe de altă parte, sintetizând într-o formă concisă un înțeles care, altminteri, ar necesita mijloace de expresie mult mai extinse. Referințe: 1. Cojocaru C. Dicționar de eponime. - Chișinău: Pontos, 2011. 2. Ghiș D. O importantă resursă terminologică - numele proprii. - Universitatea „Tibiscus” Timișoara (resursă electronică). 3. Ferrari A. Dicționar de mitologie greacă și romană. - Iași: Polirom, 2003. 4. Dicționar explicativ al limbii române. - București: Univers enciclopedic, 1998. 5. Dicționar enciclopedic. - Chișinău: Cartier, 2002. 6. Tatomirescu I.P. Dicționar estetico-literar, lingvistic, religios, de teoria comunicației... - Timișoara: Aethicus, 2003. Prezentat la 30.11.2012 165 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) A CULTURAL APPROACH TO MALE-FEMALE DIFFERENCES IN COMMUNICATION Viorica LIFARI Universitatea de Stat din Moldova This work is an attempt to determine and analyse the differences in the speaking patterns of men and women in cross-sex and cross- ethnic communication. This topic is widely discussed nowadays as the women and men attempt to interact as equals in cross-sex conversations but they do not play the same roles in interaction. Historically men and women have different experiences and operate in different social contexts thus developing different genres of speech. At the same time women's speeches are considered to be more emotional while men's ones more rational. This study has a challenging character as it not only implies cross-sex conversations but it also goes further to the level of cross-ethnic dialogue. The research data include friendly dialogues between Moldovans, Russians, English and Turkish people. Keywords: cross-sex communication, cross-ethnic communication, speaking patterns, differences, community of practice. PARTICULARITĂȚI DE COMUNICARE INTERCULTURALĂ ÎN GEN În prezenta lucrare sunt stabilite diferențele dintre modelele vorbirii utilizate de interlocutori în gen la nivel de comunicare interculturală. Tema în discuție e pe larg tratată recent, deoarece reprezentanții genului încearcă să interacționeze la egal într-o conversație, de fapt neavând aceleași roluri în interacțiune. Pe parcursul dezvoltării omenirii cei doi reprezentanți ai genului au fost supuși diferitelor experiențe și, ca rezultat, fiecare grupă a dezvoltat un limbaj tipic pentru comunitatea dată. Totodată, se consideră că discursurile feminine sunt mai emotive, pe când cele masculine dau dovadă de mai mult raționalism. Pe de altă parte, actualmente vorbim despre comunicare interculturală ca fenomen social și lingvistic foarte răspândit, ceea ce presupune o comunicare dintre reprezentanții a cel puțin două culturi diferite. Astfel, comunicarea intercul-turală în gen presupune luarea în vedere a mai multor elemente în timpul conversației decât simpla comunicare în gen sau comunicarea interculturală între doi bărbați sau două femei. Termenul „cultură” are peste 500 de definiții propuse de lingviști, antropologi și alți specialiști. Considerăm cultură unitatea de reguli, norme și tradiții respectate de o comunitate sau de un popor. O altă semnificație a acestui termen e comunicarea/comportamentul corectă a unui individ dintr-o comunitate. În această lucrare vom utiliza termenul „comunicare interculturală” cu sensul de comunicare interetnică. Acest studiu are un caracter provocator, deoarece implică nu doar conversații în gen, dar și conversații interculturale. Materialul factologic include dialoguri prietenoase dintre locutori moldoveni, ruși, englezi și turci. Cuvinte-cheie: comunicare în gen, comunicare interculturală, domeniu de activitate. Gender communication is a topic that linguists have been paying special attention since the 70s of the previous century. There have been established a set of rules according to which men and women behave in the course of a communication act. They are all very well enumerated and explained in D. Tannen's works [7, p.503-517], Daniel N. Maltz and Ruth A. Broker's writings [5, p.487-501], Gerald L. Wilson, Alan M. Hantz, Michael S. Hanna's book [8, p.273], while other works on language and gender focus on the cor-rectness of data research on this topic and the complex issues that should be taken into consideration while investigating the language of males and females. The general picture that emerged from the reviews of works that deal with gender communication was one of general tendencies that admitted of some variability: female speakers tended to use language in one way while male interlocutors used it in another one. Beyond that, however, representations of gendered linguistic behavior are extremely variable historically and culturally. It would be easy to get the impression that women have always and everywhere seen measured against a similar linguistic idea constituted by such qualities as reticence, modesty, deference, politeness, empathy, supportiveness and cooperation. On inspection, however, the picture is more complicated [2, p.585]. The modesty of woman is very often dictated by the norms of the society or culture, thus her behavior being not natural. Otto Jespersen thought women more refined than men, and claimed that this way reflected in women's instinctive avoidance of coarse, vulgar and abusive language [quoted from 2, p.586]. 166 Seria “{tiin\e umanistice” Lingvistic= [i Literatur= ISSN 1811-2668 Nowadays the norms of behavior and the language differ. Tatiana Larina [10, p.387] comes with interesting examples that illustrate the usage of rude words by both men and women that belong to the intellectual layer of the English society. A young man of about 20 whose father is a respectable English Philology professor uses swear words like fuck and its derivatives in the presence of his father without any embarrassment, or an adult gentlemen addressing his wife in the presence of Professor Tatiana Larina also uses dirty words: I can't park here because of that fucker, or a talk between friends: What the _fuck is wrong with you? Women don't stay back in using the same vocabulary: What the bloody hell are you talking about? (Addressing a woman friend), You look shit, my friend. You should have a rest (A young woman to her friend). In the times of J.B. Shaw well-educated people would use swear words as well but these were just devil or damn it, no more (see the speech of Professor Higgins in “Pygmalion”). So the stereotype of a polite and modest woman from an upper class society goes back in old times. In the course of history the woman has had the stereotype of a ‘silent' one and the sense of masculinity in conversation was superior towards women. The mentioned above stereotype of a woman appeared among the European bourgeoisie, so the conventional behavior between a husband and wife should have been the following: Husband Deal with many men; Be “entertaining”; Be skillful in talk; Wife Talk with few; Be solitary and withdrawn; Boast of silence [2, p.586]. In many families this sense of superior masculinity in dialogue and the silent femininity predominates. Let us consider the story of a couple from America. The incident that happened resulted in unnecessary misunderstanding and hurt for eight years. While on honeymoon in the restaurant where they took their first meal, she started up a conversation with a strange couple. He refused to participate in this conversation. Both became quite angry and a fight ensued.. .For his wife to seek out strangers was perceived by him as an insult to his masculinity and to his role on the honeymoon. She saw her husband's refusal to join the conversation as an insult and rejection of her. She began the conversation with the strange couple because “she never had a conversation as a wife” and wanted to try out this new role. The honeymoon seemed to her the ideal time to try this aspect of her new role [1, p.175]. We experience different roles in the society or in a certain community; it means one and the same person can use different language patterns in various situations. Gender is not only a biological and linguistic category but it is also a social one. A linguist cannot analyse the speech of a certain representative without taking into account his/her occupation, background, experience, social status. Varied studies are able to identify systematic differences between social groups in terms of their language use. Having compared the speeches of women and men from the same social class the more important finding was that women tend to use more standard or ‘prestige' features of language and men more nonstandard or vernacular features. Joan Swann explains that the use of certain linguistic features may be associated with some other factor (e.g. employment) rather than, directly, with gender. Many of the carried out investigations confront socio-linguistics and psycholinguistics more generally: too much abstraction. Abstracting gender and language from the social practices that produce their particular forms in given communities often obscures and sometimes distorts the ways they connect and how these connections are implicated in power relations, in social conflict, in the production and reproduction of values and plans. Gender is abstracted whole from other aspects of social identity, the linguistic system is abstracted from linguistic practice, language is abstracted from social action, interactions and events are abstracted from community and personal history, difference and domi-nance are each abstracted from wider social practice and both linguistic and social behavior are abstracted from the communities in which they occur . In the course of engaging with others in a conversation people collaboratively construct a sense of them-selves and of others as certain kinds of persons, as members of various communities with various forms of membership, authority and privilege in those communities. In all of these, language interacts with other sym-bolic systems - dress, body adornment, ways of moving, gaze, touch, handwriting style, locales of hanging out and so on [3, p.573-575]. 167 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) The term community of practice was introduced by Jane Lave and Etienne Wenger. This community takes us away from the community defined by a location or by a population. Instead, it focuses on a community defined by social engagement that language serves, not the place and not the people as a collection of indivi- duals... A community of practice might be people working together in a factory, regulars in a bar, a neigh-bourhood play group, a nuclear family, police partners and their ethnographer, the Supreme Court [3, p.578]. Gender is produced in differential membership in communities of practice. One and the same person performs different functions in various communities of practice: at the office s/he is the head, at home s/he is the husband/wife, mother/father, in the sports club s/he may be a quiet member. In all these various roles s/he would use a different language that is a norm for such a community. Speakers develop linguistic patterns as they engage in activity in various communities in which they participate. Another method to study the gender language is to analyse it as form/function problem. Joan Swann claims that not the use of linguistic form is important but the functions that could be ‘read off' from these (findings that male speakers interrupt female speakers more than were based on linguistic forms) [6, p.552]. There have been carried out many researches in this direction, for example Janet Holmes who studied tag questions used by males and females and identified the different functions of tag questions used by represen-tatives of the two genders. Later Deborah Cameron found it was not always possible to assign tag questions unambiguously to one category or another. These were often ambiguous and could have more than one func-tion simultaneously [quoted from 6, p.553]. In what follows we intend to analyse not only in intra- but also in inter-cultural variation in cross-sex communication. Let us take the example of the East European women who are trying to handle many occu-pations and activities and do the traditional job of a man. They lose from their femininity not only in dress but also in the language patterns. Asian women are said to be “super-feminine”, but their “super-femininity” is also dictated by the norm of the society. The Turkish women that act as business ladies or professors at the universities are not included in this group as they are more like Europeans in behavior and speech than like Asians. If in the course of history women were not admitted to public speaking now, many of them developed this skill even better than many men. Women and not men are more tolerant towards others, that is why they work in social service sphere. Besides linguistic features associated with ‘women talk' were noted in interactions between men in some contexts and researchers documented contexts in which women used the discourse of power and authority, or adopted the emotionally inexpressive interactional style widely associated with masculinity [4, p.600]. The male interlocutor was offended by a female in the following situation. These people belong to the same community of practice but represent different ethnic groups. Three years ago we had a guest teacher from one of the Istanbul Universities to work for Moldova State University, to teach Turkish Language. The first day he came to the Dean's office to find out the timetable he spoke to the Deputy Dean. At first sight all seemed to be polite and under control but later on he complained to the Dean (in my presence) that our colleague showed disrespect when she spoke to him and did not look into his eyes, so he considered her to be impolite. In this case non-verbal communication means (no eye contact) was the cause of misunderstanding. Another example to show the difference in behavior and communication in cross-sex conversation is a dialogue between an Englishman and an American lady: The lady travelling in England got into a com-partment in a smoking carriage where an Englishman was smoking a pipe. For a short time she sat quietly expecting that the Englishman would stop smoking. But when the train was under way for half an hour, she began to cough and sneeze trying in this way to show him that she objected to the smoke. At last seeing that all her effort to attract his attention failed, she addressed him impatiently: “If you were a gentleman, you would stop smoking when a lady gets into the carriage”. “Ifyou were a lady”, replied the Englishman, “you would not get into a smoking carriage”. [9, p.318-319]. Both the interlocutors used subjunctive mood to show their objections to each other. We notice that even if they speak the same language (English (British and American)) the two people belong to different cultures: the English one that is more conservative and the American culture that supposes more tolerance and more democracy. There is, however, another factor that influences the behavior and speech of the participant in cross-sex communication. By the time we have become adults we know a wide variety of rules for interacting in different situations. In different cultures they differ if not totally then partially. 168 Seria “{tiin\e umanistice” Lingvistic= [i Literatur= ISSN 1811-2668 Other reasons why difficulties in communication occur it is because women like to complain about diffe-rent things while men like to help with solutions. The women in their turn are looking for consolation and empathy, while the men complain about women's refusal to take action to solve the problems they complain about [7, p.504]. My father always wanted to show his superiority in the house, then, it was my husband and my uncle. It means they feel more comfortable when having the upper hand. Their attunement to the fact that having more information, knowledge, or skill puts them in a one-up position comes through in their way of talking. And if sometimes men seem intentionally to explain something in a way that makes what they are explaining difficult to understand, it may be because their pleasant feeling of knowing more is reinforced when their interlocutor does not understand [7, p.504]. To draw the conclusion we must say that this was only an attempt to clarify how to analyse gender lan-guage and which the main difficulties in cross sex and cross-ethnic communication are. For a deeper analysis empirical data should be collected taking into account the communities of practices of different speakers from various cultures. At present the recommendations would be to develop the speaking skills and to study the culture of the country you intend to visit so as to try to avoid difficulties in communication. This also refers to translators and interpreters whose job is not easy at all and they can sometimes avoid cross-sex and cross ethnic miscom-munications while being delicate in translating. References: 1. Brooks W.D., Heath R.W. Speech Communication. Iowa: Dubuque, 1985. 2. Cameron D. Gender and Language Ideologies // Language and Gender. A John Willey and Sons, Ltd. Publication, 2011, p.584-599. 3. Eckert P. and McConnell-Ginet S. Communities of Practice: Where language, Gender, and Power All Live // Language and Gender. A John Willey and Sons, Ltd. Publication, 2011, p.573-582. 4. Holmes J. Social Constructionism, Postmodernism and Feminist Sociolinguistics // Language and Gender. A John Willey and Sons, Ltd. Publication, 2011, p.600-608. 5. Maltz D.N. and Broker R.A. A Cultural Approach to Male - Female Miscommunication // Language and Gender.A John Willey and Sons, Ltd. Publication, 2011, p.487-501. 6. Swann J. Yes, But Is It Gender? //Language and Gender. A John Willey and Sons, Ltd. Publication, 2011, p.551-566. 7. Tannen D. Asymmetries: Women and Men Talking at Cross-Purposes // Language and Gender. A John Willey and Sons, Ltd. Publication, 2011, p.503-517. 8. Wilson G.L., Hantz A.M., Hanna M.S. Interpersonal Growth through Communication. USA, Wm.C Brown Publishers, 1992. 9. Eohk H.A., ^YKbsiHOBa H.A., naMyxuHa T.r. YaeoHHK aHraunckoro a'îbiKa. MacTb 2. - MocKBa: ToBapu^ecTBO «,3,eKoHT», 1994. 10. TapuHa T.B. Kareropna BeacniBOCTu u crunt KOMMVHHKanuH. ConocraBneHue aHraunckux u pycckux nuHrao-KyntrypHtix Tpajunuii. - MocKBa: PykonucHtie na\niTHHKH gpeBHen Pycu, 2009. Prezentat la 23.11.2012 169 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) CARACTERUL PERSUASIV AL TEXTULUI ȘTIINȚIFIC (RECENZIA TEXTULUI SPECIALIZAT) Elena VARZARI Universitatea de Stat din Moldova În articol este abordată persuasiunea ca strategie actuală utilizată de către autorii-cercetători științifici în textul de tip recenzie. Persuasiunea, la fel ca și alte strategii comunicative, se realizează prin mai multe tactici. În textul recenziei, pentru a convinge cititorul să citească o lucrare, pentru a-l informa, a-l determina să-i accepte opinia, să-și schimbe atitudinea ș.a., autorul face apel la sentimente (recurge la modalizarea apreciativă și epistemică, mijloace emoționale și expresive); la adresat (se identifică cu adresatul); la autoritate (aplică tehnica citării numelor, titlurilor, textelor); la categoria Utilitate. Cuvinte-cheie: persuasiune, modalitate, text științific. LE CARACTERE PERSUASIF DU TEXTE SCIENTIFIQUE (LE COMPTE RENDU D'UN TEXTE SPECIALISE) L'article traite de la persuasion comme strategie actuelle utilisee par les hommes de science dans le texte compte rendu. Ainsi que d'autres strategies communicatives, la persuasion est realisee par plusieurs tactiques. Pour persuader le lecteur de lire un travail scientifique, pour l'influencer, pour le determiner ă accepter son point de vue, pour modifier son attitude etc., l'auteur du texte (genre compte rendu) a recours aux sentiments (utilise la modalite appreciative et epistemique, certains elements expressifs et affectifs), aux recepteurs (s'identifie avec eux), ă une autorite (applique la technique de citation), ă la categorie semantique Utilite. Mots-cles: persuasion, modalite, texte scientifique. În condiția în care disciplinele științifice sunt marcate de procese de transformare metodologică sau de statut, limbajul științific nu poate rămâne în afara provocării. Dincolo de producerea unor modificări de ordin lexico-semantic, mutațiile din domeniul științelor au impact asupra regulilor comunicării științifice, în general, și asupra strategiilor și tacticilor la care recurge autorul unui text de specialitate pentru a transmite cunoștințe despre realitate sau a demonstra veridicitatea lor, în particular. Potrivit cercetătorilor, „transplantările de paradigmă” din știința actuală bazate pe interacțiuni disciplinare schimbă esențial nu doar câmpul de investigare științifică, dar și modalitățile de realizare a schimbului de informație (a se vedea [1]). Aflat în căutarea mijloacelor de interacțiune informațională, autorul textului științific apelează la sfera rațională a adresatului, formalizând și specializând tot mai mult limbajul său, dar, în același timp, nu mai exclude componenta emoțională. În funcție de substilul științific în care se înscrie (academic, de popularizare, didactic) și specia de care ține (monografie, notă, recenzie, manual, compendiu, articol, de dicționar), textul științific acceptă, într-o anumită măsură, și elemente de focalizare, emfatizare, modalizare, metaforizare etc., fără însă a știrbi din caracterul său abstract, generalizator, logic, precis, clar și obiectiv. Se știe că limbajul științific are drept sarcină de bază comunicarea informațiilor într-o formă convingătoare; or, comunicarea este interpretată drept un proces strategic bazat pe alegerea mijloacelor lingvistice optime [2]. În același timp, orice informare poate avea și scop de influențare a adresatului. Influențarea adresatului unui text științific presupune un proces de convingere a acestuia de veridicitatea informației comunicate. Experții în psiholingvistică, domeniu conex pragmaticii, constată existența câtorva moduri de influențare a receptorului prin informare: introducerea de informaț ii noi în sistemul axiologic al acestuia; modificarea sistemului său de aprecieri prin interpretarea informațiilor deja deținute și, în sfârșit, schimbarea atitudinii recipientului prin prezentarea informațiilor cunoscute într-o nouă perspectivă [3]. În literatura de specialitate, de fapt, se discută despre cel puțin două tipuri de influențare comunicativă (speech infuence, pe^eBoe BO3deucmBue) asupra receptorului: persuasiune și sugestie. Dacă cel de-al doilea tip - sugestia - îl face pe locutor să presupună că informația textuală va îndeplini un rol de sustragere a atenției receptorului, iar subtextul va determina o receptare necritică de către adresat a dorinței adresantului, prin persuasiune adresantul apelează la sfera logică a adresatului, care poate să accepte sau nu informația pe care o comunică locutorul și să decidă dacă se va conforma dorinței lui [4]. „În persuasiune - susțin specialiștii - 170 Seria “{tiin\e umanistice” Lingvistic= [i Literatur= ISSN 1811-2668 esențială este senzația pe care trebuie s-o capete persoana cealaltă că a înțeles ceea ce i se spune, că a integrat motivațiile schimbării și că deciziile ulterioare îi aparțin în totalitate, fără influențe din afară” [5]. Acest tip de influențare, după cum se poate conchide, este caracteristic pentru comunicarea științifică. Obiectivul comunicării persuasive este de a schimba concepțiile și atitudinile cititorului (unui text științific). Eficacitatea persuasiunii este apreciată în funcție de capacitatea de a provoca o schimbare de atitudine la individ, iar în opinia unor cercetători - și o schimbare de comportament [6]. Impactul persuasiunii asupra conștiinței receptorului a fost conștientizat încă de retorii antici și definit de Aristotel, potrivit căruia forța discursului persuasiv ar deriva din împletirea a trei componente: logos (oratorul folosește „un lanț de argumente la care publicul participă prin completarea materialului în care deja crede”), ethos (oratorul „începe să aibă și caracteristici pozitive umane”) și patos („nu trebuie doar să înțeleagă modul de a gândi al ascultătorilor, dar trebuie să-i și «simtă», să le perceapă fricile și stările de spirit”) [7]. Deci, un text cu funcție persuasivă trebuie orientat atât spre sfera rațională, cât și spre cea emoțională a cititorului. În textul științific persuasiunea este o strategie comunicativă a autorului-cercetător care are intenția să convingă cititorul de justețea afirmațiilor sale și să-l orienteze în alegerea pe care acela o va face, căci receptorul textului științific este unul activ, dispune de cunoștințe și atitudini și apreciază în mod conștient informațiile ce i se oferă. Ca și alte strategii comunicative, persuasiunea reprezintă un mijloc specific al activității lingvistice supus unei intenții comunicative generale [a se vedea definiția strategiei comunicative la 2, p.104, passim]. Ea se numără printre strategiile de cooperare, alături de strategia argumentativă, informativă și de compromis [8]. În clasificarea funcțională a lui M.Hoffmann, textele persuasive se includ în categoria celor apelativ-decisive, id est care stimulează decizia, construiesc pentru receptor facilități de soluționare și îi oferă posibilitatea de alegere [apud 9, p.110]. Opțiunea pentru strategia respectivă este determinată de mai mulți factori, printre care sunt caracteristicile adresatului și ale adresantului, specificul situației de comunicare etc. Sub acest aspect este ilustrativă recenzia specializată (a monografiilor, studiilor din domeniul filologiei) ca specie a textului științific academic. Element indispensabil al dialogului științific, recenzia îndeplinește în comunicarea științifică rolul de informare, apreciere și interpretare a unei lucrări de specialitate. Structura și tacticile pe care le alege autorul recenziei sunt în funcție de intențiile sale - recomandare, expunere a opiniei, adnotare, expertizare, inițiere a unui dialog cu autorul lucrării/cu specialiști, de statutul receptorului - autorul lucrării recenzate, specialistul în materie, publicul larg, de situația de comunicare - acordul/dorința/posibilitatea receptorului de a-și schimba atitudinile, de relația între participanții la actul de comunicare etc. Este o formă a textului științific prin care se poate exprima explicit personalitatea autorului, se informează sau se apreciază. Activitatea comunicativ-cognitivă a autorului recenziei constă în sesizarea concepțiilor autorului lucrării recenzate și în reproducerea adecvată a conținutului acestei lucrări în textul său [10]. Comentariile și observațiile sunt însoțite de note critice, care urmează în succesiunea: expunere analitică despre noutatea și actualitatea lucrării recenzate, însemnări favorabile despre conținut, constatări negative despre conținut, evaluare finală [11]. Pentru a influența receptorul (a-l informa, a-l face să-i accepte opinia, a-l convinge să citească o lucrare, să-și schimbe atitudinea etc.)1, deci pentru a realiza strategia persuasivă care este una caracteristică acestui tip de text, autorul recenziei recurge la strategii și tactici persuasive, precum și la structuri argumentative. În studiul cercetătoarei O.Issers [2], axat pe strategiile și tacticile comunicative, se propune o clasificare a strategiilor în două grupuri: de bază (include strategiile semantice și cognitive) și secundare (comunicativ-situaționale, dialogice, retorice). Ambele grupuri în procesul comunicării se realizează prin intermediul unor tactici bine gândite. În conformitate cu o astfel de clasificare, persuasiunea se înscrie printre strategiile și tacticile semantice de subordonare, în aceeași clasă cu înduplecarea și rugămintea. Pentru a analiza caracterul persuasiv al recenziei unei lucrări de specialitate (din domeniul filologiei), vom porni, mutatis mutandis, de la schema de structuri argumentative aplicată de O.Issers pentru descrierea specificului înduplecării: a) apelul la sentimente; b) apelul la calitățile adresatului; c) apelul la autoritate; d) apelul la categoriile Prejudiciu și Utilitate. 1 A se vedea, de exemplu, precizarea pe care o face S.Manolache, autoarea unei recenzii la lucrarea lui Philippe Lane „Periferia textului”, în câmpul final al studiului său: „Această recenzie - mostră de epitext editorial - nu trebuie să satisfacă toate eventualele curiozități ale cititorului potențial legate de «Periferia textului», ci doar să-i incite interesul pentru lectură” [12]. 171 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) Se știe că actualizarea receptării emoționale se produce înaintea celei raționale. În textul de tip recenzie individualitatea autorului, și de aici modalitatea subiectivă auctorială, se manifestă mai pregnant decât în alte texte științifice prin recursul la diferite mijloace lingvistice. În recenzie autorul poate să nu renunțe la lexic afectiv sau la sintaxă expresivă, la unele procedee retorice sau tactici dialogice, întrucât modalizarea apreciativă are aici rol de motivare a scrierii textului și deci de creare a textului. De aceea, în recenzie modalizatorii („firește”/„cum e și firesc”, „salutăm”, „subscriem pe deplin”, „se cere subliniat”, „merită menționate”)2, construcțiile care subliniază poziția autorului („după/în opinia noastră”, „după convingerea noastră”, „după mine”, „suntem de părere că”, „e de mirare că”, „e drept că”, „pe bună dreptate”, „după aceste explicații neam gândit”, „lectura acestei cărți mi-a fost precedată și într-un fel pregătită de”) ș.a. pot apărea nu doar în segmentul final al textului, așa cum se obișnuiește prin tradiție, dar și pe parcursul lui. Cf. într-una dintre recenzii se menționează despre autorul cărții recenzate că are „o bogată experiență”, pentru că „se ocupase temeinic de...”, că este „spirit ordonat”, se subliniază cu referire la lucrare că este o „contribuție remarcabilă”, propune o „originală reproiectare”, este „un adevărat tratat”, „este un model” etc. În alte recenzii atestăm aprecierile: „lucrare de pionierat, temerară, care examinează multilateral...”, „autorul dovedește o minuțioasă documentare, competență și rigoare”, „valoros instrument de lucru”, „colecție aproape perfectă” etc. Asemenea determinative care exprimă atitudinea subiectivă a autorului, deși vin în contradicție cu caracterul obiectiv al limbajului științific, în recenzii se clișeizează. Ele au rolul de a convinge cititorul să citească textul, de a-i reține atenția apelând la sentimentele lui. Apel la sentimentele cititorului se face, bineînțeles, și în recenziile cu observații critice, unde prin diferite mijloace specifice, mai ales pentru modalitatea epistemică, exprimată prin moduri verbale („ar fi fost bine dacă”, „printre ele am putea menționa”, „poate că va fi având el, poetul, ceva condiție angelică”), prin verbele „a (se) părea” și „a (se) putea” („pare a nu fi justificată în întregime”, „pare a nu stăpâni problema”, „nu se poate pune semnul egal între”, „poate tocmai de aceea”) ș.a., se accentuează dubiul, incertitudinea, regretul admiterii unor omisiuni sau greșeli. Preferința utilizării modalizatorilor incertitudinii sau probabilității are în recenzie și motivația atenuării unei remarce nefavorabile, pentru a nu afecta sentimentele cititorului. Astfel, categoria modalității asigură caracterul persuasiv al textului. Manifestările emoționalității („ne-am bucurat mult când”, „noroc însă că”, „Desigur, de ce nu?! Dar de ce da?!”, „Ce «mitopo(i)etică» la niște biete versificatoare?!”) și expresivității („Pe ei, pe psihanaliști, pe psihocritici, pe analiștii imaginarului se sprijină și...”, „Dar care-i «noua convenție»?”, „grosul cărții”, „segmente generoase”, „foarte meticuloasele analize”, „remarcabile sunt observațiile”, subtitlurile: „Stil sau limbaj?”, „La sfilata delle donne moldave” - „Pledoaria”- „Parada”) în textul științific sunt tactici care vor menține atenția cititorului pe parcursul lecturii, făcând apel la sfera lui afectivă. Într-o recenzie, apelul la adresat se poate face prin procesul de identificare a autorului recenziei (cititorul cărții recenzate) cu adresatul. Identificarea poate deriva din actualizarea unor presupoziții comune autorului și cititorului: „rămâne de văzut însă în ce măsură reușește autorul să-și atingă obiectivul, întrucât... un cititor avizat s-ar aștepta la...”, „o nouă carte..., de la care am aștepta o reevaluare..., din perspectiva ultimelor achiziții ale...”; din invitația adresată cititorului să parcurgă împreună cu autorul itinerarul unei interpretări critice: „să vedem însă mai întâi cum rezolvă...”. În alte cazuri autorul își expune poziția/observațiile și comentariile în numele cititorului/adresatului: „ar putea reprezenta pentru mulți dintre noi... și-l deschidem pentru..., ...să realizăm că ne-am lăsat furați... ”; „așteptăm această lucrare de sinteză”, „sperăm că următoarea lucrare...”, „să reținem că...”. În recenzii, comunicarea prin identificare poate fi interpretată, la fel ca și în textele publicitare, drept un transfer programat al locutorului dintr-un rol în altul, lăsând impresia unei comuniuni socio-psihologice a comunicanților, redată prin pronumele „noi” [13]. O altă structură persuasivă - apelul la autoritate - este o tactică specifică textului științific în general, fiind asigurată mai ales prin citare (de nume, titluri, texte). Pe lângă funcțiile informativă, demonstrativă/ argumentativă, explicativă, estetică ș.a., citatul, după cum se știe, are și funcție dialogică; or, recenzia se vrea tocmai o replică în dialogul autor-text, autor-autor, autor-cititor. În același timp, citarea îi permite autorului să mențină caracterul obiectiv al recenziei, asociat în conștiința receptorului cu calitatea unui text științific. Cf.: „La 1957 (în studiul «Contexte legate și nelegate din punct de vedere stilistic», în volumul Problemele metaforei și alte studii de stilistică, București: Editura de Stat pentru Literatură și Artă, 1957, p.151-165) 2 Aici ș i în continuare exemplele sunt excerptate din rubrica „Recenzii” a revistelor „Philologia”, „Revistă de lingvistică și știință literară”, „Analele Universității «Ștefan cel Mare» Suceava. Seria „Filologie. A. Lingvistică”. 172 Seria “{tiin\e umanistice” Lingvistic= [i Literatur= ISSN 1811-2668 Tudor Vianu, în încercarea de a fundamenta studiul stilistic, remarca, la rândul său, că...” [14]. Citatele fac parte din structura argumentativă a recenziei, urmând să convingă cititorul de veridicitatea și acceptabilitatea conținutului expus, de fermitatea poziției autorului, ele pot spori prestigiul lucrării recenzate prin includerea ei într-o rețea valorică („Volume solide de ordin traductologic, apărute în România, avem doar patru: Gelu Ionescu, Orizontul traducerii, București, 1981; Emil Iordache, Semiotica traducerii, Iași, 1994... Starea aceasta de lucruri ne îndeamnă să salutăm...” [15]. Apelul la utilitate este asigurat de structurile argumentative care recurg la capacitățile mentale ale adresatului și care în recenzie au rol de tactici persuasive. Fiind introdusă din intenția de a determina cititorul la anumite acțiuni, o asemenea structură se aplică de regulă în câmpul final, după ce au fost comunicate rezultatele lucrării, a fost asigurată validitatea cercetării, demonstrate adecvarea și plauzibilitatea ei etc., id est au fost realizați toți pașii care ar fi trebuit să influențeze universul epistemic al adresatului. Cf.: „Lucrarea reprezintă un studiu sociolingvistic important nu numai pentru sociolingviști, ci și pentru reprezentanții organelor de decizie din Republica Moldova” [16], „lucrarea este utilă și necesară nu numai din punctul de vedere al materialului glosat, cât mai ales prin caracterul ei normativ...” [17]. Utilitatea unei lucrări recenzate derivă din aprecierea emoțională și rațională pe care o dă recenzentul problematicii abordate, metodologiei, obiectivelor, materialului faptic, stilului etc., precum și din informativitatea textului care oferă cititorului raționamente în favoarea unei anumite opțiuni. Observăm, așadar, că, din moment ce informativitatea este o categorie textuală ce contribuie la influențarea adresatului, persuasiunea este o strategie curentă pe care o folosesc autorii recenziilor cu intenția de a modifica atitudinile și viziunile cititorilor. Ca și alte strategii comunicative, persuasiunea se realizează prin mai mute tactici. În textul recenziei, pentru a convinge cititorul să citească o lucrare, pentru a-l informa, a-l determina să-i accepte opinia, să-și schimbe atitudinea ș.a., autorul face apel la sentimente (recurge la moda-lizarea apreciativă și epistemică, mijloace emoționale și expresive); la adresat (se identifică cu adresatul); la autoritate (aplică tehnica citării numelor, titlurilor, textelor); la categoria Utilitate. Referințe: 1. fflyâuHa H.H. HaynHaa KoMMYHHKanm: noucku pa3yMHoro KOMnpoMucca // H3BecTna Prny, 2009, c.88. 2. Hccepc O.C. KoMMyHuiaTuBHBie cmpaTeruu u TakTUku pyccion peau. - HKH, 2008, c. 10. 3. ^eoHTbeB A.A. ncuxonuHrBucTHnecKne ocoâeHHOcru iSBiKa CMH. ncuxonuHrBucTunecKaa Mogenb peneBoro noBegernui. - În: _H3bik CMH iai oâBeKT Me^gu^unnuHapHoro uccnegoBaHna. - MocKBa, 2003, c.86. 4. flyHeB A.H. MHTeHmoHa.ibHOCTb rpa\i\iaTHLiecKHx 3HaneHun b acneKTe peaeBoro Bo3gencTBun. În: CrepeoTun- HOCTb u TBopaecTBO b Teicre: Me>KBys. c6. HaynH. TpygoB / Otb. peg. M.n. KoTMpoBa. - nepMb, 2004, c.129-137. 5. Herjeu R. Tehnici de propagandă, manipulare și persuasiune în televiziune, p.9 / http://dorinpopa.files.wordpress. com/2008/04/herjeu-radu-tehnici-de-propaganda-manipulare-si-pers-in-tv.pdf [accesat 28.06.2012] 6. Zbinden Amandine. Communication engageante et Representations sociales: une nouvelle articulation theorique. These de doctorat, p.29 / http://ressources-numeriques.u-bourgogne.fr/theses/26009477/these_ZBINDEN_ AMANDINE_00_00.pdf [accesat 28.06.2012] 7. Herjeu R. Tehnici de propagandă, manipulare și persuasiune în televiziune, p.94 / http://dorinpopa.files.wordpress. com/2008/04/herjeu-radu-tehnici-de-propaganda-manipulare-si-pers-in-tv.pdf [accesat 28.06.2012] 8. ApyTWHOBa H.^. Crparerna u TaiTuia peaeBoro noBegemui. În: nparxiaTunecKHe acneKTBi u3yneHun npegro- •/KeHna u TeKCTa. - KueB, 1983. 9. ronogHoB A.B. ApryMeHTaruBHaa crpyKTypa puTopnnecKoro (nepcya3uBHoro) Teicra. - În: BecTHuK HpkyTCKoro rocygapcTBeHHoro aHHrBHCTuaecKoro yHuBepcuTeTa, 2010, N°1 (9), c.109-114. 10. C'o.TOBbeBa r.H. TunnnHBie n3BiKoBBie cpegcTBa b HaynHon peueH3HH. În: OrepeoTunHocTb u TBopaecTBo b TeKCTe: Me’/KBysoBCKuii coopHHK HaynHBix TpygoB. - nepMb, 1999, c.113. 11. Ibidem, p.114. 12. Manolache S. Recenzie la: Philippe Lane. Periferia textului. - Institutul European, Iași, 2007, 194 p. // Analele Universității «Ștefan cel Mare» Suceava. Seria „Filologie. A. Lingvistică”. Tomul XII, 2007, nr.2, p.201. 13. ffleeraKoBa H. r. AgpecoBaHHocTb KaK KareropuanbHBin npu3HaK TeKCTa HaynHo-TexHnnecKon peinaMBi // Onnororni u ne.TOBeic 2008, N°3, c.20. 14. Nagy R. Recenzie la: Tatiana Slama-Cazacu. Viață, personalitate, limbaj: Analize contextual-dinamice. - București: Minerva, 2006 // Analele Universității «Ștefan cel Mare» Suceava. Seria „Filologie. A. Lingvistică”. Tomul XII, 2007, nr.2, p.188. 173 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) 15. Apetri D. Recenzie la: Magda Jeanrenaud. Universaliile traducerii. - Iași: Polirom, 2006 // Revistă de lingvistică și știință literară, 2008, nr.1-2, p.119-120. 16. Dumbrăveanu I. Recenzie la: Gheorghe Moldovanu. Politică și planificare lingvistică: de la teorie la practică (pe baza materialelor din Republica Moldova și din alte state). - Chișinău, 2007 // Revistă de lingvistică și știință literară, 2008, nr.1-2, p.127. 17. Răileanu V. Recenzie la: Maria Cosniceanu. Nume de familie (din perspectivă istorică), vol.II. // Philologia. (Chișinău), Tomul LII, 2010, p.116. Prezentat la 03.09.2012 174 Seria “{tiin\e umanistice” Lingvistic= [i Literatur= ISSN 1811-2668 O PyCCKOH IT.MH MOJOJE/KH MOJJOBhl Bepa TyjOCE CjiaenHCKUU yHueepcumem Pecnydnuku MondoBa B craTLe paccMaTpuBaroTca HeroTopwe ocooeHHocTu pycckoă peau Moaogc>KH MoagoBbi, onucMBaroTca npuMepbi c.TOBOvnoTpeo.ieHnii. oTauaHMx ot pycckoro anTepaTypHoro aawiai. KnwneBbie cioBa: 3i3bik, peib, $opMbi cytyecmeoeamx %3biKa, MOJodewMbiu bicapron, c.jenr, Kyjbmypa peiu. LIMBA RUSĂ LA TINERII DIN REPUBLICA MOLDOVA În articol sunt examinate unele aspecte ale lexicului tinerilor din Republica Moldova vorbitori de limbă rusă însoțite de exemple de cuvinte folosite de ei ce nu sunt prevăzute de normele limbii literare ruse. Cuvinte-cheie: limbă, vorbire, forme lingvistice ale existenței, jargon al tineretului, argou, vorbire. ON THE RUSSIAN LANGUAGE MOLDOVAN YOUTH In his paper "On the Russian language Moldovan youth" are considered some of the features of Russian speech youth in Moldova. describes language samples other than the Russian literary language. Keywords: language, speech, language forms of existence, youth jargon, slang, speech. AkageMUK fl.C. ^uxaaeB nucan: «^3mk - Ba^Heămaa aacTb Hamero noBegeHua b >kh3hh. H no ToMy, KaK aeaoBeK roBopuT, mm cpa3y u aerico MoxeM cyguTb o tom, c KeM uMeeM geao, noTOMy aTo BepHeămuă cnocoo y3HaTb aeaoBeKa - ero yMcTBeHHoe pa3BUTue, ero MopaibHbin oo.ihik ero xapaKTep - npucnymaTbca k ToMy, kak oh roBopuT..» [1], a gpeBHue nuca.au: «3aroBopu, hto6m a Teoa yBugen!» C’ouhym He Mo>i<eT ObiTb aSconrorao ogHopogHbiM: oh pa3nuaaeTca no oopa3oBaTeabHoMy, TeppuTo-puaabHoMy, Bo3pacTHoMy u gpyruM npu3HakaM. Takoe geaeHue oo^ec-TBa, 6e3ycnoBHo, oTpancaeTC-a b a3bike, to ecTb a3MK TaK >i<e nogBepraeTca paccaoeHuro, geaeHuro, Kak u oo^ec-TBo arogea. H3BecTHo, aTo X3MK peaau3yeTca, Haxoga cboC npaKTuaeckoe npuMeHeHue, b Buge peau, to ecTb peib, peieaabi debimejMiocTh aeaoBeKa - 3to oS^eHue, 3to oguH u3 Ba^Heămux BugoB KoMMyHukaTuBHoă geaTeabHoc™. EcTecTBeHHbiă a3MK, BbicTynaa Kak cpegcTBo oS^eHua, npegcmaBaaeT cooon Kog. npouecc oS^eHua c noMo^bro a3MKa, to ecTb npouecc nepegaau HHC^opMannn b 3tom Koge, ocy^ecTBaaeTca no-cpegcTBoM peau. ^3mk u peab, TaKuM o6pa3oM, aBaaroTca noHaTuaMu He mojicdecTBeiiiiMMU, ho B3auMo-cen3aHHbiMU (O. ge Coccrop). Peab - ogHa u3 Bbicmux ncuxuaeckux (yH^uă aeaoBeKa. Kak oTMeaaroT c-neaua-TOc-TM (H.H. ^uhkuh, A.A. ^eoHTbeB), b ncuxo(u3uonoruaecKoă op^aHU3a^uu peau ecTb noaHocTbro aBTOMaTu3upoBaHHbie KoMnoHeHTM, ogHako ecTb u oco3HaBaeMbie: oco3HaeTca cogepacaHue, aacTo - caoBecHbiă cocTaB, rpaMMa-Tuka, 3BykoBaa cTopoHa peau (op^oanua). XapaKTep oco3HaHua peau 3aBucuT ot ee Tuna, ypoBHa pa3Bu-Tua peaeBbix yMeHuă roBoparoero, co^naabHon cuTya^uu, KoMMyHuKaruBHoă cpegbi u MHororo gpyroro, to ecTb gu(l)(l)epeii'ipua'ipii3i oCnpecTBa oTpaa<aeTca b a3MKe Tex uau uhmx conuaabHo ooycaoBaeHHbix a3mkobmx nodcucmeM, peaau3yeMbix b peayabTaTe peaeBoă geaTeabHoc™ uHguBugyyMoB. Peab - 3to a3MK b geăcTBuu, (opMbi cy^ecTBoBaHua a3MKa. (bopMa cyipecTBoBaumi %3bika - 3to KoHKpeTHMH Haoop aeiccevi u rpaMMaTuaeckux (opM, c-BoncTBeH-hmx onpegeaeHHoMy aeaoBeaeckoMy KoaaeKTuBy, oSbeguHeHHoMy b TeppuTopuaabHoM uau conuaabHoM naaHe. Mho^ctbo (opM cy^ecTBoBaHua a3MKa ucxoguT u3 HenoBTopuMocTu KoHKpeTHMx oocaoa-TeabcaB, •/KuiHeHHbix ycaoBun u noTpeOHocTen othocob: ucTopuaeckux, reorpa(uaeckux, KnuMaruaecKux, KyabTypHo-OMTOBbix, peauruo3Hbix, b kotopmx cKaagMBaeTca, pa3BuBaeTca u (yH^uoHupyeT Ta unu uHaa (opMa a3MKa, ygoBaeTBopaa KoMMyHukaruBHbie 3anpocM ooroec-TBa b neaovi u ero oTgeabHbix rpynn HaceaeHua (no Bo3pacTy, pogy 3aHa™n, ypoBHro o6pa3oBaHHocTu, no npuHagae^HocTu k onpegeaeHHoMy cocaoBuro). B nuHrBucTuke BbigeaaroTca pa3auaHbie ((opvibi cy^ecTBoBaHua a3MKa: oto npe>i<ge Bcero jumepa-mypiiabi (jtopMa, uMero^aa nucbMernyo u ycrniiyio pa3HoBugHocTu. Cpegu nucbMeHHbix pa3HoBugHocTeă caegyeT BbigeauTb Haauaue naAibimiiuKoB nuchAieiniocimi (gpeBHepycckue tckctm), a3MK tckctob xygo-•/KecTBeHHon auTepaTypbi u ny6au^ucTUKu, a3MK HayaHo-npo(eccuoHaabHon c(epM u geaoBoro nucbMa. 175 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) YcTHaa pa3H0BugH0CTb .THTepaTvpHoro a3bika npegcTaBneHa pa3roBopHO-.iHTepaTvpHOH c])op\-iOH b pa3HMx ee npoaBneHuax - npoCeccuoHanbHo-HayaHoM, Smtobom u gpyroM oS^eHuu. ^uTepaTypHoâ CopMe a3bika npoTHBonocTaB.ieHbi guanekTHaa u npocTopeaHaa (Copvibi, >i<aproHbi u apro, kohhc, nug^uH. ^TO mo>kho npegcTaBUTb b Buge cnegyro^eH cxeMbi: H A H 0 H A B H M H X 3 M K ^uTepaTypHaa fluanekTHaa npocTopeaHaa ^aproHbi, Kohhc, copMa copMa copMa apro nug^KH B MongoBe pycckuH a3Hk CyH^uoHupyeT u kak a3Hk 3THoca (peab pycckux nrogeH, Hacenaro^ux pec-nvo.iHKv), u kak a3Hk Me>iOTHHLieckoro oS^eHua b MHoroHauwoHanbHOM MongaBckoM couHvvie. OTcroga MHoroHHc.ieHHocTb c$ep ObiTOBaHHa pycckoro a3bika b gaHHOM peruoHe: HaSnrogaeTca akTuBHoe ucnonb-3OBaHue .THTepaTvpHOH CopMbi u Bcex gpyrux pa3HoBugHocTeH pycckoro a3bika, oTMeaeHHbix Bbime. B coBpeMeHHOM pycckOM a3bike BbigenaroT Takyro Copay cy^ecTBoBaHua a3bika, kak >i<aproH, unu cneHr (aHrn. slang - cnoBa u Bbipa^eHua nrogeH onpegeneHHbix npo^eccuH unu BO3pacTHbix rpynn) sKapron -33hk kakoH-nuSo couHaabHOH rpynnbi, npegcnaBneHHbiH b ochobhom Ha ypoBHe nekcuaeckux ocoschho-ctch HauHOHaabHoro a3bika. Pa3nuaaroT >i<aproHbi npoCeccuoHanbHbie (peab oxothukob, mopHukOB, TkaaeH) u counanhabe. Pycckaa peab Monoge^u MongoBbi u3o6unyeT >KaproHH3\-iaMH. noaBneHue >i<aproHH3MOB b peau cBa-3aH0 co cTpeMneHueM Monoge^u apae, 3\rouHOHa.3bHee Bbipa3uTb cBoe OTHomeHue k npegMeTy, aBneHuro. OTcroga Takue oueHoaHbie cnoBa: kpymo, nompucno, o6andeHHbiu, ynemHo, KJieebiu, pbicamb, oaidemb, kaiuj). Bce ohu pacnpocTpaHeHbi Tonbko b ycthoh peau u aacTo ux hct b cnoBapax, c aeM cBa3aHbi pa3HoaTeHua b HanucaHuu hckotophx >KaproHH3\-ioB. Monoge>KHbiH ncaproH, b cBoro oaepegb, uMeeT cnegyro^ue pa3Ho-BugHocTu: a) mkoabHbiH ncaproH, HanpuMep, npedku, utnypKU - poguTenu; utnypKU b cmakaHe - poguTenu goMa; yLiu:ika - yaHTe.ibHHua; neyd - nnoxaa oucHica; 6) cTygeHaeckuâ (oCniiptra - oS^e^uTue, npenod - npenogaBaTenb, xboct - He cgaHHMH BoBpena 3aaeT unu 3i<3a\-ieH, cmunyxa - CTuneHgua); b) congaTckuH (Moiodou. ded, dedoaiipiiia. deMicieib. caMoBoika, ryoa. 3anax - congaT go npuHaTua npucaru; dyx, ca:ia<jon - HoBoSpaHeu, npuHaBmuâ npucary; dyxaHka - nepuog, noka congaT cauTaeTca HoBoSpaHuevi; bepen. bepnak - congaT, oTcny^uBmuâ nonroga; deMioeib - congaT, kotopmh b Snu^aHmue viecaubi yBonuTca; uakai - npanop^uk unu Sonee Bbicokoe 3BaHue koMaHgupa); r) nekcuka «hobmx pycckux»: 5a6ku, oaoio; opamok, opameiio; KUHymb; 6a3apumb; cmpeika; chSthuk. ^aproHHaa nekcuka SonbmeH aacmbro uMeeT 3MouaoHanbHyro okpacky u HanpaBneHa Ha Bbipa^eHue rpySoBaTo-CaMunbapHoro, roMopucTuaeckoro, upoHuaeckoro, a uHorga u npeHeSpe^KTenbHoro othowc-Hua k ToMy, o aeM ugeT peab. Hto kacacTca nonogeacHoro ncaproHa (ceHaac gna HauMeHoBaHua 3toh pa3Ho-BugHocTu a3bika ucnonb3yeTca u nekceMa cnem), to 3to cBoeo6pa3Haa cnoBecHaa urpa, 3a kotopoh ckpbi-BaeTca cTpeMneHue oTgenuTbca ot Mupa B3pocnbix, nogaepkHyTb cBoro caMocnoaTenbHocnb u He3aBucu-MocTb, noka3aTb cBoe npeBocxogcTBo nepeg cTapmuM nokoneHueM b 3HaHuu cobpcmchhoh u TakoH Henpo-ctoh hoboh ^u3Hu. Mloiodebicnbiu cieur - 3to coBokynHocTb nocToaHHo MeHaro^uxca m3mkobmx cpegcTB bmcokoh ^kcnpeccuBHOH cunbi, koTopwe ucnonb3yroTca b oS^eHuu MonogbiMu nrogbMu, Haxoga^uMuca b CaMunbapHo-gpy^eckux oTHomeHuax; «coHaoneicT nrogeH b Bo3pacme 12 - 22 neT, Bo3Hukmuâ u3 npoTuBo-nocTaBneHua ce6a He cTonbko cTapmeMy nokoneHuro, ckonbko oCauManEHoa cucTeMe» [2]. MonogoKHbiH cneHr npegcTaBnaeT coSoH uHTepecHeâmuH nuHrBucTuaeckuH Cchomch ^aproHM3Mb, kak npaBuno, uMeroT ^kBUBaneHTM b oS^CHapogHovi a3bike: cmena, cmunyxa - cmunenduu. lunopbi - unapraiku, xboct - akadeMmeckan 3a()o:i.)iceiuiocmb, oinuiumb -nnamumb demru u T.g. 3Haau-TenbHaa aacTb >i<aproHHoH nekcuku (cneHra) o6pa3yeTca nyTeM 3auMcTBoBaHuH. HcToaHukoM MoryT cny-•/KaTh uHocTpaHHbie cnoBa, kak nuTepaTypHbie, Tak u npocTopeaHbie ("Sakcbi" - "geHbru"; "g3Hc" - aHrn. "TaHUbi"; "CaHTacTum"- hcm. "a-a, gac uct CaHTacTum" - "ga-ga, 3to noTpacaro^e"). MonogoKHbiH cneHr aacTo npuSeraeT k nepeocMbicneHuro 3auMcTBoBaHHbix eguHu^ ("gayH" - rnynbiH, Hecoo6pa3uTenbHbiH aenoBek (aHrn. - SonbHoH), "npaHc" - geHbru (aHrn. - ’^eHa"). CneHr 3acopaeT a3bik. CpaBHuTe: “moh SoHCpeHg MeHa cerogHa kuHyn, aHga b Cuthcc Ha meânuHr”, “noHMan gpaHB ot 3tmx npukonoB”, “HaMbinuTbca Ha SynkoTpac” (cxoguTb Ha guckoTeky), “pa3pymuTb 176 Seria “{tiin\e umanistice” Lingvistic= [i Literatur= ISSN 1811-2668 M03ru” (nooomaTbca). “mHypku cBaauau” (poguTeau ymau). “b oyTbiabooa nourpaTb” (ycTpouTb nbaHKy). “Mygaxepa puxTaHyTb” (noSuTb 6oM>i<a). “MapMbire Taoao HaaucTuTb” (nbaHoay no Mopge gaTb), “SbigaaK... ux oo.ibmHHCTBO... u ohu ocHoBHaa. cepaa Macca”. CaoBapb Bce nonoaHaeTca. npuBegeM HeSoabmoă cao-BapuK MO.TOge>KHOH >i<aproHHOH aekcuKu. Ă.iKoroTa - aaKoroauKu. Mu He aikoroma kakaa-mo maM, a npocmo «ki\E iowurneieii eunumb»! Ea6ku - geHbru. Mou uiypak deiaem 5a6ku Ha pa3! (Moh mypuH 3apa6aTbiBaeT geHbru Obicmpo). EakCbi - goaaapbi CWA. Eakcu Bcerda b ițene. E.thh - MogaabHoe caoBo. ynoTpeoaaevioe KaK BBogHoe BMecTo HeueH3ypHoro caoBa uau KaK Mecgo-MeTue. Eiun! Koro a auaicy- EaageTb - HacaacgaTbca. noayaaTb ygoBoabcTBue. Om KOipepnw Euiana a daidei, mopaai, ma^uica! EeaoaKa - oeaaa ropaaKa. raaarouHHauHH. Eeioaka npuuia. raionuku y nero. Eyxaao - BbinuBKa. Eyxaio konauiocb - paaoiuiucb no doMaM. BugaK - BugeoMarauTO^oH. no Budaky Baepa cmpeiaiky kiaccnyo cMompei. BpySuTbca, BbexaTb - noHaTb aTo-au6o. He Mory Bbexamb, aero on xoaem? BbineHgpuBaTbca - BbicTaBaaTb ce6a HanoKa3, BbigeaaTbca noBegeHueM. He BunendpuBauca!!! y rnecia naaunaemca cmt>iu nacrnoaiipiit Mandpaaic, ra3oBaTb - nbaHcTBoBaTb. Mu Baepa ra3onyiu, roioBa menepb 5oium. Rtokh - raaarouHHauHH (oueHoaHoe). Hmo mu neceub? y rnecia amo, rioku? rHaTb - roBopuTb HenpaBgy uau MHoro u HygHo. Eopucua ae-mo ronum npo cboo nepmyo ycneBaeMocmb. rpeMeTb KocTaMu - TaHueBaTb. noudeM, nodpyra, norpeMuM kocmaMu! rpy3uTb - coauHaTb. ooviaHbiBaTb. Hy, amo mu rpy3uub, a mede ne Bepo! flaabHoootimHua. yraoBaa - npocTuTyTKa. Bdoib uocce ()aibnociofiii(iuțu crnoarn^ fleg. vioaogoti - Ha3BaHue coagaT no cpoKy cay>KOM. ffedu b apMuu u3deBaomca nad MoioduMu. fle3a - ge3HH(])op\-iauHa. Hmo mu Mne de3y ronuub! 3aBaauTb - npuHru HeocugaHHo. 6e3 npuraameHua. HedaBno k CBemke 3aBaiuiu Bceu koMnanueu, nomycoBaiucb. 3aBucaTb (o KovinbroTepe) - npeKpaTuTb BbinoaHeHue paooTbi u He pearupoBaTb Ha 3anpocbi noab3o-BaTeaa. KoMn 3aBuc, nomepai yuMy BpeMenu. 3aKugoHbi - HeageKBaTHoe noBegeHue. Beano jtot ayBak c 3akudonaMu. (Bcerga 3tot MoaogoH aeao-BeK co cTpaHHocTaMu). 3aKuHyTbca - noecTb aTo-au6o. Auda b cmoioBky - 3akuneMca. 3BoHuTb - ooaTaTb, paccKa3biBaTb TanHbi. Anbka Bce pa33Bonuia, eu nuaero doBepamb neib3a. Koaeca -TaSaeTKu, aeKapcTBa uau KoH((eTbi. no (opvie u ynaKoBKe HanoviHHaromHe TaSaeTKu ("MeHToc", "PoHgo"). nodkunb koiecuko, ne .acMiicb. Kpbima - co3HaHue, paccygoK, pa3yM. Hmo a 6e3 kpuuu, amoo nodcmaBiamca? CrpeaaaKa - (uabM-6oeBuK. Caua io6um cmpeiaiku cMompemb. MaHgpa>K - BoaHeHue. nepecHBaHue. cTpax. y aoumypuenmoc: u uxpodumeieu Mandpa.ac. MyTuTb - geaaTb aTo-au6o. opraHu3oBbiBaTb. Hukuma u My3a 3aMymuiu kpymou npoekm. npuKug - oge>i<ga. npukud yiemnuu kynuia. ycuauTbca, ycuaeHue - gonoaHuTeabHo ynoTpeoaaTb egy nocae ooega. Horypm cbei dia ycuienua. XaBauK. xaBKa - ega. Ha xaBauk nado 3apa5amuBamb. CaegyeT oTMeTuTb, aTo KpoMe cneuHaabHbix >i<aproHHbix «caoBeaeK». pacnpocTpaHeHHbix cpegu Moao-ge>KH, aacao HaoarogaroTca peaeBbie omuSKu. cBa3aHHbie c HenpaBuabHbiM ynoTpeSaeHueM oTgeabHbix (opM caoBa u HeKoTopbix cuHTaKcuaecKux KoHcTpyKUHH. HanpuMep, b pyccKoM a3biKe cymecTByroT raa-roabi odemb (Koro-To) u nademb (caMoMy). He BgyMbiBaacb b omreHKu 3HaaeHua othx raaroaoB, noaTu Bca B3pocaaa aacmb HaceaeHua MoagoBbi ynoTpeoaaeT aumb oguH raaroa - ogeTb: E odeia naibmo, odky, niambe, odeia domunku, nmj'tiu. canoru ...Ha caMoM geae, Ha ce6a mo>kho aumb HageTb, a ogeTb mo>kho peoeHKa, cwHa. goaKy. to ecTb gpyroro aeaoBeKa. He ce6a. raaroabi kiacmb u noioaicurnh Taioice ynoTpeoaaroTca HenpaBuabHo: raaroa kaacTb ToabKo SecnpucTa-bohhmh. a noao^uTb Yio>i<eT ynoTpeSaaTbca aumb c npucTaBKon. Hto ce mm HaoarogaeM b peau? «He ioaicbme 3epkaio b napmy». - roBopuT nepcoHac (uabMa «flocHBeM go noHegeabHuKa»; nokiadu na Mecmo knury! Ha caMoM geae npaBuabHbiMu BapuaHTaMu aBaaroTca BbipaceHua «He KaaguTe 3epKaao b 177 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) napTy!» u «nono^u Ha MecTo KHury». Moaoge>Kb, ocoSeHHo yaa^aaca, uHorga ucnonb3yeT ^Tu (opMbi HaMepeHHo, c ueat.ro co3gaHua u nepegaau ^Kcnpeccuu. ^KcnpeccuBHMM aBnaeTca Taiore u ynoTpeSneHue (opM rnarona b u3BaBuTenbHoM HaknoHeHuu b 3HaaeHuu (opM noBenuTenbHoro: Tak! Eepeutb Be^u u udeMb omcoda, dbicmpo!noiuna omcoda! Eonee Bcero HenpaBunbHocTeH HaSnrogaeTca npu ynoTpeSneHuu (opM rnarona - geenpuaacTuH b peae-boh npaKTuke: npoiumaB 3mo npou3Bedeiue, Mie xoiemcn omMemumb ... npoaianu3upoBaB Mamepuaj b yiedioU u iayiioU jumepamype, .Mti.^iio cdenamb ebieod... npocneduB nymb cnoBa om caMoro po.)i(deiiuu b airnuuckoM n3bke do nepexoda b cneir, HeTpygHOnomb... (K.Ary3apoBa) 'lacnyuiaB dokjad u ero oocy.wdenue, iianpauiuBaemcn ew,e odui BbBod: ecnu 3aroBopunu o monepaim-iocmu b Me^nuiiocmiux omioMeiunx b nedarormeckou npakmuke, mo deucmBumenbio od^ecmBy cma-ioBumcn Bce donbiee u donbiee om MeMnuiiocmiux koMMyiukapuu. (T.M. Pe3ep, kaidudam nediayk, dupekmop Meduyuuckoro kojjed.wa). Bduxan cBe.wuti Bo3dyx, npunmiue BocnoMuiaiun u xopouiee ia-cmpoeiue oonaropauiaiBaiom, u 3a6biBaomcn Menoiu uiamiu. (H3 coauHeHua crygeHTa). Kak y A.n. HexoBa: «npoe3i)ican mumo cmaiyuu, y Mein cnemena wnnna»! 3gecb cnegyeT noMHuTb npaBuno ynoTpeSneHua geenpuaacTuH b npegno^eHuax: geenpuaacTua cBa3aHM b cuHTakcuaeckux KoHcTpy^uax He Tonbko co cka3yeMMM, ho u c nognencarouM, no^TOMy npaBunbHbie oSopoTbi peau TakoBbi: npocneduB nymb cnoBa om caMoro pouicdeiiun b airnuuckoM n3bke do nepexoda b cneir, mu noinnu... 3acnyuiaB doKnad u ero oucyuic-deiue, mu npuwnu k ebieody... MHoro ^KcnpeccuBHO-cneH^OBMx cnoB HaxoguM b coBpeMeHHoH peknaMe. flna peknaMucTOB cogep-^aHue - ^TO 6u3Hec, npaBunbHocTb a3MKa u ^TUKa ux aa^e Bcero He 3a6oTaT. PeknaMa aacTo HeraTuBHo BnuaeT Ha pe^unueHTOB, Tak Kak peknaMoH Haca^garoTca nogaac u aHTroTuaeckue HopMM, KoTopbie c nerkocTbro nepeHuMaroTca Moaoge>Kbro. ^o^TOMy, kak cauTaeT K.Ary3apoBa, «...\roaoge>KHbiu cneHr gon->KeH cTaTb oSteKToM npucTanbHoro BHuMaHua yaeHbix-a3bikoBegoB» [3]. ^3mk - ^TO geâcTBuTenbHocTb. ^aproHHaa nekcuka aacTo npoHukaeT b nuTepaTypHbiH a3MK u 3akpen-naeTca TaM Ha gonrue rogbi. OSunue >i<aproHHou nekcuku u Bxo^geHue ee b noBcegHeBHbiH oSopoT oaeHb pacnpocTpaHeHo b HacToa^ee BpeMa (o "Hae3gax" u "pa36opkax" aacTo mo>kho ycnbimaTb ga>i<e c o(u-^uanbHOH TpuSyHbi). H b cpegcTBax MaccoBoH uH(opMa^uu no cpaBHeHuro c gonepecTpoeaHMMu rogaMu, KoHeaHo, ceHaac ropa3go Sonbme cBoSogM. Ha caMoM gene, npaBunbHbiH, nuTepaTypHbiu a3MK - ^TO aacTb o6^eH KynbTypbi aenoBeka, Ha Ham B3rnag, ero nono^uTenbHbiH uMug^. ^o^TOMy cornacuMca c MTop-SaHeBckuM, Bu^-npe3ugeHToM OS^ecTBa nroSuTeneH poccuHckoH cnoBecHocTu, kotopmh npu3MBaeT: «He roBopu mepmaBMM a3MKoM»! [4]. ^HTepaTypa: 1. HuxancB fl.C. 3eMna pogHaa. - CaHKT-neTep6ypr, 2000. 2. http://ru.wikipedia.org/wiki/ 3. Ary3apoBa KapuHa. Monoje>KHwu cneHr. http://www.darial-online.ru/2004 6/ aguzar.shtml 4. ropSaHeBcRuH M.B. u gp. He roBopu mepmaBMM b3mkom: O HapymeHKax HopM nuTepaTypHoH peau b aneKTpoHHMx u nenaraMx CMH. 2-e u3g. - MocKBa: ranepua, 2000. - 272 c. Prezentat la 01.11.2012 178 Seria “{tiin\e umanistice” ISSN 1811-2668 Lingvistic= [i Literatur= SUGESTII PRIVIND PREDAREA-ÎNVĂȚAREA 5 RELAȚIILOR SEMANTICO-TEXTUALE PENTRU STUDENȚII STRĂINI 5 5 Lidia STRAH Universitatea de Stat din Moldova În predarea unei limbi străine o deosebită importanță au principiile lingvistice ale textului de diferite niveluri, iar aspectele tipice ale textului sunt destinate pentru a forma o competență de vorbire. Cerințele față de textele explicative și de sinteză trebuie să țină cont de dezvoltarea abilităților de comunicare și impun o interpretare orientată spre o comunicare accesibilă studentului străin. Cuvinte-cheie: elemente formative; text-tip; texte informative, descriptive, narative, de comunicare; text explicativ; text de sinteză; comunicare productivă; comunicare accesibilă. THE SUGGESTIONS OF TEACH-LEARN IN THE RELATIONS TEXTUAL-SEMANTICS FOR FOREIGNERS STUDENTS Theoretical and practical principles referring to text, determine methodical organization of teaching materials. This paper aims to discover the peculiarities of the text in terms of methodology of teaching Romanian language to students, who speak other language. As well, we tried to select texts, to use them as contents and nuance of teaching-learning and evaluating processes in Romanian language to student who speak other language. Keywords: communicative-practical legitimate; typical text; monologue text; informative texts; descriptive, narrative, communicative, leading texts; synthesis caption; productive communication. Astăzi, când trăim într-un timp al schimbărilor, când ființa umană caută noi sensuri ale existenței sale, înțelegerea lumii contemporane are la bază actul comunicativ - ca act primordial. În acest context, achiziționarea unei limbi (în cazul de față a limbii române) implică dinamizarea unei scheme de tip acțional, care se axează atât pe competențele generale ale studentului, cât și pe competențele specifice, care pot fi formate și dezvoltate în baza diverselor elemente formative. Unul dintre acestea este textul instructiv ca factor determinativ, deoarece prin însăși esența sa ca fenomen comunicațional implică perceperea de către student a contextului în care urmează să acționeze. De aceea, pentru predarea unei limbi străine o mare importanță au principiile lingvisticii textului de diverse niveluri. Unul dintre acestea este principiul prezentării frazice a textului ce se reflectă în descrierea mijloacelor lingvistice care servesc la exprimarea relațiilor dintre enunțuri. Astfel, utilizarea articolului hotărât în limbile germană, engleză și franceză trebuie să fie explicată sub aspectul definirii sau nedefinirii obiectului și, prin urmare, este cunoscută utilizarea termenilor care țin locul unor cuvinte în propoziție, factor ce este, de regulă, obiectul de explicație gramaticală și lexicală. De aceea, indicațiile privind distincțiile de aplicare a lor sunt conștientizate în procesul de studii, sunt însușite prin exercițiu. Comparăm, de exemplu, forma și utilizarea pronumelor posesive: germ. sein ihr ihre rom. lui ei lor engl. his her thei rom. său sa franc. son sa ses rom. său sa la În mod similar sunt studiate și morfemele, și construcțiile perifrastice ce exprimă timpul, modul, aspectul acțiunii, chiar dacă la întocmirea regulilor nu se ia în considerare, în măsura cuvenită, aspectul situativ sau aspectul relațiilor dintre propoziții. Există, de asemenea, în limbile examinate și elementele de bază ale propoziției și, deseori, acestea coincid funcțional și structural; de exemplu, intonația, accentul în frază, emfază și contrapunerea, consecutivitatea părților de propoziție, relația temă-remă. În manuale se acordă o deosebită atenție distincțiilor dintre acestea (comparați intonația în propozițiile atributive și disjunctiv-interogative din engleză), utilizarea structurilor perifrastice în locul emfazei în limbile engleză și franceză: It's he who..., C'est lui qui..., în germană: Er ist..., în română: El... 179 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) În acest context, putem menționa că mijloacele expresive la fel sunt cunoscute în toate limbile și deseori coincid. Răspunsul afirmativ la întrebarea care constă dintr-o propoziție este un fenomen general firesc. Cerința de a se răspunde prin propoziții întregi, deseori întâlnită la predarea unei limbi străine, poate fi justificată și tolerată din punctul de vedere al teoriei de predare a limbii, sub aspect comunicativ, însă astfel de răspunsuri nu sunt recomandabile. La predarea unei limbi este necesar, în primul rând, să se comunice mijloacele lexicale ce corespund textului, fără a da vreun fel de „gramatică textuală” suplimentară. Acest fapt, de asemenea, corespunde principiilor referitoare la relațiile semantico-textuale și la legitățile comunicativ-practice. Restabilirea cuvintelor-cheie prin elementele ce le înlocuiesc - sinonime, antonime, explicații - este un fenomen comun în toate limbile. Însă, principalul aspect este cunoașterea sinonimelor și explicațiilor posibile, iar factorii situației de vorbire devin cunoscuți studentului din experiența diverselor situații din cultura proprie. Alte aspecte tipice textului, cum ar fi: separarea tematico-logică, reglarea comunicării în baza caracterului adecvat al intențiilor și al situațiilor de utilizare, nu sunt destinate pentru a fi comunicate imediat studenților străini care au deja formată o competență de vorbire. Principiile teoretice referitoare la text trebuie să determine, în mare măsură, organizarea lor în materialele didactice (în primul rând, în manuale) și în metodica de predare a profesorului, așa încât condițiile și rezultatul instruirii să corespundă cerințelor practice de comunicare. Este necesar a dirija în permanență activitatea studenților străini, pentru a fi obținute cunoștințele explicite de tip comunicativ teoretic și textual. Dar, întâi de toate, este foarte important de a forma abilități de comunicare verbală. Descoperirea particularităților textului din punctul de vedere al metodicii de predare a limbii române pentru studenții străini include examinarea acestuia ca: S bază pentru dobândirea unor cunoștințe lingvistice și enciclopedice; S mijloace de instruire pentru diverse tipuri de activitate verbală (audiere, vorbire, lectură, scriere); S rezultatul apreciat și însușit al procesului de predare-învățare ce presupune studiul și instruirea. Pentru procesul de instruire a studenților străini servesc ca bază textele care: S conțin informații prețioase ce explică motivele; S corespund intereselor și posibilităților de receptare a studenților străini dintr-un anumit grup, conform vârstei și cursului de predare; S conțin un material de limbă română care trebuie să fie utilizat și pe care trebuie să-l însușească studenții străini pentru a-și dezvolta abilitățile comunicative; S prezintă procedee ce sunt utilizate în scopul formării și dezvoltării intențiilor de comunicare; S prezintă modele logico-obiectuale și verbal-situative. Pornind de la aceste constatări, putem afirma că textele didactice trebuie să fie structurate în dependență de scopurile și tematica pe care o conțin. La selectarea lor este necesar a se lua în considerare limba, conținutul și organizarea metodică. Astfel, textele didactice ar putea fi clasificate în: S texte-monolog, texte-dialog sau mixte după numărul de studenți străini incluși în activitatea de comunicare; S texte informative, descriptive, narative; S texte de comunicare cu caracter cotidian, publicistic, științifico-popular și literar-artistic sub aspect funcțional-stilistic; S texte ce conțin informație nouă, redusă parțial; S texte ce conțin un anumit număr de fenomene lexicale și gramaticale necunoscute sau nesemnalizate -sub aspectul structural al limbii române vorbite; S texte ce au ca destinație vorbirea, scrisul, audierea și lectura - după activitatea de vorbire intenționată ce se desfășoară odată cu procesul de predare-învățare a limbii române ca limbă străină. Toate aceste tipuri de text trebuie, în mod obligatoriu, să fie puse la baza planificării procesului de instruire a profesorului. În anumite condiții (corespunderea lingvistică și conținutală a posibilităților de însușire a limbii), aceste tipuri de texte pot fi, în același timp, conținuturi și mijloace ale proceselor de învățare și de instruire, mai ales atunci când este vorba de lectură sau de audiere. Textul de bază (din manual sau o informație dintr-un ziar), de regulă, are nevoie de o intervenție metodică pentru ca să devină o sursă efectivă de obținere a cunoștințelor și pentru a dezvolta abilitățile de vorbire ale studenților străini. Un atare text, pe care îl vom numi text-călăuză, trebuie: S să capteze atenția studenților străini; S să descrie întâmplări și evenimente actuale, interesante, importante sub aspect pragmatic; 180 Seria “{tiin\e umanistice” Lingvistic= [i Literatur= ISSN 1811-2668 S să aibă o structură inițiatoare, care le-ar permite studenților să însușească conținutul și semnificația materialului lingvistic necunoscut prin intermediul așa-ziselor mijloace extralingvistice, mai cu seamă al mimicii, gesturilor și al altor mijloace de instruire, concrete sau intuitive. Textul călăuză poate fi realizat sub formă de comunicare a profesorului, de comunicare inregistrată, sub formă de text pentru lectură sau de conversație între profesor și student. În corespundere cu aceasta, textul poate fi parafrazat sau poate apărea spontan în procesul de comunicare dintre profesor și studentul străin, în baza planificării orientate spre un anumit scop. Textul călăuză poate fi consolidat sau completat în dependență de conținutul lui, de orientarea lingvistică și instructiv-educativă a acestuia. Pentru aceasta este nevoie, în special, de a: S forma lanțuri de cuvinte de reper și a le scrie pe tablă sau a le înscrie pe casetă pentru a explica relațiile tematice, precum și mijloacele lexicale și gramaticale de coerență textuală; S întrerupe răspunsul printr-o întrebare suplimentară pentru a verifica nivelul de înțelegere; S cere repetarea unor propoziții pentru consolidarea cunoștințelor și pentru automatizarea utilizării lor. Mesajul textului presupune nu conținutul ca atare, ci ansamblul expresiv, cu forma lui lingvistică și cu conținutul informațional, așa cum există în orice act de comunicare. Astfel, așa-numitul text explicativ de sinteză, ca rezultat al comunicării, trebuie să-i demonstreze atât profesorului, cât și studentului străin: • nivelul de trăinicie și de însușire a mijloacelor lingvistice, care sunt utilizate, cerute și așteptate în text și, în acest mod, nivelul de corectitudine și de corespundere cu norma; • nivelul abilităților de a rezolva liber și în mai multe variante exercițiul dat în corespundere cu orientarea tematică și de conținut; • capacitatea de a realiza corect conceptele de comunicare sub aspect lingvistic și situativ (invențiile, aprecierile). În limitile activității la o temă anume, textele explicative de sinteză pot avea un nivel distinct al variantelor de vorbire și de conținut, adică o distanțare de textul călăuză. Acestea pot avea drept conținut materia din texte aplicative de sinteză și pot direcționa la textul următor prin prisma unei noi orientări a scopului inițial. Pentru aceasta textele trebuie să fie însoțite de sarcinile și exercițiile respective. Cerințele numeroase față de textele explicative de sinteză pot fi înaintate de către profesor în scopul diferențierii sau stimulării rezultatelor de însușire a limbii române de către studenții străini. La formularea sarcinii și a cerințelor trebuie să se țină cont de atmosfera din grupă, care poate genera un mediu firesc de comunicare. Într-un mediu „adecvat” realizarea comunicării este un rezultat al deficitului de informație, al necesității schimbului de opinii și al divergențelor existente. Un eveniment de comunicare servește, în fiecare caz aparte, la satisfacerea unor necesități personale sau determinate social. În procesul de instruire a studenților străini, necesitatea de comunicare și de informare a studenților, prezentată în texte, trebuie să fie dirijată metodic. Sarcina dată de profesor este determinată de scopurile instructiv-educative, de dezvoltarea abilităților de vorbire fundamentată atât teoretic, cât și practic, precum și de procedeele necesare pentru repetarea și consolidarea materiei. La alcătuirea textelor explicative de sinteză se acordă o atenție sporită mijloacelor lexicale și gramaticale, pe care studenții pot să le aplice în practică în măsura în care ei posedă limba. Elaborarea unei strategii verbale depinde, în mare parte, de faptul cât de bine studenții străini pot să prezinte, schematic, sarcina pe care trebuie s-o însușească. Textul explicativ de sinteză, propus să descopere nivelul posibilităților de vorbire, trebuie să fie asigurat, de regulă, cu indicatori auxiliari. Aceștia pot fi: a) prezentarea reperelor conținutale la formularea sarcinii de comunicare (SC) în limitele unei orientări la un răspuns oral în limba română („Vorbiți despre orașul natal, menționând, totodată, așezarea lui geografică, întreprinderile de bază și ceea ce produc ele, precum și raritățile, curiozitățile orașului”); b) în caz de necesitate, pot fi utilizate mijloace suplimentare; c) demonstrarea stimulațiilor din arta plastică (unele tablouri, schițe etc.) Următorul pas ar putea face posibilă combinarea diverselor repere ajutătoare. La formarea textului, datele pot fi repetate, amintite sau completate. În schema propusă se poate observa că condițiile de completare a sarcinii din text (descrierea, comunicarea) sunt prezentate într-un mod mai simplist. 181 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) 182 Seria “{tiin\e umanistice” Lingvistic= [i Literatur= ISSN 1811-2668 Pentru accesibilitate, elementele de dirijare (ED), utilizate de profesor, sunt notate înainte de rezolvarea parțială de către student, rezultate din elementele conținutului (EC), indiferent de faptul dacă este prezentat elementul de dirijare înainte sau în timpul activității studentului. Săgețile întrerupte indică variantele posibile ale transformării elementului de dirijare, ale elementului de conținut, de exprimare, unitățile D1 sau D2 sau diverse acțiuni de rectificare. Prin acțiunea profesorului studentul străin receptează o instrucțiune care îl îndeamnă să realizeze, în mod corespunzător, o sarcină de comunicare productivă (CP) în limba română. În acest scop, printr-o constatare, trebuie să fie anunțat studenților rezultatul situativ și de comunicare așteptat. Prezentarea diverselor elemente detaliate permite studentului să clarifice ce așteaptă profesorul și că anume rezultatele acestea sunt esențiale pentru apreciere. În acțiunile studentului străin elementele de dirijare (ED) se transformă în elemente de conținut (EC) în corespundere cu premisele individuale și sunt formulate în enunțurile (E) monologului interior. În caz de nesiguranță în ceea ce privește cunoașterea limbii române, la acestea se alătură acțiunile intermediare în limba maternă, structurile de suprafață (E1D1). Structura de suprafață a limbii române (E1D2) este, prin includerea lui E1D1, o traducere directă sau rezultatul adaptării studentului străin la posibilitățile pe care i le acordă competența de cunoaștere a limbii române ca limbă străină pentru exprimare. Verificarea (V1) rezultatelor proprii poate influența alegerea și ordonarea elementelor de conținut urmărind asupra exprimării planificate, în acest scop, sau asupra realizării vorbirii ulterioare. Acțiunile de verificare ale profesorului (DV1) provoacă, în anumite condiții, pașii următori de dirijare și conduc spre evaluarea nivelului de însușire a studentului străin. În felul acesta rezultatul final de dezvoltare a abilităților comunicative (în textul explicativ de sinteză) ale studentului respectiv reflectă, mai întâi de toate, capacitatea lui de a utiliza corect, în corespundere cu sarcina dată, mijloacele limbii române din punct de vedere semantic, gramatical și practic. Studentul străin demonstrează nivelul de însușire a elementelor funcționale și a regulilor ce se conțin în sistemul limbii române și în ce măsură le poate utiliza la realizarea sarcinii de comunicare sub forma unui text dat. Cunoașterea legităților stabilite cu ajutorul cercetărilor teoretico-lingvistice ale textului, care țin de structura tematică și de conținut a diverselor categorii de text, precum și de condițiile formării lor, adecvate conceptului inițial, sunt premise esențiale pentru organizarea științifică fundamentată a textelor de bază și introductive, pentru formularea sarcinilor de comunicare. Principiile lingvistice ale textului nu iau în considerare de regulă, condițiile metodice și pedagogice care cer o interpretare orientată spre un scop bine determinat, ca să devină importante pentru scopurile pedagogice. În procesul de interpretare a textului este foarte importantă competența pragmatică a studentului, care include utilizarea funcțională a resurselor lingvistice, bazându-se pe schemele acționale. De aceea, aplicarea rațională și fundamentată în plan metodic a textelor solicită și o cercetare întemeiată din punct de vedere metodic. Ea trebuie să studieze textul în funcție de instruirea filologică și generală a acestuia și în funcție de formarea și aprofundarea elementelor în corespundere cu convingerile și concepțiile despre lume ale studenților străini. În același timp, cercetările trebuie să aibă ca scop elaborarea condițiilor ce ar corespunde cu logica procesului de instruire și, pe această bază, formularea concluziilor vizând alegerea, organizarea și adaptarea textului, privind sistemul de exerciții necesar pentru consolidarea cunoștințelor de limbă și măsurile de conducere în scopul interiorizării regulilor și elementelor lexico-gramaticale și structural-conținutale, precum și ale celor comunicative. În același timp, trebuie să se ia în considerare abilitățile generale de comunicare ale studenților străini, inclusiv abilitățile de utilizare a limbii române. Însă, nu toate principiile lingvistice ale textului sunt obligatorii în aceeași măsură pentru lucrul metodic. De aceea, unele fenomene solicită o atenție deosebită în virtutea unui pericol sporit al interferenței. În baza sintetizării diverselor idei, au fost făcute doar unele concluzii generale privind structurile și funcțiile textului și pregătirea studenților străini pentru lucrul asupra acestuia. Bibliografie: 1. Ionescu-Ruxăndoiu L. Conversația (structuri și strategii) // Universitar, 1999. 2. Dijk Teun Van. Grammaires textuelles et structures narratives. - În: C.Chabrol (ed). Semiotique narrative et textuelle. - Paris: Larousse, 1983, p.177-207. 3. Habermas J. Cunoaștere și comunicare. - București, 1983, p.91-117. 183 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) 4. ra.ibnepuH H.P. TekCT khk ooteicr .iHHrBHCTuaecKoro uccnegoBaHua. - MocKBa, 1987. 5. Mockantckaa O.H. rpaMMaTUKa Tekcma. - MocKBa, 1983. 6. Pânzaru I. Practici ale interpretării de text. - Iași: Polirom, 1999. 7. Slama-Cazacu T. Psiholingvistica - o știință a comunicării. - București, 1999, p.259-417, 433-596. 8. fflaMOBa A.H. KorHUTUBHtiH nogxog k oovaeHuro nekcuke: MogenupoBaHue u peajusama. - Hh>khhh HoBropog, 2006. Prezentat la 01.11.2012 184 Seria “{tiin\e umanistice” Lingvistic= [i Literatur= ISSN 1811-2668 COXPAHEHHE JHIII 'BOKyjhTyi’I IOH CAMOBMTHOCTH «3MKOBOH JH^HOCTH B ^HACnOPE HuHrBodudaKTUHecKuu acnekm Tambiuni MHEHKO, EneHa nAPH CjiaenHCKUU yHueepcumem PecnydjuKu MojdoBa Crarba nocBaroeHa aKTyaabHoH npo6aeMe pa3pa6oTKu yue6Ho-MeToguuecKux MarepuaaoB gaa aun, H’svuaroroux ;i3biK c ueat.ro coxpaHeHua co6ctbchhoh auHrBoKyabTypHou ca\ro6biTHOCTu b ycaoBuax nponuBaHua b guacnope. npuMepoM pemeHua 3tou 3agauu aBaaeTca yae6HHK. pa3pa6oTaHHbiu b paMkax coBMecTHoro npoerora «nogroTOBKa o6HOBaeHHbix yuc6hhkob no a3bu<a\i rocygapcTB CHT gaa yupoKgeHuu o6pa3OBaHua erpaH Cogpv>KecTBa». Vuc6hhk cnoco6cTByeT royueHuro a3HKa, Tpagunuu u Kyabrypbi MoagaBcioro Hapoga. Knwneewe enoea: %3biKoeax jw-niocnib, Me^Kyjbmypnoe oGyenue, pycc.Koroeopxupie, cmparni CHr, juereucmu-vecKue KoA-tnenienuuu, couuoKyjbmypiibie KoA-tnenienuuu. PĂSTRAREA IDENTITĂȚII LINGVOCULTURALE A PERSONALITĂȚII LINGVISTICE ÎN DIASPORĂ Aspectul lingvodidactic Este cercetată problema. astăzi actuală. privind elaborarea materialelor metodico-didactice pentru persoanele care studiază limba în scopul păstrării propriei identități lingvoculturale în diasporă. Exemplu de soluționare a acestei probleme servește manualul elaborat în cadrul Proiectului „Elaborarea noilor manuale pentru limbile țărilor din CSI prevăzute pentru instituțiile de învățământ din statele componente”. Manualul contribuie la studierea limbii, tradițiilor și culturii poporului moldovenesc. Cuvinte-cheie: limbaj individual, comunicare interculturală, vorbitori de limbă rusă, țările CSI, competențe lingvistice, competențe socioculturale. SAVING LINGUOCULTURAL IDENTITY OF THE LINGUISTIC PERSONALITY IN THE DIASPORA Lingual-didactic aspect The article is devoted to the problem of development of training materials for those studying the language in order to preserve their own lingual-cultural identity living in the diasporas. The vivid example of solving this problem is the text-book elaborated in the framework of the joint project “Elaboration of new textbooks on CIS languages for its members' educational establishments”. The textbook contributes to learning of language. traditions and culture of Moldovan people. Keywords: linguistic personality, intercultural communication, Russian-speaking persons, the CIS countries, linguistic competences, socio-cultural competences. MurpauHOHHbie npouccc-b b cobpcmchhom Mupe npuBeau k TOMy, uto 3a npegeaaMu cbohx CTpaH npo->KHBacT orpoMHoe KoaHuecTBo arogeH, 3auHTepecoBaHHbix b coxpaHeHuu hckohhoh auHrBokyabTypHoH ugcHTuuHocmu u b ee HacaegoBaHHH noToMKaMu. MHorue 3apy6enHbie guacnopbi cuuTaroT coxpaHeHue a3HKa u KyabTvpbi ochobhoh cboch aagaueH. flaa ee peaauaauuu npuBaekaeTca pecypc ucrnopuuecKoH poguHbi, b uacmHocTH - b naaHe o6ecneueHu>i guacnopw auTepaTypoH, b tom uucae u yuc6hoh. ^Ta Ha nepBbiâ B3raag Hecao>KHaa noggepnka aBaaeTOi noka, ogHako, gocrnaTouHo npo6aeMaTuuHoH. fluacnopa He mo>kct ucnoab3oBaTb yuc6hhkh, npegHaaHaucHHbie gaa o6yhchu>i b cTpaHe ucxoga, Tai KaK ohh npeBbimaroT o6beM ee bo3mo>khoctch h noTpe6HocmcH. flaa hhx Taine He nogxogaT yuc6hhkh, koto-pbie coagaroToi gaa uHocmpaHucB, He uveroroux npaKTHKH noBcegHeBHoro o6roeHua Ha >i3bii<e b govaroHCu cpege. Hmchho noaTovy hoboh h aKTyaabHoH 3agaueH gaa MeTogucTOB, cncHuaaucmoB b o6aacTu npeno-gaBaHua paaauuHbix u3hkob aBaaeTcu pa3pa6oTia cneuuaabHoH Bepcuu yuc6HUKa pogHoro >i3bii<a gaa Tex, kto ero uayuacT BHe npegeaoB cboch peaabHoH uau uctopuucckoh poguHbi. flaa Pecny6auKu MoagoBa, guacnopa kotopoh b nocaegHue gecaTuaeTuu 3HauuTeabHo yBeauuuaacb, noTpe6HocTb b cneuuaabHoH yuc6hoh auTeparype Tone aKTyaabHa. ^Ty npo6aeMy HeogHoKpaTHo o3byuh-Baau npegcTaBUTeau guacnopaabHbix coo6roecrnB Ha KoHrpeccax guacnopw b MoagoBe u Ha Bcmpeuax npegcTaBUTeaeH guacnop c pyKoBoguTeauMu PM bo Bpevui ux bh3htob b cTpaHbi HbiHemHero npe6biBaHuu BbxogucB u3 MoagoBbi. OcTpoTa Bonpoca o6yucHua geTeH b guacnope no yue6HUKaM u Ha gocTOHHoM 185 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) ypoBHe oobacHaeTca Hage>KgaMH MHorux paSoTaro^ux 3a pyoe>KOM rpaagaH MoagoBM Ha Bo3Bpa^eHue Ha poguHy, rge geTu goaaHM oygyT npogoa>KHTb o6pa3OBaHue u 6bTb roTOBbiMu k couHaaH3auHH b ycao-Buax goMUHupoBaHua rocygapcTBeHHoro a3bii<a. OTMeTUM, hto PecnySauka MoagoBa BbicTpauBaeT oTHomeHua c guacnopon Ha rocygapcTBeHHOM ypoB-He c 2000 roga, korga BcTynua b cuay cneuaaabHMH yka3 npe3ugeHTa PM O noddepjKKe BhixOdueB U3 MltoidoBM. npojicuBaioiipix 3a py<jeb)icOM (2000 r.). HaaaaHBaHue koHTakTOB c 3THoi<yabTypHMMH opraHu3a-uhmmh MoagaBaH 3apyoe>Kba aBuao reorpa^uro ux pacceaeHua u cTeneHb KoHcoaagauHH BMxogueB u3 MoagoBM b pa3auuHbix peruoHax, u3 kotopmx Poccua u pecnySauku auc-Coro^a - HauSoabmue. B Hacaoa^ee Bpeva, oaarogapa HHuuuaTHBe u noggepake Me>KrocygapcTBeHHoro CoHga ryMaHuTap-Horo coTpygHHaecTBa CHr, gaa Tex, ubuvi >i3mkom couuaabHoro oS^eHua aBaaeTca pycckun, co3gaeTca cepua yaeOHHKoB no a3MkaM cTpaH CHr. yaeOHHik pa3pa6oTaHHbiâ MeTogucTaMu u3 PecnySauku MoagoBa EaeHou napa u ^ohhoh Ycaa b co-TpygHHaecTBe co cneuuaaucTaviu Mockobckoto rocygapcTBeHHoro auHrBucTuaeckoro yHuBepcuTeTa, npegcTaBaaeT cooou nepBbin b cBoeM poge yaeOHHK no u3yaeHuro pyMMHckoro a3Mka BHe >i3mkoboh u KyabTypHoa cpegbi u npegHa3HaaeH kak gaa npegcTaBHTeaeu guacnopM, Tak u gaa auu, HauuHaro^ux u3y-aeHue pyMMHckoro a3Mka c Hyaa. H3Becrao, hto «npouecc CopMupoBaHua >i3mkoboh auaHocTu npoaB-aaeTca u npu u3yaeHuu ayaoro a3Mka. M3yueHue uHocTpaHHbix >i3mkob ycaoaHaeT a3MkoByro auaHocTb» [4: 144]. CoraacHo icoHuenunu npoekTa, ițe:ibio pa3pa6oTku cepuu yaeOHHKoB no a3MkaM cTpaH CHr aBaaeTca ykpenaeHue oo^ero ryMaHuTapHoro u ooparoBaTeabHoro npocTpaHcTBa, co3gaHue Heooxoguvibix ycaoBun gaa coxpaHeHua >i3mkob, HocuTeau kotopmx oka3aaucb 3a npegeaaMu cboux cTpaH, b gpyrux rocygapcTBax CHr. yaeOHHKH HaueaeHM Ha to, hto6m oSecneauTb bo3mo>k'hoctb Bocnoab3oBaTbca noTeHHuaaovi oo^e-o6pa3oBaTeabHoro npocTpaHcTBa rocygapcTB-yaacTHukoB CHr, pa3Hoo6pa3ueM kyabTyp u HeHHocTeu, BapuaTuBHocTbro akageMuaeckux cucTeM, gaa uero HeoSxoguMo pa3BuTue :iuiirBucnni<-iecKUX u coifuoky:ib-mypHhix KOMnemeiyuît b uhos3mhhom oS^eHuu. yaeOHHKH co3gaHM c onopon Ha gocTuaeHua coBpeMeHHon auHrBogHgakTukH u MeTogukH [1; 2; 3; 7 u gp.]. Pa3BuTue auHrBucTuaeckux u couHoKyabTypHbix KovineTeHUHH Ha pyMMHckoM a3Mke no3BoaaeT no-HaTb MeHTaabHocTb MoagaBckoro Hapoga, npuoSpecTu yHukaabHbie 3HaHua o6 ucTopuu, kyabType u uc-kyccTBe MoagaBckoro Hapoga, o ero Tpagnunax u ueHHocaax. OopMupyeMaa MewxynbmypHan KOMMynuKa-nniBnax KOMnerneiymi HaueaeHa Ha noHuMaHue oraomeHun u noBegeHua, onpegeaaro^ux cnocoo vieaoT-Huaeckoro oS^eHua, Ha ycTpaHeHue HeraTuBHbix oCCeHTOB cTepeoTunHoro BocnpuaTua gpyrux HapogoB, Ha CopMupoBaHue HaBMkoB cuTyaTuBHon aganTauHH. KpoMe Toro, pa3BuTue auHrBucTuaeckux koMneTeH-hhh oSyaaro^uxca u3 pa3Hbix OTHHHeckHx rpynn npuBoguT Ha ocHoBe H3yaaevoro a3Mka k 6oaee rayoo-koMy no3HaHuro cBoen coScTBeHHou kyabTypbi u TpagHHHu. yaeSHuk BnucbiBaeTca b paMku oS^eeBponeuckoH >i3mkoboh noauTuku, npoBo3raacuBmen koMneTeHT-hocthmh nogxog k u3yaeHuro uHocTpaHHbix >i3mkob, HaueaHBaro^Hu Ha gocTuaeHue ochobhoh 3agaau oSyaeHua - (^opMiupoaaHue MewKynbmypHOU KOMMyHukamueHOU KOMnemeiyuu, Bicarouaro^eu: • :iuHrBucimi<-iecKyio KOMnerneiyuio - yMeHua u HaBbiku ycraon u nucbMeHHon Copa oS^eHua (b tom aucae rpaMMaTuaeckue, aekcuaeckue, CoHoaoruaeckue u cuHTakcuaeckue HopMM H3yaaevoro a3Mka), cnocoOHocTb BbiSupaTb a3bikoBbie cpegcTBa oS^eHua; • c(yuO:iuHrBucTu<-iecKyio KOMnerneiyuio - yMeHue ocy^ecTBaaTb BMOop auHrBucTuaeckoă CopMM u cnocooa a3MkoBoro BbipaaeHua, agekBaTHMH koHTekcTy (c-HTyanHH, neaavi, HaMepeHuaM, couaaab-hmm u CyH^uoHaabHbiM poaaM napTHepoB no oS^eHuro); • duckypcuBHyo KOMnerneiyuio - yMeHue co3gaBaTb u uHTepnpeTupoBaTb cBa3Hbie TekcTbi (guckypcbi) b cooTBeTcTBuu c koMMyHukaTuBHoă 3agaaeă u cHTyanHeu oS^eHua, oneHHBaTb cooTHomeHue oTgeabHbix Hacreu u u3aaraTb pa3BepHyToe neabHoe Bbicka3biBaHue. B oSyaeHuu guckypcy caegyeT ucxoguTb u3 ero ocoSeHHocTeă, cpegu kotopmx BaaHoe MecTo 3aHHvaroT HeombeMaeMMe cBoncmBa aroooro TekcTa - ițebiOCTHOCTb u camiiOCTb; • CTpamerw-iecKyio KOMnemeHipuo - cnocoOHocTb ucnoab3oBaTb BepoaabHbie u HeBepoaabHbie cTpa-Teruu gaa 3anoaHeHua 0<oMneHcauHH) npooeaoB b 3HaHuu koga noab3oBaTeaeM. Ochobhoh ueabro cTpaTeruaeckon RovneTeHUMM aBaaeTca BocnoaHeHue HegocTaTka 3HaHun b gpyrux RovneTeHUMax; 186 Seria “{tiin\e umanistice” Lingvistic= [i Literatur= ISSN 1811-2668 • Me.)iCKyihirypiyio KOMnemeiyuio - cnocoOHoc-Tb gocTuraTb B3auMonoHuMaHua c npegcTaBuTeTaMu gpyrux Kv.ibTvpHbix cooo^ec-TB Tak ace ycnemHO, kak u c npegcTaBuTeTaMu CBoero cooo^ec-TBa. Pe3v.ibTaTOM oSyaeHua Ha 6a3e yaeSHuka no u3yaeHuro a3bika PecnySTuku Mo.igoBa b cTpaHax CHr go.T/KHO cTaTb gocTuaeHue oSyaaro^uMuca ypoBHa A2 (no oige.ibHbiYi BugaM geaTeTbHocTu - E1) no K.iaccuc])HKauHH CoBeTa EBponbi, b kotopoh koHkpeTu3upyroTca HeoSxoguMbie yMeHua u HaBbiku gTa oSecneaeHua koMMyHukaTuBHon geaTeTbHocTu oSyaaro^uxca b noBcegHeBHoM, yaeOHovi u npo^eccuo-HaTbHoM oO^eHHH Ha pyMbIHckoM a3blke. B coBpeMeHHbix RoHuenuMax TuHrBucTuaeckoro o6pa3oBaHua akueHTHpyeTca HeoSxoguMocTb CopMu-poBaHua koMMyHukaTuBHbix yMeHun u HaBbikoB. B MeToguaeckon TuTepaType u eBponenckux gokyMeHTax gaHHoe noToaeHue HaxoguT oTpaaeHue b nepeaucTeHuu paga KoHuenTvaTbHbix kaTeropun, cnocoociByro-^ux peaTH3auHH (Cyhkuhh a3bika b counyYie. npu co3gaHuu yaeOHnka aBTopbi opueHTupoBaTucb Ha CopMupoBaHue otocoShoctu ooyaaro^eroca k HaKomeHHro thhhoto kyTbTypHoro u counaTbHoro onbiTa, oueHHBaHHro aBTeHun u coSbrrua okpyaaro^en geHcTBHTeTbHoc™, oco3HaHHro cBoero noBegeHua b HeogHopogHon kyTbTypHon cpege. Uy.ieBaa ayguTo-pua, to ecTb npegnoTaracvibie noTb3oBaTeTu yaeOHnka - 3to Trogu pa3Horo Bo3pacTa. yaeOHnk npecTegyeT :iuLiiiocmno-[)a3BUBaioinue u Bocnumame:ibno-pa3BUBamyue 3adaLiu. koTopwe peaTu3yroTca b npouecce HHoa3biLiHoro oS^eHua bo Bcex ero CyHKUHax: - no3HaBamenbHO-uH$opMayuoHHOU (yMeHue cooS^uTb / 3anpocuTb HHcCopviauHro); - perynnmuBHOU (Bbipa3uTb npocboy, gaTb coBeT, o3ByauTb Bbicka3biBaHue); - 'lyiiiiocTiio-opueiiTcyuoiiiioît / jM(npi()iict:ibii()-(nyii()<-iii()ît (Bbipa3uTb MHeHue, aeTaHue, gaTb oueHky u T. g.). CorTacHo coBpeMeHHMM MeToguaeckuM icoHuenunavi, yaeOHuk cTpykTypupoBaH Ha TeMaTuaeckon ocHoBe (pa3geTaeTca Ha 4 MogyTa), hto no3BoTaeT npenogaBaie.iro nTaHupoBaTb paooiy b cooTBeTCTBuu c ocooeHHocrnaYiH gaHHon rpynnbi (Bo3pacT, nogroTOBTeHHocTb oSyaaro^uxca, ycBoeHue MaTepuaTa u t. g.). TakuM o6pa3oM, peaau3yeTca npuHuun uHguBugya.iu3auuu u guCCepeHuuauuu. npu 3tom mduBudyam-3aiyi3i paccMaTpuBaeTca kak aTbTepHaTuBHbin npueM, ucnoTb3yeMbin oomuho Tumb Ha kakoM-To ogHoM 3Tane ycBoeHua MaTepuaTa u npuYieHuie.ibHo k kakon-To ogHon rpynne ooyaaro^uxca (cuTbHbix / c.iaOMx). HHguBugyaTbHbiâ nogxog k pa3BuTuro ibmkobou tuhhoctu no3BoTaeT BbiaBTaTb u pa3BuBaTb cuTbHbie ctopohm tuhhoctu, ee no.ioacuTeTbHMe aepTbi, Bbi3biBaTb noToanreTbHbie 3Yiouuu, yBepeHHocTb b cooct-BeHHbx cuTax. yaeOHHK opueHTupoBaH Ha B3auMocBa3aHHoe oSyaeHue BceM BugaM peaeBon geaTeTbHocTu: roaopeiiuio, ayuianuio, bmenuio u nucbMy, npu 3toyi kaacgMu u3 hux cioacei BbicTynaTb u kak ue.ib, u kak cpegcTBo ooyaeHua. B Hacioa^ee BpeMa «bh^hhm acnekToM TuaHocTHo-opueHTupoBaHHoro oSyaeHua aBTaeTca caMokoHTpoTb u caviooueHica yaa^uxca npu nogBegeHuu utotob ypoka» [6, 446], hto Toace npegycMoTpe-ho b cneuua.ibHo\i TecToBoM pa3geTe yaeoHuka. ^3bikoBaa THHHocTb, koTopaa CopMupyeTca b noTukyTbTypHoM couuyvie utu b uHoHauuoHaTbHou cpege, o^y^aeT Ha ce6e BTuaHue gpyroro TuHrBokyTbTypHoro Mupa. ^TO cioacei ooora^aTb aibiicoByro .luuHocib utu MapruHaTu3upoBaTb ee. Htoom oHa He yTpaauBaTa cBoro TuHrBokyTbTypHyro ugeHTuaHocTb, TpeoyeTca yaeT Bcex Tpex ypoBHen b ee cTpykType kak aaeek gTa 3anoTHeHua u3 uctohhukob HauuoHaTb-Horo a3bika u HauuoHaTbHou icothutubhou oa3bi. nocTegHee ocooeHHo BaacHo oTMeTuTb, nockoTbky peab He o npocToM npucBoeHuu a3bika kak kogoBon cucTeMbi 3HakoB, cocioa^eu u3 Tekcuaeckux eguHuu, BepSaTbHo-rpaMMMaTuaeckon ceTu u cTepeoTunHbix coueiaHuu (naTTepHoB), to ecTb He o HyTeBoM ypoBHe, «kotopmh npuHuMaeTca .irooou a3MkoBon tuhho-cTbro kak gaHHocTb», a o (CopciupoBaHuu TuHrBokorHuTuBHoro (TeiaypycHoro) ypoBHa, c koToporo «cooct-BeHHo a3bkoBaa TuaHocTb HaauHaeTca» [5: 53]. Hobmh yaeOHMk uMeHHo otuci ycTpeMTeHuaM u cooTBeTCTByeT, no3BoTaa oBTageTb cucTeMon a3bika, ocBouTb ocHoBHbie MoTgaBckue npeuegeHTHbie (CeHocieHbi, a Takae Bbipaiuib ce6a Ha cioiuBauuoHHoci ypoBHe, cooTBeTcTBeHHo cBouM npoceccuoHaTbHbM u TuaHocTHbM ycTaHoBkaM. noHaTHo, hto b guacnope a3bikoBaa TuaHocTb oTTuaaeTca ot a3bikoBon tuhhoctu HocuTeTa pyMbiH-ckoro a3bika, npoacuBaro^ero Ha cBoen OTHuaeckon poguHe, ho 6a3oBbie xapakTepucTuku ux MeHTaTbHo-ctu, Bbioop peae-noBegeHaeckux TakTuk u cnocoobi BepSaTbHon uHiepnpeiauuu gencTBuTeTbHocTu oygyT cxoauMu. 187 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) nogBoga uToru, mo;kho pe3roMupoBaTb, uto yue6Hui no u3yueHuro a3Hia u iyabTypbi MoagaBcioro Hapoga aBaaeTca uacTbro eguHoro ^uKaa yue6HuioB, co3gaHue iotophx uHu^uupoBaHO Mockobckum rocygapcTBeHHbiM auHrBucTuueciuM yHUBepcuTeTOM u noggepnaHo MoKrocvgapcTBCHHbM ^oHgoM ryMaHUTapHoro coTpygHuuecTBa. B o6ocHoBaHuu npoeiTa cia3aHo, uto nogroTOBKa o6HoBaeHHbix yue6-hhkob no 33biKaM rocygapcTB CHr gaa yupengeHuH o6pa3oBaHua cTpaH CogpynecTBa no3BoaaeT c6au-3UTbca HamuM HapogaM u ayume noHUTb gpyr gpyra. B uacTHocTu, co3garoTca Heo6xoguMbie ycaoBua gaa nonyaapu3a^uu rocygapcTBeHHoro a3biia MoagoBbi b cTpaHax CHr nocpegcTBoM yue6HUKa gaa mioa, By3oB, vupoKgeHHH gonoaHUTeabHoro o6pa3oBaHua. B pe3yabTaTe ocy^ecTBaeHua npoeiTa, yua^ueca u cTygeHTbi cTpaH CHr cMoryT noayuuTb yHUKaabHbie 3HaHuu o a3biie, ucTopuu, KyabType u ^uBuau3a^uu MoagaBcioro Hapoga, o ero Tpa^u^uax u hchhoctmx. noMUMo stoh, 6e3ycaoBHo, BanHoH 3agauu yue6HUK HaucucH Taine Ha coxpaHeHue hckohhoh u3hioboH auuHocTu BbixogucB U3 MoagoBbi, nponuBaro^ux 3a py6enoM. JuTepaTypa: 1. Aaxa3umBuaH A. Ochobh oBaageHua ycTHoH uHocTpaHHoH peubro. - MocKBa: npocBe^eHue, 1988. - 124 c. 2. Bum H. MeToguia o6yueHna uhoctphhhhm a3biiaM lai Hayia u npo6aeMbi mioabHoro yue6HUKa. - MocKBa, 1977. - 252 c. 3. rynBa ®. Ochobh pa3BUTua peuu: noco6ue gaa yuuTeaa. - KueB: PaggHcbia mioaa, 1989. - 222 c. 4. 3uhuchko B.r., 3ycMaH B.r., KupHo3e 3.H. MeniyabTypHaa ioMMyHuiaHHa. Cuctcmhhh nogxog. - HunHuH HoBropog, 2003, c.145. 5. KapayaoB ro.H. PycciHH h3hk u H3biioBaa hhuhoctb. - MociBa: H3^aTeabCTBO .HKH, 2010, c.65. 6. noaaioBa T.M. PeaaH3a^HH cobpcmchhhx nogxogoB i npenogaBaHuro H3biia b peruoHaabHbix yue6Huiax // PycciuH 33hk b noauiyabTypHoM Mupe. - CuM^eponoab, 2007, c.442-449. 7. Cuctcmhhh nogxog b ^opMupoBaHuu ioMMyHuiaTUBHoH ioMneTeHTHocTu b 6uauHrBaabHoH cpege, 2009. - Caum \le.)icoyiiapoonax wkojci 3aempamnero dHx //www.schooloftomorrow.ru/content/articles/index.php?article=11305 (flama o6pauemx -14.04.2012) Prezentat la 07.12.2012 188 Seria “{tiin\e umanistice” Lingvistic= [i Literatur= ISSN 1811-2668 HEKOTOPME OCOBEHHOCTH nPOOECCHOHA^BHOH nO^rOTOBKH H nOBHfflEHHfl KBAJIKbHKAHIIH HPEHOJABATEJEH HHOCTPAHHBIX JEÎBIKOB B KOHTEKCTE COBPEMEHHBIX TPEBOBAHHH A.iekceu KHPflXKHH MondaBCkuu Me.xcoyiiapoOiibiu He3aeucuMbiu yHueepcumem nonuTHHeckHe, aRoHoMimeciaie u corniaubHbie ycuoBua BiigauraroT cerogHa raaecTBeHHo HoBBie TpeooBaHiia k npo(|)eccnoHa.ibHoii nogroTOBKe u noBumemiro KBaiu^ukauuu y^Hreien uHocrpaHHBix a3BiKoB, npegycMaTpuBaromue npaKTuaecKoe BuageHue 33bikom, (HioiornaecKoe (nuHrBucTHHecKoe u 3KCTpa.iHHrBHCTHLiecKoe) o6pa3OBaHue, npaK-Timecroe npuMeHeHue a3bii<a (nepeBog), a Taiore ncHxoiornaecKHH u gugaKTHHecKHH acneKTBi. C 3toh tohkh 3peHua b crarbe 3arparuBaeTca Bonpoc npo(eccuoHaibHOH nogroTOBKn u noBbimemia KBauu(uKaHuu ynuTeueH uHOcrpaHHHx 33BIK0B b KOHTeKcre coBpeMeHHBix TpeâoBaHuă. KnwneBbie cioBa: y-iumexb uHocmpaHHoro X3bu-;a, npo^eccuonaxbnax nodromoexa, nofibiuienue KBaxu^ukauuu, coepeMeHHbie mpefioeaHux. UNELE PARTICULARITĂȚI DE FORMARE PROFESIONALĂ INIȚIALĂ ȘI CONTINUĂ A PROFESORILOR DE LIMBI STRĂINE ÎN CONTEXTUL CERINȚELOR ACTUALE Astăzi, noile condiții politice, economice și sociale presupun cerințe calitativ noi față de formarea profesională inițială și cea continuă a profesorilor de limbi străine. Acestea includ: stăpânirea practică a limbii predate, educația filologică (lingvistică și extralingvistică), aplicarea practică a limbii (traducere), precum și cunoașterea aspectelor psihologic și didactic. În această ordine de idei, în articol este abordată problema formării profesionale inițiale și a celei continue a profesorilor de limbi străine în contextul cerințelor actuale. Cuvinte-cheie: profesor de limbă străină, formare profesională inițială, formare profesională continuă, cerințe actuale. SOME PECULIARITIES OF PROFESSIONAL BASIC AND CONTINUOUS TRAINING OF TEACHERS OF FOREIGN LANGUAGES IN THE CONTEXT OF UP-TO-DATE REQUIREMENTS Today's political, economic and social conditions presuppose qualitatively new requirements to professional basic and continuous training of teachers of foreign languages. It includes practical mastering of the taught language, philolo-gical (linguistic and extra-linguistic) education, practical usage of language (translation), as well as psychological and didactical aspects. From this point of view, in the given article there is touched upon the issue of professional basic and continuous training of teachers of foreign languages in the context of up-to-date requirements. Keywords: teacher of foreign language, professional basic training, professional continuous training, up-to-date requirements. KaK u3BecTHO, coBpeMeHHBie nouuTunecKue, SKOHOMuHecKue u couMaabHBie ycuoBua BiigBuraroT i<ane-CTBeHHO HoBBie TpeSoBaHua k npo(eccuoHaubHoH nogroTOBKe cneuMaiMCToB b pa3HBix oSuacrax, k CTe-neHu ux KoHKypeHTocnocoOHocTM Ha pBiHKe Tpyga. ^TO. b cBoro onepegb, BBigBuraeT KanecTBeHHo HoBBie TpeSoBaHua k cogep^aHuro, (opMaM u cnocooaM npoBegeHua yneOHoro npouecca u k npo(eccuoHaibHon nogroTOBKe, hto MeHaeT craTyc npenogaBaTeua u yna^uxca. Ecuu paHbme poub npenogaBaTeua cocroaua b nepegane 3HaHun, to Tenepb oh - MeHegacep yneOHoro npouecca, HaupaBuaromun geaTeubHocTb ynamnxca b nponecce (opMupoBaHua 'iHam-tii u BBipaooTKn yMeHun u hhbbikob. Ecuu paHbme ynamneca paccMarpu-Baiucb KaK naccuBHBie cuymareuu, to Tenepb ohu - aKTuBHBie ynacTHuKu yneOHoro npouecca, cboumu cu-iaMu nog pyKoBogcTBoM npenogaBaTeua (opMupyromue cbou 3HaHua u pa3BnBaromne Ha ux ocHoBe yMeHua u HaBBiKu, kotopbimu ohu Morun 6bi noub3oBarbca b cBoen noBcegHeBHon u nocuegyromen npo(ec-cuoHaubHon ^u3Hu KaK cpegcTBaMu u uHcTpyMeHTaMu gua pemeHua Tex uuu uhbix KoHKpeTHBix npoouexi. Hto KacaeTca BuageHua uHocTpaHHBiMu a3iiKaMu, to cerogHa sto - ogHo u3 ochobhbix TpeSoBaHun k coBpeMeHHBiM menua-TOCTaM bo Bcex oouacuax. Ecuu paHbme bxubi totobuuu menua-iuc-TOB gua KoHKpeT-rnix npegnpuaTun, u romnecuBo MecT npu nocTynueHuu onpegeuauocb KouunecTBoM MecT Ha npegnpua-Tuax cooTBeTCTByromero npo(uua, to cerogHa menua-iuc-TOB roTOBaT gua piHKa Tpyga, htoobi ohu Moruu 189 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) caMu TpygoycTpouTbca Ha yce cymecTByromue npegnpuaTua tuoo co3gaTb cbou. npnHnnn Toro, uto hy/kho yMeTb He ToTbko npou3BoguTb npogyi<UHro. ho u peanu3oBMBaTb ee, othocutoi He ToTbko k TOBa-paM u yc.iyravi. ho u k uenoBeueckuM pecypcaM, to ecTb k cneuHaTHcmaM. ^TO upegnonaraeT. uto cneuua-tuct go.T/KeH BTageTb He Tonbko cBoen cneunaTbHocTbro. ho u pagoM gpyrux HaBbikoB. ge.iaromnx ero koHkypeHTocnocoSHbiM Ha pbiHke Tpyga. Hapagy co 3HaHueM ochob npegnpuHuMaTeTbckon geaTeTbHocTu u yMeHueM noTb3oBaTbca koMnbTOrepoM. eMy Taione HeoSxoguMo BTageTb uHocTpaHHbiMu a3MkaMu. Oh go.T/KeH yMeTb He ToTbko paooTaTb c nucbMeHHbiMu MaTepuanaMu Ha uHocTpaHHbix a3Mkax u nonyuaTb HV/KHyro HH(])opviauHro. ho u ycTHo BTageTb umu kak cpegcTBoM oSmeHua u uHcTpyMeHToM gna pemeHua Tex utu uhmx koHkpeTHMx npoOTevi b noBcegHeBHon u npo(eccuoHaTbHon /kh3hh. Hcxoga u3 3Toro. no-HaTue BTageHua TeM utu uhmm a3bikoM npegnonaraeT cnocoOHocmb OMTb yuacTHukoM npouecca oSmeHua Ha gaHHoM a3Mke. npouecc oSmeHua aBTaeTca npoueccovi oovieHa HH(()opviauHeH npogykTuBHoro u pe-uenTHBHoro (nepuenTHBHoro) xapakTepa Ha ycthom u nucbMeHHoM ypoBHe. uto. b cuoro ouepegb. npegno-TaraeT Hanuuue koMMyHukaTuBHbix HaBbikoB: roBopeHua. aygupoBaHua (ycTHoro noHuMaHua). uTeHua u nucbMa. ^Tu TpeSoBaHua k cneuHaTHcmavi ooyc.TOBTHBaroT u kauecTBeHHo HoBbie TpeSoBaHua k 3aBegeHuaM. oimibiBaromHvi o6pa3oBaTeTbHbie ycTyru. uto. b cuoro ouepegb. BbigBuraeT cooTBeTCTBymmue TpeSoBaHua He ToTbko k npo(eccuoHanbHon nogroTOBke. ho u k noBbimeHum kBaTu(uka^uu npenogaBaTeTen uho-cTpaHHbx a3bkoB. Kak u3BecTHo. noBbimeHue kBaTu(uka^uu cnennaTHcTOB b Ton utu uhoh oOTac™ aBTaeTca HeoSxogu-mmm ycnoBueM pa3BuTua kak b tom. uto kacaeTca npo(eccuoHanbHoro u thuhocthopo pa3BuTua paSorau-ka. Tak u Ha ypoBHe nporpecca oomecmBa. flna oSecneueHua ycTonunBoro nporpecca u pa3BuTua Heooxo-guMo BHegpeHue pe3yTbTaTOB HayuHMx uccnegoBaHun u pa3pa6oTOk b npakTuueckym npo(eccuoHarbHym geaTenbHocTb. B otoh cBa3u HeoSxoguMo. utoom cneuHaTHcTbi o3HakaMTuBanucb c humu. uto u ooyctob-TuBaeT 3HaueHue noBMmeHua kBaTu(uka^uu gna noggepcaHua goTKHoro ypoBHa npo(eccuoHanu3Ma. noBMmeHue kBaTu(uka^uu urpaeT ocooyro poTb b npo(eccuoHanbHoM pocTe negaroruueckux paooT-hukob. Tak kak ohu HenocpegcTBeHHo 3agencTBoBaHM b nogroTOBke cnennaTncToB b pa3HMx oOTacmax. KpoMe Toro. npenogaBaTeTb ToTbko Torga cxioaceT ucnoTHaTb cbou npo(eccuoHaTbHMe o6a3aHHocTu. korga oh u caM yuuTca. nyTu noBMmeHua kBaTu(uka^uu npenogaBaTeTen uHocTpaHHMx a3MkoB onpege.iaroTca HanpaBTeHHo-CTbro ux npo(eccuoHaTbHon nogroTOBku. npo(eccuoHaTbHaa nogroTOBka npenogaBaTeTen uHocTpaHHMx a3MkoB. paBHo kak u oSyueHue uHocTpaHHoMy a3Mky. BkTmuaeT b ce6a Tpu ochobhmx acnekTa: TuHrBucTu-ueckun. ncuxonoruueckun u negaroruueckun. ^uHrBucTuueckun acnekT. b cbom ouepegb. oxBaTMBaeT Tpu ctopohm: npakTuueckyrn (npakTuueckoe BTageHue uHocTpaHHMM a3MkoM). TeopeTuueckym (3HaHue (unoToruueckux. to ecTb TuHrBucTuueckux u ^kCTpaTUH^BucTuueckux ochob u3yuaeMoro a3Mka) u npu-kTagHyrn (yMeHue ucnoTb3oBaTb a3Mk b npakTuueckon geaTeTbHocTu. b uacTHocTu. npu ycthom u nucbMeHHoM nepeBoge). ncuxonoruueckun acnekT npegnonaraeT cnocoOHocTb opueHTupoBaTbca b npoueccax TuuHocTHoro cTaHoBTeHua yuameroca bo BpeMa ycBoeHua 3HaHun u ux noc.iegyromero npeo6pa3oBaHua b yMeHua u HaBbiku c BbixogoM Ha ypoBeHb i<oYineTeHUHH. negaroruueckun acnekT oTpacaeT cnocoOHocTb npuMeHaTb nogxogM. MeTogM. npueMM u t. g. c ne.ibro onTHviH3anHH npouecca ycBoeHua yueOHoro MaTepuaTa. KpoMe Toro. coBpeMeHHbie o6pa3oBaTCTbHbie gokyMeHTM npegycviaTpHBaroT Tpu ypoBHa b npouecce oBTageHua yueOHbM MaTepuaToM. 1) ypoBeHt ’iHaHua u noHUMaHua. Ha otoyi ypoBHe npoucxoguT coocTBeHHo (opMupoBaHue 3HaHun. OgHo Tumb 3anoMuHaHue uH(()opYianuu emc He o3HauaeT noaBTeHua 3HaHun. flna Toro. uto6m uH(opMa-nua npeo6pa3oBaracb b 3HaHua. en Heooxoguvio nponTu npouecc aHanuTuueckon oSpaSoTku b pa3yMe yuameroca. ocnoBaHHon Ha ToruueckoM noHuMaHuu u3yuaeMbix aBTeHun kak co cTpykTypHo-ceMaHTuueckon. Tak u c (yH^uoHarbHon touku 3peHua. ^TO genaeT bo3mokhmm co3gaHue HeooxoguMMx npegnocMTok gna ganbHenmero npakTuueckoro npuMeHeHua nonyueHHMx 3HaHun c ne.ibro ux npeo6pa3oBaHua b yMeHua. a 3aTeM u b HaBbiku. CnegyeT oTMeTuTb. uto Ha otoyi ypoBHe BegymuM aBTaeTca npnHnnn co3HaTeTbHocTu. 2) ypoBeHt npnMeHeHna. Ha otoyi ypoBHe ocymecTBTaeTca npeo6pa3oBaHue 3HaHun b yMeHua nocpeg-ctbom npakTuueckoro npuMeHeHua nepBbix. PoTb akTuBHoro yuacTua yuamuxca b yueOHovi npouecce Bo3pacTaeT. a poTb npenogaBaTena Bce ooTbme cBognrca k pykoBogcTBy nponeccovi. 3HaueHue npnHuuna 190 Seria “{tiin\e umanistice” Lingvistic= [i Literatur= ISSN 1811-2668 C03HaTe.ibH0CTH Taice B03paeraeT, Tak KaK npuMeHeHue hobmx 3nanuu npegnoaaraeT iornuTuBno-anHau-Tuneciue nponeccn ianecTBenno uHoro nopagia, aBaaroroueca npegnocbiaiaMu u ycaoBuaMu npouecca npeoopaToBanua 3nanuu b yMenua, rge TageucaBoBann Bce Tpu lanaaa BocnpuaTua HH(])op\-iauHH - 3pu-TenbHMH, c.lYXOBOH U KUHecTeTUHeckUH. 3) ypoBeHt uHTe^pa^uu. Ha 3tom ypoBHe gocTuraeTca npeo6pa3OBaHue yMenuu b naBbiiu. Poab yna-rouxca npu 3tom eroc Soaee BO3pacTaeT, u ohu aBaaroTca yce He Toabio aiTuBniMu yaacTHUkaMu npouecca (opMupoBanua coocaBennbix naBbiioB Ha ocHOBe 3nanuu u yMeHUH, ho u copykOBoguTeaaMu gaHHoro npouecca. 3gecb BegyrouMu (aiTopaMu gugaKTuuecKOu geaTeabnocau aBaaroTca aBTOviaTu3auua cnocoo-nocTeu, BMpaSoTaHHMx Ha npegMgyroev ypoBHe, a Taice TBopuecKuu u uccaegoBaTeubcKuu aaeveuTM. BbipaooTKa naBbiioB 3HaMeHyeT Bbixog Ha ypoBeHb (opvupoBaHua u pa3BuTua KoMMyHukaTuBHbix lovne-TeHUHU. TaiuM o6pa3oM, naBbii aBaaeTca npogyKTov npeoopaToBanua u3 yMenuu, loTopie, b cBoro onepegb, aBaaroTca pe3yabTaTOM npeo6pa3oBaHua u3 3nanuu Ha ocHoBe nocaegHux. nponecc (opvupoBaHua u pa3-BuTua naBbiioB ocyroecTBaaeTca no npuHuuny «3Hawue - yMeHue - naBMK». flaa Toro, htoSm npenogaBaTeau uHocTpaHHbix a3biioB Morau ooecneuuTb npoBegeHue yHeonoro npo-necca coraacHo BbimeynoMaHyTbiM coBpevennMM TpeooBanuaM, ohu goacnbi ooaagaTb cooTBeTcTByrorouvi 6a3oBbiM o6pa3oBaHueM u peryaapHo noBbimaTb cBoro KBaau((ui<auuro. npo(eccuoHaabHaa nogroTOBKa u noBbimeHue KBaau(ukauuu npenogaBaTeaeu unocTpannbix a3MioB oxBaTbiBaeT caegyroroue acneiTbi. 1. npaKTUHecKaa a’îbiKOBaa nogroTOBKa. nepBoe TpeooBanue k npenogaBaTearo - 3HaTb cboh npegMeT. HeBo3Yio>KHo npenogaBaTb unocTpannbiu a3ii, He Baagea um. Taiuv oSpa3oM, npaiTuHeciaa a3iioBaa nogroTOBKa npegnoaaraeT npaiTunecioe Baagenue a3Mkov iai cpegcTBoM ooroenua, hto nogpa3yMeBaeT, c ognou cmoponi, BaageHue a3biioBbiM MaTepuaaoM c tohku 3peHua ero pa3geaoB (c(oHeTuko-(oHoaoru-Heciuu, rpaMvaTuneciuu, aeicuHeciuu u op(orpa(uuecKuu) Ha ypoBHe 3HaHua u noHuMaHua, npuMe-HeHua u uHTerpauuu, c gpyrou - KoMMyHukaTuBHbie naBbiiu, no3Boaaroroue ObiTb oHacanuioM npouecca ooroenua c npogykTuBHon u nepuenTuBnou Tonei 3peHua Ha ycmnov u nucbMeHHoM ypoBHax (roBopeHue, aygupoBaHue uau ycTHoe noHuMaHue, HTeHue u nucbMo), a Taice pa3Bnrue KpuTuKo-aHaauTuHeckoro Mbimaenua, Se3 nero nu nepBoe, hu BTopoe neBo3Yio>Kno. CaegyeT ocoSo oTMeTuTb, hto nepBocTeneHHbiM b npaiTuHecioM oBaagenuu a3Mkov aBaaeTca oBaagenue npou3HomeHueM Ha gaHHoM a3Mie. Kai u3BecT-ho, a3bik aBaaeTca nauSoaee bh^hum cpegcTBoM neaoBenecioro ooroenua. Hu ogHa c(epa neaoBeneciou geaTeabHocTu, iai noBcegneBnou, Tai u npo(eccuonaabnou, He ooxogurca Se3 a3iia. roBopa o npouecce ooroenua, mm uMeeM b Bugy npecge Bcero ycTHoe ooroenue, nepBunHoe no oTnomenuro i nucbMeHHoMy. To, nTo nocae pocgeHua peScHoi oBaageBaeT cHanaaa HaBbiaMu ycTHou, a 3aTeM u nucbMeHHou penu, npuncM cnocoOHocTb oBaagenua nucbMoM 3aBucuT ot Toro, iai ycBoeHbi naBbiiu ycmnou penu, aBaaeTca nogTBepcgenueM ototo. Eroc ogHuM goia3aTeabcTBoM b noab3y nepBnnHOCTn ycmnou penu no oTnome-nuro i nucbMennou aBaaeTca oTcyTCTBue coocaBennou nucbMennocTu bo MHorux a3iiax Mupa, paBHo iai u caMo aBaenue nerpaMoTnbix arogeu, xopomo yveroroux roBopuTb, no ne yveroroux nuTaTb u nucaTb. Kai oTMenaroT H.KopaoTany u B.3araeBckuu, ot Toro, iai ycBoeno npou3nomenue, 3aBucuT u cnocoSnocTb ycBoenua a3iioBoro MaTepuaaa, oTnocaroeroca i gpyruM pa3geaaM a3iia. no Mnenuro M.Eorgana, npe-nogaBaTeab unocTpannoro a3iia, ne Baagerorouu naBbiiaMu npou3nomenua, - 3to to >i<e caMoe, hto u Bpan, ne uMerorouu oaevenTapuMx no3nanuu b anaTOMuu (Bogdan, 1962, p.8). TaiuM oopamov, oaroBoe oSpa3oBanue u noBbimenue KBaan(nKa^nn npenogaBaTeaeu unocTpannbix a3iioB goacnbi cmpoumbca Tai, htoSm ogno u3 Begyroux MecT 3anuMaaa TpenupoBia npou3nomenua b paMiax ^aiTuiu ycmnoro oSroenua. 2. TeopeTUHecKaa ^uaoaoruHeckaa nogroTOBKa. npaiTunecioe Baagenue a3iioM, xoTa u aBaaeTca nepBocTenennbiM neoSxoguMbiM TpeSoBanueM, negocmaTonno gaa ero npenogaBanua. CaegyrorouM ne-oSxoguMbiM ycaoBueM aBaaeTca (yngaMenTaabnoe 3nanue ocnoB a3iia c ann^BncTnnecIon u 3icTpa-ann^BncTnnecIon Tonei 3penua, to ecTb TeopeTuneciaa (uaoaoruneciaa nogroTOBia, oxBaTMBaroroaa caegyroroue acneiTb . a) JluiiraucinuHecKau nodromoBka. O6roeann^BncTUHeciaa nogroTOBia, npegnoaaraeT o3naioMaenue c MaTepuaaoM, oTnocarouaca i o6roeann^BncTUHecinM gu^unaunaM (ooroee, cpaBnuTeabno-conocTaBu-Teabnoe a3Mio3nanue, ucTopua aunTOucTuneciux ynenuu, npuiaagnaa, cTpyiTypnaa auro^^Tuia u T.n.; a Taice oGroenacrnue ann^BncTnnecine jucaunaumi. u3ynaroroue a3biioBbie ceMbu u rpynnbi, i iotopmm npunagaecuT roynaeMbiu a3ii, nanpuMep, repManucTuia, poManucraia, caaBucTuia u T.g.). Hacrnaa 191 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) uuHrBucTuneciaa nogroTOBKa nogpa3yMeBaeT u3yneHue TeopeTuneciux gu^unuuH, oraoca^uxca k a3ii-kobbim pa3geuaM, HenocpegcTBeHHo cBa3aHHBiM c u3ynaeMBiM m3bkom, HanpuMep, TeopeTuneciaa (oHeTuia (b tom nucue SKcnepuMeHTaubHaa), (oHouorua u op(orpa(ua, TeopeTuneciaa rpaMMaTuKa, ueKcuKouorua, ucTopua a3iiKa, guaueKTouorua u T.g.; 6) 3kcmpa.iuHrBUCTUHecKa^ nodromoeka. AHaaorunHiiM o6pa3oM o6^aa 3icTpauuHrBucTuneciaa nogroTOBKa npegnouaraeT u3yneHue TeopeTuneciux npegMeTOB ooroero 3icTpaauHrBucTunecioro xapai-Tepa: sto o6^aa co^uouuH^BucTUIa, Teopua uuTepaTypii, ucTopua MupoBon uuTepaTypii, ucTopua MupoBon KyubTypii u ucKyccTBa u T.n., b to BpeMa lai nacTHaa 3icTpaauHrBucTuneciaa nogroTOBKa npegnouaraeT u3yneHue TeopeTuneciux npegMeTOB nacraoro 3icTpaauHrBucTunecioro xapaKTepa, cBa3aHHBix HenocpegcTBeHHo c u3ynaeMMM m3bkom: sto nacTHaa co^uouuH^BucTUKa, ManuoRa-TOnan uuTepaTypa u uuTe-paTypa Ha gaHHoM a3Biie, HanpuMep, aHruunciaa u aHruoa3iinHaa (aMepuKaHcKaa, raHagcraa, aBcTpauun-cKaa u T.g.), (paHuy3cKaa u (paHioa3BinHaa (raHagcraa, uuTepaTypa (paHioa3BinHBix cTpaH A(puiu u T.g.), He\-iem<aa u HCMeuKoa’ibinHaa (aBcTpunciaa, mBenuapci<aa u T.g.) u T.n.; KyubTypa (b T.n. ucKyccTBo) u ^uBuuu3a^ua cTpaH u3ynaeMoro a3Biia. TeopeTunecKaa (uuouoruneciaa nogroTOBKa goarna Taire npucyTCTBoBaTb u 3aHuMaTb ogHo u3 Begy-^ux MecT lai b 6a3oBoM o6pa3oBaHuu, Tai u b noBBimeHuu KBauu(uKa^uu npenogaBaTeuen uHocTpaHHBix a3BKoB. 3. npuknagHan nuHrBucTuneckan nogroTOBKa (Teopua u npaiTuia nepeBoga: ycraoro, nucbMeHHoro, nocuegoBaTeubHoro, cuHxpoHHoro u T.g.). ^TO aBuaeTca cuegyro^uM TpeSoBaHueM k npo(eccuoHaubHon nogroTOBKe u noBiimeHuro KBauu(uKa^uu npenogaBaTeua uHocTpaHHoro a3Biia. flua Toro, hto6h npeno-gaBaTb m3bk, hv>kho He Toubio BuageTb um npaKTunecKu u ocHoBaTeubHo 3HaTb ero uuHrBucTunecKue u sicTpauuHrBucraneciue ochobbi, ho u yMeTb paooTaTb HenocpegcTBeHHo c hum, tom 6ouee, nro nepeBog, ocooeHHo Ha HanaubHoM 3Tane, aBuaeTca ogHuM u3 ochobhbix o.tcmchtob npouecca oSyneHua uHocTpaH-HoMy a3Biiy u oSecnenuBaeT peauu3a^uro Ha npaiTuie upuMnuna co3HaTeubHocTu b vucohom nponecce. noaTOMy npucyTCTBue npuKuagHon uuHrBucranecion nogroTOBiu lai ogHoro u3 6a3oBBix o.tcmchtob Bamo lai b 6a3oBoM o6pa3oBaHuu, Tai u b noBBimeHuu KBauu(uKa^uu npenogaBaTeuen uHocTpaHHBix a3BKoB. 4. ncuxonegarorunecKan nogroTOBKa. 3HaHue npenogaBaeMoro a3Biia c npaiTunecion, Teoperanecion u npuKuagHon Tonei 3peHua - ycuoBue o6a3aTeubHoe u HeoSxoguMoe, ho HegocTaTonHoe. npenogaBaTeub paooTaeT c mbumu urogbMu, u nooTOviy gua Toro, htoob Monb npenogaBaTb uHocTpaHHBin m3bk, oh gou->kch yMeTb npaBuubHo oS^araca c yna^uMuca, BiicTpauBaTb c humu oTHomeHua (ycnex yneOHoro npo-uecca 3aBucuT b nepByro onepegb ot Toro, iai BBicTpoeHBi oTHomeHua u HauareHo oS^eHue Mergy npeno-gaBaTeueM u yna^uMuca), noHuMaTb u HanpaBuaTb b hv^hoc pycuo KO^HUTUBHO-ncuxnnecKue npouecci, npoucxoga^ue b pa3yMe yna^uxca b xoge oSyneHua uHocTpaHHoMy a3Biiy, paBHo iai u BuuaHue stux npoueccoB Ha (opMupoBaHue uHguBugyaubHon cuctcmbi 3HaHun, cnocoOHocTen (yMeHun) u HaBBiioB, a Taire Ha BocnpuaTue KapTuHBi Mupa u Ha pa3BuTue uunHocTu, nro npegnouaraeT BuageHue gugaiTuneciu-mu nogxogaMu, MeTogaMu u npueMaMu. TaiuM o6pa3oM, ncuxonegaroruneciaa nogroTOBia BiuronaeT b ce6a cuegyro^ue acneiTii. а) ncuxo.ioruHecKiiu nodromoeka. O6^aa ncuxouoruneciaa nogroTOBia npegnouaraeT u3yneHue neuo-Benecion uunHocTu, ynuTBiBaa, nro npenogaBaTeub paooTaeT c mBMMu urogbMu, uunHocTaMu, uMcrornuvu onpegeueHHBin yneOHin u ooroem’iHeHHbiH oniT, paBHo lai u onpegeueHHBin ypoBeHb pa3BuTua ipuraio-aHaauranecioro MiimueHua, u ycnex uuu nopareHue b vucohoh geaTeubHocTu no cBoen npupoge u npu-nuHaM uuu ucronHuiaM 3anacryro BiixoguT gaueio 3a cyryoo uuHrBucTuneciue u negaroruneciue npe-geuii. ncuxouuHrBucTuneciaa u ncuxouuHrBogugaiTuneciaa nogroTOBia - u3yneHue ncuxouorunecioro acneiTa peneBon geaTeubHocTu (ncuxouuHrBucTuiu) u npouecca oBuageHua uHocTpaHHBiM m3bkom. б) nedaroruneckaa nodromoeka. OS^enegaroruneciaa nogroTOBia npegnouaraeT u3yneHue yneOHoro npouecca lai ooroero aBueHua 6e3 npuBa3aHHocTu i iaioMy-uu6o ioHipeTHoMy yneOHoMy npegMeTy; BiiaBueHue oS^enegaroruneciux 3aioHoMepHocTen u npuH^unoB, loTopiie MoryT BnocuegcTBuu craTb oTnpaBHBiM nyHiToM gua nepexoga i ooroenacraon MeTogouoruu (ooroen Teopuu npenogaBaHua uHocrpaH-hhx m3bkob) u 3aTeM i nacraon MeToguie. ^uHrBogugairaneciaa nogroTOBia oxBaTBiBaeT, lai oTMeneHo Biime, gBa acneiTa: MeTogouoruneciun (ooroaa Teopua npenogaBaHua uHocTpaHHBix m3bkob) u MeTogune-ciun (nacTHaa MeToguia npenogaBaHua ioHipeTHoro a3Biia). 192 Seria “{tiin\e umanistice” Lingvistic= [i Literatur= ISSN 1811-2668 ncuxonegaroruueckun acnekT gonceH npucyTCTBoBaTb b npo(eccuoHarbHon nogroTOBke u noBbime-huu i<BaTH(()Hi<auHH npenogaBaTeTen uHocTpaHHMx a3MkoB kak oguH u3 Begymux u ocHoBonoTarabmux ^TeMeHTOB. 5. HayHHO-ucc^egoBaTe^tckaH nogroTOBka. Kak u3BecTHo. npenogaBaTeTb ToTbko Torga mokct ucnoTHaTb cbou npo(eccuoHarbHbie o6a3aHHocTu oiJicJieicraBHo. korga oh u caM yuuTca. Oh gonceH no-cToaHHo o3HakaMTuBaTbca c nocnegHuMu gocTuceHuaMu b oOnacTu TuHrBucTuku u TuHrBucTuueckon ncuxonegaroruku. KpoMe Toro. paooTa negarora c npo(eccuoHarbHon nogroTOBkon b c(epe uHocTpaHHMx a3MkoB npegnonaraeT u HHHoBaunoHHvro geaTenbHocTb nocpegcTBoM caMocToaTeTbHoro noucka. Bce oto oSycnoBTuBaeT (opMupoBaHue 3HaHun. yMeHun u HaBbikoB b oOnacTu HayuHo-uccTegoBaTeTbckon pa-Ootm b TuHrBucTuueckon (npakTuueckon. TeopeTuueckon u npukTagHon) u ncuxonegaroruueckon oOTacmax. ^TO genaeT npenogaBaTeTa cnocoOHMM k ganbHenmeMy coBepmeHcTBoBaHub u npo(eccuoHanbHoMy pocTy. uto cooTBeTCTByeT BbimeynoMaHyTOMy npnHunnv caMoo6pa3oBaHua. a TakKe oTkpbiBaeT bo3mok-hoctu noBMmeHua kauecTBa vucohoto npouecca (b t.u. nocpegcTBoM reHepupoBaHua hobmx 3HaHun). TakuM o6pa3oM. nporpaMMM no noBbimeHub RBaTn^HRauMn npenogaBaTeTen uHocTpaHHMx a3MkoB go.TKHbi BkTrouaTb b ce6a BbimenepeuucneHHbie otcmchtm. B otoh cBa3u pekoMeHgyeTca cTegybmee. Kak vkc oTMeuanocb Bbime. npakTuueckoe BTageHue uHocTpaHHMM a3MkoM npegnonaraeT. c ogHon ctopohm. 3HaHue ero Oa3oBbix paoge.TOB ((oHeTuueckoro. rpaMMaTuueckoro. Tekcuueckoro. op(orpa(uue-ckoro). a c gpyron - oOTagaHne HaBMkaMu ycTHoro u nucbMeHHoro oomeHna (pe)npogykTuBHon u penen-tubhoh HanpaBTeHHocTu: roBopeHua. ycTHoro noHuMaHua. nucbMa u UTeHua. HaBMk aBTaeTca npogykToM npeo6pa3oBaHua u3 yMeHun. koTopbie. b cBob ouepegb. aBTabTca pe3yTbTaTOM npeo6pa3oBaHua u3 3Ha-Hun Ha ochobc nocnegHux. npouecc (opMupoBaHua u pa3Bnrua HaBbikoB ocymecTBTaeTca no npuHuuny «3HaHue - yMeHue - HaBMk». B otoh cBa3u. nporpaMMM no noBbimeHub kBaTu(uka^uu npenogaBaTeTen uHocTpaHHMx a3MkoB goTKHM BkTmuaTb b ce6a Takon MaTepuar u Takue 3agaHua. utoom npenogaBaTeTu umctu Bo3\io>KHocTb noBbicuTb cboh ypoBeHb npakTuueckoro BTageHua a3MkoM (uTeHue oomen u cneuua-Tu3upoBaHHon TuTepaTypb . paOoTa c He3HakoMbMu cToBaMu. BbcTynTeHua u cnoHTaHHbe Oecegb no npoSTeMaTuke npouuTaHHoro. paooTa b cne^uaru3upoBaHHMx TuHra(oHHbix TaOopaTopuax u t. g.). ^TO ocoochho kacaeTca ycTHon peuu. HacTo negaroruueckue paOoTHuku. ocoochho KuBymue b cenbckon mccthoctu utu b HaceTCHHMx nyHkTax. He nveromnx kakoro-nuOo agMuHucTparuBHoro craTyca. He umc^t bo3mokhoctu npakTuueckoro oOmeHua Ha npenogaBaeMoM a3Mke. KpoMe Toro. npoOTeva mokct ycyry-ourbca cokpameHueM uacoB no gu^unTuHe. a TakKe yBeTuueHueM oSacvia nucbMeHHbix 3agaHun. oco-ochho Ha oiaaMeHax. 3a cueT cokpameHua ooacva ycTHbix 3agaHun. ^TO mokct npuBecTu k nocTeneHHon noTepe HaBbikoB ycTHoro oOmeHua. nockoTbky Bce. uto He npakTukyeTca. 3aOMBaeTca. Ocoochho oto oTHocuTca k BTageHum a3MkoM. flna npenogaBaTeTa uHocTpaHHoro a3Mka npakTuueckoro BTageHua um Ha ypoBHe noBcegHeBHoro u npo(eccuoHarbHoro oOmeHua HegocTaTouHo. Oh TakKe goTKCH oOnagaTb u yrTyOTaTb (yHgaMeHTaTbHbie (uToToruueckue 3HaHua b tom. uto kacaeTca ux TuHrBucTuueckoro u ^kCTparuH^BucTuuecko^o acnekToB. nooTOviy nporpaMMM noBMmeHua kBaru(uka^uu goTKHM gaBaTb BoovioKHocTb npenogaBaTeTb o3Hako-MuTbca c nocTegHuMu gocTuKeHuaMu u TekymuM pa3BuTueM HayuHon MbcTu B ooTacTu a3bko3HaHua. TuTepaTypoBegeHua u TuHrBocTpaHoBegeHua u BkTbuaTb b ceOa cooTBeTCTBybmue 3agaHua (HanpuMep. paOoTa c HayuHon u xygoKecTBeHHon TuTepaTypon b neuaTHon u otcktpohhoh (opvax. b tom uucne uepe3 Hhtcphct; nogroTOBka pe(epaTOB u coOctbchhmx HayuHbix paOoT. op^aHU3a^ua pa3TuuHbix MeponpuaTun c ueTbb oOMeHa onbiTOM HayuHbix coTpygHukoB c npenogaBaTeTaMu u MOKgy npenogaBaTeTaMu u t. g.). OgHo u3 ochobhmx TpeOoBaHun k TbOovv cne^uarucTy - cnocoCmocmb npmieiMiTb cbou 3iiaiinM. yMe-hua u HaBMku b npakmmecKOU np()(l)eccuoiia:iMi()ît denmenbHOcmu. npenogaBaTeTu uHocTpaHHMx a3MkoB TakKe He aBTabTca uckTbueHueM. B cnyuae cne^uaTucTOB b oOnacTu uHocTpaHHMx a3MkoB npuknagHMM acnekToM npo(eccuoHarbHon geaTeTbHocTu aBTaeTca ycTHbin u nucbMeHHbin nepeBog. nooTOviy nporpaMMM noBMmeHua kBaru(uka^uu goTKHM BkTbuaTb b ceOa cooTBeTCTBybmue 3agaHua u Bugbi geaTeTb-HocTu u cMeKHbe c HuMu (B ToM uucTe nocTegoBaTeTbHbn u cuHxpoHHbn ycTHbn nepeBog. oomun u cne^uaTU3upoBaHHMn nucbMeHHbin nepeBog u t. g.). ncuxoToro-negaroruueckun acnekT noBMmeHua kBaru(uka^uu npenogaBaTeTen uHocTpaHHMx a3MkoB goTKeH BkTbuaTb B ceoa o3HakoMTeHue c HoBbMu gocTuKeHuaMu u pa3paooTkaMu. paooTy c 3akoHoga-TeTbHMMu akTaMu b oOnacTu oOpa3oBaHua. yueOHMMu nporpaMMaMu u MaTepuaraMu. 193 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) Kai Bugno u3 Bbimeu3aocennoro, coBpeMennie TpeSoBanua i noBbimenuro KBaan(nKa^nn npenogaBa-Teaeu unocTpannix a3MioB u b nacTnocTu - i ux ann^BncTUHecIOMy acneiTy npegnoaararoT yraySaenue Baagenua a3MioM iai cpegcTBoM noBcegneBnoro u npo(eccuonaabnoro oSmenua, a Taice iai uncTpy-MenToM pemenua Tex uau uhmx npoSaeM, paBno iai u (yngaMenTaabnix 3nanuu (naoao^nnecInx (ann^BncTUHecIux u ^ICTpaann^BncTnnecIux) ochob gannoro a3Mia ne Toabio c tohiu 3penua 3nannn, no u c tohiu 3penua yMenuu u naBbiioB. B to ce BpeMa b npouecce noBbimenua IBaan(nIa^nn Bacno, htoSm pa3BuTue ognoro acneiTa ne mao b yrneps gpyruM (b gannoM caynae ncuxoaorunecioMy u negaro-runecioMy), no, nanpoTuB, Siao oSecneneno rapMonunnoe ux coneTanue u B3anMogencTBne, ioTopoe oSycaoBuao Sb ux pa3BuTue u B3auMopa3BuTue. CoBpeMennie TpeSoBanua i ^o^^^na^^u nogroTOBie u noBbimenuro IBaan(nIa^nn npenoga-BaTeaeu unocTpannoro a3Mia npegnoaararoT cnocoSnocTb oSecnenuTb oBaagenue ynamuMuca ganniM a3biioM iai cpegcTBoM noBcegneBnoro u npo(eccuonaabnoro oSmenua, a Taice iai uncTpyMenTOM pe-menua Tex uau uhmx npoSaeM, hto, b cBoro onepegb, npegnoaaraeT (opMupoBanue u pa3BuTue ne Toabio 3nannn, no u yMenuu u naBbiioB. ^Ta cnocoSnocTb aBaaeTca ochobhmm TpeSoBanueM i npo(eccuonaab-nou nogroTOBie u noBbimenuro IBaan(nIa^nn npenogaBaTeaeu unocTpannbix a3MioB b aumbucTunecioM (npaiTunecioM, TeopeTunecioM u npuiaagnoM) u ncuxonegaroruHecioM acneiTax. Kacgbiu u3 3tu\ acneiTOB npegnoaaraeT gu^u^umi osrnero, oSrnenacaHoro (npoMecyTonnoro) u nacTnoro xapaiTepa, a Taice noBbimenue IBaan(nIa^nn ne Toabio c tohiu 3penua 3nannn, no u c tohiu 3penua yMenuu u naBbiioB. B to ce BpeMa b npouecce iai Sa3oBoro oSpa3oBanua, Tai u noBbimenua IBaan(nIa^nn BacHo oxBaTMBaTb Bce BbimeynoManyTbie acneiTbi, c tom htoSm coSarocru rapMonunnocTb u uioecaTt. cumvanuu, iorga ogno Siao Sm b yrneps gpyroMy. JuTepaTypa: 1. Babâră N. Pronunțarea și ortografia engleză în contextul didacticii (studiu lingvistico-statistic) // Probleme de lingvistică generală și romanică. Vol. II. - Chișinău: CE USM, 2003, p.17-22. 2. Brînza E., Abramova O., Cojuhari N. et al. English Curriculum Guide. - Chișinău: S.n., 2008. - 212 p. 3. Bogdan M. Fonetica limbii engleze. - Cluj: Editura Științifică, 1962. - 311 p. 4. Cadrul european comun de referință pentru limbi: învățare, predare, evaluare. - Chișinău: S. n., 2003. - 204 p. 5. Corlăteanu N., Zagaevschi Vl. Fonetica. - Chișinău: Lumina, 1993. - 272 p. 6. Guțu I., Cotelea M., Voroniuc S. et al. Curriculum de Francais pour les classes bilingues: I-IV-ieme classes, V-IX-ieme classes, X-XII-ieme classes. - Chișinău: CEP USM, 2008. - 436 p. 7. Guțu Sv. Dezvoltarea competențelor comunicative ale studenților economiști din perspectivă lexicală și gramaticală: Autoreferatul tezei de doctor în pedagogie. - Chișinău, 2012. - 30 p. 8. Ixari A. Tehnologia dezvoltării lexicului de specialitate în limba engleză la studenții economiști: Autoreferatul tezei de doctor în pedagogie. - Chișinău, 2013. - 31 p. 9. Limba străină I. Curriculum pentru învățămîntul gimnazial (clasele V-IX). - Chișinău: Ministerul Educației al RM, 2010. - 90 p. 10. Limbi străine I. Curriculum pentru clasele a X-a - a XII-a. - Chișinău: Știința, 2010. - 52 p. 11. Limbi străine II. Curriculum pentru clasele a X-a - a XII-a. - Chișinău: Știința, 2010. - 48 p. 12. Orosan D. Comunicarea didactică - model de formare a competențelor comunicative la elevii ciclului primar: Auto-referatul tezei de doctor în pedagogie. - Chișinău, 2005. - 23 p. 13. EoroMa3oBa T.C., nojoabciaa T.E. Teopua u npaKTuka no (oneTuie Henenioro acna (gaa noBbimenua iBaau- ((uKanuu npenojaBaTeaen Bbicmeu mioai). - MocKBa: Tuct Ht.ro. 2004. - 240 c. 14. EyxapoBa r.fl., CrapuioBa T.fl. Osman u npo(eccuonaabnaa negaroruia. - MociBa: AiageMua, 2009. - 336 c. 15. raabcioBa H.^., re3 H.H. Teopua oSynenua unocTpaHHMM asiiam: Tnn^BO^n^aKTnKa u MeToguia. - MociBa: AiageMua, 2004. - 336 c. 16. 'iarBasuHcKuii B.H. HccaeaoBaTeabcKaa geareabnocTb negarora. 3-e u3g. - MociBa: AiageMua, 2010. - 176 c. 17. KnpaaKnn A.A. K Bonpocy o npo(eccuoHaabHon nogroToBie u noBimenuu KBaau(()uKanuu neaa^o^nnecInx KaapoB-(naoao^OB b oSaacTu unocrpaHnix 33mkob // nposaevM Teopuu u nereguiu ^enogaBanua pyccioro asin iai nepognoro b coBpeMennix ycaoBuax: MaTepuaaM Mecaynapoanon nayHno-npaKTnHecKon ion(e-peHnuu (20-21 geiaspa 2010 r.). - Maxankaaa: ^.arecTaHciun rocvgapcTBenHiu neaa^o^nHecKnn yn^epcuTeT, 2010. - C.114-116. 18. KopaioBneBa H.®. Teopua oSynenua unocrpanHiM amnaM: npoayKTnBnMe oSpa3oBaTeabnbie Texnoaoruu. - MociBa: AiageMua, 2010. - 192 c. 194 Seria “{tiin\e umanistice” Lingvistic= [i Literatur= ISSN 1811-2668 19. Macntiko E.A.. EaOuHckaa n.K.. Eyjbi<o A.®.. neTpoBa C.H. HacTOTtHaa kHura npenogaBaTeTa uHocTpaHHoro a3tika. - Muhck: BtimaHmar mkona. 2003. - 522 c. 20. nonkoB B.A.. KopcyeB A.B.. Pa3aHoBa E.H. KpuTnueckoe MbimTCHue b kohtckctc 3agau Bbicmero npo(eccuo-HaTtHoro oOpa3oBaHua. - MockBa: H3t-bo Mry. 2001. - 168 c. 21. nonkoB B.A.. KopcyeB A.B. MeTogoTorua ne^a^o^ukn. - MockBa: H3t-bo Mry. 2007. - 208 c. 22. Po3ob H.X. Teopua u npakTuka uHHoBaguoHHon tcttctbhoctu b oOpa3oBaHuu. - MockBa: MAKC npecc. 2007. -80 c. Prezentat la 13.12.2012 195 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) METODOLOGIA EVALUĂRII UNIVERSITARE Oxana BASHIROV, Ina VERETINA Universitatea de Stat din Moldova În prezentul articol vom formula metode de evaluare în instituțiile de învățământ superior. Vom întreprinde o analiză a procesului de evaluare a rezultatelor universitare printr-un șir de procedee specifice. Ca urmare, vom demonstra un model simplu de comitere a erorilor inerente în evaluările studenților. Scopul cercetării noastre vizează ilustrarea metodelor și strategiilor de evaluare a performanțelor în învățământul superior. Vom încerca să argumentăm că metodele alternative de evaluare sunt eficiente în instruirea centrată pe student, deoarece acestea se bazează pe ideea că studenții își pot evalua de sine stătător propriile cunoștințe, în timp ce metodele tradiționale nu le oferă aceste oportunități (ceea ce îi ajută să învețe și ceea ce i-ar putea ajuta să învețe mai bine). Ca rezultat, am ajuns la concluzia că evaluarea alternativă oferă profesorilor o modalitate de a compara procesul de evaluare cu explorarea strategiilor de învățare. Cuvinte-cheie: metodă, strategie, proces de învățare, evaluare, metode alternative, metode tradiționale, context pedagogic, rezultate universitare. THE METHODOLOGY OF THE UNIVERSITY EVALUATION The article studies methods for evaluating instruction in higher education. We explore student evaluations of instruction and a variety of alternatives. We develop a simple model to illustrate the biases inherent in student evaluations. The goal of our research considers methods and strategies for assessing performance in higher education. Our presentation distinguishes the traditional and alternative methodology of evaluation. We highlight that alternative assessment methods work well in learner-centered classrooms because they are based on the idea that students can evaluate their own learning and learn from the evaluation process while traditional methods do not give learners opportunities to reflect on both their linguistic development and their learning processes (what helps them learn and what might help them learn better). As a result of our research, we have concluded that alternative assessment gives instructors a way to connect assessment with review of learning strategies. Keywords: method, strategy, learning process, evaluation, alternative methods, traditional methods, pedagogical context, university results. Evaluarea în învățământul superior reprezintă un proces general de analiză critică și sistematică, prin care se determină nivelul și calitatea pregătirii studenților pe parcursul programelor de studii, precum și competențele de care absolvenții dispun la finalizarea studiilor. Dintre definițiile care i s-au formulat evaluării, în context pedagogic, atrag atenția mai multe, având cono-tații nuanțate diferit de fiecare autor. O cităm mai întâi pe cea aparținând lui Gabriel Cristea, recunoscut ca autoritate notabilă în teoria evaluării: ,,Evaluarea procesului de învățământ reprezintă o acțiune subordonată activității de instruire, organizată la nivel de sistem, necesară pentru verificarea gradului de îndeplinire a obiectivelor propuse, verificare realizabilă la diferite intervale de timp, cu funcț ie centrală de reglare-autoreglare” [1]. I.T. Radu susține că evaluarea este „procesul menit să măsoare și să aprecieze valoarea rezultatelor sistemului de educație sau a unei părți a acestuia, eficacitatea resurselor, a condițiilor și a operațiilor folosite în desfășurarea activității, prin compararea rezultatelor cu obiectivele propuse, în vederea luării deciziilor privind ameliorarea activității în etapele următoare” [2]. Evaluarea în învățământul superior are o miză socială aparte generată de deciziile majore proiectate și rezultate la acest nivel. Modelul pe care îl evocăm reflectă exigențele paradigmei curriculumului analizând evaluarea în raport de „tipul de decizii care urmează să fie luate: 1) selecția (studenților); 2) perfecționarea programelor și a cursurilor universitare (opera profesorilor); 3) orientarea socioprofesională (a studenților); 4) elaborarea și realizarea obiectivelor operaționale („decizii pe termen scurt, decizii de diagnostic - luate de profesor și de studenți în timpul activității lor”). Respectând paradigma curriculumului, modelul evocat plasează evaluarea într-un context global, ca parte integrantă a oricărui proiect pedagogic, situată „într-o lumină mai justă, adică utilă pentru toate tipurile de decizii nu numai pentru cele care privesc selecția”. Aplicarea sa în diferite contexte și forme (examene: de intrare-ieșire, semestriale, anuale; colocvii, proiecte etc.) asigură: a) previziunea, „adică utilitatea informațiilor obținute privind selecția”; b) măsura necesară pentru realizarea programelor și a orientării; c) „influența - 196 Seria “{tiin\e umanistice” Lingvistic= [i Literatur= ISSN 1811-2668 prin implicare directă - asupra procesului de predare-însușire a cunoștințelor”. În sens curricular, evaluarea susține corelarea acțiunilor de: selecție - perfecționare a programelor (și a cursurilor) - orientare sociopro-fesională (a studenților) - operaționalizare a obiectivelor în raport de context. Selecția, realizabilă prin diferite forme de evaluare inițială și finală (valorificând și evaluarea continuă / formativă acumulată pe parcurs) este opera profesorilor (integrați în diferite structuri acreditate). Paradigma curriculumului presupune corelarea unui indicator considerat unic („media generală”) cu o categorie nouă de indicatori, de natură psihosocială, capabili „să contureze o idee precisă asupra aptitudinilor viitoare ale studenților”. Perfecționarea programelor (și a cursurilor) este consecința a două tipuri de decizii rezultate din evaluarea intrinsecă (realizată de profesor) și din evaluarea performanțelor studenților în raport de obiectivele propuse (generale și specifice, la nivel de programă, operaționalizate în cadrul fiecărui curs, seminar etc.). Paradigma curriculumului, prin corelarea celor două tipuri de decizii, consemnează un salt fundamental față de evaluarea tradițională care acorda mai multă atenție selecției (studenților) decât programelor și cursurilor (elaborate de profesori), „viabilității (structurilor) în dauna valorii” [3]. Gabriel Cristea sugerează următorul model de clasificare a funcțiilor evaluării: 1. Funcții sociale de: a) validare socială a produselor sistemului de învățământ; b) orientare socială, școlară și profesională; c) selecție socială, școlară și profesională. 2. Funcții pedagogice de: a) informare pedagogică (verificarea rezultatelor școlare pe criterii prioritar constatative); b) funcția de diagnoză pedagogică (interpretarea rezultatelor pe criterii prioritar calitative); c) prognoză pedagogică (anticiparea rezultatelor la niveluri de performanță și de competență superioare celor atinse anterior). Implicarea evaluării într-un sistem complex de decizii importante la nivel de politică a educației permite sesizarea unui set de funcții de o mai mare diversitate, ,,fiecare avându-și propria legitimitate”: a) funcția de evidențiere a eficacității sistemului de învățământ - concretizată în nivelul de pregătire a studenților pe parcursul studiilor și, mai ales, în nivelul de competență la ieșirea din sistem și la intrarea în viața activă; b) funcția de control care ,,face comparabile rezultatele obținute de universități de același grad și tip prin instituirea examinărilor naționale”; c) funcția de certificare a nivelului de pregătire a absolvenților unui ciclu de învățământ, care susține luarea unor decizii optime de ameliorare a curriculumului și a proceselor de instruire care le sunt proprii; d) funcția de apreciere a performanțelor universitare ale studenților „prin sistemul certificat de notare”; e) funcția de realizare a diagnozei „asupra dificultăților de învățare ale studenților”. f) funcția de realizare a prognozei referitoare la comportamentul și performanțele viitoare ale studenților, posibile în diferite situații și contexte pedagogice; g) funcția de feed-back continuu care asigură îmbunătățirea permanentă a instruirii, a predării (realizată de profesor) și a învățării (realizată de student, ca efect al predării); h) funcția de apreciere a eficacității și eficienței proceselor de instruire (prin analiza și optimizarea raporturilor dintre: obiective-rezultate obținute; rezultate obținute-resurse utilizate; rezultate-calitatea proceselor de instruire inițiate și finalizate în universitate și în afara universității); i) funcția de selecție universitară a studenților prin examene/concursuri, realizată în raport de capacitățile, competențele și cunoștințele necesare în viitoarea treaptă universitară; j) funcția de stimulare a spiritului de responsabilitate a profesorilor pentru nivelul calitativ de pregătire asigurat studenților, funcție relevantă social, în raport cu societatea civilă și cu comunitatea educativă locală, teritorială și națională; k) funcția de formare la studenți a unei imagini de sine și a unei capacități autoevaluative optime, „cu efecte pozitive asupra interesului și a gradului de angajare a acestora în procesul de învățare” [4]. În același timp, cercetătorul I.Bontaș subliniază faptul că funcțiile se referă la sarcinile, obiectivele, rolul și destinațiile evaluării și propune o altă clasificare a funcțiilor evaluării. El susține că evaluarea realizează următoarele funcții: educativă, selectivă și competițională, diagnostică și prognostică, cibernetică, social-economică. 197 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) • Funcția educativă este funcția cea mai specifică și mai importantă a evaluării, care urmărește stimularea obținerii de performanțe superioare în pregătirea studenților, ca urmare a influențelor psihomotiva-ționale și sociale ale rezultatelor ce le obțin prin evaluare. Este cunoscut că succesul școlar bucură, oferă satisfacție, dinamizând sporirea rezultatelor la învățătură, de asemenea; insuccesul școlar supără, determină insatisfacție, dar dacă este conștientizat, ca fiind corect și obiectiv, acesta poate dinamiza înlăturarea nereușitei la învățătură. • Funcția selectivă este funcția de competiție care asigură ierarhizarea și clasificarea studenților sub raport valoric și al performanțelor în cadrul grupului studios. Funcția selectivă asigură satisfacția și recompensarea studenților prin obținerea de burse, prin obținerea prin concurs a unui loc într-un nou profil sau grad superior de învățământ, prin câștigarea prin concurs a unui loc de muncă, pe bază de competiție profesională. • Funcțiile diagnostică și prognostică. Funcția diagnostică, pe bază de testare, evidențiază valoarea, nivelul și performanțele pregătirii studentului la un moment dat - trimestru (semestru), terminarea unui ciclu de studii etc. Funcția prognostică - pe baza analizei datelor oferite de diagnoză, în comparație cu obiectivele și cerințele planului de învățământ, programei analitice, predării profesorului, prevede probabilistic valoarea, nivelul și performanțele pe care le-ar putea să le obțină studentul în etapa următoare de pregătire. • Funcția cibernetică sau de feed-back (de reglaj sau autoreglaj). Analizând finalitățile învățământului-rezultatele pregătirii studentului, evidențiate de apreciere și notare, deci a ieșirilor, din care se stabilește mărimea de corectare a intrărilor, se stipulează optimizarea procesului de predare-învățare, aplicându-se principiul feed-back-ului. • Funcția social-economică se referă și evidențiază eficiența învățământului în planul macro-socio-economic, care influențează hotărârile factorilor de decizie privind dezvoltarea și perfecționarea învățământului, în funcție de valoarea și calitatea produsului școlii - ,,omul pregătit prin studii”, care asigură așezarea „omului pregătit la locul potrivit”, desigur, pe bază de concurs [5]. Evaluarea studentului trebuie orientată în direcția măsurării și aprecierii calitative, prin strategii, metode și tehnici adecvate, a cunoștințelor - strategiilor - atitudinilor de bază necesare la nivelul fiecărei trepte și discipline. Doar astfel deciziile finale au valoare pedagogică și socială semnificativă. O valoare care devine operațională în raport cu capacitatea evaluatorului (la orice nivel al sistemului) de a corela trei criterii de apreciere calitativă, complementară: eficacitatea - eficiența - progresul studentului. Teoria și metodologia evaluării are ca scop, în ultimă instanță, perfecționarea operațiilor de măsurare și apreciere continuă a activității studenților și profesorilor (învățare - instruire / educație) pentru optimizarea deciziilor finale (prin note, calificative, certificate stabilite în situații curente și la nivel de colocvii, examene etc.). Această misiune pedagogică și socială angajează doar evaluarea studentului?... Ce (și pe cine) reprezintă, în fond, evaluarea studentului?... Din perspectiva paradigmei curriculumului, prioritatea acordată obiectivelor la nivelul oricărui proiect pedagogic (al planului de învățământ, programelor școlare, cadrului didactic / anual, semestrial, operațional) presupune centrarea activității pe student, pe valorificarea tuturor resurselor acestuia. Criteriile de evaluare sunt integrate în structura oricărui tip de obiectiv (general, specific, concret), ca mijloc de reglare-autoreglare continuă a activității, la nivelul corespondențelor pedagogice necesare permanent între partea stabilă a proiectului (obiective - conținuturi de bază) și cea flexibilă, adaptabilă la diferite contexte (conținuturi particulare - metodologie de predare-învățare-evaluare). Care este situația studentului? Care este responsabilitatea profesorului într-un proces pedagogic atât de complex și de deschis ?... Gabriel Cristea consideră că „metodele de evaluare reprezintă căile de eficientizare a operațiilor de măsurare-apreciere-decizie, realizabile în cadrul diferitelor forme de activitate didactică/educativă și în sensul îndeplinirii unor funcții pedagogice specifice strategiilor angajate pe termen lung, mediu și scurt” [6]. Din perspectivă curriculară, orice metodă didactică, în calitate de metodă de predare-învățare-evaluare, este implicit și metodă de evaluare. În același timp, unele metode îndeplinesc operațiile specifice acțiunii de evaluare în mod explicit: ele pot fi analizate în mod separat, dar și ca procedee sau tehnici de evaluare integrabile în structura oricărei metode didactice. Cercetările întreprinse în ultimii ani în domeniul teoriei și al practicii evaluării discriminează între metodele tradiționale de evaluare și cele alternative. 198 Seria “{tiin\e umanistice” Lingvistic= [i Literatur= ISSN 1811-2668 Metodele tradiționale de evaluare - numite uneori și metode clasice - sunt cele care asigură măsurarea și aprecierea rezultatelor universitare în cadrul unor activități în care predomină obiectivele de stăpânire a materiei, iar în plan psihologic - obiectivele cognitive. Forma de realizare a acestor metode implică o multitudine de probe orale, scrise și practice. În categoria acestor metode (prezentate uneori și ca strategii de tip evaluativ-stimulativ sau ca metode și procedee evaluativ-stimulative) sunt incluse: evaluarea prin chestionare, evaluarea prin lucrări scrise, evaluarea prin lucrări practice, evaluarea prin scări de apreciere, evaluarea prin teste de cunoștințe, evaluarea prin examene. Gabriel Cristea susține că: a) Evaluarea prin chestionare poate fi realizată într-o formă curentă (care intervine în orice moment al activității de instruire, cu posibilități de realizare frontală) sau finală (care intervine în anumite momente -sfârșit de capitol, trimestru, an sau ciclu școlar - cu posibilități de valorificare metodologică în cadrul diferitelor variante de examene universitare). b) Evaluarea prin lucrări scrise poate fi realizată în trei variante operaționale: lucrările scrise curente -extemporalele; lucrările scrise trimestriale - tezele; lucrările de sinteză (la sfârșit de capitol, an, ciclu de studii, sub forma unor referate, teme de cercetare) - lucrări de diplomă, licență, disertație, doctorat. c) Evaluarea prin lucrări practice în condiții de laborator, atelier, lot, condiții necesare pentru realizarea unor observații, experimente, demonstrații, cercetări, modelări, procesări de resurse materiale și informaționale etc. d) Evaluarea prin scări de apreciere oferă posibilitatea distribuirii rezultatelor sau a răspunsurilor între diferite intervale valorice, situate între o limită inferioară și o limită superioară (foarte bine-bine-mediu-suficient-insuficient). e) Evaluarea prin teste de cunoștințe valorifică un ansamblu de probe standardizate la nivelul: conținutului, condițiilor de aplicare, criteriilor etalonate pentru evaluarea rezultatelor. Acestea pot interveni în calitate de: teste pedagogice (care vizează cunoașterea fondului informativ-formativ dobândit de personalitate în procesul educativ) și de teste docimologice (aplicate în cazul examenelor). Autorul acestei clasificări menționează că valoarea pedagogică a unui test de cunoștințe depinde de capacitatea acestuia de a fi simultan: valid, fidel, obiectiv și aplicabil. Elaborarea testului de cunoștințe evidențiază importanța itemilor care reprezintă cele mai mici unități de conținut alese în concordanță cu obiectivele operaționale concretizate conform programei. Pentru realizarea unui obiectiv operațional pot fi propuși mai mulți itemi sau poate fi propus un singur item. f) Evaluarea prin examene valorifică toate metodele sau tehnicile prezentate anterior. Perspectiva proiectării curriculare solicită o nouă modalitate de organizare a examenelor - trecerea de la examenele cu caracter selectiv la examenele globale, bazate pe evaluare pozitivă cu funcție de selecție implicită (examenele de absolvire, examenul de bacalaureat - cu funcție implicită de selecție pentru învățământul superior) [7]. În urma unor cercetări, savanții au ajuns la concluzia că metodele tradiționale de evaluare rămân importante, mai ales când profesorul realizează un echilibru între probele orale, scrise și practice, ponderea lor continuând să fie dominantă în cadrul acțiunilor evaluative. Însă, se simte nevoia de intervenție a metodelor complementare (metode alternative de evaluare). Ea este necesară atunci când sunt propuse obiective educaționale din domeniul afectiv sau alte obiective majore ce contribuie decisiv la dezvoltarea personalității studentului și care nu pot fi măsurate prin utilizarea metodelor clasice. În categoria metodelor alternative de evaluare cercetătorii plasează: observarea sistematică a comportamentului studenților, investigația, proiectul, portofoliul, autoevaluarea. Observarea sistematică a comportamentului studenților poate fi utilizată și ca metodă clasică, fie la nivel general (ca metodă tradițională distinctă folosită în timpul unor activități didactice), fie la nivelul unor tehnici sau procedee integrabile în cadrul acestei metode sau chiar în cadrul altor metode - fișa de evaluare, scara de clasificare, lista de control/verificare. Nadea Florea consideră că această metodă, privită ca metodă de evaluare alternativă, aduce drept element particular modul în care profesorul integrează și interpretează unele fapte observate și consemnate, punând accent pe rezolvarea unor cazuri speciale, pe ordonarea evenimentelor înregistrate în categorii comportamentale, pe listarea sarcinilor de control și îndrumare (rezultate în urma observațiilor) [8]. 199 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) Investigația este o metodă de evaluare alternativă cu caracter intensiv. Ea se bazează pe o sarcină didactică având un scop de cercetare, scop trasat de profesor studentului „prin instrucțiuni precise”. Această metodă este folosită pe parcursul unei lecții (activități de laborator, activități de atelier etc.) într-o perioadă de timp care nu durează mai mult de o oră de curs, reprezentând o posibilitate pentru student de a aplica în mod creativ cunoștințele și de a explora situații noi sau foarte puțin asemănătoare, în raport cu experiența anterioară. Proiectul este o metodă de evaluare alternativă care are un caracter extensiv. Sarcinile didactice au un pronunțat caracter de cercetare, fiind propuse de profesor pentru o perioadă de timp mai îndelungată. Începutul activității care urmează să fie evaluată alternativ este realizat în auditoriu. Continuarea până la finalizarea proiectului are loc în bibliotecă, acasă, în alte medii de instruire de tip formal (dar și de tip informal), prin activități individuale și de grup, beneficiind permanent de consultațiile oferite de profesor. Reușita proiectului depinde de inițiativa și consecvența studentului, de motivația sa, de capacitatea sa de a descoperi și a valorifica unele resurse multiple (teoretice și practice). Evaluarea finală aparține profesorului, fiind realizată în termeni de proces și de produs, în raport de resursele existente și de modul în care acestea au fost folosite. Profesorul va realiza și evaluări intermediare menite să stimuleze reușita finală a proiectului. Portofoliul reprezintă o metodă alternativă de evaluare, care include rezultatele relevante obținute prin celelalte metode și tehnici de evaluare. Portofoliul este cartea de vizită a celui evaluat, incluzând rezultatele la probele tradiționale (orale, scrise, practice), dar și rezultatele altor inițiative avute de student pe parcursul unui semestru, an, inițiative finalizate prin: recenzii, articole, conspecte, sinteze, documente, fotografii, autocaracterizări, referate, interviuri, eseuri etc. Natura și dimensiunea unui portofoliu depind, în mod natural, de mai mulți factori, dintre care amintim: perioada de timp acumulată, specificul disciplinei și al treptei de învățământ, obiectivele propuse de profesor la diferite intervale, evaluările și stimulentele intermediare realizate de profesor etc. Autoevaluarea poate fi interpretată și ca metodă alternativă de evaluare. Aplicarea acestei metode alternative de evaluare este posibilă în condițiile în care studentul atinge anumiți parametri superiori în procesul de învățare - este stadiul folosirii unor mijloace de autoinstruire și de autoînvățare, premisă și consecință a autoevaluării. Din perspectiva profesorului, autoevaluarea este foarte utilă și necesară pentru evaluarea și autoevaluarea comportamentelor din domeniul afectiv; el va folosi în acest sens diferite instrumente sau procedee, de genul chestionarelor cu răspunsuri deschise sau din categoria scărilor de clasificare (concepute ca scări de autocla-sificare). Iar valorificarea informațiilor obținute în urma autoevaluării este realizabilă prin următoarele tehnici sau procedee: a) comparație cu informațiile despre student obținute prin alte metode de evaluare; b) integrarea acestor noi informații în portofoliul studentului; c) prezentarea periodică a acestor informații părinților, altor factori responsabili în plan pedagogic și social [9]. În ceea ce privește strategiile de evaluare, ele pot fi definite la nivelul unui concept pedagogic integrator care reprezintă un ansamblu de „modele, tipuri, forme și tehnici de evaluare structurate și ierarhizate potrivit scopurilor și obiectivelor" asumate. Explicarea și interpretarea strategiilor de evaluare este realizabilă în sens: larg, analitic, și restrâns, sintetic. Cele două perspective metodologice asigură clarificarea teoretică a unor concepte operaționale care, altfel, sunt controversate în practica evaluării, evidențiind domeniile și mijloacele de acțiune specifice, eliminând, cât mai mult posibil, confuziile și interferențele, redundanțele și pleonasmele (gen „evaluare și examinare”). În sens larg, analitic, este necesară definirea elementelor componente, integrabile în structura strategiilor de evaluare: a) modelele / tipurile vizează modalitățile de organizare a acțiunii de evaluare în funcție de activitatea didactică/educativă; b) formele vizează modalitățile de exprimare a acțiunii de evaluare într-un cadru formal (examene, colocvii, notări curente) și nonformal (aprecieri, observații curente), realizabile prin probe orale, scrise sau practice; c) tehnicile vizează modalitățile de realizare a acțiunii de evaluare specifice unor procedee operaționale, valorificabile la nivelul oricărei metode didactice (proiectată curricular în termeni de predare-învățare-evaluare). 200 Seria “{tiin\e umanistice” Lingvistic= [i Literatur= ISSN 1811-2668 În sens restrâns, sintetic, este necesară clasificarea strategiilor de evaluare în raport de câteva criterii relevante, complementare în plan pedagogic și social. Tipologiile rezultate concentrează un potențial de forme, metode și tehnici de evaluare, adaptabile la specificul fiecărei trepte și discipline de învățământ, al fiecărei activități sau situații pedagogice. În raport de timpul pedagogic - respectiv, de momentul în care acțiunea de evaluare este integrată în activitatea de instruire/educație - pot fi identificate trei strategii de evaluare: 1) inițială, angajată la început de: nivel, treaptă, an de învățământ; capitol, modul, lecție; 2) continuă (dinamică), angajată pe tot parcursul unui nivel, treaptă, an de învățământ, capitol, modul de studiu, respectiv pe tot parcursul unei activități/ lecții etc.); 3) finală, angajată la sfârșit de: nivel, treaptă, an de învățământ; capitol, modul de studiu, lecție etc. În raport de funcția pedagogică specifică, realizabilă predominant, pot fi identificate trei strategii de evaluare: a) predictivă, cu funcție diagnostică și pronostică, de realizare a legăturii dintre situația anterioară și situația viitoare; b) formativă, cu funcție de observație, intervenție și reglare-autoreglare: a) retroactivă - la sfârșitul unei secvențe sau activități; b) interactivă - în timpul unei secvențe sau activității; c) proactivă - când elevul este implicat într-o nouă secvență sau într-o nouă activitate; c) sumativă sau cumulativă, cu funcție de verificare parțială/ prin sondaje sau prin examinări globale, semestriale și anuale și de bilanț/ prin examene finale: de absolvire - admitere; de certificare - selecție. În funcție de scopul pedagogic, angajat prioritar, pot fi identificate următoarele strategii de evaluare: S normativă (prin raportarea rezultatelor elevilor la competențele și capacitățile definite în programele școlare); S criterială (prin raportarea rezultatelor elevilor la performanțele obținute anterior); S detaliată (prin raportare la rezultatele elevilor realizate la nivelul unor sarcini); S exploratorie (prin raportare la rezultatele unor elevi aflați în dificultate în contextul unui colectiv, pentru identificarea cauzelor care țin de lipsa unor cunoștințe și capacități de bază); S diagnostică (prin raportare la rezultatele elevilor prin identificarea cauzelor care generează eficiența sau ineficiența activității) [10]. Evaluarea poate fi considerată a treia dimensiune a preocupărilor didactice, alături de predare și învățare. Importanța ei este în afară de orice îndoială, motivându-se atât prin necesitatea certificării și ierarhizării rezultatelor obținute de elevi, cât și prin rolul ei de feed-back, deopotrivă pentru elev și pentru factorii responsabili de proiectarea și de bunul mers al procesului. Amploarea preocupării este subliniată în ultimii ani în termenii următori: se evaluează peste tot și totul, iar educația nu a scăpat acestui val. La ce concluzie trebuie să ajungem după cercetarea de mai sus privind optimizarea actului de notare? Concluzia este următoarea: atitudinea noastră trebuie să fie una optimistă, dar să nu ne iluzionăm că am putea rezolva problema notării echitabile doar printr-o singură metodă din cele citate mai sus; rezolvarea mulțumitoare se obține prin combinarea necesară, în fiecare caz concret, a două sau mai multe dintre strategiile propuse. Referințe: 1. Cristea G. Pedagogie generală. - București: Editura Didactică și Pedagogică, 2008, p.198. 2. Radu I.T. Teorie și practică în evaluarea eficienței învățământului. - București: Editura Didactica si Pedagogică, 1981, p.18. 3. Cristea S. Studii de pedagogie. - București: Editura Didactică și Pedagogică, 2004, p.135. 4. Cristea G. Pedagogie generală. - București: Editura Didactică și Pedagogică, 2008, p.198-199. 5. Bontaș I. Pedagogie. - București: All Educational, 1996, p.202-203. 6. Cristea G. Pedagogie generală. - București: Editura Didactică și Pedagogică, 2008, p.207. 7. Ibidem, p.52. 8. Florea N. Pedagogie, curs de formare inițială pentru cariera didactică. - București: Fundația România de mâine, 2008, p.208. 9. Ibidem, p.209-211. 10. Cristea S. Studii de pedagogie. - București: Editura Didactică și Pedagogică, 2004, p.121-122. 201 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) Alte surse: 1. Aebli H. Didactica psihologică. - București: Editura Didactică și Pedagogică, 1973. 2. Bârsănescu Ș. Unitatea pedagogiei ca știință. - București: Editura Didactică și Pedagogică, 1996. 3. Berger G. Omul modern și educația sa. - București: Editura Didactică și Pedagogică, 1973. 4. Bîrzea C. Arta și știința educației.- București: Editura Didactică și Pedagogică, 1995. 5. Călin M. Procesul instructiv-educativ. - București: Editura Didactică și Pedagogică, 1995. 6. Cerghit I. Metode de învățământ. - București: Editura Didactică și Pedagogică, 1997. 7. Cerghit I. Perfecționarea lecției în școala modernă. - București: Editura Didactică și Pedagogică, 1983. 8. Cucoș C. Pedagogie. Ediția a II-a revăzută și adăugită. - Iași: Polirom, 2006. Prezentat la 10.10.2012 202 Seria “{tiin\e umanistice” Lingvistic= [i Literatur= ISSN 1811-2668 KOMnETEHTHOCTHMH IIOJXOJ B nO^rOTOBKE C^E^HA^HCTOB no '/K'\TI IAJUCTUKE B CJABHIICKOM yHHBEPCHTETE Bepa TyjOCE CjiaenHCKUU yHueepcumem Pecnydnuku MondoBa B craTBe paccMarpuBawTca ycaoBua BHegpeHua KoMneTeHTHocTHoro nogxoga b cucreMe MoagaBckoro BMcmero oopa'îOBaHna. noka3aHO, hto uHHoBauuoHHMH noTeHmaa KoMneTeHTHocTHoro nogxoga MoueT 6mtb peaau3oBaH b paMkax hoboh Mogeau o6pa3oBaTeaBHoro npouecca. KnwneBbie ciona: o6pa3oeamejbHbiu cmandapm, no/ibie mexHOJoruu orjy-ienux, KOMnemeHTHocmHMU nodxod, KOMnemeHpuu. ABORDAREA BAZATĂ PE COMPETENȚE ÎN FORMAREA JURNALIȘTILOR LA UNIVERSITATEA SLAVONĂ În articol se examinează condițiile de aplicare în învățământul superior din Moldova a abordării bazate pe competențe. Se arată că potențialul inovator al abordării bazate pe competențe poate fi aplicat în noul model al procesului de instruire. Cuvinte-cheie: standarde educaționale de formare, nouă tehnologie, abordare bazată pe competențe, competență. USING THE COMPETENCY APPROACH IN TRAINING OF JOURNALISM AT THE SLAVONIC UNIVERSITY In his article the conditions of implementation of competence-based approach in the Moldovan higher education. It is shown that the innovative potential of the competence approach can be implemented in the new model of the educational process. Keywords: educational standards, new technology training, competence approach, competence. noBBimeHue KanecTBa o6pa3oBaHua aKTyaaBHo He tohbko gaa MoagoBM, ho u gaa Bcero MupoBoro cooomecTBa. PemeHue otoh npooaeviM ooycaoBaeHo MogepHu3auueâ cogepuaHua o6pa3oBaHua, onTUMu-aauuen cnocoooB u TexHoaoruâ opraHu3auuu o6pa3oBareaBHoro npouecca u nepeocMBicaeHueM neaen u pe3yaBTaTOB o6pa3oBaHua. npucoeguHeHue PecnySauku MoagoBa k EoaoHckoMy npoueccy guKTyeT HeoSxoguMocTB BHegpeHua paga HoBauun kak b cogepucaHue o6pa3oBareaBHBix nporpaMM u gucgunauH, Tak u b opraHuaauuro yneo-Horo npouecca. Pe^opMupoBaHue BBicmero npo^eccuoHaaBHoro o6pa3oBaHua BM3BaHo HeoSxoguMocTBm uHTerpapuu By3oB MoagoBM b eguHoe eBponenckoe o6pa3oBareaBHoe npocrpaHcTBo. nepexog Ha oSyneHue no EoaoHci<on cucreMe npegocTaBaaeT Moaogeuu bo3mo>khocth oSyneHua u TpygoycmponcTBa 3a py6e-;kom, cHuuaeT puck MeugyHapogHoH u3oaapuu HanuoHaaBHon cucTeMM BBicmero o6pa3oBaHua [2, 158]. B cooTBeTcTBuu c npuopuTeTHMMu ueaaMu, HanpaBaeHHMMu Ha uHTerpanuro b eguHyrn eBponeâckym oopaaoBaTeabHyro cucTeMy, ^opMupoBaHue cogepacaHna o6pa3oBaHua b PecnySauke MoagoBa goauHo npoucxoguTB, Ha Ham B3raag, c yHeTOM oomeeBponencKux TeHgeHunn. KoMneTeHTHocTHo-geaTeaBHocTHBiâ nogxog yka3MBaeT nyTu nepeopuemrauuu BMcmen mkoaM Ha ocBoeHue KaroneBMx Ko\ineTeHnun. Tacon nogxog cooTBeTCTByeT onMTy pa3BuTBix cTpaH, u ocBoeHue ero MoagaBccon o6pa3oBaTeaBHoâ cucTevion BnoaHe oheBugHo. Hto KacaeTca yHuBepcuTeTCkoro uypHaaucrckoro o6pa3oBaHua u nogroTOBku cneuuaaucTOB gaa Macc-Megua b uypHaaucrckux mkoaax, to «... b u3BeHHoM cnope gByx nogxogoB k ^opMupoBaHum onepaTopoB b oSaacru KoMMyHukauuu BecBMa cuaBHa noaunua ctopohhukob yHuBepcuTeTCkoâ nogroTOBku oygymux paSoTHukoB Macc-Megua» [4, 14]. OneBugHBi npeuMymecTBa uMeHHo yHuBepcuTeTCkoâ noaHoneHHon u MHororpaHHou nogroTOBku cneuuaaucTOB, rge ynuTBiBaeTca creneHB pa3BuTua oomec-TBa u ocymecaBaaeTca nogroTOBKa cneuuaaucTOB, cnocoOHMx agekBarHo pearupoBaTB Ha HoBBie TpeSoBaHua BpeMeHu. H3BecTHo, hto geaTeaBHocTB uypHaaucTOB goauHa 6bitb onepaTuBHon, uypHaaucT goaueH MrHoBeHHo pearupoBaTB Ha u3MeHeHua, npoucxogamue b oomec-TBe, nooTOviy yHeOHMn npouecc b Cy PM u crpouTca c yHeTOM KoMneTeHTHocTHoro nogxoga npu nogroTOBKe cneuuaaucTOB. XoTa uypHaaucT, kak u arooon 203 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) TBopnec-KHH He.TOBeik go.Ta<en oOTagaTb TaaaHTOM, b gonoTHeHue k HeMy ooa3aTeTen neTbin naoop 3HaHuH no cneuHaTbHOCTU npo(eccuoHaTu3M (utu ero oTcyrcTBue) 3aMeTeH nocTe nepBoH >i<e HanucaHHoH crarbu. KoMneTeHTHOCTHbiH nogxog ygoBTeTBopaeT 3anpocb npou3BogcTBeHHoH c(epb u npoaBTaeTca kak oSHOBTeHue cogep^aHua oSpa3oBaHua b oTBeT Ha uavienaro^vroca couHaTbHo-3KOHOMHLieci<yro peaTb-HocTb (H.fl. OpyMUH); koMneTeHTHocTHbiH nogxog geHcTByeT 3a npegeTaMu yaeonbix cumvanun u cTa-HOBUTca ogHUM u3 cpegcTB \-iogepHH3auHH couHyvia. KoMneTeHTHocTb xapakTepu3yeTca Bo3Mo>KnocTbro nepeHoca cuocoShoctu b ycToBua, oTTuaHbie ot Tex, b kotopmx 3Ta KoMneTeHTHocTb u3HaaarbHo Bo3HUkTa (B.B. EameB), onpegeTaeTca kak «roTOBHocTb cneuHaTHcrna BkTroauTbca b onpegeTennyro geaTeTb-HocTb» (A.M. Apohob) utu kak arpuSyT nogroTOBku k Sygy^eH npo(eccuoHaTbHoH geaTeTbHocTu (n.r. ^,egpoBHm<HH). Ectu roBopuTb o koMneTeHTHocTHoM nogxoge b BbicmeM o6pa3oBaHuu, to mo>kho koHcTaTupoBarb, hto oh BnucbiBaeTca b noHaTue pa3BuTua BbicmeH okoth OTarogapa pagy (akTopoB, kak to: 1) u3MeHeHue oS^ecTBeHHbix oTnomenun, (opMupoBaHue HoBoro pbiHka Tpyga; 2) BapuaTuBHocTb u aTbTepHaTuBHocTb o6pa3oBaTeTbHbix nporpaMM; 3) u3MeHeHue (yH^uu rocygapcTBa b o6pa3oBaHuu: ot ToTaTbHoro koHTpoTa u nTaHupoBaHua - k o6^eH npaBoBon peryTauHH b o6pa3oBareTbHoM npouecce; 4) nepcnekTuBHocTb uHTer-pauHH o6pa3oBaHua u 3kohomhkh b Me^gyHapogHyro cucreMy pa3geTeHua Tpyga [1]. nepexog k Eotohckoh cucTeMe oSyaeHua opueHTupoBar cocmaB ka(egpb ^ypHarucTuku CTaBaHckoro yHuBepcuTeTa Ha \-iogepHH3auHro yaeonoro npouecca, ero MakcuMaTbHyro nepecTpoHky. C 3tou ueTbro Smtu nepecMoTpeHbi u coeraBTeHbi HoBbie yaeonbie nrnaHbi u nporpaMMbi. nepeg npenogaBareTaMu, au-Taro^HMH cneuHaTbHbie gu^unTuHbi, ObiTa nocraBTeHa ueTb: MakcuMaTbHaa Harpy3ka cTygeHToB c ueTbro ycBoeHua umu npakTuaeckux npueMoB u MeTogoB paSoTbi b ^ypHarucTuke - nouck TeMbi ^ypHarucTckoro npou3BegeHua, nTaHupoBaHue, kOMno3u^ua, ochobm cuenapua u pe^nccypw Ha TB, Moara®. 3HaaureTbHyro novio^b b nocTegHeM oka3biBaeT TaSoparopua HeTuHeHHoro ayguo- u BugeoMoHTa®a CY. ^aSopaTopua ocna^ena koMnbroTepHoH TexHukoH, npo(eccuoHaTbHbiMu MoHuTopaMu, cTyguHHbiMu ayguoMoHuTopaMu, MoHTa®HMM nyTbToM u gpyroH ayguo- BugeoannaparypoH, HeoSxoguMoH gTa o3Ha-koMTeHua cTygeHToB c npakTuaeckuMu HaBbikaMu HeTuHeHHoro ayguo- u BugeoMoHTa®a, c ocooenno-cTaMu u cneHH(])Hi<oti paSoTbi ®ypHaaucTa kak Ha reTe-, pagHocmaHUHH, Tak u b cryguax 3Byko3anucu, BHgeo\-ioHTa>Ka. B nacmoa^ee BpeMa TaSoparopua nonoTHeHa MyTbTuMeguHHoH annaparypoH. B (vhkhho-HarbHoM nTaHe 3gecb mo>kho co3gaBaTb ayguo-BugeoMaTepuaTbi b yaeonbix ue.aax, npocMarpuBarb yaeo-nbie (uTbMM, co3gaBaTb npou3BegeHua koMnbroTepHoH rpa(uku, MakeTbi ra3eT u gp. ^aSoparopuro mo>kho ucnoTb3oBaTb gTa npoBegeHua yaeonbix 3aHaTuH no yaeonbiM gu^unTuHaM. npu 3tom npoucxoguT akTu-BH3auHa TBopaeckoro noTenauaTa cTygeHTa b npouecce u3yaeHua cnennaTbHbix gncnnnTHH, pa3BuTue npo(eccuoHaTbHoH RoMneTeHUMn. OopMupoBaHue npo(eccuoHaTbHoH nogroToBTeHHocTu npoucxoguT u b npouecce npakTuku cTygeHToB, koTopaa npoxoguT HenocpegcTBeHHo b pega^uax Begy^ux neaarHbix u 3Tei<Tponnbix CMH MoTgoBbi. npakTuka paccMarpuBaeTca kak vioronoe cpegcTBo noBbimeHua npo(eccuoHaTbHoH koMneTeHTHocTu bm-nyckHukoB u no3BoTaeT nogroTaBTuBarb cne^uaTucTOB kak Ha 3Tane TuneunuaTa, Tak u Ha 3Tane Macrepara. PaooTa co cTygeHTaMu - 3to He ToTbko Te^uu, ceMuHapbi, npakTuaeckue 3aHaTua, 3aaeTbi u ^k3aMeHM. npenogaBareTu u cTygeHTbi oTgeTeHua ®ypHarucTuku CY cucTeMaruaecku yaacTByroT b 3acegaHuax «npecc-kTySa» CIJ, Mea<gynapognoro Megua-kTySa «OopMaT A3», b npecc-kOH(epeH^uax HA «Hoboctu MoTgoBa» u gp. KpoMe Toro, npoBogaTca TBopaeckue Bcmpeau c yaeHbiMu, u3yaaro^uMu Teopuro >i<ypna-tuctuku, MacTep-kTaccbi c u3BecTHbiMu ®ypHarucTaMu nepuoguaeckoH neaaru, paguo u TeTeBugeHua. CTygeHTbi yaacTByroT b HayHHo-npakTuHeckux Kon(epen^nax, nocBaroennbix akTyaTbHbiM BonpocaM ^ypHarucTuku kak b cmenax CY PM, Tak u 3a ero npegeTaMu. Ba>KHMM b nogroTOBke Sygy^ux ®ypHamucTOB aBTaeTca pa3BuTue koMMyHukaTuBHoH koMneTeHTHocTu. CTygeHTbi u3yaaroT acnekTbi geToBoH peau: Toruky nocTpoeHua Bbicka3biBaHuH, cBa3b u oTHomeHua «®ypHarnucT - auTareTb», ocHoBHbie TpeSoBaHua k nySTuaHoMy BMcavuTenuro. YgeTaeTca BHuMaHue opc^anuu u a^eHTOToruu, TekcuaeckuM, rpaMMaruaeckuM HopMaM a3bika. H3yaaeTca kyTbTypa peau, peaeBoH ^TUkeT u ochobm ycnemHocTu MeacTuanocTnoro ooroenua. TakuM oOpa3oM, npoucxoguT (opMupoBaHue pa3TuaHbx BugoB npo(eccuoHaTbHoH koMneTeHTHocTu (no A.K. MapkoBoH): cneyuaibHOU, coyuaibHOU, Jimnocmnoii u UHduBudyaibHoit [3, c.103]: 204 Seria “{tiin\e umanistice” Lingvistic= [i Literatur= ISSN 1811-2668 1) cneuaaabHaa xapakTepu3yeTca geareabHocmbro Ha bmcokom ypoBHe u BkaroaaeT He Toabko Haauaue cneuaaabHMx 3HaHuâ, ho u yMeHue npuMeHaTb ux Ha npakTUke; 2) couaaabHaa xapakTepu3yeTca BaageHueM cnocoOaMu coBMecTHOH npoCeccuoHaabHoâ geaTeabHocTu u coTpygHunecTBa, npuHaTMMu b npoCeccuoHaabHoM cooomecrBe; 3) auaHocTHaa npegnoaaraer BaageHue cnocooaviH caMoBbpaceHua u caMopa3BuTua, cpegcTBaMu npo-tuboctoshus npo^eccuoHaabHOH geCopMannn; 4) uHguBugyaabHaa xapakTepu3yeTca BaageHueM npueMaMu cavioperyaanHH, roTOBHocrbro k npoCec-cuoHaabHOMy pocTy. MHHOBauHOHHbie nogxogb b CopMupoBaHuu ochobhmx KOMneTeHUHH - oro HHHoBannoHHbie c])op\-ibi npoBegeHua ceMuHapckux 3aHaTuH: geaoBaa urpa kak cpegcTBO CopMupoBaHua npoCeccnoHaabHon kom-neTeHTHocTu; ceMuHap-gucnyT; ceMuHap npecc-KOH(CepeHUH>i; ceMuHap-koaaokBuyM; ceMuHap c oaevieH-TaMu gHCTaHUHOHHoro oOyaeHua; ceMuHap c ucnoab3oBaHueM ceTeBbix pecypcoB b noyneHHn cypHaau-ctuku u gp. KoMneTeHTHocTHbiH nogxog b BbicmeM o6pa3OBaHuu TpeOyeT pa3pa6oTku coorBercTByromnx cnocoooB onerncn o6pa3OBareabHbix peoyabraTOB, hto no3Boaaao 6m agekBaTHO oneHHBarb noayaeHHbie cTygeHTaMu 3HaHua, yvieHna u HaBbiku. H Takaa paoora BegeTca b CaaBaHckoM yHuBepcuTeTe. npnvieHarorca paoann-Hbie Bugbi oueHHBaHHa: nepBoiiaLia:ibiioe - kak npu oroope aOuTypueHToB, Tak u Ha HaaaabHoM orane Cop-MupoBaHua i<OMneTeHUHH no yneOHon gncnnnanHe; meky^ee - nocae noyneHna Mogyaa, T.e. aoruaecku 3aBepmeHHoro paogeaa yneOHon gncnnnanHM. ^TOT Bug koHTpoaa npegocmaBaaer HHcCopviannro npeno-gaBarearo, kOTopaa npu HeoOxoguMocTu vioacer ObiTb ucnoab3oBaHa gaa koppe^uu npouecca oOyaeHua. HmoroBoe oneHHBaHne BkaroaaeT b ceoa oSbekTuBHocTb, npurogHocTb, gocTOBepHocTb, npoopanHocrb, 3CCeKTHBHocTb u peoyabrarnBHocTb. HenpepbiBHbin kOHTpoab 3HaHuâ cTuMyaupyeT cTygeHTOB k peryaap-hoh u kanecTBeHHOH yaeOHoâ paoore, kak ayguTopHoâ, Tak u caviocToareabHon, CopMupyeT MornBannro yneOHon geaTeabHocTu. flaa oneHHBaHna oopaooBareabHbix gocTuceHuâ ncnoaboyrorca paoannHbie cnocoobi: TecTupoBaHue; oTBeTbi Ha Bonpocbi no ochobhmm npoOaeviaYi u kareropuaM cypHaaucTuku; coauHeHue-MuHuairopa uau occe; peCeparbi; nopT^oauo; HanucaHue cypHaaucTckux TBopaeckux paoor. B TecTax u3 Tpex-naTu npegaoceHHbix pemeHuâ npaBuabHoe - ogHo uau gBa. B pa3geae «Oc-HoBHbie npooaevibi u kaTeropuu cypHaaucTuku» oTBeTbi garorca b ycthoh uau nucbMeHHoâ CopMe. npenogaBareab HaneanBaer cTygeHTOB Ha to, hto6m oTBeTbi 6wau koHkpeTHbiMu u aakoHuaHbiMu. B pa3geae coauHeHue-MuHuarropa uau occe CopMa oTBeTa Bbionpaerca npenogaBaTeaeM: HeOoabmoe coauHeHue uau occe. Onu-paacb Ha npegaoa<eHHoe yaeOHoe nocoOue, npuBaekaa gonoaHuTeabHyro auTeparypy b Buge By3oBckoro yaeSHuka uau ogHoâ-gByx HayaHo-MeToguaeckux paooT, cTygeHT totobut gaa ycTHoro uau nucbMeHHoro H3aoa<eHHa oTBeT, packpbmaro^uâ cyTb Bonpoca uau tcmm. ^ypHaaucTCkue TBopaeckue paoorbi numyTca b >KaHpe HHcCopviauHH, 3apucoBku, uHTepBbro, penopracca u gp. PeCepar - ocBe^eHue TeMbi c ucnoab3oBaHueM He MeHee Tpex uctohhukob cnennaabHon auTepaTypbi. PaooTa no peCepary BkaroaaeT b ce6a caegyro^ue cocraBaaro^ue: a) nouck u oToop MaTepuaaa no TeMe; 6) ToakoBaHue He u3BecTHbix cTygeHTy HayaHbix tcpmuhob no caoBapaM; b) BbigeaeHue «u3BecTHoro» u «hoboto» no pa3pa6aTMBaeMoâ TeMe; r) nogroTOBka gokaaga uau cooO^eHua Ha ocHoBe peCepara; g) nogroTOBka kopoTkux u Ba^'Hwx BbiBogoB no paccYiarpHBaevion npoOaeMe. OOcycgeHue cooO^eHua uau gokaaga no peCepary npoucxoguT b Buge guaaora cTygeHTOB u npenoga-Bareaa. Takaa npeoeHranna cnocoOcTByeT pa3BuTuro y cTygeHTOB HHcCropYiannoHHon koMMyHukaruBHocTu, peCaekcuu, kpuTuaeckoro MMmaeHua, yMeHua BecTu guckyccuro, oTCTauBaTb cBoe MHeHue u apryMeHTu-poBaTb ero, aHaau3upoBaTb u cuHTe3upoBaTb noynaeviMn Marepuaa, npegcraBaaTb ero nyOauaHo. OrygeHTbi MoryT cgeaaTb npeoeHrannro b nporpaMMe PowerPoint u npogeMoHcTpupoBaTb nepeg cokypcHukaMu. Ka-aec-TBo peCepara (ero cTpykTypa, noaHoTa, koauaecTBo ucnoab3yeMbix uctohhukob, o6o6^eHua u BbiBogbi), a Taioice ypoBeHb npegcTaBaeHua gokaaga uau cooO^eHua, oneHHBarorca b kaaecTBe Texy^ero koHTpoaa. OpraHnoanna caMocToaTeabHoâ paOoTbi cTygeHTOB b hoboh cucTeMe Bbicmero o6pa3oBaHua urpaeT Ooabmyro poab. nopT^oauo oTHocuTca k pe3yabTaraM caMocToaTeabHoâ uHguBugyaabHoâ paOoTbi cTygeHTOB u aBaaeTca HHHoBannoHHon CopMoâ koHTpoaa. MeTog nopT^oauo b cucTeMe Bbicmero o6pa3oBaHua -«oro cnoco6 CukcupoBaHua, HakonaeHua u onerncn uHguBugyaabHbix gocraceHuâ ooynaromnxca» [5, 115], 205 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) oguH u3 acneKToB MogepHu3auuu o6pa3oBaHua. ^TOT Bug koHTpoaa noayHua pacnpocrpaHeHue b TBopHe-ckux Bugax geaTeaBHocru, a Taiue b uypHaaucTuie. nopT^oauo - 3to nouck hobmx Copci u MeTogoB KoMnaekcHoH oueHiu yneOHBix gocTuueHuH, geMoHcapauua ayHmux uHguBugyaaBHBix gocTuueHuH. raaBHMM, Ha Ham B3raag, 3gecB aBaaeTca Tai Ha3MBaeMoe «nopT^oauo npouecca - coBoiynHocTB npoueccoB oSyHeHua u yHeHua, BBicTpauBaeMBix b cBa3u c nopT^oauo» [6]. KoHTpoaB no «nopT^oauo» -cooecegoBaHue uau ioaaoiBuyM. CocraBaeHue nopT^oauo npegcTaBaaeT cooon HeioTopyro cucTeMy paooTM, a uMeHHo: - caMoo6pa3oBaHue crygeHTa; - MoHuTopuHr cpegcTB MaccoBon uH^opMauuu (neHaTHBix uau oaeKTpoHHMx) 3a onpegeaeHHMn nepuog Ha 3agaHHyro TeMy (HanpuMep, «MeuiyaBTypHaa KoMMyHukauua»); - uypHaaucTcKue MaTepuaaB , co3gaHHBe cTygeHToM; - auhHBe gocTuueHua; - HayHHo-uccaegoBaTeaBckaa paooTa; - HeKoTopBe MaTepuaaB npaKTuKu u gp. B nopT^oauo, Ha Ham B3raag, 3ai<aroLieHM SoaBmue bo3mouhoctu gaa MogepHu3auuu npouecca ooyne-Hua b cBeTe hobmx TpeooBaHun, npegBaBaaeMBix b Hacaoa^ee BpeMa k By3oBcioMy oSpatoBaHuro. Uphhoctb nopT^oauo coctout b tom, hto Boipyr Hero u b cBa3u c hum voueT 6bitb BBicTpoeH Taron yneOHMn npouecc, kotopmh no3BoaaeT CopvupoBaTB uau pa3BuBaTB HeioTopMe KorHuTuBHo-auHHocTHBie KoMneTeHuuu, HeoSxoguMBie gaa akTuBHoro yHacrua auHHocru b uu3Hu geMokpaTuHeckoro uHcCopMauuoHHoro oo^ec-TBa. ^ypHaaucTuia Bcerga OMaa BocTpeooBaHHon npoCeccuen: oHa «cHaSuaeT» arogen uHcCopMauuen o npoucxoga^ux b oipyuaro^eM Mupe coOMTuax. CerogHa HeooxoguMM BBicoioiBanuCuuupoBaHHBie, KoMneTeHTHBie b cBoen npo^eccuu uypHaaucTM, nocioaBiy oo^ec-TBo HyugaeTca b KanecTBeHHoM oTOope u npocCeccuoHaaBHon nogaHe uH^opMauuu. B cBa3u c 3tum b 3aganu npenogaBaTeaen iaCegpM uypHaau-cTuku goauHo BxoguTB: - coBepmeHcTBoBaHue yheoHon, yheoHo-MeToguheckon paooTB , Bkarohaa npogBuueHue coBpeMeHHBx MeTogoB ooyheHua; - nogroTOBia BBicokoo6pa3oBaHHBix u iBaauCuuupoBaHHBix cneuuaaucToB, Baagero^ux coBpeMeH-HBMu MeTogaMu uypHaaucTckon geaTeaBHocTu; - nogroTOBia cneuuaaucTOB k npaKTunecKon geaTeaBHocru b pa3HBix oSaacTax uypHaaucTuiu (paguo-, TB-uypHaaucTuia, neHaTHBie u oH-aanHoBMe CMH, peiaaMa u PR); - BBaBaeHue u pa3BuTue TBopheckux cnocooHocTen cTygeHToB; - BocnuTaHue cTygeHToB b gyxe naTpuoTu3Ma, ryMaHu3Ma, cnpaBegauBocTu, cayueHua ugeaaaM geMokpaTuHeckoro oo^ec-TBa; - ucnoaB3oBaHue KoMneTeHTHocTHoro nogxoga b o6pa3oBaHuu, HanpaBaeHHoro Ha CopMupoBaHue auHHocTHBix iaHecTB, cnocoScTByro^ux pa3BuTuro couuaaBHo uHTerpupoBaHHoro b oo^ec-TBo cneuuaaucTa. TakuM oopa3oM, koMneTeHTHocTHBn nogxog B oopa3oBaTeaBHoM cTaHgapTe aBaaeTca cpegcTBoM cop-MupoBaHua npoCeccuoHaau3Ma coBpeMeHHoro uypHaaucra, a o6pa3oBaTeaBHoe npocrpaHcTBo By3a caegyeT paccMaTpuBaTB lai CaiTop CopMupoBaHua pa3auHHBix BugoB ioMneTeHTHocTu: oS^eiyaBTypHon, KoMMyHukaTuBHon, uHCopMauuoHHon u gp. UuTepaTypa: 1. EepMyc A.r. npooaeMM u nepcneiTuBBi peaau3auuu KoMneTeHTHocTHoro nogxoga b o6pa3oBaHuu // ^ypHaa "3ngoc", 2005. - http://www.eidos.ru/journal/2005/0910-12.htm. 2. 3nHeBHH O.B. HHHoBanuoHHwn noTeHguag KoMneTeHTHocTHoro nogxoga: ot igaccunecion k HeigaccuHecion Mogeau BMcmero o6pa3oBaHua // Ouaoco^ua o6pa3oBaHua, 2009, N° 3, c.157-164 3. MapioBa A.K. ncuxoaorua npo$eccuoHaau3Ma. - MociBa: MeugyHapogHBin ryMaHuTapHBin CoHg «3HaHue», 1996. - 312 c. 4. Mopapy B.C. Ochobhbk TeHgeHguu pa3Bnrua uypHaaucTcioro o6pa3oBaHna b MoagoBe // HH$opMauuoHHoe oo^ecTBo. 2003, BMn. 3, c.13-16. 5. XapaaMoB H.®. negaroruia. - MociBa, 1997. 6. roguHa H.r. noprCoauo. - Boarorpag, 2007. Prezentat la 23.10.2012 206 Seria “{tiin\e umanistice” Lingvistic= [i Literatur= ISSN 1811-2668 PROMOVAREA E-LEARNING-ULUI ÎN INSTITUȚIILE DE ÎNVĂȚĂMÂNT SUPERIOR 5 5 Oxana BASHIROV, Ina VERETINA-CHIRIAC Universitatea de Stat din Moldova În acest articol ne vom axa pe problemele care se concentrează asupra necesității de a asocia utilitatea tehnologiei cu considerațiile pedagogice, în scopul de a îmbunătăți experiența de învățare. Obiectivul nostru principal este de a sublinia faptul că ariile E-Learning-ului sunt extinse și universitățile trebuie să ofere calitate și flexibilitate pentru a satisface nevoile diverse ale studenților. Dezvoltarea E-learning-ului, ca o alternativă la educația tradițională, a generat percepții diferite în rândul principalilor participanți la învățământul universitar - cadre didactice și studenți. Pentru a sublinia aceste percepții diferite, în studiul nostru am comparat învățarea tradițională cu cea efectuată on-line. Ca rezultat, am ajuns la concluzia că nu există nici o ipoteză pentru a susține că învățarea tradițională este mai bună decât învățarea on-line, deoarece aceasta din urmă include avantaje care nu se regăsesc în procesul de învățare clasică, cum ar fi: timpul oferit pentru asimilarea informației și pentru răspuns, capacitatea de a duce o discuție deschisă; în plus, fiecare cursant simte o atitudine mai „egală” față de el decât cum s-ar simți într-o discuție față în față. În final, am dori să remarcăm faptul că universitățile noastre trebuie să se schimbe pentru a face față competiției înaintate de instituțiile de învățământ superior la nivel global. Cuvinte-cheie: învățământ la distanță, tehnologia informației și a comunicațiilor, proces de predare-învățare, activități, conținutul învățării, contextul învățării, sistemul de învățare accelerată, învățare continuă, stil de învățare. E-LEARNING PROMOTING IN HIGHER EDUCATION INSTITUTIONS In this article we will present our view on the subject that focuses on the issues associated with the pedagogic consi-derations and the need to associate the usefulness of technology to enhance the learning experience. Our main goal is to outline that the implications of E-Learning are extensive and universities must provide quality and flexibility to meet the diverse needs of students. The development of E-learning, as an alternative to traditional education, has generated different perceptions among the main players of university education - teachers and students. To emphasize these diffe-rent perceptions, in our study, we have compared the traditional with online learning. As a result of our research, we have concluded that there is no finding to support that traditional learning is better than E-Learning, because the last one includes advantages which are not found in classic learning, such as: time for digesting the information and responding, the ability to conduct an open discussion, each learner gets more of an equal standing than in a face-to-face discussion. In the end we would like to mention that it is clear that our universities must change to accommodate demand in order to respond to a new competition from global universities. Keywords: E-learning, information and communication technology, teaching-learning process, activities, to improve, content-based learning, context-based learning, system of accelerated learning, lifelong learning, learning style. ,,Învățământul la distanță este mai potrivit pentru studenți, când există deja un stil de învățare format, iar studentul știe exact ce vrea să afle și este mult mai motivat.” (Michaela Logofătu) Civilizația modernă este caracterizată de o viteză în continuă creștere a schimbării. Studenții, profesorii și instructorii sunt din ce în ce mai preocupați să învețe cum să folosească la deplinul potențial mijloacele ICT (Information and Communication Technology-tehnologia informațională și a comunicațiilor) pentru a se adapta noilor forme de învățământ și noilor cerințe de pe piața muncii. Utilizarea mijloacelor ICT în învățământ va duce la deplasarea accentului de la un mediu de învățare centrat pe profesor la unul centrat pe student, în care profesorii nu mai reprezintă sursa-cheie de informație și de transmitere a cunoștințelor, ci sunt colaboratori ai studenților, iar studenții nu mai sunt receptori pasivi de informație, ci se implică activ în propria lor educație. Pentru a fi eficiente, mijloacele ICT trebuie combinate cu tehnologii și metode tradiționale, astfel încât să contribuie la îmbunătățirea calității actului de predare-învățare și la obținerea unui grad sporit de flexibilitate a învățământului pentru a răspunde necesităților societății actuale. Educația la distanță a devenit în prezent o caracteristică a mediului universitar. Tot mai multe instituții de învățământ acordă o atenție sporită activităților pedagogice și de acreditare, văzute prin prisma relației stabilite între noile tehnologii de informare și comunicare și obiectivele didactice. În acest context, se vorbește tot mai des despre ,,universitatea virtuală”, ,,biblioteca virtuală” sau ,,e-learning”. 207 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) E-learning-ul reprezintă interacțiunea dintre procesul de predare-învățare și tehnologiile informaționale, acoperind un spectru larg de activități: de la învățământul asistat de calculator până la învățământul desfășurat în întregime în manieră online. Iată câteva definiții ale termenului e-learning: M.Brut consideră că „E-learning înseamnă învățarea într-o lume virtuală, în care tehnologia cooperează cu creativitatea umană pentru a accelera și ușura cunoașterea profundă a domeniului studiat” [1, p.92]. Cercetătorul M.Jalobeanu propune următoarea definiție: ,,O modalitate de a facilita și îmbunătăți învățământul prin utilizarea tehnologiei comunicaționale. Tehnologia comunicațională permite utilizarea internetu-lui, e-mailului, forumurilor de discuții” etc. [5, p.21]. Studenții care urmează cursurile unei secții de învățământ la distanță sunt în general adulți și prezintă mai multe diferențe față de studenții obișnuiți ai cursurilor de zi, atât din punctul de vedere al manierei de învățare, cât și din perspectiva facilităților practice de instruire de care dispun. În continuare vom enumera câteva dintre particularitățile acestora, de care trebuie să se țină cont în procesul de instruire: S necesitatea de a coordona studiul cu alte tipuri de obligații; S aparțin unor categorii sociale și unor grupuri de vârstă mai largi; S nevoia unei perioade de acomodare la „atmosfera” virtuală a cursului; S fiecare are o motivație clară (știe ce cunoștințe îi sunt necesare și cum le va folosi); S asumarea unui rol activ în propria educație; S schimbarea radicală a modului de lucru, a sistemului de parcurgere a informației și a procedeelor de memorare; S schimbarea de accent în educație de la conținutul învățării (content-based learning) la contextul învățării (context-based learning); S izolarea poate determina însă absența spiritului de competiție. Dificultățile cel mai adesea întâmpinate sunt următoarele: S lipsa suportului psihologic din partea unui grup de colegi; S distanța față de evenimentele academice din campusul universitar; S nefamiliarizarea cu tehnologia informatică folosită în cadrul cursurilor; S neîncrederea în ei înșiși sau în dobândirea unei pregătiri consistente prin această manieră de învățare [1, p.93]. Dacă primele două tipuri de dificultăți sunt inerente acestui tip de învățământ, iar al treilea poate fi depășit printr-un bun sistem de asistență online, ultimul tip de dificultate este cel mai important pe care studentul trebuie ajutat să-l depășească, iar măsura succesului acestui demers este claritatea pe care studentul o dobândește asupra materiei parcurse. Așa cum în învățământul tradițional profesorul poate recomanda fiecărui student abordarea disciplinei din perspectiva potrivită lui, o platformă de e-learning flexibilă trebuie să vină în întâmpinarea stilului de învățare al fiecărui student. Există mai multe clasificări ale stilurilor de învățare, fiecare oferind suport pentru a învăța cum să înveți (singur sau asistat). Teoria învățării accelerate (accelerated learning) introdusă de C.Rose a condus la evidențierea a trei stiluri principale de învățare: vizual, auditiv și chinestezic-tactil. Primele două stiluri pot fi deservite de un sit de E-learning prin intermediul unor materiale vizuale, respectiv sonore, al treilea (potrivit, mai curând, cu o formă de învățământ tradițional) necesitând prezența obligatorie a unor materiale video care să transmită mesaje gestuale, senzoriale, să expună experimente care pot fi recreate mental de către student. Această teorie a fost dezvoltată de sistemul de învățare accelerată Memletic (Memletic Accelerated Lear-ning System), fiind identificată o paletă mai largă de stiluri de învățare: S „Vizual: studentul preferă scheme, imagini, aranjamente spațiale; S Auditiv: sunt foarte utile în învățare: audierea unui discurs, asocierea conceptelor cu diverse sunete, muzica; S Verbal: sunt utilizate discuțiile pentru clarificarea conceptelor, precum și scrierea ideilor asimilate; S Fizic: sunt reținute foarte clar gesturile profesorului și cunoștințele asimilate prin simțul tactil; S Logic: este utilizat raționamentul logic, discuțiile și încadrarea conceptelor în sisteme; S Social: este preferat sistemul de învățare în grup sau împreună cu câțiva prieteni apropiați; S Solitar: este preferat studiul individual și munca de unul singur la proiecte sau teme” [3, p.51]. Putem distinge următoarele caracteristici de bază ale învățământului la distanță: 208 Seria “{tiin\e umanistice” Lingvistic= [i Literatur= ISSN 1811-2668 • “Educarea sau pregătirea este oferită studenților în diferite locații (pentru persoanele aflate la distanță) de către profesori sau alte izvoare de informații. • Programele și cursurile de învățământ la distanță pot fi adaptate diferitelor caracteristici ale studenților. • Participanții la învățământul la distanță: persoane care creează și distribuie materiale de învățare și studenții. • Organizatorii de cursuri sau de programe: instituțiile de învățământ și științifice pentru studenți. • Companiile sau departamente ale acestora pentru angajații lor, persoane fizice: consultanți, profesori etc. • Studenții cursului (programei): - adulții, ,,studenți non-tradiționali”; - angajații care nu au posibilitatea să participe la prelegeri; - persoane care au nevoie de mai multe activități de învățare și de interacțiune; - persoanele cu handicap fizic sau cu limitări; - angajați care lucrează în ture; - persoanele îndepărtate din punct de vedere geografic de centrele educaționale” [6, p.84]. Pentru a ușura înțelegerea sensului procesului de E-Learning și a înlătura confuziile care pot apărea în legătură cu realizarea acestui sistem modern de instruire, R.Carter propune următorul tabel [8, p.79]: Ce este e-Learning? Ce nu este e-Learning? Ne-liniar: cursanții stabilesc cum, unde și când accesează informația Liniar: cursanții progresează secvențial, odată cu fiecare prelegere Proces dinamic: proces adaptat, personalizat și dedicat atât necesității cursantului, cât și specificului mediului; este disponibil la comandă și poate fi accesat în orice moment Eveniment static: procesul de învățare are loc numai atunci când este planificat și are caracter continuu Cursant controlat: cursantul se autocontrolează continuu prin compararea propriei lucrări cu prezentarea cursului Instructor controlat: instructorul decide secvențele, conținutul, suportul de prezentare și durata; simulările sau animațiile sunt controlate de instructor Obiecte reutilizabile: folosirea de medii care permit dezmembrarea obiectelor sau decuparea acestora până la atingerea nivelului de înțelegere necesar, precum și realizarea de combinații de obiecte prin asamblare și prezentare dinamică corespunzător diferitelor necesități Obiecte de învățare sau de informare: prin concentrarea utilizării unor obiecte pentru un singur mediu reutilizarea acestora devine problematică; sunt preferate portaluri standard web și platforme CMS Instruire prin informare: este recunoscut faptul că peste 70% din procesul de învățare rezultă în cursul întâlnirilor organizate, precum și în cursul discuțiilor din pauze, adică în așa-numita ,,comunitate situațională” Instruire formală: învățarea are loc prin prezentări orale sau demonstrații de tip ,,instruire”, dar procesul de instruire nu este identic cu cel de învățare Platformă independentă: o astfel de platformă poate fi transformată în diferite formate standard, precum XML, HTML DHTML, PDA etc., în diferite medii, ambele formale și informale Standarde: standardele tipice sunt cele care aparțin industriei aviatice sau sectorului de apărare, dar acestea pot fi ineficiente pentru instruirea în domenii mult diferite de cele de referință Managementul cunoștințelor: sistemul folosește instrumente complexe și flexibile pentru a crea, a colecta și a distribui informații, la cerere sau contextual, la nivelul instituției sau extraorganizațional Învățământ administrativ: managementul administrativ sau de conținut al sistemului se bazează de obicei pe prezentarea liniară a materialelor; efortul cursanților este focalizat spre urmărirea prezentării, nu către procesul de învățare Comunitate de interese: comunitatea are caracter colaborativ și rezultă prin autoselecție și grupare pe criteriul similitudinii intereselor Comunitate funcțională sau departamentală: comunitățile se structurează după natura funcțiilor, titluri 209 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) Acumulare de cunoștințe în ritm ridicat: procesul de învățare are caracter iterativ și incremental; procesele de definire, concepție și de integrare se desfășoară în paralel; rafinarea continuă a prototipurilor permite integrarea perfecționărilor și efectuarea testărilor prin iterații succesive; fiecare iterație oferă o oportunitate de însușire și de acceptare a procesului educațional suport Progres de învățare liniar: conceptul liniar presupune analiză, concepție și evaluare; erorile se propagă pornind de la greșeli din analiză și din perceperea eronată a punctelor slabe; descoperirea erorilor rezultă în fazele finale de validare și calificare a rezultatelor, fapt care face dificile corecțiile având în vedere limitele în resurse investiționale Canale multiple de comunicare: traiectoriile de comunicare sunt diversificate, și anume: ■ cursant cursant și suport cursant; ■ instructor cursant și instructor^ suport; ■ instructor expert Canal unic de comunicare: comunicarea are o singură direcție, și anume: ■ instructor ascultător Din tabelul de mai sus observăm că instruirea interactivă de tip E-Learning include mai multe categorii de activități, precum: cursuri, instruire de tip informai, instruire indirectă, integrare în comunitate, managementul cunoștințelor, instruire prin lucru în rețea, înstruire bazată pe activități practice. Drept exemplu elocvent poate servi implementarea platformei Moodle în procesul de învățământ în cadrul Universității de Stat din Moldova. Această aplicație este o platformă electronică educațională, fiind un produs de tip sistem E-Learning. Ea a fost proiectată avându-se în vedere particularitățile acestei forme de învățământ, particularități ce se referă la: • tipurile de activități didactice; • contactul spațio-temporar dintre cadre didactice și studenți; • contactul spațio-temporal dintre sistemul administrativ și studenți. Aplicația Moodle asigură într-o manieră unitară următoarele funcții: • asistarea procesului de învățământ la nivel organizatoric și decizional; • asistarea procesului de învățământ la nivelul studenților; • asistarea procesului de învățământ la nivelul activităților didactice. Motivul promovării modelului E-Learning este rezultatul cercetării bazate pe comparația dintre învățământul tradițional și cel de la distanță. Cel din urmă este caracterizat prin următoarele avantaje față de abordarea clasică ,,tradițională” a învățării: S Autoorganizarea timpului de studiu (motivație crescută, planificarea timpului și capacitatea de analiză și sinteză a conținuturilor predate). S Oferă posibilitatea învățării continue (Lifelong learning) și dezvoltarea profesională. S Studenții învață în mod independent, în ritmul lor, într-un loc și timp pe care ei îl aleg. La dispoziția acestora stă un număr mare de discipline oferite de diferite instituții sau persoane fizice - profesori. S Ritmul propriu - studenții citesc materiale de învățat într-o viteză pe care ei o aleg ori de câte ori își doresc. S Locul de învățare poate fi ales - depinde de mijlocul utilizat pentru distribuirea materialelor de învățat (învățarea la locul de muncă, acasă). S Oferta de teme pe care nu le oferă cursurile / programele din această regiune - studenții găsesc și participă la programe care îi interesează, chiar dacă acestea nu sunt oferite de către instituții de învățământ și de afaceri din localitatea în care locuiesc sau lucrează. S Posibilitatea de a participa la programe de cea mai ridicată calitate și prestigioase - studentul poate „participa” măcar la unele cursuri oferite de instituții de calitate sau ținute de specialiști fără să fie nevoiți să plece din localitatea unde trăiesc. S Alegerea modalității de învățare - învățarea activă sau pasivă, niveluri diferite de interacțiune: „clasice”, materiale scrise pe lângă notițele proprii, simulări interactive, discuții cu alți cursanți (e-mail, telecon-ferințe), mai multe componente multimedia - grafică, animații, sunet. S Încercarea practică a diferitelor tehnologii - se pot dobândi nu doar informații despre ceea ce se învață, ci și cunoștințe suplimentare și abilități legate de utilizarea diferitelor tehnologii, cursantul are posibilitatea să atingă și să mențină nivelul de „pregătire pentru secolul XXI”. 210 Seria “{tiin\e umanistice” Lingvistic= [i Literatur= ISSN 1811-2668 S Învățarea independentă și interacțiunea - profesorii învață de la cursanții care caută individual noi surse de informare. În urma analizei efectuate am constatat că există un șir de dezavantaje în ceea ce privește modelul învățământului la distanță, precum ar fi: • Studiile realizate indică faptul că pregătirea unui curs on-line este mai costisitoare decât cea a uneia tradiționale (dar costurile sunt apoi amortizate rapid); în echipa de „construire" a unui curs sunt încadrate persoane specializate în web design, design instrucțional. • E-Learning poate fi eficient atunci când dotarea cu calculatoare este corespunzătoare, când conexiunile la Internet există și sunt rapide - altfel, poți avea senzația că stai la ușa amfiteatrului, neputând intra. • Costul unui curs on-line este destul de ridicat - pentru a urma un astfel de curs, trebuie să ai încredere că ceea ce ți se oferă este de calitate. • Dificultatea susținerii la implementarea sistemului a unui efort consistent și susținut al studenților, profesorilor, intermediarilor ce oferă suport tehnic. • Necesitatea experienței cursanților în domeniul calculatoarelor. Întreținerea propriului calculator va fi, probabil, una dintre responsabilitățile curente. • Studenții trebuie să fie extrem de motivați pentru participare. Fenomenul de abandon universitar este mult mai frecvent în educația la distanță decât în cadrele tradiționale ale educației, interrelațiile instituite fiind relativ impersonale, făcând opțiunea mai ușoară pentru cursant. • Relativa „dezumanizare” a cursurilor până la dezvoltarea unor strategii optime de interacțiune și focalizarea pe student, nu însă pe sistem. Consolidarea rezultatelor investigației noastre demonstrează că avantajele prevalează; astfel, E-learning-ul este un fenomen complex cu consecințe sociale, tehnice, economice, administrative și manageriale, domeniile implicate în E-learning fiind de natură educațională, cu referire la aspectele pedagogice. În consecință, observăm că utilizarea Internetului și a noilor tehnologii informaționale și de comunicare a devenit parte importantă a strategiilor de învățare și de predare în cadrul multor universități. În această direcție, diferența dintre E-learning și învățământul tradițional este mică, deoarece prevalează aceleași tehnici, însă problematica rămâne deschisă, fiind deosebit de utilă descoperirea diferențelor semnificative și a oportunităților care există. Bibliografie: 1. Brut M. Instrumente pentru E-LEARNING. - Iași: Polirom, 2006. 2. Buraga S. Proiectarea siturilor Web. - Iași: Polirom, 2005. 3. Cooper A. Proiectarea interfețelor utilizator. - București: Editura Tehnică, 1997. 4. Demetrescu C. Culoarea - suflet și lumină. - București: Meridiane, 1965. 5. Jalobeanu M. WWW în învățământ. Instruirea prin internet. - Cluj: Casa Corpului Didactic, 2001. 6. Trăușan-Matu Ș. Interfațarea evoluată om-calculator. - București: Matrix Rom, 2000. 7. Berge Z. Implementing corporate distance training using change management, strategic planning and project management. - IRM: Press, 2002. 8. Carter R. Successful E-learning strategies. - Entelysis technologies, 2005. 9. Niranjan R. Free as in education. - Finlanda: KEPA, 2003. Prezentat la 10.10.2012 211 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) THE IMPORTANCE OF TEACHING BUSINESS IDIOMS TO STUDENTS FROM THE DEPARTMENT OF ECONOMICS Angela TULEI Moldova State University Any language has expressions, phrases, word combinations the lexical value of which differs more or less from the meaning of each word considered apart. They constitute a thesaurus in which the wisdom of the people, its life experience and way of thinking has become eternal. These word combinations are called phraseological units or idioms. In this article we will focus on the importance of teaching business expressions in English classes. Keywords: expression, phrase, word combination, phraseological unit, idiom, phraseology. IMPORTANȚA PREDĂRII EXPRESIILOR FRAZEOLOGICE DE AFACERI LA STUDENȚII DE LA FACULTATEA DE ECONOMIE Orice limbă cunoaște expresii, locuțiuni, îmbinări de cuvinte, a căror valoare lexicală se îndepărtează mai mult sau mai puțin de sensurile fiecărui cuvânt luat aparte. Ele constituie un tezaur bogat, în care s-a înveșnicit înțelepciunea poporului, experiența de viață și modul de gândire al acestuia. Aceste îmbinări „sudate” au fost numite frazeologisme sau expresii idiomatice. În prezentul articol ne vom axa pe importanța predării a astfel de expresii din domeniul economiei la orele de limbă engleză. Cuvinte-cheie: expresie, locuțiune, îmbinare de cuvinte, expresie frazeologică, frazeologie. „La traducere trebuie să ajungi până la intraductibil, numai așa se poate cunoaște cu adevărat o limbă străină, un popor străin.” (Goethe) Any language has phrases and expressions that cannot be understood literally, even if the meaning of each word is known and the grammatical structure of the expression is clear. The meaning of such an expression remains a mystery. All the attempts of word-for-word translation of such expressions can drive us to an unexpected or to an absurd result. If we do not know that the words have a special meaning together, we may misinterpret what someone is saying or be puzzled by why they are saying something that is untrue or irrelevant. For example, the English phrase “not room to swing a cat” (nu e loc de a oscila cu mîța) means -the smallest amount of space necessary to live in, do something - has the equivalent „spațiu redus; spațiu insuficient” [1]. Such expressions are called idioms or phraseological units. Idioms exist in all languages and form an important part of the vocabulary. It is well-known that one of the keys to speaking like a native is the ability to use and http://www.languagesuccesspress.com/understand them. The English language as well as any other language is full of idioms. We may hear them all the time in everyday conversations. We will also meet them in books, newspapers, magazines, TV shows, and on the Internet. A very important assumption is that idioms add color to the language. They can be described as the most picturesque, colorful and expressive part of the vocabulary of any language. In this respect phraseology can be referred to as a kind of picture gallery. Linguists have different opinions about the definition of the idioms. William Freeman, for example, describes idioms as “...established words or phrases with a special meaning that are independent of the dictionary definition and frequently of the rules of grammar as well. ...Idioms have become a fundamental part of any language; they are frequently nothing more than vigorous abbreviations of common phrases. They are a terror to any student with a logical and orderly mind. Many of them, indeed, are beyond any common-sensible explanation whatever.Others are based on passages from the Bible, Shakespeare, on pro-verbs, and, in fact, on anything which can be employed to convey one's thoughts briefly and effectively.” [2]. Idioms are defined as “non-motivated word-groups that cannot be freely made up in speech but are repro-duced as ready-made units” [3]. This definition given by I. Ginzburg proceeds from the assumption that the essential features of idioms are stability of the lexical components and lack of motivation: the meaning of the idiom cannot be deduced from the meaning of its components and there exists a ready-made linguistic unit which does not allow any variability of its lexical component. 212 Seria “{tiin\e umanistice” Lingvistic= [i Literatur= ISSN 1811-2668 The special branch of linguistics which studies idioms is called Phraseology. British and American linguists use the word phraseology to describe “the way in which words are chosen, arranged and used, especially in the stated subject or field”. It is generally known that the role of English idioms and phraseological units has increased dramatically in recent years. It is reflected in the dictionaries and practice books devoted to them which have recently appeared in Britain. The famous English scientist in the field of lexicology Logan Pearsall Smith mentioned the following: “We have also in English a curious kind of compound verbs. In this kind of formation the 19th century was especially rich and gave birth to such modern expressions as to boil down, to go under, to run across. Verbs of this type are often colloquial, add an idiomatic power to the language, and enable it express many fine distinctions of thoughts and meaning” [4]. In general, idioms appear particularly discouraging both for students and teachers and, from my own experience, I can say that they are often neglected in English classes. Anyway, idioms are a subject for more advanced English learners. In his article “Without Slang or Idioms, Students are in the Dark!,” David Burke discusses teachers' unwillingness to teach idioms. Burke claims that teachers are averse to teaching idioms because they have been “equating them with obscenity.” This seems easy enough - there are many words that are vulgar -but when one pays close attention to idioms it becomes clear they can be found in even the most basic conversation. According to D. Burke, teachers' most persistent request for books on teaching idioms is fewer examples and more activities. He suggests listening to dialogues with idioms and discussing what they might mean before revealing the meaning and contends that the students will be eager to learn what they consider “real” English for a change [5]. From a similar stance as Burke, Dimitrios Thanasoulas defends the place of the idiom in the English classroom. In his article “An Introduction to ‘Befogging' Idioms,” he emphasizes the importance of context when teaching idioms. In his opinion, reference books are too often used in the introduction of idioms and make the student feel overwhelmed with “trivial and frustrating phrases and expressions.” D. Thanasoulas stresses that the importance of communicative English must not be underestimated when comparing to linguistic English. He has revealed an interesting distinction that may explain why idioms are so often ignored; they cannot be classified as “grammar” and easily simplified with rules, instead, they serve a communicative purpose that goes beyond the literal meaning of the words. Thus, idioms are not considered as important even though misunderstanding them would seriously limit one's English. This is one area of English where rules and grammar must be put aside in favor of experience and context [6]. Some teachers of English as a second language think that students should not be taught English phraseology or idioms as it may “spoil” their English. It seems that such teachers have a very vague or a very narrow idea of phraseology. As I have already mentioned, English is extremely rich in idioms. I have been teaching English to students from the Department of Economics for several years and I have come to the conclusion that teaching idioms is especially relevant for the students of Business English. That is because my students are future businessmen and if we consider how important the relationship between client and businessman and between businessmen themselves is, idioms are extremely relevant for any Business English class. A businessman needs correct English grammar as well as the vocabulary of “business talk” to sound competent at his job. Idioms teaching methods suggested matching games, fill in the blank, rewriting idioms as real meanings, and multiple choice definition matching. Most work with idioms in the classroom is written whereas most of its use will only be verbal. Whether it is because it is not an “essential” part of English grammar or it is too advanced to spend much time on, idioms have not received their due attention. There are so many phraseological units belonging to common literary style that it does not even occur to native speakers that they make use of idioms which need to be explained to a foreigner. For example, to be in two minds means “to be undecided” , to change one's mind means “to make a new and different decision or choice”, it stands to reason means “there is only one conclusion to be drawn”, etc. The terminology of business, economics and finance should be taught in several stages. The learner is recommended to begin with mastering traditional lexical collocations and set expressions which show no signs of semantic transformation of their components. 213 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) Students reading business papers, economic periodicals and other publications related to their subject often come across expressions which are extremely difficult to understand because they are semantically encoded. In teaching Business English I try to teach my students idioms and specialized terms from specific domains related to business. I come with some examples from the following domains: • advertising: - prime time - the time of day when the greatest number of people listen to the radio or watch television and when advertising rates are highest; - reply coupon - a printed form that can be detached from a magazine page, a leaflet, etc and used to ask for advertised goods; • accounting: - sales ledger - a book or a computer file in which the money owed or paid to a company for the goods it sells is recorded; - prudence concept - an accounting principle in which expected losses are recorded at the highest possible rather than the lowest possible amount; - above the line - relating to a figure included in a statement of a company's profits and losses before tax has been paid, not after tax; - to allow a claim - to decide that an amount of money claimed for insurance, damages etc. is correct and should be paid; • banking: - the rate of interest - the amount of money charged by the bank, or paid by the bank for the loan or use of money; - refer to drawer - words written on a check that the bank will not pay, usually because there is not enough money in the account; - Basle ratios - an international agreement on the amount of capital financial institutions must have in relation to the amount they lend out; • business: - a sleeping partner - a person who provides a percentage of the capital of a business but who does not have a part in the management of a business; - to shake hands on a bargain/ deal - to express agreement that it is binding; • buying and selling: - to run up an account (with a shop) - to buy a number of things on credit); - hard sell - a forceful way of getting people to buy things; - good/ big seller - a product that sells well; • commerce: - price ring - a group of sellers in the same industry who have agreed to fix a minimum price for a product; - market forces - factors such as the amount of raw materials and goods available and the amount wanted by customers that influence the price of goods and the way they are distributed and sold; - halo effect - when people think that a company is good because it is owned by or connected with another company that is famous and important; • economics: - free market - a market where prices are allowed to rise and fall according to supply and demand, without prices being fixed by governments; - bilateral monopoly - a situation where there is only one buyer and one seller in a market; - essential industry - an industry that a country considers is very important to its economy and may support with government money, taxes or imports, etc.; • finance: - revolving fund - a source of money from which loans are made and repaid with interest so the fund is maintained and the money can continue to be lent; - easy money - money that is earned without difficulties; - above par - at a price that is above the original value when shares and bonds were first made available; - bare squeeze - when share prices rise because it is known that people have sold these shares without actually owning them, hoping to be able to obtain them more cheaply later, before they have to deliver them to the buyer; 214 Seria “{tiin\e umanistice” Lingvistic= [i Literatur= ISSN 1811-2668 • stock exchange: - government bonds - securities issued by a government in the form of debenture stocks with a fixed interest that is paid at regular intervals; - hot money - money that is passed quickly from country to country to take advantage of differences in interest rates and exchange rates; - above board - honest and legal; etc. I assume that all the idioms and other types of phraseological units that have been mentioned above are widely used in business, economics and management, and that is why I recommend my students to study them, so as it has already been stated, a businessman needs correct English grammar as well as the vocabulary of “business talk” to sound competent at his job. In conclusion I can say that English idioms or idiomatic expressions have always been one of the trickiest topics for English as a Second Language learners. This is because the real meanings of English idioms are so far off their literal meanings. These real meanings are clarified to native English speakers through frequent English conversations that, unfortunately, not too many English as a Second Language learners get the chance to have. To make things more complicated for English as a Second Language learners, idioms are used in business negotiations, which are often important meetings that businessmen hold to buy, sell, grow, or guard their businesses. Idioms are part of the vocabulary and they should be taught to students and looked upon as a very important segment of any language. References: 1. Nicolescu A., Preda I., Pamfil-Teodoreanu L., Tatos M. Dicționar frazeologic englez-român. - București, 1993, p.162. 2. Ginzburg A. Course in Modern English Lexicology. - Moscow, 1979, p.35. 3. http://examenna5.ru/works/diplomnye-raboty/anglijskij-yazyk/peculiarities-of-translation-of-phraseological-units-in-business-english, accesat pe 26.06.2012. 4. http://www.tesolcourse.com/tesol-articles/teaching-slang-and-idioms/, accesat pe 26.06.2012. 5. Burke D. Without Slang and Idioms, Students are in the Dark! ESL Magazine. September/October, 1998. 6. Schumann J. H. Social and Psychological Factors in Second Language Acquisition, 1978. - In: J. C. Richards (ed.). Understanding Second and Foreign Language Learning. p.163-178. Rowley, MA: Newbury House. Prezentat la 30.10.2012 215 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) FINALITĂȚI ALE FORMĂRII PROFESIONALE A STUDENȚILOR 5 5 FACULTĂȚILOR CU PROFIL PEDAGOGIC 5 Olga DUHLICHER Universitatea de Stat din Moldova Profesorul trebuie să stăpânească conținutul și metodica predării disciplinei pe care o predă, dar el trebuie să cunoască și principiile învățământului formativ, metodologia lucrului în echipă, metodele de evaluare, modalitățile de integrare a sistemului educativ în comunitatea socială. Formarea profesională inițială trebuie să fie orientată spre formarea competențelor necesare, astfel încât cel format să se simtă confortabil în fața clasei, în toate situațiile care pot apărea în cursul activității sale educaționale. Pentru o bună prestație profesională, cadrul didactic are nevoie să aibă încredere în sine și în competențele sale profesionale, să stăpânească modalitățile de rezolvare a situațiilor critice, tensionale sau conflictuale, astfel încât să fie capabil să gestioneze situațiile tipice și să poată dezvolta soluții pentru cele atipice, să stăpânească metode de cunoaștere și dezvoltare personală - toate acestea sunt esențiale pentru activitatea unui profesor. În articol sunt cercetate și indicate finalitățile formării profesionale a studenților cu profil pedagogic. Cuvinte-cheie: cadru didactic, formare profesională inițială, aptitudine pedagogică, competență didactică, competență. AIMS OF THE PROFESSIONAL FORMATION OF THE STUDENTS OF THE FACULTIES WITH PEDAGOGICAL PROFILE The teacher must know the content and teaching methodology that he/she teaches, but he/she must also know the principles of formative education, teamwork methodology, methods of evaluation (in the spirit of formative assessment), of integrating the educational system into social community etc. Initial professional training should be focused on building the necessary skills, so that those who are formed feel comfortable in class in all the situations which may appear in the course of his/her education. For a good professional benefit, the teachers need to have confidence in their professional skills, to learn how to solve critical situations, or conflicts, so as to be able to handle typical situations and can develop solutions to the atypical ones, to use methods of personal development - all these and many more are essential for the work of a teacher. The present article deals with the aims of the professional formation of the students of the faculties with pedagogical profile. Keywords: teacher, initial professional formation, teaching skills, didactic competence, competence. Este acceptat de multă vreme faptul că întreaga operă educativă depinde de personalitatea profesorului: ea valorează ceea ce valorează el. Cadrul didactic trebuie să stăpânească conținutul și metodica predării disciplinei pe care o predă, dar el trebuie să cunoască și principiile învățământului formativ, metodologia muncii în echipă, metodele de evaluare (în spiritul evaluării formative), modalitățile de integrare a sistemului educativ în comunitatea socială etc. Este evident că noile exigențe, cărora trebuie să le răspundă sistemul educativ, antrenează o evoluție a rolului cadrelor didactice. Tinerii absolvenți trebuie să fie ajutați să achiziționeze cunoștințele și deprinderile de care au nevoie pentru a concepe, a desfășura și a evalua situațiile de învățare și predare, să-și formeze competențe de comunicare și informare utilizând tehnici moderne. Formarea profesională inițială se definește ca ansamblul acțiunilor organizate și desfășurate de către instituții specializate, în cadrul cărora se asigură parcurgerea unor programe speciale, precum și însușirea unui orizont cultural distinct, ce constituie conținutul culturii generale indispensabile, care au ca finalitate dobândirea calificării pentru munca educativă [26]. Conținutul psihopedagogic și metodologic al programelor parcurse de către viitorii profesori cuprinde: a) cunoștințe teoretice din domeniul psihologiei, pedagogiei și metodicii specialității; b) formarea atitudinilor și competențelor necesare muncii educative în cadrul practicii pedagogice. Îmbinând aspectele teoretice cu cele practice, conținutul formării inițiale tinde să afirme competențele pedagogice de bază, adică ceea ce reprezintă instrumentariul necesar pentru a practica profesia de educator și care se exprimă sub forma comportamentelor observabile pe care cei formați urmează să le probeze la sfârșitul unei activități sistematice de pregătire și formare pedagogică. Structura conținutului este modificată în decursul timpului și, de obicei, reflectă: • evoluț iile în planul cunoașterii teoretice; 216 Seria “{tiin\e umanistice” Lingvistic= [i Literatur= ISSN 1811-2668 • valorificarea critic-selectivă a rezultatelor validate atât din sfera cercetării științifice, cât și din experiența educațională practică (națională sau universală); se asigură o pondere echilibrată între tradițional și modern; • opțiunea pentru anumite soluții de rezolvare a dificultăților tipice cu care se va confrunta formatorul în exercițiul practic al profesiei lui; • evoluțiile în politica socială generală care au consecințe asupra educației și învățământului. Tendințele politicii școlare se exprimă sintetic în: • idealul educațional și în finalitățile procesului de educație la un moment istoric determinat (ele sunt formulate în Legea învățământului și în alte documente oficiale); • conținutul, în sens global, utilizat pentru a antrena realizarea idealului și a finalităților generale ale educației (în perspectiva curriculară) [6]. Conținutul se prezintă ca ansamblu de discipline psihopedagogice și de specialitate, iar metodologia utilizată în activitățile de formare inițială se diferențiază în funcție de finalitatea ei, finalitate care vizează inițierea într-o profesie deosebită, aceea de educator. Pregătirea profesională inițială trebuie să fie orientată spre formarea competențelor necesare, astfel încât cel format să se simtă confortabil în fața clasei, în toate situațiile care pot apărea în cursul activității sale educaționale. Pentru o bună prestație profesională, cadrul didactic are nevoie să aibă încredere în sine și în competențele sale profesionale, să stăpânească modalitățile de rezolvare a situațiilor critice, tensionale sau con-flictuale, astfel încât să fie capabil să gestioneze situațiile tipice și să poată dezvolta soluții pentru cele atipice, să stăpânească metode de cunoaștere și dezvoltare personală. Toate acestea și încă multe altele identificate sunt indispensabile muncii cadrului didactic, unde latura umană subiectivă trebuie cunoscută, iar resorturile sale stăpânite. Se ajunge deseori la situația în care incapacitatea profesorului de a gestiona situațiile critice determină starea de stres a acestuia, condiție care se răsfrânge asupra copilului, cu care practic interacționează tot timpul, dar și asupra sănătății. Munca în educație înseamnă acumulare de tensiune, presiune, concentrare, stres, înseamnă responsabilitate pentru o clasă întreagă de elevi, în fiecare oră. Un cadru pregătit să facă interacțiuni cu elevii reprezintă partea esențială din ambianța de învățare pe care trebuie să o asigure școala. Profesorul nu se naște profesor, se formează inițial și se perfecționează continuu, fiindcă calitatea de educator-pedagog nu este înnăscută... [2, p.287]. Programele de formare profesională trebuie să aducă mereu informație actualizată de specialitate și educațională și, de asemenea, trebuie să anticipeze soluții posibile și valabile pentru situații noi pe care societatea modernă le dezvoltă și care vor influența comportamentul elevilor și al actorilor sociali în general [6]. Oricât de elaborat va fi mecanismul de organizare și de funcționare a formării inițiale, acesta va avea ca rezultat doar inițierea în profesia de educator. Desigur, este tot atât de adevărat că de calitatea, de valoarea acestei inițieri va depinde șansa de adaptare și specificare a acțiunii educaționale la problemele concrete pe care le generează relația educativă cu elevul sau cu clasa și calitatea ulterioarei formări profesionale ca formare continuă [26]. Formatorii din universitate sunt formatori ai formatorilor din învățământul preuniversitar și din toate mediile societății. Dacă acceptăm că orice specialist, orice profesionist are în preajmă, sau poate avea, unul sau mai mulți oameni cu care lucrează și pe care trebuie să-i îndrume, ridicându-le nivelul profesional și calitatea umană, vom înțelege de ce orice absolvent al unei facultăți trebuie să fie un formator. Ca să-și păstreze această calitate, el trebuie să se formeze și să fie format permanent. Formarea cadrelor didactice este asigurată preponderent la nivelul învățământului universitar. Această modalitate de organizare, dincolo de diversitatea formulelor alese, evidențiază faptul că factorii de decizie politică din majoritatea țărilor au devenit conștienți de necesitatea asigurării unei pregătiri solide, mai ales în domeniul disciplinelor de specialitate. Pe de altă parte, rămâne deschisă problema „formării lor pe plan pedagogic, necesară pentru înțelegerea modului de a învăța al elevilor” [5]. Unii autori încearcă să identifiece calitățile necesare unui cadru didactic. După Rene Hubert, principala calitate a profesorului este vocația pedagogică, exprimată în „a te simți chemat, ales pentru această sarcină și apt pentru a o îndeplini”. El consideră că vocației pedagogice îi sunt caracteristice trei elemente: iubirea pedagogică, credința în valorile sociale și culturale, conștiința responsabilității față de copil, față de patrie, față de întreaga umanitate [9]. 217 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) De altă părere este M.A. Bloch, care consideră că „arta pedagogică, ce este înainte de toate arta de a te pune la dispoziția copiilor, de a simpatiza cu ei, de a le înțelege universul, de a le sesiza interesele care îi animă, se întemeiază, în mare parte, pe un dar, pe care candidații la funcția de profesor îl au sau nu îl au. Însă, o bună formare (a profesorului) poate ajuta acest dar să se dezvolte unde există și, mai ales, acolo unde, din păcate, nu există, această formare reușind, într-o oarecare măsură, să atenueze catastrofa pricinuită de lipsa sa și, îndrăznim să spunem, să-i facă mai puțin nocivi, un pic mai puțin inadaptați pe tinerii angajați dintr-o eroare într-o profesie pentru care nu erau făcuți”. Dacă M.A. Bloch susține că arta de a-i învăța pe alții reprezintă un dat natural, există și autori care cred că meseria de profesor se învață ca oricare altă meserie. Cele mai multe discuții s-au purtat asupra trăsăturilor de personalitate ale profesorilor, care acompaniază actul educațional și influențează rezultatele procesului de învățare; în acest context, principala modalitate de ope-raționalizare a conținutului personalității profesorului, căreia i-au fost consacrate numeroase studii, este aptitudinea pedagogică [1]. Aptitudinea pedagogică este considerată unul dintre principalii factori de succes în procesul instructiv-educativ. Definițiile date acesteia sunt destul de numeroase. M.Stroe o consideră drept „o particularitate individuală care surprinde și transpune în practică modalitatea optimă, conform particularităților elevilor, de transmitere a cunoștințelor și de formare a intereselor de cunoaștere, a întregii personalități a elevului”. Pentru A.Chircev ea este „un ansamblu de însușiri ale personalității educatorului, care-i permit să obțină maximum de rezultate în orice împrejurare, în orice clasă” [14, p.32]. Studiul aptitudinii pedagogice a fost orientat, în mod special, spre analiza structurii specifice a acestei aptitudini, precum și a posibilităților de a identifica prezența ei. Astfel, Nicolae Mitrofan stabilește, pe baza unor cercetări experimentale, drept componente ale aptitudinii pedagogice: competența științifică, competența psihopedagogică și competența psihosocială. Aceste trei competențe nu acționează izolat, ci sunt integrate în structura personalității profesorului [18]. Dacă în privința competenței științifice lucrurile sunt destul de clare, în sensul că ea presupune o solidă pregătire de specialitate și capacitatea de a cerceta domeniul vizat, când este vorba de competența psihopeda-gogică și de cea psihosocială, autorul invocat face detalieri ale factorilor ce le compun. Competența psiho-pedagogică este asigurată de ansamblul capacităților necesare pentru „construirea” diferitelor componente ale personalității elevilor și cuprinde: capacitatea de a determina gradul de dificultate a materialului de învățare pentru elevi, capacitatea de a face materialul de învățare accesibil prin găsirea celor mai adecvate metode și mijloace, capacitatea de a înțelege elevul, de a pătrunde în lumea sa interioară, creativitatea în munca psiho-pedagogică și capacitatea de a crea noi modele de influențare instructiv-educativă, în funcție de cerințele fiecărei situații educaționale. Competența psihosocială cuprinde ansamblul de capacități necesare optimizării relațiilor interumane, cum ar fi: capacitatea de a adopta un rol diferit, capacitatea de a stabili ușor și adecvat relații cu ceilalți, capacitatea de a influența grupul de elevi, precum și indivizii izolați, capacitatea de a comunica ușor și eficient cu elevii, capacitatea de a utiliza adecvat puterea și autoritatea, capacitatea de a adopta diferite stiluri de conducere [19]. Într-o formulare mai sintetică, P.Golu spune că aptitudinea pedagogică înseamnă foarte multe lucruri: erudiție și cunoștințe de specialitate, dar și cunoașterea practică a psihologiei individuale a elevilor; priceperea de a transmite cunoștințe, dar și capacitatea de a relaționa afectiv cu elevul și cu microgrupul de elevi, inteligență spontană și inspirație de moment în luarea unei decizii, precum și mânuirea conștientă a mecanismelor capabile să optimizeze actul educațional. Aptitudinea pedagogică este o sinteză de factori înnăscuți și dobândiți. Ea conferă o mare flexibilitate comportamentului didactic, favorizând o adaptare rapidă și ușoară la cerințele unei situații educative [7]. P.Golu pune accent pe aspectul psihologic al aptitudinii pedagogice. Considerăm accepția lui P.Golu mai adecvată abordărilor actuale, pentru că definește aptitudinea ca dimensiune a personalității ce are un caracter mai mult determinativ, psihologic, pe când N.Mitrofan o consideră ca rezultantă a interferenței rezultatului formării competențelor. De fapt, aptitudinile pedagogice provin din organizarea în sistem a unor aptitudini generale umane, cu propulsarea pe primul loc a unei aptitudini pilot după tipul de activitate didactică. Aceste aptitudini definitorii nu sunt numai maxim dezvoltate, ci le influențează, subordonează și transgresează pe toate celelalte, îndeplinind rolul de factori integrativi. În acest context, Paul Popescu-Neveanu consideră că aptitudinile pedagogice alcătuiesc un complex al cărui element esențial îl constituie comunicativitatea de natură să transmită cunoștințe, să structureze operații intelectuale și să genereze motive. Este vorba despre o comunicativitate ce 218 Seria “{tiin\e umanistice” Lingvistic= [i Literatur= ISSN 1811-2668 caracterizează integral personalitatea profesorului și este astfel focalizată și instrumentalizată încât operează constructiv, generând cunoștințe și personalități. Fiind o comunicativitate prin excelență adresativă și stimulativă, presupune o bună cunoaștere a elevului, a felului cum fiecare înțelege, reprezintă, gândește, simte, implicând capacități empatice, de transpoziție în situația psihologică a elevului, a cărei existență a fost demonstrată experimental de S.Marcus [22]. Se poate observa că până la un anumit punct competența psihopedagogică se identifică cu aptitudinea pedagogică. Trebuie menționat, însă, faptul că, spre deosebire de aptitudine, competența are o sferă de cuprindere mai mare, ea presupunând, pe lângă cunoașterea și capacitatea de a efectua un lucru bine, corect, și rezultatele activității. V.Mândâcanu identifică componentele măiestriei pedagogice: spiritul de observație, imaginația pedagogică, experiența, atenția distributivă, spiritul organizării, stilul comunicativ, tactul pedagogic, limbajul corect, plastic (arta vorbirii) și, nu în ultimul rând, tehnica pedagogică, abilitățile comportamentale, factori ce determină conduita didactică, și indicatorii aptitudinii pedagogice: curiozitatea, spiritul observației, capacitatea de a înțelege și a cunoaște elevul, bunătatea, toleranța, înțelegerea, arta vorbirii, arta improvizării [15]. Studiul corelației dintre trăsăturile caracteristice ale profesorului și eficiența actului pedagogic a impus și un alt concept, corelat cu cel de aptitudine pedagogică: competența didactică [13]. Când se vorbește despre competența profesorului, se pune problema eficienței predării și a stabilirii unor criterii de eficiență. Chiar dacă există numeroase discuții cu privire la aceste criterii de eficiență, în mod evident se observă o deplasare a accentului de la construirea unor modele ale profesorului ideal, cu puține șanse de a fi regăsit în realitate, la aspecte mai pragmatice, care vizează competența de a produce modificări observabile ale elevilor [25]. Competența este „rezultatul cumulativ al istoriei personale și al interacțiunii sale cu lumea exterioară” sau „capacitatea de a informa și modifica lumea, de a formula scopuri și a le atinge ” [28]. Termenul competență a fost impus, pe de o parte, de psihologia muncii, iar, pe de alta, de evoluția semnificativă a gestiunii resurselor umane. Importanța termenului a depășit sfera cercetării, intrând chiar în conținutul unui text de lege specială, promulgată, în 1991, în Franța. Noțiunea vizează o nouă categorie a caracteristicilor individuale, țintind la o analiză multidimensională în care se înscriu și imaginile competențelor proprii și posibilitățile de identificare și cele de dezvoltare urmărite la nivel individual, instituțional și organizațional. Recent, accentul s-a mutat pe experiență, ca formă de acumulare, verificare și confirmare. Formarea și dezvoltarea competențelor se realizează prin trei modalități recunoscute: inițială, înainte de viața profesională; continuă, pe parcursul întregii activități profesionale și directă, impusă de o profesie anumită, pentru care nu a existat o pregătire specială. Se poate observa că mutarea accentului pe ultimele două provine din nevoia unui răspuns adecvat la cerințele muncii, dar și datorită absenței din formarea inițială „a unor strategii desfășurate în situații profesionale” [28]. Școala - de toate gradele - nu pregătește pentru exersarea și asumarea reală a confruntării cu problemele concrete în care se dovedește competența (pentru care, de regulă, se folosește pluralul). Mutarea atenției asupra competențelor face ca din limbajul formatorilor să dispară - ori să apară tot mai rar - noțiuni consacrate, cum sunt cele de aptitudini și cunoștințe. Din această cauză se pun întrebările: ce relație există între acestea și competențe? ce asemănări și ce diferențe există? [27]. G.Mialaret susține că termenul de competență, după unii autori francezi, este susceptibil să substituie ideea de aptitudine pedagogică, înțeleasă ca ansamblu de structuri de personalitate, care se pot constitui în prezicerea comportamentului didactic eficient. Dacă aptitudinea este asociată cu ideea de înnăscut, competențele se dobândesc, se câștigă; devii competent datorită unei formații corespunzătoare [16, p.110]. Rămâne unanim acceptată ideea că fără aptitudinile necesare actului de învățare - însușite până la sfârșitul adolescenței - nu se poate vorbi de reușită și competență. Orientarea școlară și profesională își păstrează funcția tocmai pentru că, acum, se realizează o explorare paralelă a dorințelor și a capacităților [27]. Speranța că experiența va duce la formarea competențelor necesare nu credem că poate împlini nevoile reale. Contăm pe valoarea timpului de școlarizare - oricât de vast sau restrâns ar fi el. Ceea ce se poate realiza în vremea școlarității, chiar și atunci când se dispune ori nu de o orientare corespunzătoare - favorizează, pe lungă durată, dezvoltarea aptitudinilor și cunoștințelor, deci, afirmarea personalității. Așadar, termenul de competență reunește dimensiunile de personalitate dobândite după un proces de formare. Dintr-o asemenea perspectivă, aptitudinile ar fi definite în raport cu trăsăturile de personalitate exprimate în comportamente observabile. Diferența dintre aptitudini și trăsăturile de personalitate, pe de o parte, și 219 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) competențe, pe de alta, constă în faptul că, în vreme ce unele permit caracterizarea individului și explică diversitatea lui comportamentală față de sarcinile îndeplinite, competențele pun integral în valoare - în orice moment și acțiune - și aptitudinile, trăsăturile de personalitate și cunoștințele acumulate, angajând în plus strategiile dobândite și universul cultural format. În sfârșit, ele dobândesc un caracter „local”, adică depind de un cadru organizațional în care sunt elaborate și apar utilizate” [28, p.41]. Dincolo de sensul restrâns care este adesea dat noțiunii de competență - limitată la un singur domeniu -reținem că nu putem vorbi despre dezvoltarea ei în absența aptitudinilor, fără a se reduce, însă, la acestea. De asemeni, nu poate fi ignorată legătura directă a competențelor cu o anumită sarcină de îndeplinit, cu un anumit context față de care acestea își dovedesc prezența. Competențele se prezintă prin diferența lor specifică atât față de inteligență, cât și față de abilități - rezultate ale unor procese diferite. Termenul competență, introdus inițial de N.Chomsky, reprezintă aptitudinea de a produce și a înțelege un număr infinit de enunțuri, reguli, strategii preferențiale sau stiluri productive în profesie [4]. P.P. Neveanu susține că noțiunea de competență se diferențiază de cea de aptitudine (sisteme operaționale ce conduc la rezultate situate peste media, dar potențiale, ce urmează a fi puse în valoare), de noțiunea de capacitate (aptitudine împlinită, care s-a consolidat prin experiență, exercițiu, asimilare de cunoștințe și formare de deprinderi), ca și de atitudini [27, p. 8-10]. D.Salade afirmă că competența este o concordanță optimă dintre capacitatea individului, condițiile de lucru și rezultatele activității sale. Ea este apreciată nu doar după volumul de informație asimilată, ci și după gradul de înțelegere a acestora, după ușurința integrării în sistemul de cunoștințe și, mai ales, după priceperea de a opera cu acestea. Competența devine, ca rezultat, un criteriu integratoriu de apreciere a potențialului unui individ raportat la performanța sa, în activitatea sa de formare și autoformare. Competența este o însușire, o calitate a activității individului în orice domeniu de muncă. Ea exprimă raportul dintre o persoană, cu toate însușirile sale, și rezultatul activității acesteia într-un domeniu profesional, chiar și cel sociocultural. Competența profesională a studentului-pedagog se exprimă în performanțele realizate într-o anumită sferă de activitate, de formare profesională și reprezintă sisteme de priceperi, deprinderi, capacități, aptitudini și atitudini psihopedagogice [24]. În formularea lui X.Roigiers, „competența este mobilizarea unui ansamblu articulat de resurse în vederea rezolvării unei situații semnificative, care aparține unui ansamblu de situații-problemă” [23]. Competența presupune „a ști”, „a ști să faci” (să reușești într-o situație profesională concretă), dar și „a ști să fii”, a avea atitudini care să susțină atât acțiunea prezentă, cât și devenirea, evoluția competenței în timp [12]. Ph.Perrenoud susține că „competența nu rezidă în resurse, ci în însăși mobilizarea acestor resurse” [21, p.49]. Pentru cercetătorul belgian M.Minder „a dobândi” o competență înseamnă un triplu demers: - a mobiliza un ansamblu structurat de cunoștințe și capacități, pentru - a face ceva într-un mod competent, care - se manifestă printr-un produs-performanță” [17, p.28]. V.V. Sericov explică competența ca o modalitate de întreținere a cunoștințelor, abilităților care permit autorealizarea personală. Un specialist competent are nevoie de cunoștințe, abilități și experiență personală în diferite domenii de activitate umană, de disponibilitate și de aptitudinea de a le explica [29, p.9]. Competența este rezultatul punerii în aplicare de către o persoană plasată în situație, într-un context determinat, a unui ansamblu diversificat, dar coordonat de resurse; această punere în aplicare se sprijină pe selectarea, mobilizarea și organizarea acestor resurse și pe acțiunile pertinente, care îi permit persoanei să trateze reușit această situație [11, p.674]. Analizând definițiile competenței prezentate mai sus, observăm că elementele comune prin care se descrie o competență sunt: - situația care trebuie rezolvată; - actorul (studentul) care trebuie să acționeze pentru a rezolva această situație; - ansamblul de resurse (cunoștințe, capacități, atitudini) pe care studentul, elevul trebuie să le mobilizeze pentru a rezolva situația. Competențele se exersează, într-un mod integrat, în situații reale. Se va spune despre cineva că este competent într-un domeniu, dacă va fi capabil să gestioneze toate situațiile circumscrise domeniului dat. Competență totală nu există decât foarte rar. Frontierele care sunt stabilite între competențe, cunoștințe, capacități sunt, în mod evident, vagi. Ele sunt legate în mod esențial de ceva extrinsec, și anume: de situații în care se 220 Seria “{tiin\e umanistice” Lingvistic= [i Literatur= ISSN 1811-2668 aplică. Când vorbim despre competențe, nu ne mai stabilim într-un cadru strict de învățare. Fiecare pas, de orice ordin ar fi el, făcut în favoarea dezvoltării cunoașterii (această cunoaștere nu se reduce la cunoștințe), este un pas câștigat în calea obținerii unei competențe. Pentru G.Mialaret competența în învățământ este o aptitudine de a se conduce după exigențele unui rol dat în vederea atingerii obiectivelor educative fixate de un sistem școlar determinat. Această aptitudine este decelabilă în parte prin studiul relațiilor ce există între comportamentul profesorului și efectele imediate și de termen lung pe care le produce la elevi. De asemenea, competența este relativă la datele instituționalizate (programe, instruire oficială), la tipul de învățământ (elementar, liceal, universitar, tehnic, practic), la contextul social (mediul sociocultural) și nu poate fi definită decât în raport cu un sistem de valori [16]. O preocupare aparte sub raportul delimitării precise a variabilelor ce asigură competența profesorului, dar mai ales sub raportul angajării unor modalități optime de realizare a acesteia, se reflectă în programul CBTE (Competency-based Teacher Education. Educația profesorilor bazată pe competență) pus la punct în SUA. El este derivat din practica profesorului eficient și accentuează pragmatismul în determinarea conținuturilor programelor de formare a profesorilor, concentrându-se asupra unei abordări sistematice a pregătirii lor. Programul este bazat pe un set de 5 competențe definite. Este vorba despre: o competență cognitivă care cuprinde abilitățile intelectuale și cunoștințele care sunt așteptate din partea unui profesor; competența afectivă, considerată a fi specifică profesiunii didactice și greu de construit, definită prin atitudinile așteptate din partea profesorului; competența exploratorie, care vizează nivelul practicii pedagogice oferind o ocazie viitorilor profesori de a învăța practic despre învățare. Aceste trei tipuri de competență se situează la nivelul potențialului psihologic al profesorului. Urmează apoi competența de performanță pedagogică, prin care profesorii dovedesc nu doar că știu, dar și că pot utiliza ceea ce știu, competență care vizează latura manifestă, comportamentală. În final, apar consecințele, adică competența de a produce modificări asupra elevilor în urma relației pedagogice, fiind vorba despre efectele măsurabile care se constituie în criterii de evaluare [10]. În acest program de formare a viitorilor profesori accentele cad pe competențele de performanță și consecință, mai mult decât pe baza cognitivă. Specificarea competențelor a fost criticată în SUA, pentru că profesorul, în mod practic, nu este niciodată pus în situația de a folosi independent aceste cinci competențe. Atomizarea competenței generale într-un număr de competențe specifice și autonome este pusă sub semnul întrebării. În sprijinul legii de orientare asupra educației (1989), Ministerul Educației Naționale din Franța a elaborat mai multe documente privind aplicarea noii politici educative la nivel național. În unul dintre acestea, intitulat Competences â acquerir au cours de chaque cycle (1991), se face distincția între trei tipuri de competențe: transversale, în domeniul limbajului și de ordin disciplinar. 1) Competențele transversale sunt caracteristice ciclurilor pedagogice și precizează legile de orientare pe baza cărora educatorul trebuie să-și construiască acțiunea sa pedagogică, fără a exclude extensiile și aprofundările posibile. Ele privesc formarea atitudinilor, construcția conceptelor fundamentale de spațiu și timp și competențele metodologice. Mai multe domenii participă la asigurarea unei învățări temeinice și eficiente. Astfel, structurarea noțiunii de spațiu se realizează îndeosebi prin geometrie, geografie, arte plastice, educație fizică, limbaj. 2) Competențele în domeniul limbajului vizează cu prioritate expresia orală, lectura, compunerea. În realizarea lor trebuie să fie antrenate toate disciplinele. Pe de altă parte, odată formate, ele devin competențe transversale (a face un rezumat, de exemplu) aplicabile mai multor domenii ale cunoașterii umane. 3) Competențele de ordin disciplinar permit elevului să însușească cunoștințe și metode specifice flecarei discipline. Pe de-o parte, am încercat să arătăm cum competența se clădește în timp și să punem în evidență câteva din elementele care intră în compoziția sa. În acest sens, „construcția” poate fi descrisă din afară, ca un obiect care permite să se vadă fabricația și structura. Pe de altă parte, am încercat să arătăm cum această competență obiectivă este ea însăși o construcție care participă la polemica asupra a ceea ce se numește competență. M.Călin identifică următoarele tipuri de competențe specifice cadrului didactic: S competență comunicativă (inițierea și declanșarea actului comunicării cu elevii de către profesor, prin combinarea diverselor aspecte ale căilor de transmitere și decodificare a mesajului informațiilor -calea verbală și nonverbală, cu particularitățile lor specifice de expresivitate și stăpânirea de către el a anumitor atribute fiziologice și psihice spre a se face înțeles); 221 STUDIA UNIVERSITATIS Revist= [tiin\ific= a Universit=\ii de Stat din Moldova, 2012, nr.10(60) S competență informațională (repertoriul de cunoștințe, noutatea și consecința acestora); S competența teleologică (capacitatea de a concepe rezultatele educației sub forma unei pluralități de scopuri cu dimensiuni informaționale, axiologice și pragmatice care pot și trebuie să fie nuanțate ca posibil pedagogic, rațional, gândit, operaționalizat); S competența instrumentală (de utilizare a ansamblului de metode și mijloace ale educației în vederea creării unei performanțe comportamentale a elevilor, adecvate scopurilor urmărite); S competența decizională (alegerea între cel puțin două variante de acțiuni în funcție de valoarea sau utilitatea lor în influențarea comportamentului elevului); S competența apreciativă (măsurarea corectă a rezultatelor atinse cu elevii și de către elevi) [3]. Aceste competențe sunt condiționate de aptitudinile pedagogice și de nivelurile culturii profesionale ale profesorului: nivelul superior de organizare și funcționare a proceselor psihice cognitive, afective și psiho-motorii ale acestuia cu suportul lor axiologic, în planul creării unor modele de predare-învățare-evaluare, în funcție de rezultatele educative existente și în planul raționării contactului cu elevii. În Republica Moldova sistemul de competențe necesar activității profesionale a fost concretizat prin standardele de formare profesională inițială. Potrivit concepției standardelor de formare profesională inițială în învățământul universitar, orice absolvent al instituțiilor de învățământ superior trebuie să posede următoarele megacompetențe: competență gnoseologică; competență praxiologică; competență managerială; competența de evaluare a activității profesionale; competența de formare continuă; competența investigațională; competența comunicativă și de integrare socială; competența pronostică. Aceste competențe sunt apreciate drept premise ale integrării socioprofesionale de succes [8]. La momentul actual sistemul competențelor necesar realizării profesiei didactice este reflectat în Cadrul Național al Calificărilor, doar că nu există o taxonomie unanim acceptată, care să determine sistemul competențelor la nivelul domeniului de formare profesională și la nivel de specialitate, inclusiv raportul funcțional clar dintre acestea. Dificultățile taxonomice vin din diversitatea abordărilor competențelor. Unele competențe sunt generale (său transferabile), permițând realizarea unor sarcini numeroase și variate; altele sunt specifice, pentru o anumită sarcină particulară. De exemplu, anumite competențe vor permite realizarea învățării și rezolvarea de probleme, altele îi vor ușura individului relațiile speciale și înțelegerea între persoane. Unele competențe vor fi centrate pe cunoștințe (savoir), altele pe atitudini (savoir-etre), altele pe priceperi (savoir-faire), (Proiectul Tuning care determină competențele generale și cele specifice). Cele opt domenii ale competențelor-cheie sunt: 1. Comunicarea în limba maternă 2. Comunicarea în limbi străine 3. Competențe în matematică și competențe elementare în științe și tehnologie 4. Competențe în utilizarea noilor tehnologii informaționale și de comunicație 5. Competențe pentru a învăța să înveți 6. Competențe de relaționare interpersonală și competențe civice 7. Spirit de inițiativă și antreprenoriat 8. Sensibilizare culturală și exprimare artistică (Competențele-cheie pentru Educația pe tot parcursul vieții - Un cadru de referință european, noiembrie, 2004, Grupul de lucru B Competențe-cheie, Implementarea programului Educație și instruire 2010, Comisia Europeană.) S-a ajuns chiar la conturarea unor profiluri de competențe. Este vorba despre acele competențe, de care dispune la un moment dat un individ sau de care el ar avea nevoie într-un anumit domeniu. În planul formării profesionale, de exemplu, se poate vorbi despre competențe profesionale (legate de munca concretă a individului), competențe tehnice și competențe polifuncționale (capacitatea de a efectua activități diferite). Confruntând opiniile exprimate în literatura de specialitate, se demonstrează faptul că tabloul competențelor poate dobândi diferite configurații și ordonarea lor folosind diverse criterii de clasificare nu poate fi decât aproximativă. Conform dimensiunii europene a formării cadrelor didactice, se urmărește formarea următoarelor competențe: competența tehnică, comportament economic, îndemânare administrativă, acțiune politică, cultură spirituală, competențe lingvistice, științifice. Sintezele și cercetările efectuate identifică următoarele competențe: S competențe generale: teoretice, metodologice, precise-acționale, constructiv-creatoare; S competențe specifice: competențe în domeniul specialității, competențe pedagogice, competențe profesionale, manageriale; 222 Seria “{tiin\e umanistice” Lingvistic= [i Literatur= ISSN 1811-2668 S metacompetențe și capacități de bază: capacități operaționale, capacități etico-relaționale, capacități sociale și de intervenție economică, capacități de inovare și de dezvoltare. Performanța și competența profesorului sunt influențate de către finalitățile educației. Finalitățile educației -ca unități dinamice dintre ideal, scop și obiective - sunt rezultate ale unor opțiuni mereu în mutație și, ca atare, ele nu pot fi prescrise odată și pentru totdeauna. Ele trebuie să permită deschideri față de valori variate, înnoite, care să dinamizeze atât individul, cât și societatea. Climatul axiologic se pare că alimentează consistent finalitățile educației, imprimându-le o dinamică specifică și o importanță considerabilă. „Câtă vreme aceste valori nu sunt recunoscute, explicate, apărate, dar și criticate, ambiguitatea (voluntară sau nu) gravează procesul educativ. De aici trebuie să plecăm și aici trebuie să revenim întotdeauna. De aceea, oricare ar fi nivelul la care el lucrează la un moment dat (obiectiv intermediar, obiectiv operațional etc.), educatorul și cât mai repede posibil learner-ul ar trebui, în orice împrejurare care cere o decizie, să își pună din nou problema compatibilității și a coerenței cu finalitățile, cu scopurile și valorile care delimitează nivelul respectiv” [20, p.255]. Constatăm că majoritatea studiilor insistă asupra necesității formării unei competențe pedagogice relaționale, a unor capacități de gestionare interactivă a clasei, care să faciliteze comunicarea cu elevii și să-i determine să se implice în situația pedagogică. Referințe: 1. Bloch M.A. La formation des enseignants // Revue franșaise de pedagogie, 1968, no.3, p.9-17. 2. Bontaș I. Pedagogie. Tratat. - București: Big All, 2001. 3. Călin M. Teoria Educației. Fundamentarea epistemică și metodologică a acțiunii educative. - București: All, 1996. 4. Chomsky N. Aspect of Theory of Syntax. - Cambridge, the M.I.T. Press, 1965. 5. Cristea S. Dicționar de pedagogie. - Chișinău, București: Litera, 2000. 6. Gliga L. Standarde profesionale pentru profesia didactică. - București, POLSIB SA Sibiu, 2002. 7. Golu P., Mitrofan N. Dimensiuni psihologice ale competenței didactice // Revista de psihologie, 1982, nr.2, p.129- 149. 8. Guțu Vl., Muraru E., Dandara O. Proiectarea standardelor de formare profesională în învățământul universitar. - Chișinău: CEP USM, 2003. 9. Hubert R. Traite de pedagogie generale. - Paris: PUF, 1965. 10. Husen T., Postlehwaite N. The International Encyclopedia of Education. Researches and Studies. Vol.2. - Oxford, New York: Pergamon Press, 1985, p.898-906. 11. Jonnaert Ph., Barrett J., Boufrahi S., Masciotra D. Contribution critique au developpement de programmes d'etudes: competences, constructivisme et interdisciplinarite // Revue des sciences de l'education, 2005, vol.30, no.3, p.667-696. 12. Maciuc I. Formarea formatorilor: Modele alternative și programe modulare. - București: Editura Didactică și Pedagogică, 1998. 13. Marcus S. Competența didactică. - București: All, 1999. 14. Marcus S., David T., Predescu A. Empatia și relația profesor-elev. - București: Editura Academiei, 1987. 15. Mândâcanu V. Bazele tehnologiei și măiestriei pedagogice. - Chișinău: Liceum, 1997. 16. Mialaret G. Vocabulaire de l'education. Education et sciences de l'education. - Paris: P.U.F. 17. Minder M. Didactica funcțională. - Chișinău: Cartier Educațional, 2003. 18. Mitrofan N. Aptitudinea pedagogică. - București: Editura Academiei, 1988. 19. Mitrofan N. Aptitudinea pedagogică și eficiența activității instructiv-educative // Revista de pedagogie, 1986, nr.7, p.7-10. 20. Landsheere G. Istoria universală a pedagogiei experimentale. - București: Editura Didactică și Pedagogică, 1995. 21. Perrenoud Ph. Metier d'eleve et sens du travail scolaire. - Paris: ESF, 1994. 22. Popescu-Neveanu P. Personalitatea pedagogică și aptitudinile didactice (II) // Revista de pedagogie, 1982, nr.9, p.8-10. 23. Roegiers X. Manualul școlar și formarea competențelor în învățământ. - Chișinău: Didactica Pro, 2001, nr.2 (6), p.29-38. 24. Salade D. Competență, Performanță, Competiție // Revista de pedagogie, 1990, nr.1, p.17-20. 25. Sălăvăstru D. Psihologia educației. - Iași: Polirom, 2004. 26. Stan L., Andrei A. Ghidul tânărului profesor. - Iași, Spiru Haret, 1997. 27. Super D. A life span-life space approach to career development // Journal of Vocational behaviour, 1980, no.26, p.287-298. 28. Șoitu L. Pedagogia comunicării. - București: Editura Didactică și Pedagogică, 1997. 29. CepukOB B.B., Eo.totob B.A. KoMneTeHTHOCTHaa Mogem. ot ugeu k o6pa3OBareaBHOu nporpaMMe // negaroruka, 2003, N°10, c.8-14. Prezentat la 16.11.2012 223 Universitatea din Oradea Asociația „Gheorghe Șincai” a studenților în Istorie G A U D E A M U S Alma Mater Crisiensis ------------------------- seria științe socio-umaniste 5 5 numărul III an universitar 2015/2016 Editura Universității din Oradea z Oradea - 2015 1 SUCEAVA - DESTINAȚIE A DELEGAȚIILOR STRĂINE ÎN 9 9 PERIOADA REGIMULUI CEAUȘIST (1969 - 1979) ---------------------------------------- drd. Elena COJOCARIU* coordonator: prof.univ.dr. Gabriel MOISA Abstract: The visit of French president Charles de Gaulle in Bucharest in the month of May together with Ceaușescu's declaration from August 1968 brought România in the spot light of the internațional arena. These events simultaneously with the foreign policy practised from 1965 to 1968 led to an increase of popularity and sympathy towards this small country from the soviet bloc. In the years following 1968, Romania started a practise cultural diplomacy during official visits done by politicians and various personalities from democratic states. In this context, the official programme for delegates included visits to local monuments, such as monasteries and the latest accomplishments of the communist regime. A commune destination during 1969 to 1979 was the county of Suceava. The present paper focuses on the official visits made by various personalities in the county of Suceava. Presenting firstly the main attractions visited by these delegates, some of which today are in the UNESCO patrimony, and continuing with the manner in which the local press chose to present them. Keywords: Romanian cultural policy, foreign policy, official visits, a commune destination - Suceava Dizidența practicată în perioada 1965 - 1967 în arena internațională a dus la creșterea popularități și simpatiei față de România. Poziția adoptată în „războiul de șase zile”, alegerea lui Corneliu Mănescu în funcția de pre ședințe al Adunării Generale ONU și vizita generalului Charles de Gaulle la București - prima de acest fel în cadrul blocului sovietic - au construit guvernului de la București o imagine de independență și de disidență în rândul țărilor Occidentale și Asiatice1. Momentul de glorie avea să-l reprezinte însă invazia Cehoslovaciei din august 1968, când trupele statelor membre ale Tratatului de la Varșovia au intrat pe teritoriul acesteia pretextând un complot al forțelor fasciste* 1 2. Declarația lui Ceaușescu de la tribuna C.C. al PCR avea să ducă la creșterea admirației pentru acesta, dar și a modului în care statele vestice au perceput politica externă a României. Denumit și „Ceaușescu's finest hour” acest moment a marcat începutul unei noi perioade3. Această deschidere a țărilor Occidentale față de România avea să se resimtă începând cu anul 1969 prin intermediul vizitelor oficiale efectuate de personalități * Universitatea „ Ștefan cel Mare” Suceava, domeniul Istorie, e-mail: elena91cazacu@gmail.com 1 Emanuel Copilaș, „Politica externă a României comuniste: anatomia unei insolite autonomii”, în Sfera Politicii, XVIII, nr. 10(152), octombrie 2010, p. 84 2 Ibidem, p. 85 3 Adrian Cioroianu, Pe umerii lui Marx. O in troducere în istoria comunismului românesc, București, Editura Curtea Veche, 2007, p. 410-412 Suceava - des tinație a delegațiilor străine în perioada regimului ceaușist (1969 - 1979) politice pe teritoriul țări. Din numeroasele vizite întreprinse de ace știa în perioada 1969 - 1980 se remarcă faptul că alături de semnarea unor acorduri sau conversații oficiale, programului oficial al acestor persoane a presupus vizitarea unor monumentelor istorice și de artă, dar și a unor obiective industriale și agricole4. În acest context, o destinație comună ce a figurat în programul acestor vizite a fost județul Suceava, mai exact monumentele istorice și „obiectivele social -culturale”5 ale acestuia. Totuși de ce acest oraș din nordul Moldovei? Situată în partea nordică a țări, reședință de scaun în timpul lui domniei lui Ștefan cel Mare și cu un bogat patrimoniu cultural - artistic, Suceava deține, astăzi, pe teritoriul său nu mai puțin de 8 biserici înscrise în patrimoniul mondial UNESCO6 și peste 500 de monumente istorice luate în evidență de Ministerul Culturii și Patrimoniului Național7. Denumită în perioada medievală de domnitorul Grigore al III-lea Ghica drept „cheia Moldovei” acest teritoriu a fost, în istorie, mereu recunoscut și apreciat pentru bogățiile solului, dar și a pădurilor dese ce au stăpânit acest teritoriu8. Din cele 8 biserici înscrise în patrimoniul mondial cele mai vizitate au fost mănăstirile Moldovița, Voroneț - cu celebrul „albastru de Voroneț”, Sucevița, dar și mănăstirea Putna, Dragomirna, biserica Bogdana din Rădăuți, Hanul Domnesc, Muzeul etnografic din Gura Humorului, atelierul de ceramică din comuna Marginea9 ș.a. 1. Obiective vizitate de delega țiile străine În continuare vom prezenta succint principalele obiective turistice din perioada anilor 1969 - 1979 ce au fost vizitate de diferite personalități. Situată în sud-vestul orașului Rădăuți, în comuna Sucevița, mănăstirea Sucevița a fost un punct turistic des vizitat de străini. Istoria mănăstiri este strâns legată de numele familiei Movilești, zidită în secolul al XVI-lea, la porunca lui Gheorghe Movilă ce avea să ajungă după îmbrăcarea hainelor monahale chiar starețul acesteia10 11. Complexul monahal ce se aseamănă unei cetății fortificate, în centrul căreia se află biserica, a reușit să păstreze până în zilele noastre farmecul și atmosfera monahală străveche11. Întregul complex reprezintând o îmbinare perfectă între elementele de arhitectură, 4 „Vizita în județul Suceava a unei delegații de activiș ti de partid ș i de stat din R. P. Chineză”, în Zori Noi, an XXX, nr. 8274, 8 octombrie 1975, p. 1 5 Denumire utilizată în articolele de presă apărute în ziarul local din Suceava, „Zori Noi”. 6 Biserici din Moldova, accesibil la http://patrimoniu.gov.ro/en/ monumente-istorice/lista- patrimoniului-mondial-unesco/17-monumente-istorice/unesco/89-biserici-din-moldova accesat 23.03.2015 7 Lista monumentelor istorice, accesibil la http://patrimoniu.gov.ro/images/LMI/LMI-2010_SV.pdf accesat 23.03.2015 8 M. Kogălniceanu, Răpirea Bucovinei după documente autentice în Bătălia pentru Bucovina, Timișoara, Editura Helicon, 1992, p. 12-13 9 Articolele de presă apărute cu ocazia vizitelor întreprinse în județul Suceava relevă faptul că acestea au fost cele mai vizitate obiective turistice din zonă în perioada 1969 - 1979. Pentru mai multe detalii vezi ziarul Zori Noi, anii XXIII - XXXIII 10 Despre Mănăstire, accesibil la http://manastirea-sucevita.ro/ despre/ accesat 24.03.2015 11 Ibidem 154 Suceava - des tinație a delegațiilor străine în perioada regimului ceaușist (1969 - 1979) sculptură și pictură. Cu privire la cea din urmă, pictura exterioară a biserici se remarcă prin celebra scară a cetelor de îngerii cunoscută, în lumea ortodoxă, drept scara Sfântului Ioan Climax12. Un alt obiectiv l-a reprezentat mănăstirea Putna, una dintre cele mai cunoscute mănăstiri de pe teritoriul jude țului Suceava, dar și al Moldovei ce la avut drept ctitor pe domnitorul Ștefan cel Mare. Biserica de secolul al XV-lea a fost un important centru cultural al timpurilor sale, în incinta complexului monahal s-au copiat manuscrise și s-au realizat miniaturi pre țioase ce stau astăzi mărturie în complexul muzeal al mănăstiri13. Cu ocazia jubileului de 500 de ani de la fondarea, în 1966, mănăstirea a fost vizitată pentru prima dată de către secretarul-general al PCR, și anume, Nicolae Ceaușescu14. Acesta afirmând despre aceste locuri că „mărturisesc vechimea tradițiilor noastre de luptă, de cultură și civilizație” fiind „o adevărată școală de patriotism și încredere în forța poporului care, stăpân deplin pe soarta sa continuă astăzi glorioasele tradi ții ale înaintașilor, construindu-și o patrie nouă, înfloritoare, socialistă”15. Dintre numeroasele biserici cu pictură murală exterioară existente pe teritoriul județului Suceava se evidențiază una, unică de astfel în lume, și anume, mănăstirea Voroneț pe pereții căreia se poate observa, și astăzi, renumitul „albastru de Vorone ț”. Culoare ce, potrivit cercetătorilor, datează din anul 154716 17. Pictorii ce au realizat exteriorul Voronețului au reușit surprindă, prin minu țiozitatea acordată fiecărui personaj, dar și vigoarea marilor simboluri, pe pere ții exteriori adevărate capodopere 17. În prezent, biserica din interiorul complexului se află pe lista monumentelor UNESCO fiind considerată o valoare universală excep țională18. În programul de vizitare al delegațiilor s-a aflat și mănăstirea Moldovița . Una dintre cele mai vechi așezări monahale din județ, biserica din interiorul complexului fiind înscrisă pe lista patrimoniului mondial UNESCO. Cu o îmbinare perfectă arhitectural a artei bizantine și a celei gotice, biserica continuând stilul specific mănăstirilor din nordul Moldovei. Asemenea celorlalte mănăstiri prezentate mai sus și aceasta se remarcă prin pictura atât interioară, cât și cea exterioară realizată cinci ani mai târziu de la ctitorire - 153719. 12 Mănăstirea Sucevița - album foto, accesibil la http://www.manastirea- sucevita.ro/album foto sucevita.pdf accesat 24.03.2015 13 Putna în istorie, accesibil la http://www.putna.ro/ Istorie-s2-ss2.php accesat 24.03.2015. 14„Putna la cinci veacuri”, în Zori Noi, an XX, nr. 5778, 12 iulie 1966, p. 1; vezi și Cronologie, accesibil la http://www.putna.ro/Cronologia-s2-ss4.php accesat 24.03.2015 15 Ibidem, p. 3 16 Doina Mândru, Biseri ci cu pictură murală exterioară din nordul Moldovei, accesibil la http://www.cimec.ro/Monumente/Picturi-Murale/pictmro.htm, accesat 24.03.2015 17 Ibidem 18 Churches of Moldavia, accesibil la http://whc.unesco.org/en/list/598/, accesat 24.03.2015 19 Istoric, accesibil la http://manastireamoldovita.wgz.ro/menu/istoric, accesat 20.04. 2015 155 Suceava - destinație a delegațiilor străine în perioada regimului ceaușist (1969 - 1979) Alături de aceste „monumente de istorie și artă” și „așezăminte de cultură”20 au fost vizitate și Cetatea de Scaun a lui Ștefan cel Mare, complexul muzeal „Ciprian Porumbescu”, atelierul de ceramică din comuna Marginea, muzeul etnografic din Gura Humorului și Hanul domnescu din centrul Sucevei. Obiective ce figurează astăzi pe lista monumentelor istorice ale județului Suceava21. Pe lista obiectivelor de vizitat din județul de către delegațiile străine s-au aflat nu doar monumente istorice și așezăminte de cultură, dar și întreprinderi industriale (combinatul de celuloză și hârtie din Suceava22, întreprinderea de prelucrare a lemnului din Rădăuți23) și agricole. 2. Vizite oficiale în județul Suceava (1969 - 1979) 2.1. Anul 1969 Prima vizită pe meleaguri sucevene a fost cea realizată de primului ministru al Suediei, Tage Erlander în aprilie 196924. Întreprinsă împreună cu soția sa, ministrul afacerilor externe și alți membri ai aceștia au vizitat nordul Moldovei. Din grupul acestora nu au lipsit oficiali români locali sau naționali, în funcție de importanța persoanei ce vizita, astfel pe aeroportul din Salcea (Suceava), membri delegației străine au fost așteptați de Emil Bobu - președintele consiliului popular județean, Valerian Găină - primarul municipiului Suceava și alte oficialități locale25. Primul ministru împreună cu soția sa au „luat cunoștință de noile construcții industriale și social - culturale”26 din orașul Suceava, după care au vizitat în continuare mănăstirile Putna, Sucevița, Moldovița și Voroneț. Se pare că aceștia au fost însoțiți nu doar de oficialități locale, ci și de mitropolitul Moldovei și Sucevei, Justin Moisescu27. Câteva luni mai târziu, în luna septembrie, avea să sosească în județul Suceava președintele federal al Republicii Austria, Franz Jonas. Spre deosebire de articolul ce anunța vizita premierului suedez, într-un prim articol apărut cu privire la vizita lui Franz Jonas în Suceava pot fi regăsite paragrafe ce expun politici externe promovate 20 În condițiile în care România a fost pe perioada regimului ceau ș ist unul ateu, iar biserica ortodoxă a avut parte de represalii și urmăriri, denumirea acestora a suferit în articolele de presă atât la nivel local, cât și la nivel național unele modificări. Astfel, acestea apăreau sub numele de „monumente de istorie ș i artă” sau de „aș ezăminte de cultură” pentru a ține „informată” populația română atât cât convenea guvernului de la Bucureș ti (vezi articolele de presă apărute în perioada 1969 - 1979, dar și capitolul 2 al lucrări). 21 Lista monumentelor istorice 2010, județul Suceava, accesibil la http://patrimoniu.gov.ro/images/LMI/LMI-2010 SV.pdf, accesat 20.04.2015 22 „Vizita în județul Suceava a delega ției Partidului Socialist Francez”, în Zori Noi, an XXVI, nr. 7578, 3 mai 1972, p. 1 23 „Vizita primului ministru al Franței, Jaques Chirac, în județul Suceava”, în Zori Noi, an XXIX, nr. 8264, 30 iulie 1975, p. 1 24 „Vizita primului ministru al Suediei, Tage Erlander, în județul Suceava”, în Zori Noi, an XXIII, nr. 6633, 13 aprilie 1969, p. 1 25 Ibidem 26 Ibidem 27 Ibidem 156 Suceava - des tinație a delegațiilor străine în perioada regimului ceaușist (1969 - 1979) la acel moment de guvernul de la București, și anume: suveranitatea națională, egalitatea în drepturi, neamestecul în treburile interne, avantajul reciproc, dar și principiile independenței28. După elogiile aduse de autorul articolului, acesta susține că „populația județului Suceava, la fel ca întregul nostru popor, își exprimă ferma convingere” că această vizită „va însemna un nou și important pas pe calea dezvoltării” relațiilor dintre cele două țări29. Trei zile mai târziu apare în presă, de această dată mai „chibzuit” în vorbe, un alt articol cu privire la vizita întreprinsă de președintele Austriei, Franz Jonas30. 2.2. Anul 1971 Chiar dacă anul 1970 a fost lipsit de vizitele delegațiilor străine, nu același lucru se poate spune despre anul 1971. Acest an debutând în luna mai cu vizita președintelui Gustav Heinemann al Republici Federale a Germaniei (în continuare R.F.G.)31. Însoți de soția sa, Hilda Heinemann, Walter Scheel - vicecancelar, ministrul federal al afacerilor externe, dar și de alte oficialități române, precum: Emil Bodnăraș, Constantin Stătescu, Corneliu Mănescu, Constantin Oncea, gen. Loc. Constantin Popa și de Tudor Jianu32. Asemenea vizitelor prezentate anterior, delegația germană a fost întâmpinată pe aeroportul din Salce de autoritățile locale sucevene. Potrivit articolului apărut la 20 mai 1971 în ziarul „Zori Noi”, pre ședintele R.F.G. - ului a vizitat „monumente de artă medievală”, precum mănăstirile Sucevița, Moldovița și Voroneț33. Cu privire la cele transmise de agenția de presă românească, Agerpress, în cadrul acestui articol în lipsa unor alte documente care să confirme că,,pe parcursul vizitei, prin sate, de-a lungul arterelor principale de comunicație care străbat pitoreștile meleaguri bucovinene, oaspeți au fost întâmpinați cu calda ospitalitate ce caracterizează poporul român”34 ne permitem să privim cu scepticism această manifestare pentru o simplă vizită. Două luni mai târziu, județul Suceava i-a avut drept oaspeți pe prefectul orașului Paris, Marcel Diebolt și soția acestuia35. Aceștia au vizitat, alături de secretarul Comitetului executiv al Consiliului popular al municipiului București, monumente istorice și de artă din nordul Moldovei considerate „reprezentative pentru geniul creator al poporului român”, și anume: Sucevița, Vatra Moldoviței și 28 „Președintele Austriei, bun venit în județul Suc eava!”, în Zori Noi, an XXIV, nr. 6765, p. 1 29 Ibidem 30 „Vizita în țara noastră a președintelui federal al Republicii Austria, Franz Jonas”, în Zori Noi, an XXIV, nr. 6767, 17 septembrie 1969, p. 1, 4 31 „Bun venit președintelui Gustav Heinemann în județul Sucea va!”, în Zori Noi, an XXV, nr. 7281, 19 mai 1971, p. 1 32 „Vizita președintelui R.F. a Germaniei, Gustav Heinemann”, în Zori Noi, an XXV, nr. 7282, 20 mai 1971, p. 1 33 Ibidem 34 Ibidem 35 „Vizita prefectului orașului Paris în județul Suceava”, în Zori Noi, an XXV, nr. 7334, 20 iulie 1971, p. 1 157 Suceava - des tinație a delegațiilor străine în perioada regimului ceaușist (1969 - 1979) Voroneț. Acest articol surprinzând și noua atitudine a regimului față de Biserica ortodoxă care a fost redusă la simple „monumente de istorie și puncte turistice”36. 2.3. Anul 1972 Anul 1972 debutează cu vizita ministrului francez Andre Bettencourt din luna aprilie. În cadrul unei călători întreprinse în județele Mehedinți, Neamț și Suceava, acesta împreună cu Ion Ștefan Ion - vicepreședinte al Consiliului Economic, și Jean Marie Le Breton - însărcinat cu afacerile ad-interim al Franței la București, vizitează „monumentele istorice” și punctele turistice din nordul Moldovei alături de Uzina de fire și fibre chimice din Săvinești37. Județul Suceava nu a fost vizitat doar de oameni politici, dar și de delegații ale unor partide, precum cea a Uniuni comuniștilor din Iugoslavia, condusă de Mitia Ribicici38 care s-a aflat pe plaiurile sucevene în perioada 19 - 20 aprilie 197239. Delegația a vizitat, mai întâi, combinatul de celuloză și hârtie, expoziția de bunuri de larg consum, Casa de cultură a sindicatelor, continuând după cu monumentele de istorie de istorie și artă, complexul muzeistic „Ciprian Porumbescu”, muzeul de artă populară, dar și alte obiective turistice specifice zonei40. Maniera în care se încheie articolul, și anume „Vizita s-a desfășurat într-o atmosferă caldă, tovărășească”41, ne prezintă o formulă specifică limbajului de lemn care deși instalat în anul 1945 abia sub regimul lui Ceaușescu se va „perfecționa”. Seria vizitelor de delegații deschisă de cea a comuniștilor din Iugoslavia se încheie pentru anul 1972 cu cea a unei delegați din partea Partidului Socialist Francez, condusă de prim-secretarul acesteia, Franțois Mitterand din luna mai42. Conform articolului ce semnalizează prezența acestora pe meleagurile sucevene, aceștia au vizita „monumentele istorice și de artă Bogdana din Rădăuți, Putna, Sucevița, Moldovița și Voroneț”, continuând mai apoi cu vizitarea combinatului de celuloză și hârtie, dar și Casa de cultură din Suceava43. În cadrul articolului autorul 36 Ibidem. În articolele apărute, într-un colț al ziarul local Zori Noi, unde se anunța vizitele unor delegații mai mici în județul Suceava, se renunță la enumerarea mănăstirilor vizitate de aceștia, recurgându-se la fraza generică „monumente istorice” („Ministrul francez Andre Bettencourt, aflat în vizită în România, a fost și oaspetele județului Suceava”, în Zori Noi, an XXVI, nr. 7560, 11 aprilie 1972, p. 1) 37 „Ministrul francez Andre Bettencourt, aflat în vizită în România, a fost și oaspetele județului Suceava”, în „Zori Noi”, an XXVI, nr. 7560, 11 aprilie 1972, p. 1. 38 Membru al prezidiului U.C.I., membru al președinției R.S.F. Iugoslavia („Vizita în județul Suceava a delegației Uniunii Comuniștilor din Iugoslavia”, în „Zori Noi”, an XXVI, nr. 7569, 21 aprilie 1972, p. 1). 39 „Vizita în județul Suceava a delegației Uniunii Co muniș tilor din Iugoslavia”, în Zori Noi, an XXVI, nr. 7569, 21 aprilie 1972, p. 1 40 Ibidem 41 Ibidem 42 „Vizita în județul Suceava a delegației Partidului Socialist Francez”, în Zori Noi, an XXVI, nr. 7578, 3 mai 1972, p. 1 43 Ibidem 158 Suceava - des tinație a delegațiilor străine în perioada regimului ceaușist (1969 - 1979) menționează „viața spirituală a locuitorilor” pentru care delegația a arătat interes, alături de viața, munca și preocupările acestor oameni44. 2.4. Anul 1973 Sfârșitul lunii ianuarie îl surprinde pe David Rockefeller, președintele Băncii „The Chase Manhattan” în județul Suceava alături de Vasile Voloseniuc, pre ședintele Băncii Române de Comerț și Exterior din acele timpuri45. Obiectivele vizitate de aceștia au fost Dragomirna, Sucevița, Moldovița, Voroneț împreună cu atelierul de ceramică din comuna Marginea46. Pentru unele vizite întreprinse pe teritoriul județului Suceava, cotidianul local „Zori Noi” a considerat justă prezentarea modului de desfășurare al acestora în doar două paragrafe. Acesta a fost și cazul vizitei primarului orașului San Francisco, Joseph Alioto; autorul articolului se rezumă la simpla menționa faptul că „oaspetele județului” a vizitat monumentele istorice și de artă „de pe meleaguri”47. Compensând spațiul alocat primarului orașului San Francisco, ziarul „Zori Noi” dedică vizitei lui Ceaușescu împreună cu „maiestatea sa imperială Șahinșahul Iranului Mohammad Reza Pahlavi Aryamehr” la începutul lunii iunie48. După întâmpinarea tradițională cu pâine și sare, precum și primirea unor buchete de flori din partea unor fete îmbrăcate în costum populare, cei doi șefi de stat împreună cu împărăteasa Farah și tovarășa Elena Ceaușescu au început turul ținutului sucevean49. Traseul destinat maiestăților imperiale în județul Suceava a început cu vizitarea combinatului de celuloză, dar și a centrului orașului, urmat mai apoi de vizitarea biserici Bogdana din Rădăuți, mănăstirea Sucevița unde au fost întâmpinați de mitropolitul Moldovei și Sucevei, Justin Moisescu. Evenimentul fiind descris de mitropolit drept „un moment rar din viața ei (n.n. - mănăstiri)”50. Ace ști a au continuat să viziteze mănăstirile Moldovița și Voroneț, după vizitarea obiectivelor sucevene cuplul prezidențial alături de maiestățile lor imperiale au vizitat județul Neamț. 44 Ibidem 45 „Vizita în județul Suceava a președintelui Băncii The Chase Manhattan, David Rockefeller”, în Zori Noi, an XXVII, nr. 7809, 31 ianuarie 1973, p. 1 46 Ibidem 47 „Vizita în județul Suceava a primarului orașului San Francisco”, în Zori Noi, an XXVII, nr. 7883, 27 aprilie 1973, p. 1 48 „Președintele Nicolae Ceaușescu și maiestatea sa imperială Șahinșahul Iranului Mohammad Reza Pahlavi Aryamehr, au făcut o vizită în județele Suceava și Neamț”, în Zori Noi, an XXVII, nr. 7916, 5 iunie 1973, p. 1 49 Ibidem 50 Ibidem 159 Suceava - des tinație a delegațiilor străine în perioada regimului ceaușist (1969 - 1979) Aniversarea zilei de 23 august a coincis în anul 1973 cu vizita unei delegați a Grupului parlamentar de prietenie Franța - România din Senat, condusă de Pierre Christian Taittinger51. Acompaniată de președintele Comisiei juridice a Ministerul Apărări Naționale, vicepreședintele grupului parlamentar român pentru relațiile de prietenie româno - franceze au vizitat „obiective istorice și de artă”, precum și „așezăminte de cultură”52. 2.5. Anul 1974 Luna martie din anului 1974 a fost marcată de vizita unei delegații a Camerei Populare a Republici Democrate Germane, condusă de Gerald Gotting, în jude țul Suceava53. În cadrul unei călători realizate de delegația germană, aceștia au vizitat „monumentele” Sucevița, Moldovița, Voroneț, Muzeul etnografic al orașului Gura Humor, dar și „noi obiective social - culturale ale municipiului Suceava”54. La aproximativ o lună, sucevenii au fost gazda primului ministru al Finlandei, Kalevi Sorsa55 aflat într-un tur al județelor din nordul Moldovei. Acesta vizitează biserica „Sfinții Trei Ierarhi”, „monument de rară valoare a arhitecturii moldovenești”, expoziția de artă populară de la Hanul domnesc și Casa de cultură a sindicatelor din municipiu56. Anul 1974 pentru județul Suceava fiind reprezentat doar de aceste două vizite oficiale. 2.6. Anul 1975 Pentru anul 1975 în presa suceveană au fost semnalate, prin articole de mici sau mari dimensiuni, prezența în spațiul sucevean a unor delegații străine aflate în vizită oficială, astfel putem vorbi de o primă vizită a reginei Iuliana a Olandei și a prințului Bernhard în luna mai57. Întâmpinat de autoritățile locale ale municipiului, cuplul regal s-a bucurat de o „caldă primire” ce „aclama pentru prietenia și colaborarea dintre România și Olanda”58, continuând cu vizitarea monumentele istorice și de artă de pe meleagurile bucovinene59. 51 „Vizita în județul Suceava a delegației Grupului parlamentar de prietenie Franța - România din Senat”, în „Zori Noi”, an XXVII, nr. 7981, 23 august 1973, p. 1 52 Ibidem 53 „Vizita în județul Suceava a delegației Camerei Populare a R.D. Germane”, în Zori Noi, an XXVIII, nr. 8164, 24 martie 1974, p. 1 54 Ibidem 55 „Vizita primului ministru al Finlandei, Kalevi Sorsa, în județele Iași și Suceava”, în Zori Noi, an XXVIII, nr. 8194, 28 aprilie 1974, p. 1 56 Ibidem 57 „În cadrul vizitei oficiale întreprinse în țara noastră regina Iuliana a Olandei și prințul Bernhard au fost oaspeți ai jud ețului Suceava”, în Zori Noi, an XXIX, nr. 8264, 21 mai 1975, p. 1 58 Ibidem 59 Ibidem, p. 2 160 Suceava - destinație a delegațiilor străine în perioada regimului ceaușist (1969 - 1979) O altă vizită pe plaiurile sucevene a fost cea realizată de primul ministru al Franței, Jaques Chirac60. Primul obiectiv aflat pe programul lui Chirac, potrivit presei locale, l-a reprezentat Întreprinderea de prelucrare a lemnului din orașul Rădăuți unde i se aduce la cunoștință „oaspetelui” că 35% din mobilă realizată era destinată unor firme din Franța61. Traseul continuând după cu vizionarea unui spectacol folcloric la căminul cultural al comunei Marginea, unde delegația franceză au văzut activitatea atelierului de ceramică neagră. Au fost de asemenea vizitat și mănăstirile Sucevița, Moldovița și Voroneț. Un ultim obiectiv reprezentându-l Muzeul etnografic din Gura Humorului62. Seria de vizite efectuate în acest an (1975) încheindu-se cu cea a delegației de activiști de partid și de stat din Republica Populară Chineză (în continuare R. P. Chineză)63. Realizată în perioada 7 - 10 octombrie 1975, delegația condusă de Van Si -huei, membru al Comitetului Permanent al Adunării Naționale a Reprezentanților Populare a R. P. Chineze, a vizitat atât obiective industriale, agricole, social -cultural, cât și unele monumente istorice și de artă din județul Suceava64. 2.7. Anul 1976 Începând cu cea de a doua jumătate a anului 1976 ținuturile sucevene „au făcut cunoștință” cu cinci delegații străine, și anume: prințul Gholam Reza Pahlavl și prințesa Manijeh Pahlavl - iunie65; lordul cancelar Elwyn Jones - septembrie66; președintele Partidului Liberal Danez Poul Hartling - octombrie67; maiestatea sa Baudouin, regele Belgiei - octombrie68 și marele duce Jean al Luxemburgului -octombrie69. Prima vizită a fost cea realizată de către prințul Gholam Reza Pahlavl și prințesa Manijeh Pahlavl împreună cu persoane oficiale iraniene și române în luna iunie. Primiți pe aeroportul din Suceava de autoritățile locale, aceștia au vizitat 60 „Vizita primului ministru al Franței, Jaques Chirac, în județul Suceava”, în Zori Noi, an XXIX, nr. 8264, 30 iulie 1975, p. 1 61 Ibidem 62 Ibidem 63 „Vizita în județul Suceava a unei delegații de activiș ti de partid și de stat din R. P. Chineză”, în Zori Noi, an XXIX, nr. 8274, 8 octombrie 1975, p. 1 64 Ibidem 65 „Vizita în județul Suceava a prințului Gholam Reza Pahlavl ș i a prințesei Manijeh Pahlavl”, în Zori Noi, an XXX, nr. 8310, 3 iunie 1976, p. 1 66 „Vizita în județul Suceava a lordului cancelar Elwyn Jones din Marea Britanie”, în Zori Noi, an XXX, nr. 8401, 18 septembrie 1976, p. 1 67 „Vizita în județtul Suceava a președintelui Parti dului Liberal Danez, Poul Hartling”, în Zori Noi, an XXX, nr. 8414, 3 octombrie 1976, p. 1 68 „Vizita în țara noastră a Maiestății Sale Baudouin, regele Belgiei. Oaspeți ai județului Suceava”, în Zori Noi, an XXXI, nr. 8423, 14 octombrie 1976, p. 1 69 „Vizita în țara noastră a marelui duce Jean al Luxemburgului. Oaspeți ai județului Suceava”, în Zori Noi, an XXXI, nr. 8435, 28 octombrie 1976, p. 1 161 Suceava - des tinație a delegațiilor străine în perioada regimului ceaușist (1969 - 1979) „renumitele monumente istorice” și de artă de la Sucevița, Moldovița, Voroneț, precum și alte obiective turistice din aceste părții ale țări70. În toamna aceluiași an, lordul cancelar Elwyn Jones, speakerul Camerei Lorzilor din Marea Britanie, aflat în vizită oficială în România a realizat cu soția sa o scurtă călătorie în nordul Moldovei71. Oaspeții au vizitat obiective social - culturale și de interes turistic, dar și monumente istorice și de artă72. O lună mai târziu, președintele Partidului Liberal Danez, Poul Hartling, vizitează județul Suceava, mai precis obiectivele turistice, de artă și istorice de pe teritoriul acesteia73. Aproximativ două săptămâni durează până la următoarea vizită a unei delegații oficiale pe plaiurile bucovinene fiind vorba despre vizita regelui Baudouin, și a reginei Fabiola a Belgiei74. Prima oprire, pe lista programului realizat de autoritățile române, fiind cea de la Întreprinderea de prelucrare a lemnului din Rădăuți unde majestățile lor au avut ocazia să vadă ultimele creații ale muncitorilor75. Au fost vizitate mănăstirile din zonă, fiind întâmpinați la mănăstirea Sucevița de mitropolitul Moldovei și a Sucevei, Justin Moisescu. Vizita acestora încheindu-se la Suceava cu un spectacol folcloric oferit de autoritățile sucevene76. La nici mai puțin de o săptămână, „oaspeți ai județului Suceava”77 au fost marele duce Jean al Luxemburgului și marea ducesă Josephine Charlotte78. Itinerarul delegației din Luxemburg asemănându-se foarte mult cu ce al delegației belgiene, astfel aceștia au vizitat aceeași întreprindere de prelucrare a lemnului prezentată delegațiilor anterioare, dar și mănăstiri79. 2.8. Anul 1979 Impactul Conferinței de la Helsinki din 1975 și-au pus amprenta și asupra vizitelor oficiale realizate de delegațiile occidentale sau asiatice, după caz, în România. Astfel, în perioada anilor 1977 - 1978 vizitele efectuate la București nu au cuprins în programul lor și vizitarea regiuni de nord a Moldovei. Chiar dacă politica externă a României s-a reorientat spre Moscova după evenimentele atât de pe plan 70 „Vizita în județul Suceava a prințului Gholam Reza Pahlavl și a prințesei Manijeh Pahlavl”, în Zori Noi, an XXX, nr. 8310, 3 iunie 1976, p. 1 71 „Vizita în județul Suceava a lordului cancelar Elwyn Jones din Marea Britanie”, în Zori Noi, an XXX, nr. 8401, 18 septembrie 1976, p. 1 72 Ibidem 73 „Vizita în județul Suceava a președintelui Partidului Liberal Danez, Poul Hartling”, în Zori Noi, an XXX, nr. 8414, 3 octombrie 1976, p. 1 74 „Vizita în țara noastră a Maiestății Sale Baudouin, regele Belgiei. Oaspeți ai județului Suceava”, în Zori Noi, an XXXI, nr. 8423, 14 octombrie 1976, p. 1 75 Ibidem 76 Ibidem 77 Formulă utilizată în titlurile articolelor de presă apărute în cotidianul Zori Noi, vezi și notele de mai sus. 78 „Vizita în țara noastră a marelui duce Jean al Luxemburgului. Oaspeți ai județului Suceava”, în Zori Noi, an XXXI, nr. 8435, 28 octombrie 1976, p. 1 79 Ibidem 162 Suceava - des tinație a delegațiilor străine în perioada regimului ceaușist (1969 - 1979) intern (arestarea lui Vlad Georgescu, cazul lui Paul Goma80), cât și extern, vizitele oficiale din partea unor delegații străine au fost reluate începând cu anul 1979. De astfel, prima vizită efectuată, ce a cuprins în programul său și vizitarea plaiurilor sucevene, a fost cea a secretarului general al ONU, Kurt Waldheim81. Însoțit de Vasile Gliga și de Teodor Marinescu, Waldheim a vizitat Întreprinderea de prelucrare a lemnului din Rădăuți, „renumitele monumente istorice și de artă feudală românească” de la Dragomirna, Sucevița, Moldovița, Voroneț, dar și alte obiective turistice din zonă82. Patru luni mai târziu, în luna octombrie, în vizită pe meleagurile județului Suceava s-au aflat prințul moștenitor al Japoniei Akihito, și prințesa Michiko83. Vizitând mănăstirile Voroneț și Sucevița, precum și atelierele de ceramică și de covoare din comuna Marginea se pare că aceștia, potrivit articolului de presă apărut, „au felicitat călduros pe meșterii populari din Marginea pentru talentul și îndemânarea de care dau dovadă”84. Vizitele oficiale efectuate în județul Suceava de către delegații străine se încheie, în 16 octombrie 1979, cu vizita ministrului relațiilor externe al Statelor Unite Mexicane, Jorge Castaneda85. Ministrul mexican a vizitat atelierul de ceramică neagră din comuna Margina, „monumentele istorice și de artă”86 de la Voroneț, Moldovița și Sucevița. Vizitele practicate la nivel înalt de delegații străine pe teritoriul României, chiar și al județului Suceava, reflectă politica externă practicată de României în perioada 1969 - 1979, precum și schimbările de „atitudine” ale acesteia. Evoluția pe plan extern a evenimentelor, după momentul august 1969, a dus la creșterea popularității României în rândurile diplomațiilor vestici, astfel vorbim la începutul anilor 70 de o dezvoltare rapidă a relațiilor externe fapt ce s-a resimțit și asupra numărului de vizite efectuate pe teritoriul românesc. Dezvoltare ce s-a restrângă începând cu anul 1980, prin practicarea de către guvernul de la București a politici de izolaționism internațional ce și-a pus amprenta nu doar asupra relațiilor externe, ci și a vizitelor oficiale desfășurate în România de statele vestice. Această deschidere a României în perioada anilor 70 poate fi observată și în graficele realizate (vezi Anexa 1, 2) în care se observă că numărul țărilor democratice, spre deosebire de cele comuniste sau totalitare, este unul predominat. Potrivit acestor 80 Vladimir Tismăneanu, Stalinism pentru eternitate. O istorie politică a comunismului românes c, București, Editura Humanitas, 2014, p. 254 81 „Vizita secretarului general al O.N.U., Kurt Waldheim, în județul Suceava”, în Zori Noi, an XXXIII, nr. 9272, 11 iulie 1979, p. 1 82 Ibidem 83 „Vizita în județul Suceava a Altețelor lor Imperiale, prințul moștenitor al Japoniei, Akihito, și prințesa Mivhiko”, în Zori Noi, an XXXIV, nr. 8348, 10 octombrie 1979, p. 1 84 Ibidem 85 „Vizita în județul nostru a ministrului relațiilor externe al Statelor Unite Mexicane”, în Zori Noi, an XXXIV, nr. 9353, 16 octombrie 1979, p. 1 86 Ibidem 163 Suceava - destinație a delegațiilor străine în perioada regimului ceaușist (1969 - 1979) grafice, delegații din SUA și Franța au vizitat cel mai mult plaiurile județului Suceava. Totuși, asupra manierei de prezentare al acestor vizite s-a resimțit nu doar politica externă a țării, ci și limbajul de lemn al presei, specific de astfel perioadei comuniste. Subordonată legislativ partidului, de fapt liderului de la București -Nicolae Ceaușescu, presa locală din județul Suceava a prezentat vizitele oficiale ale delegațiilor într-o manieră rigidă oferind publicului mesajul „oficial” al partidului cu privire la acestea. Astfel, pe întreaga perioadă luată în discuție de către noi pot fi observate, la o simplă lectură a articolelor, formule ce fac parte din șablonul discursului politic specific timpurilor. Formulele de tipul: „monumente istorice și de artă”, „monument de rară valoare a arhitecturii moldovenești”, „monument de arhitectură medievală românească”, „obiective social-culturale” sau de „interes turistic” ce pot fi regăsite în rândurile articolelor publicate au fost printre cele mai uzitate. Cu privire utilizarea limbajului de lemn, atragem atenția asupra unei inconsecvențe existente în articolele cu privire la vizitele delegațiilor străine în Suceava, și anume, folosirea alternativă a cuvântului „mănăstire” cu cel de „monumente istorice și de artă”. La o studiere mai atentă a articolelor se observă faptul că forma „monumente istorice și de artă” este utilizată, în principiu, în cadrul celor transmise de agenția de presă Agerpress, iar la cele redactate de către corespondenții locali ai ziarului folosesc în descrierea lăcașelor de cult vizitate cuvântul „mănăstire”. Această inconsecvență regăsită în cadrul articolelor ne relevă faptul că presa locală se bucura de o oarecare libertate, încât asemenea diferențe de exprimare să existe în cadrul unui regim laic ce a scos în afara legii Biserica ortodoxă. Chiar și în condițiile în care vizitele realizate în județul Suceava se desfășurau, de obicei, pe parcursul unei zile sau două fiind vizitate nu doar monumente istorice, dar și obiective industriale, agricole sau noile construcții realizate. Județul Suceava a fost, prin mănăstirile și locurile sale, un punct de atracție turistică pentru delegațiile străine în perioada anilor 1969 - 1979. 164 Suceava - des tinație a delegațiilor străine în perioada regimului ceaușist (1969 - 1979) ANEXE: Fig. 3.1. Membri delegației Partidului Socialist Francez în vizită la combinatul de c eluloză și hârtie din Suceava Fig. 3.2. Sosirea oaspeților pe aeroportul din Salcea Fig. 3.3. În centrul orașului Suceava 165 Suceava - des tinație a delegațiilor străine în perioada regimului ceaușist (1969 - 1979) Vizitele delegațiilor străine în funcție de regimul de conducere ■ Democratice ■ Comunism 5 Anexa 1. Vizitele delegațiilor străine în funcție de regimul de conducere Numărul vizitelor efectuate în Bucovina Anexa 2 Numărul vizitelor efectuate în Bucovina de fiecare țară 166 Suceava - des tinație a delegațiilor străine în perioada regimului ceaușist (1969 - 1979) BIBLIOGRAFIE: Lucrări generale ș i speciale, resurse online: Cioroianu, Adrian, Pe umerii lui Marx. O introducere în istoria comunismului românesc, București, Editura Curtea Veche, 2007; Copilaș, Emanuel, Politica externă a României comuniste: anatomia unei insolite autonomii, în „Sfera Politicii”, XVIII, nr. 10(152), octombrie 2010; Kogălniceanu, M., Răpirea Bucovinei după documente autentice în Bătălia pentru Bucovina, Timișoara, Editura Helicon, 1992; Mândru, Doina, Biserici cu pictură murală exterioară din nordul Moldovei, http://www.cimec.ro/Monumente/Picturi-Murale/pictmro.htm, accesat 24.03.2015; Tismăneanu, Vladimir, Stalinism pentru eternitate. O istorie politică a comunismului românesc, București, Editura Humanitas, 2014; Biserici din Moldova, http: / / patrimoniu.gov.ro/ en/monumente- istorice/lista-patrimoniului-mondial-unesco/17-monumente-istorice/unesco/89- biserici-din-moldova accesat 23.03.2015; Cronologie, http: / /www.putna.ro/Cronologia-s2-ss4.php accesat 24.03.2015; Despre Mănăstire, http: / /manastirea-sucevita.ro/despre/ accesat 24.03.2015; Lista monumentelor istorice, http://patrimoniu.gov.ro/images/LMI/ LMI- 2010 SV.pdf accesat 23.03.2015; Lista monumentelor istorice, http:// patrimoniu.gov.ro/images/LMI/LMI- 2010 SV.pdf accesat 23.03.2015; Lista monumentelor istorice 2010, județul Suceava, http://patrimoniu.gov.ro/images/LMI/LMI-2010 SV.pdf, accesat 20.04.2015; Mănăstirea Sucevița - album foto, http:/ /www.manastirea- sucevita.ro/album foto sucevita.pdf accesat 24.03.2015; Putna în istorie, http://www.putna.ro/Istorie-s2-ss2.php accesat 24.03.2015; Churches of Moldavia, http://whc.unesco.org/en/list/598/, accesat 24.03.2015; http: / /manastireamoldovita.wgz.ro/menu/istoric, accesat 20.04.2015. Presă: Zori Noi (cotidian), Suceava, an XX, 1966, 1969-1976, 1979 167 Maria Butta (Anna Karenina) șl Ion Finteșteanu (Karenin) TEATIIll, .YAȚIO.YAI, „1. L. CAIt AGI.\LE“ „ANNA KARENINA", DRAMATIZARE DE N. D. VOLKOV, DUPĂ ROMANUL LUI LEV TOLSTOI Data premierei ; 25 martie 1961. Regia : Mont Ghelerter. Decoruri : Mihai Toian. Costume : ■Gabriela Nazarie. Distribuția : Marta Botta (Arma Karenina) ; Ion Finteșteanu (Alexei Alexandrovici Karenin) ; Vlad Popa (Serîoja) ; Geo Barton (contele Alexei Kirilovici Ă'ronski) : Al. Alexandrescu-Vrancea (Stiva Oblonski) ; Raluca Zamfîrescu (Dolly) ; Dina Cocea (Prințesa Betsy Tverskaia) ; Fifi Mihailovici (Contesa Lidia Ivanovna) ; Nelly Santa (contesa Vronskaia) : Marin Negrea (Alexandr Vronski) ; Ariana Olteanu (Vatia Vronskaia l ; Ion Henter (Avocatul) : Silvia Fttlda (contesa Meahkala) ; Slmona Bondoc (Soția ambasadorului) ; Mihai Berechet (Diplomatul) ; Gabriel Dănciulescu (Tuskievici) ; Tanțî Economii (Prietena Annei) ; Ioana Btilcâ (O invitata) ; Catița Ispas și Nora Șerban (Altă invitată) ; Zoe Vintilescu (Altă invitată) ; Radu Georgescu (lașvin) ; A. Magherti (Un invitat); Alfrcd Demetriu și^tGh. Cozorici (Kord, antrenor la curse); Igor Bardu (Colonelul); P. Savu (Un general) ; D. Glanolu (Generalul Înalt) ; C. Melcea (Oiițerul) ; Gh. Buliga (Doctorul) ; Eugenia Bamme (Moașa) ; Cristina Sâvescu (O doamnă de onoare) ; Șerban Holban (Un demnitar) ; 1. Receanu (Șambelanul) ; Gh. Conabie (Un personaj din familia țarului) ; Mircea Cojan (Rar-tasov) ; Didi Teodorescu (Kartasova) ; 1’. PStrașcu (Kapltonovîci) ; George Sirbtt (Portarul ttnăr) : Ciinst. Giur.i (Kornei) ; Maria Voluntarii (Murei Eîimova) ; Virginia Ciupagea (Annușka) ; P. Strah-mttțki (Valetul lui Vronski) ; Cristian Babeș (Jocheul! ; Viorica Vrioni. Olga Manolescn, Maria ■Greecscu. D. Nițescu. Șt. Gavriloaia etc. (în alte roluri). 5.9 www.cimec.ro I 8 d Reprezentarea — m această stagiune — la TeetnjU Nați<oial „I. L. Ccrajgale-a învierii și recent a Annei KKaeiuna nu trebuie înțeleasă doar ca un simplu gest omagial, de cinstire a memoriei lui Lev Tolstoi de la a cărui m<ofte s-au împlinit "anul trecut 50 de ani. Semnificația acestor spectacole poate fi amplificatâi punînd-o în legătură pe de o parte cu acțiunea de stimul^e și de sporire a interesului spwitatoru-lui contemporan pentru strălucitele creatii în proză ale marelui scriitor, pe de alta eu preocuparea de a se deschide un orizont mai larg ariei de desfășurare a posibilităților interpretative ale actorilor de la Teatrul National, datori să continue într-o nouă perspective și să îmbogățească firul marilor creatii ce au contribuit de-a lungul andor la consoHdarea tradițtai realiste a teatrului nostru. Numai că aceasta ^eoa^a^ po;dtivă în fondu1 ei, este însotită de riscuri și dificyl-tăți. premiera Annei Karenina n^.a prilejuit constatarea unora dintre acesta taftatatați stains tagata de limitata pe care formuta ^amaUzărb ie-a impus cuprinderii imensului material de viată pe care Tolstoi l-a reflectat în opera s^ urtaștaui cimp epi^ psi-totagta și social invesUgat. Spre deosebire de dramatizările unor autori burghezi — Ed. Guiraud, de pildă — care au decupat din Amta Karenina numai drama pasională, au detașat numai intriga sentimentală, eliminînd problematica socială, sensurile ideologice, meditatiile fiiozofice, transformînd această mare opera într-o banală poveste de scandai și dragoste, de un melodramatism sflștatar, dramatizarea lui N. D. Volkov surprinde ascutisul critic, demascator, al romanului, exprimînd prin intermediul conflictului pasional dintre cei trei eroi principali, Anna-Kare-nin-Vronski, protestul, rechizitoriul tolstoian împotriva societății aristocratice, a moralei ei ipocrite, a legilor ei perfide care acoperă coruptia, interesele egoiste, meschinăria, josnicia. De bună seamă, acest aspect, de care se ocupă eu deosebire dramatizarea lui Volkov, este esential și s^^miti-cativ. El apartine însă conceptiei ini-tiale a autorului care — preocupat de problema libertătii sentimentale a femeii. problemă la ordinea zilei în epoca respectivă — a asezat în plină lumină „soarta femeii căzute în rătăcire", pieirea ei sub apăsarea moravurilor societătii mondene. Dar sub presiunea prefacerilor sociale și poli- tice pe care le-a trăit, Tolstoi a amplificat mult această temă morală și psihologică, introducind o a doua temă, social-obștească, nu mai putin importantă. tema exprimată de cuplul Le-vin-Kitty. Acest cuplu reprezintă în roman chintesenta preocupărilor sociale, filozoficei religioase ale autorului, elementul viu din actualitatea sa. El dezvăluie totodată laturile contradictorii ce convietuiesc, după cum se știe, în opera titanului de la Iasnaia-Poliana. Cuplul Levin-Kitty demonstrează deopotrivă adevărul și eroarea. De la caracterizarea lucidă a esentei prefacerilor sociale : „Aeum la noi toate s-au răsturnat și abia se așază din nou", la solutiile înapoiate propagate de Levin — realizarea unei vieti fericite pe calea autoperfectio-nărU morata a md^to^u^ fără re-volutie, fără distrugerea din temelii a orindwrn soctata —, .rcest cupta dustaează de îip1 UmUeta șutirede ata tobtotemuhu. Preocupi de a în-taflșa alunea și probtamrticr romanul numai <im puncta1 de vedere a1 vatoritar taU nu și drn aceta a1 slăbiciun1lor, Volkov renuntâ in dra- www.cimec.ro Geo Barton (Vronskl) și Ion Flnteșteanu (Karenin) matizarea sa la prezentarea problemelor pe care acesta le ridică. Faptul impietează desigur asupra dezvăluirii complexității și măreției operei tols-toiene, știrbește din semnificatiile ei de ansamblu, sărăcește din tezaurul ei de gîndire, de poezie, de analiza psihologică. Totuși, dramatizarea lui Volkov respira în general forța inegalabilului analist al spiritului uman, demonstrează măiestria neîntrecutului constructor de caractere, creator de oameni vii eu frămîntări sufletești, cu suferințe și bucurii, eu neliniști și rătăciri, afirmă uimitoarea putere de expresie a cuvîntului lui Tolstoi. Spectacolul Teatrului Național „I. L. Caragiale" se cere judecat în lumina eforturilor incontestabile întreprinse de un întreg colectiv pentru a valorifica pe Tolstoi în spiritul vremii noastre, pentru a găsi în opera sa sensurile umane și formele artistice care să intereseze publicul nostru de azi. Proiectînd asupra Annu>i Ka-reninu puterea de pătrundere a epocii noastre, regizorul Moni Gheler-ter s-a străduit să dea o expresie cît mai contemporană dramei lui Tolstoi, mai aies prin prezentarea eroinei ca pe un simbol al vieții libere și al frumuseții spirituale, al dragostei și al pasiunii ce reclama dreptul la o viată adevărată, nepervertită de minciuni și prejudecăți. El a descifrat esența dramei lui Tolstoi în ciocnirea puternică dintre eroină și mediul corupt înconjurător și a izbutit astfel să reînvie în memoria noastră tema marilor eroi ai literaturii clasice, aflați în lupta de eliberare spirituală, tema protestului, a răzvrătirii împotriva așezărilor nedrepte ale societății. Moartea Annei capătă în această concepție semnificația unei condamnări aspre a orinduirii feudalo-capi-taliste in care nimeni nu-și poate afla fericirea, care ucide omul în fiecare manifestare a sa. Această concepție subliniată în spectacol apropie opera tolstoiană de actualitate. eu profunde rezonanțe . Ca și în alte puneri în scenă, Moni Ghelerter nu s-a lăsat furat de tentativa unei inovări formale. Atitudinea sa creatoare o dovedesc orientarea precisă a spectacolului și vigoarea realistă a stilului de interpretare. 91 www.cimec.ro Limbajul pasiunilor înălțătoare. al emoțiilor puternice din repertoriul clasic colorează de obicei cu nuanțe de retorism și interpretările actoricești. Moni Ghelerter abordează însă recitirea clasicilor în primul rînd prin renuntarea la emfaza lirică, la retorism, la stilul declamator, impunînd arta simplității. Lucru dificil, căci nu este vorba de simplitatea cotidianului, ci de simplitatea profundă în sensuri, din care nu este alungată poezia, nici înaltele note patetice ale tragismului. Este vorba despre simplitatea în care viața se exprimă prin viața însăsi și nu prin metafora vieții. Convingerea regizorului că arta de a reda viața nu înseamnă „a juca" viața, a o reprezenta pur și simplu, ci de a o trăi efectiv în esența ei, duce la dezvăluirea bogăției spirituale a clasicismului și înlesnește artistului să descopere de fiecare dată în tezaurul clasic un element al noului. Această convingere 1-a ferit și de astă data pe Moni Ghelerter de riscul de a prezenta un text valoros într-o imagine palidă, inexpresivă. Spectacolul Karenirai poartă în adevăr și el pecetea celor mai bune însușiri regizorale aie lui Moni Ghelerter : urmărirea cu pasiune a conturării eroilor, limpezimea mișcării scenice, plasticitatea grupajelor, finețea observa-țdtor sociate ș- psihologice, corespondența dintre expresă verbului și gestului. Firul conducâtor a1 acțiunu a revente tir esc Anne1 Kărenină. inter-pretete de Maria Botte. tezestrate noasteă teagedtenă se poate p1înge — ș- pe bună dreptete — de greeitaftej pe care tiau ^ps-^ ca și ceforteU1 inter-preț1 de attfe1, ter'imițarea rolurilor te episoade exceste de muRe și nece-s^tea de a ex^dma tete-un răsțimp de joc foarte 1im1tat steri sufletești comelexe, d1 verse și contradteforii ^ria Bo^ n-a pecupflt eforturile te a mvmge acest otetecol, oferte -du-ne ch^ri Annei tete-o creaț-e omogenă profundă, subtil bogate te nuanțe. Aparițte ei m scenă respiră frumusețea ș1 gng^^ ^at^ terme-cu1, femimtetea, sim^tetea plină de nobtețe a caracterul Annei De te dragostea de vteță ș- doru1 de a re-nășțe, te curajul cu care înfruntă disprețu1 cefor din jur teteted să-și apere fericteea, și pînă te netirnștea. dezam^rea și operarea din finai Maria Botia ne tefăț1șează tete-o ten-stene crescfodă — cu adtecă convingere ș- cu marete e- dar de a stirm emofle — tee^ete evotetie- prsona- jului tolstoian. în sublinierea contrastului dintre dorința ei de fericire șl mediul „mort și impozant" din jur care-i ucide cu cinism această dorință, credem însă că ar fi fost necesară în primele doua tablouri o redare mai vie, mai spontană, a înflăcărării și însuflețirii tinerești a Annei. Nota de tristețe, nuanța prea tragică pe care o schițează actrița, înainte de a se fl declanșat conflictul dintre ea și Karenin, este prematură și creează o imagine derutantă a eroinei. Fără a diminua valoarea momentului deosebit de frumos ca plastică scenică — atitudine, gest — pe care îl realizează Maria Botta în tabloul 3, tabloul „acelor de păr", credem că și aici este necesară o mai mare dezinvoltură în exprimarea plenitudinii vitale care-i luminează ființa. Anna reprezintă așadar filonul unității de ansamblu a spectacolului. In chip firesc 1 s-au oferit acestui personaj privilegiile unei desfășurări mai ample. Dar desfășurarea Annei nu poate fi concepută fără destfășurarea la același diapazon a lui Karenin, a cărui comportare respingătoare reprezintă cea mai tipică și odioasă expresie a mediului aristocrat. Intruchi-pîndu-1 pe Karenin, Ion Finteșteanu ne-a dezvăluit și de data aceasta marele său talent portretistic. Respectul pentru adevărul vieții, cunoașterea oamenilor, sondajul pe care 1-a întreprins în viata lăuntrică a prisonaju-lul 1-au ajutat să ne înfățișeze, într-o compoziție foarte interesantă, un Karenin puternic individualizat pe trăsăturile sale psihologice, pe particularitățile sale de caracter. In interpretarea lui Ion Finteșteanu, Karenin a apărut pe rînd josnic și egoist, ipocrit, calculat, încrezut și sec, dornic cu orice preț să-și reglementeze viata de familie dupa principiile rînduieli-lor funcționărești. Cu o mare forță artistică, Ion Fințeșteănu ne-a sugerat în momentele de contact cu lumea din exterior — la curse, la Betsy, la palat — „respectul" pentru regulile bunelor maniere, cultul său pentru aparențe. Deosebit de clar apare în aceste momente subtextul comportărilor sale — ambiția și dorinta de a parveni, de a-și menține reputația, faima de om „cult" și inteligent, mărinimos și bun creștin, de care se bucură în cercurile mondene ale aristocratiei. Cu mare putere de convingere redă Ion Finteș-teanu — în limitele caracterului egoist și meschin al personajului — și străfulgerările de umanitate ale acestuia www.cimec.ro Maria Botta (Anna Karenina) și Geo Barton (Vron-ski) (durerea mută, împietrită, de la patul de suferință al Annei). In ciocnirea dintre Karenin și Anna, Ion Fintes-teanu demască gîndirea falsă și urîtă a acestui automat ministerial care proclama drept virtuți prejudecățile și ipocrizia. Ni se pare totuși că demascarea fondului social al personajului s-ar fi cuvenit să fie și ea Limpede marcată, ca principiile de conduită să fi căpătat o mai mare forță de generalizare, exprimîndu-se astfel poziția unui reprezentant de marcă al aparatului birocratic, care și-a făcut un crez din apărarea moralei și virtuților societății aristocratice. Ar fi apărut astfel mai profund demonstrate minciuna și concepția falsă a lumii sale, care trăia nu în contact cu viața, ci cu institutiile societății tariste... Reproșăm de asemenea regizorului vina de a nu fi armonizat în toate momentele compoziția valoroasă a lui Ion Finteșteanu cu restul interpretărilor, această compoziție apărînd uneori cu un caracter de sine stătător. Vronski, în interpretarea lui Geo Barton, are prestanța bărbatului bogat și frumos, farmecul eleganței cuceritoare. Actorul n-a adăugat însă interpretării sale înfiăcărarea celebrului amant, temperamentul și pasiunea de a se dărui pe deplin, avîntul și sinceritatea patimii viguroase a bărbatului puternic, vesel, pe care dragostea Annei îl stăpînește și il înnobilează. Ascuțișurile critice demascatoare la www. adresa lumii mondene capătă o expresie artistică remarcabilă în scenele de masă : serata de la prințesa Betsy și îndeosebi în tablourile de la operă, de la curse. In aceste tablouri lucrate cu atentie și migală, pe amănunte semnificative, evoluează cîteva tipuri de puțină întindere, dar bine individualizate. Dintre ele amintim cu laude pe Dina Cocea (prințesa Betsy Tver-skaia), Silvia Fulda (Contesa Meah-kaia), Raluca Zamfirescu (Dolly). Merita a fi evidențiat și Ion Henter în rolul Avocatului. In schimb, Alexan-drescu-Vr-ancea în Stiva și Marin Negrea in Alexandru Vronski nu au adus în scenă, în scurtele lor apariții. dezinvoltura și distincția prototipurilor vechii aristocrații. In cadrul plastic al spectacolului. semnat de Mihai Tofan, prea aglomerat de mobilier, recuzită și costumație (îndeosebi cea feminină — stridentă și prea încărcată), sînt de amintit totuși cîteva tablouri remarcabile, de exemplu : cel de la opera (toată scena reprezintă o singură lojă cu fața la public), cel de la curse (aerat și luminos, colorât viu, dar fără ostentație). Ideea coloanei care desparte spatiul scenic in doua, sim-bolizînd protestul Annei, este de asemenea de reținut ca intenție, dar în materializarea ei e prea putin expresivă din cauza proporțiilor greoaie. Valeria Ducea c.ro CONCURS DE PROIECTE PENTRU TINERI REGIZORI Teatrul Național ”Marin Sorescu” Craiova Proiect pentru Sala studio ”Ion D. Sîrbu” SINGularitY un spectacol care are la baza piesa SOȚII, PRIETENE, AMANTE un text scris de CORNEL MIHAI UNGUREANU și nominalizat la premiul CEA MAI BUNĂ PIESĂ A ANULUI 2011 program UNITER desfășurat sub egida CASEI REGALE A ROMÂNIEI un proiect propus de MARIANA CĂMĂRĂȘAN ȘI ALEXANDRA PENCIUC 1 „Singularity este un cuvânt pe care l-am inventat pentru a defini ceva despre care nu știm absolut nimic.”Michio Kaku Dintre zecile de definiții care pun la bătaie teorii despre spațiu și timp, infinit, convergența liniilor paralele, despre începutul și sfârșitul universului, găurile negre și inteligența artificială, despre caracterul distinct, nebișnuit și straniu al obiectelor sau al entităților, singularity devine în textul Soții, prietene, amante, piesă aparținând lui Cornel Mihai Ungureanu, o aspirație care are valoarea unei revelații majore: „Aș vrea să fiu un atom cu gravitație infinită și oamenii să-mi zică singularity! Da, da, asta vreau: să fiu cineva despre care nimeni, nici măcar eu, nu știe absolut nimic!” (Maria). În fapt, care este raportul dintre ce știm și ce nu știm despre noi? Textul lui Cornel Mihai Ungureanu este unul neobișnuit, de o rară frumusețe și sensibilitate, extrem de puternic în conținutul său și foarte îndrazneț în ceea ce privește atmosfera pe care o dezvăluie: un cer plin de stele, cinci oameni, un moment unic în care fiecare devine parte din istoria celuilalt. Asemena unor astre aparent imobile, dar care urmează traseele gravitaționale cărora li se supun, cei cinci sunt prizonierii legăturilor nevăzute dintre ei, dar mai ales dintre fiecare individ și propria sa lume; întâlnirea surprinde felul în care se amestecă în propriul destin iubirea cu prietenia, loialitatea cu libertatea, viața cu moartea. Este o poveste despre ecoul războiului purtat departe și care naște utopii: eroii visează o țară fără granițe ca o soluție de avarie. Dar este mai ales o poveste despre oameni: despre frumusețea întîlnirilor, singuratatea, candoarea, tristețea și visele, despre locul pe care și-l caută fiecare în lume și în propria viață, dar și despre lucrurile pe care fiecare le poartă cu sine și nu în ultimul rând despre nevoia de iubire, despre ratare și împlinire. Lumea în care trăim este tot mai cosmopolită. Războiul ca și iubirea nu au granițe, iar efectele lor se simt la mii de km. Viața de zi cu zi poartă în sine trecutul, fiecare om e de fapt un punct de convergența a tot ce s-a întmplat înainte lui. A alege să montezi un asemnea text este urmarea unei seducții firești după ce ai păruns în intimitatea unor personaje conturate de autor atât de subtil încât citind, le simți respirația. 2 „Nu știu să am și nu mă interesează obsesiile. Am neliniști. Întrebări. Depresii. Fericiri. Prieteni. Mă interesează: Dumnezeu, moartea, bătrânețea, femeia, Biblia, marea iubire. Sunt un scriitor făcut, ca toți oamenii, din carne, oase și suflet.” CORNEL MIHAI UNGUREANU (n. 6 decembrie 1965) scriitor și jurnalist român, membru din 2004 al Uniunii Scriitorilor din Romania, filiala Craiova. Studii de Psihologie - Universitatea Spiru Haret. Inițiator și redactor-șef al revistei on-line Prăvălia culturală (http://www.pravaliaculturala.ro). Redactor și șef departament învățământ-cultură la cotidianul Ediție Specială (2003-2005), redactor la Radio Logos (2005-2008), secretar general de redacție la cotidianul Gazeta de Sud (2008-2009), redactor-șef adjunct la cotidianul Adevărul de Seară Craiova (2009 - în prezent). Editorialist la Gazeta de Sud (2007-2009), Suplimentul de cultură - ediția de Oltenia (2007), Adevărul de Seară (unde susține, din 2009, rubrica Vocea Olteniei). Colaborări la revistele Dilema, Mozaicul, Ramuri, Vatra, SpectActor, Familia, Tomis, Argeș, Timpul, Viața Românească, Respiro și la portalul cultural LiterNet. CĂRȚI PUBLICATE Treptele din fața casei (publicistică, 2002, editura LiterNet) Pașii șarpelui (roman, Editura Timpul, 2003) Un fluture albastru (proză scurtă, Editura Ramuri, 2003) Noi, doi-trei la zece mii (roman, Editura Ramuri, 2005) Recreații cu Babi (publicistică, Editura Brumar, 2008) DRAMATURGIE Soții, prietene, amante Ultimul cântec al libelulei PREMII Premiul Petre Pandrea pentru literatură al revistei Mozaicul (2003) ; Premiul “Cartea anului 2005” acordat de Uniunea Scriitorilor - filiala Craiova, pentru volumul “Noi, doi-trei la zece mii” (2005) ; Nominalizat la Premiile Clubului Român de Presă secțiunea editorial presă scrisă (2008); Nominalizare Cea mai bună piesă a anului 2011, program UNITER desfășurat sub egida Casei Regale a României. 3 □ □ Începutul anilor 90 a fost pentru Europa, din perspectiva schimbărilor majore politice și sociale, mai ales din perspectiva războiului iugoslav un amestec contradictoriu de speranță și deznădejde, de iubire și moarte, de cotidian banal și război atroce, la o limită uneori îngrozitor de subțire între tragic și hilar. Trei tinere studente: Natalija, originară dintr-o Iugoslavie aflată în plin război, le întîlnește pe Maria din România și Thora din Danemarca, aflate de doi ani la aceeași universitate ce poate fi situată oriunde în lume. Fratele Thorei, Frederik, pus pe distracție, aflat în vizită pentru o scurtă vacanță, transformă această primă întâlnire într-o joacă de-a războiul. În camera de cămin, asemnea unor soldați în tranșee, ori a unor refugiați într-un castel, cei patru își dezvăluie unii altora cele mai puternice imagini ale copilăriei: miraculoasele comori pe care Maria le credea ascunse în cioburi albastre, gustul umilinței și al izolării după ce toți copii au aflat că Natalija are un prieten imaginar, soldățeii de jucărie pe care Thora, în copilăria sa, îi aranța după culori și mai ales ceasurile de la încheietura mâinii, pe care toate trei le desenau prin mușcături puternice. Natalija amestecă amintirile jocurilor cu întâmplările crude ale războiului care i-a răpit pe cei doi frați ai săi, veniți acasă într-o permisie și uciși de musulmani, într-un act de răzbunare. Plecând departe, ea încearcă să fugă de război și de sine, se abandonează și abandonează tot ce a lăsat în urmă. Iar Frederik e cucerit de Natalija. În paralel, Mihajlo, cel pe care într-un fel Natalija l-a lăsat acasă, caută un sens. Natalija era prietena Vredanei. Cu Vredana ar fi trebuit să se căsătorească. Dar Vredana a murit ucisă de atacurile NATO asupra Iugoslaviei, ca și bătrâna lui mătușă, executată -pentru ce oare?- într-un răboi civil în care granițele se trasează cu sânge și în care toți dispar sub un fel pojghiță subțire. Pentru Mihajlo, acum, Natalija înseamna ceva. Și pentru ea, Mihajlo înseamnă ceva. Departe, sub cerul plin de stele, în timp ce Thora își descarcă rămășițele iubirilor ratate în fața Mariei sau se refugiază în jocuri video de război, Natalija și Frederik dansează. Atrași unul de celălalt, își descoperă și își mărturisesc vulnerabilitățile, sunt atinși de sentimentul că se cunosc deja, poate dintr-un vis, și se îndragostesc. 4 Izolati de intreaga lume prin magia întilnirii lor, cei patru imaginează o țară a lor, fără granițe, gata să adopte pe oricine vrea să fugă din calea războiului, ca o soluție de avarie. Frederik le propune o întilnire peste 15 ani, în același loc - să vadă ce va deveni visul lor - țara lor fără granițe și apoi, împreună cu Natalija, pleacă spre țărmul Adriaticii. E ziua în care, în locul în care se află, o nouă țară îți scrijelește cu sănge noile granițe. Pe Natalijia o vor regăsi mai târziu Maria, Thora și Mihajlo, pe un pat de spital, purtând semnele unei agresiuni la care a fost supusă de trupă de soldații pe care ea Frederik i-au întâlnit pe plajă. Frederik dispare, refuzând să vorbească despre ce s-a întâmplat. Reîntâlnindu-l pe Mihajlo, Natalijia îi comunică că refuză orice viitor cu el și se retrage în sine. Și astfel, timpul lor magic se încheie. Iar după 15 ani... Natalija s-a căsătorit, are are trei copii și un soț care o înșeală. Maria s-a căsătorit cu Mihajlo. Traiesc în România. Mihajlo s-a întors la pictură, dar fericirea unuia nu seamănă fericirea celuilalt. Mihajlo n-a uitat-o pe Natalijia, iar Natalijia aproape a uitat că este femeie. Acceptă propunerea lui Mihajlo, venită după 15 ani, de a-i poza și îl întlnește. Thora lucrează în domeniul secuirității. O întîlnește pe Maria în București, cu ocazia Summitului NATO și împreună se reîntorc, după 15 ani, în locul în care primei întâlniri dintre ele și Natalija. Și astfel, în același loc, sub același cer plin de stele Maria, Natalija și Thora se reîntîlnesc. Și își amintesc de Frederik. Natalija povestește despre camera lui de hotel, despre lucrurile care li s-au întimplat atunci, pentru prima dată, despre iubire. Își amintește fericirea lor și întâlnirea fatală de pe plajă. Iar Thora își amintește sinucidea lui Frederick, din aceeași zi, în aceași camera de hotel... Toate s-au schimbat de atunci. Toate s-au transformat. Privesc fotografiile cu copii Nataljiei, apoi cerul, același cer și lumina albastră a hotelului în care se cazase Frederik în vacanța în care venise doar ca să se distreze. 5 Timpul piesei aduce cu sine nu doar contexte politice și sociale actuale, într-un mod subtil si extrem de valoros, dar mai ales imaginea unor oameni în care ne putem regăsi cu usurinta: trăim într-o lume globalizată, visăm să călătorim și chiar o facem, nu ne sunt străine marile marile probleme și descoperiri ale științei, beneficiem de o tehnică din ce în ce mai avasată, dar continuăm să purtăm războaie, așa cum continuăm să iubim. Ceea ce se dezvăluie este povestea întlnirii sub același cer și sub semnul aceleiași utopii, a unor oameni care își vor marca reciproc destinul. Se poate spune despre aceste personaje că gravitează unele în jurul celorlalte, păstrându-și totodată solitudinea, fără puterea de a se contopi sau pierde defnitiv unii de alții. Ce naște acest tip de legătură este de fapt un mister, dar este ceea ce recunoaștem și ceea ce trăim. 6 Spectacolul se desfășoară într-un spațiu gol, care se va popula de personaje și de mici platforme mobile, asemenea unor insule, pe care fiecare personaj le va aduce cu sine. Insula-univers a fiecăruia poartă în sine trecutul și viitorul personajelor: • pentru Nadejda - un geamantan și un pat mic, asemnea unei banchete, sub care stau ascunse obiecte casnice, haine și cufere, amintiri și vise • pentru Mihajlo - un șevalet întors cu spatele, un scaun și un telefon. Insula lui se va alătura, tangețial doar, cumva nepotrivit, insulei Mariei • universul Mariei e un amestec de cărți de călătorie și de anticipație, de pahare și sticle, așezate toate peste un pat de cioburi colorate și de frunze, prinse toate într-o pojghiță transparentă, iar de-o parte și de alta două tamburete, unul al ei, unul gol, care după ce-i va găzdui pe Theora și pe Mihajlo va rămâne tot gol • insula Thorei e un amestec de modern și de istorie glorioasă: calculator, telefon, ceas, o veioză cu un glob alb de hârtie, alături de obiecte pe care pare că și le-a lăsat acolo Don Quijote - coiful de metal, armura, sulița și o șa viu colorată. • neavând o insulă a lui, Frederik se plimbă printre insulele celorlați.. doar o lumină albatră inundă din când în când spațiul, intermitent - reclama nevăzută a hotelului Peste întreg spațiul asemenea unui cer plin de stele - mici cioburi de de oglindă vor creea atmosfera unui cer senin, nemărginit. 7 Spațiul spectacolului se transformă ca efect al timpului și al locului, se deformează, se recompune. Lumina va creea pe podea amprentele luminoase pe care într-o cameră întunecoasă le proiectează pe jos uși care se întredeschid: mici sau mari, din poziții neașteptate, făcând din spațiul spectacolului un loc de întâlnire spațial și temporal. Timpul se va succeda în ritm lent sau alert, după cum ceea ce se întâmplă îl dilată sau îl accelerează, o susccesiune de sunte, muzică și fragmente de știri, reclame și replici de film, iar trecerea - ecoul unui gong. Fondul sonor este o alternanță între liniști lungi și de sunete stranii, când protagoniștii se vor afla sub cerul plin de stele. Liniștea este spartă din când în când de fragmente de știri și de muzică ce-și amestecă proveniență. Această își schimbă intensitatea și greutatea, se modifică transformându-se când în ceva acut, când se pierde într-o liniște atât de asurzitoare. Luminile sunt în două registre: cel al zile și cel al nopții: este una rece și impersonală și cealaltă cu accente albastre și reflexii ale stelelor. În desfășurarea spectacolului lumina este asemena unor pulsații prelungi, reprezentând secvențe care par taiate, iar cromatica, jocul actoricesc și fondul sonor ilustrează o atmosferă stranie al unui loc necunoscut la care ajung ecourile civilizațiilor și a războaielor. Costumele, ramase același de la început până la final, se modifică prin mici adaosuri semnificative pentru timpul și locul în care se găsesc pesronajele. Tinerețea personajelor, mediul în care se găsesc, unul universitar, sunt refletate în costume moderne, aparent comune, specifice însă în funcție de proveniență și de spritul care animă personajele: • Nadejda -rochie ușor saracacoioasă, colorată, pulovăr deschis și pantofi simpli, practici. • Mihajlo - pantaloni negrii și cămașa deschisă la culoare, nebărbierit • Mariei - pantaloni și pulovăr , o feminitate delicată • Thora blugi și cămașă bărbătească în prima parte , sacou în a a doua • Frederik - blugi deteriorați, bocanci, tricou și cămășa, asemenea Thorei Izolate în lumină sau rămase în umbră personajele nu părăsesc părăsi scena. 8 Așezarea publicului este pe două laturi, față în față. Bugetul de productie a spectacolului 4 practicabile - 1.200 lei decoruri - 2.000 lei recutita - 2.000 lei 5 costume - 3.000 lei accesorii costume - 1.000 lei elemente iluminat - 800 lei total 9.000 lei 9 Alexandra Penciuc și Mariana Cămărășan coautoare regie și scenografie absolvente ale Facultății de Teatru -Universitatea Națională de Artă Teatrală și Cinematografică I.L. Caragiale - București coautoare a peste zece spectacole jucate pe scenele Teatrelor Act, Odeon, Nottara, Godot CafeTeatru, Maria Filotti - Braila, Toma Caragiu - Ploiești și Mihai Eminescu - Botoșani. Amalia respira adânc este spectacolul pentru care protagonista a fost distinsa cu Premiul Uniter pentru debut în 2008. Pentru rolurile interpretate în Cui i-e frică de Virginia Woolf?, doi dintre actori au fost de asemenea nominalizați la aceeași categorie. Ambele spectacolele continuă să se joacă de cinci ani, cu același succes. În urma câștigării concursului de proiecte Tineri regizori - texte contemporane, în 2010 am montat la Teatrul Odeon din București piesa Iadul este amintirea fără puterea de a mai schimba ceva. De asemenea, am câștigat concursul dedicat dramaturgiei lui Nicolae Iorga, organizat de Teatrul Mihai Eminescu din Botoșani și în 2012 am montat Omul care ni trebuie. Credem în teatrul destinat comunității în mijlocul căreai există, într-un schimb reciproc valoros, în care se regăsește nevoia unei actualități ce nu ține atât de mult de poiltic și de social, care însă nu pot și nici nu trebuie să fie disociate ori absente, dar care ține mai ales de uman: de căutări, întrebări și confruntări în relația cu celălalt și în relația cu sine. Teatrul pe care îl propunem explorează universul psihologic intim al personajelor aflate în pragul unei limite existențiale. Teme de interes sunt: fragilitatea umană, pierdere, regăsire, necunoscut, frică de moarte, nevoie de sens, iubire și asta prin ironie și autoironie, cruzime și în același timp candoare. 10 Alexandra Penciuc 11 noiembrie 1984 - Botoșani Universitatea Națională de Artă Teatrală și Cinematografică IL Caragiale din București Facultatea de Teatru - Artele Spectacolului 2008 București, Str. Victor Eftimiu, nr.9, Sector 1 +40741724943 adapenciuc@yahoo.com Mariana Cămărășan 3 octombrie 1974 - București Universitatea Națională de Artă Teatrală și Cinematografică IL Caragiale din București Facultatea de Teatru - Artele Spectacolului 2007 București, Str. Dumbrava Nouă, nr.17, Sector 5 +40757677793 mariana_camarasan@yahoo.com SPECTACOLE: 2011 Gradinile groazei de Daniel Call Teatrul Odeon București 2011 Omul care ni trebuie de Nicolae Iorga Teatrul Mihai Eminescu Botoșani 2011 Rabbit Hole de David Lindsay-Abaire Teatrul Act București 2010 Iadul este amintirea fără puterea de a mai schimba ceva de Jonas Gardell Teatrul Odeon București 2010 Don Juan sau dragostea pentru Geometrie de Max Frisch Teatrul Toma Caragiu Ploiești 2009 Herr Paul Herr Paul de Tankred Drost și Ursula Ehler Teatrul Maria Filotti Brăila 2008 Cui i-e frică de Virginia Woolf? de Edward Albee Studiou Casandra Spectacol găzduit de Teatrul Act Teatrul Nottara, Godot CafeTeatru 2008 Copilul de Maria Spiss - spectacol lectură Institul Cultural Polonez București 2007 Amalia respiră adanc de Alina Nelega Teatrul Act București 2006 Regele Moare la Curtea Veche după Eugen Ionesco UNATC -Teatrul la ruine București 11 FESTIVALURI Amalia respira adânc - de Alina Nelega - Teatrul Act București 2012 - SkupiFESTIVAL - Skopie, Macedonia 2011 - Festivalul Poduri de teatru Chișinău, Republica Moldova 2011 - Festivalul Maladype - Budapesta, Ungaria 2011 - Festivalul Gasteig - Munchen, Germania 2011 - Festivalul Undercloud București 2010 - Festivalul de Teatru Dramafest Targul Mureș 2010 - Festivalul National de Teatru Stefan Banica Călarași 2009 - Festivalul de Teatru Contemporan Drama de la Odorheiul Secuiesc 2008 - Festivalul One Man Show - Gala STAR - Bacau 2008 - Festivalul Atelier - Baia Mare 2008 - Festivalul International de Teatru de la Sibiu 2008 - Festivalul Național de Teatru Tânăr IDEO IDEIS - Alexandria 2008 - Festivalul Nopti si Zile de Teatru European - Braila 2008 - Festivalul de Dramaturgiei Romanesti - Timisoara 2008 - Festivalul Tranzit Cluj 2008 - Festivalul Masca - București 2008 - Festivalul Zilele Craiovei 2007 - Festivalul National de Teatru IL. Caragiale - Bucuresti Cui i-e frica de Virginia Woolf? - de Edward Albee - Studiou Casandra Spectacol independent găzduit de Teatrul Act, Teatrul Nottara, Godot CafeTeatru 2011 - Festivalul Undercloud București 2010 - Festivalul National Studentesc de teatru Contemporan Iasi - ContemporanIS 2008 - Festivalul National de Teatru IL. Caragiale - Bucuresti 2007 - Festivalul Național de Teatru Tânăr IDEO IDEIS - Alexandria Iadul este amintirea fără puterea de a mai schimba ceva de Jonas Gardell - Teatrul Odeon București 2011 - Festivalul de teatru FĂRĂ BARIERE - Satu Mare 12 Expozitie Alexandra Penciuc- Uriasii muntilor - Luigi Pirandello 2007- Expoziția Internațională de Scenografie și Arhitectură - Prague Quadrennial PQ 2007 Regele Moare la Curtea Veche după Eugene Ionesco Regia M. Cămărășan 2007 - Festivalul Zilele Bucureștiului PREMII, NOMINALIZĂRI, CONCURSURI 2008 - Premiul UNITER pentru debut Cristina Casian pentru rolul Amalia din monodrama Amalia respiră adânc 2009 - Nominalizare UNITER - debut Florina Gleznea pentru rolul Martha - Cui i-e frică de Virginia Woolf? 2009 - Nominalizare UNITER - debut Ionuț Grama pentru rolul George - Cui i-e frică de Virginia Woolf? 2010 - Câștigarea Concursului TINERI REGIZORI-TEXTE CONTEMPORANE Teatrul Odeon București Iadul este amintirea fără puterea de a mai schimba ceva de Jonas Gardell 2011 - Câștigarea Concursului Nicolae Iorga - dramaturg - Teatrul Mihail Eminescu Botoșani Omul care ni trebuie de Nicolae Iorga PROIECT DE INTERVENȚIE CULTURALĂ 2011 - Artă militanta Vals în Baltimore de Paula Vogel Conferința Naționala de luptă contra HIV / SIDA http://marianacamarasansialexandrapenciuc.wordpress.com/ 13 Cornel Mihai Ungureanu SOȚII, PRIETENE, AMANTE Personaje: Maria (21 de ani, apoi 36) Thora (20, 35 ) Natalija (20, 35) Mihajlo (31, 46) Frederik (25), fratele Thorei 14 Actul I Scena 1 Singularity (Scenă împărțită în două. Cameră de cămin studențesc în întuneric. O fereastră, o masă, scaune, televizor, cd-player, cărți, un dulap, un laptop. Patru paturi, câte două suprapuse. Se deschide o ușă, către interior, și, în puțina lumină care vine din hol se ghicește silueta Natalijei. Intră în încăpere, își dă jos de la spate un rucsac și începe să bâjbâie după un întrerupător pe peretele din stânga. În timp ce face asta, din partea dreaptă o mână apare pe ușă și o împinge, închizând-o. Pe scenă rămâne întuneric deplin, iar tăcerea durează. Aproape un minut). Frederik (fără să-l vedem): “Luminează-ți fața!” Natalija: Dar tu cine ești? Thora (fără s-o vedem): Oameni buni. Natalija: Poate, dar eu știu golul care s-a făcut la școală în jurul meu când le-am povestit, într-o pauză, despre orașele scufundate pe care mi le arătase Ammon în vis. Petra se dusese la țâșnitoare, eram cu Sonja, Ivo, Branko și alții fără nume. Am început să vorbesc brusc și tare, le-am spus că Ammon e real, ei cu cine se joacă atunci când sunt singuri?, dar au început să râdă și au plecat. (Pe măsură ce vorbește pe chipul și silueta Natalijei începe să crească, dar foarte încet, lumina). M-am simțit „altfel” și nu e bine să te simți altfel când ești copil. Am rămas cu lacrimile în gât, era prima dată când dădeam de gustul umilinței și al izolării. Toată ora următoare mi-am înfipt creionul în palmă, să nu plâng. De atunci am crescut într-o lume închisă și protejată, dar teama că voi rămâne singură, dacă voi vorbi despre lucruri pe care nu pot să le explic, mă urmărește încă. Și nu pot să mă prefac că nu există amintirea lui Ammon, mai vie decât multe amintiri din copilărie. 15 Thora: Nici eu nu prea mă jucam cu copiii, preferam să așez soldățeii pe culori. Acum sar coarda privind bătălii epice și număr caloriile ca o adolescentă anorexică: „Vai, am mâncat două boabe de strugure! Mă duc să fac 30 de abdomene!” (Pe măsură ce vorbesc ceilalți, în cameră se face, treptat și încet, lumină) Maria: Mie îmi plăcea să stau ore în șir și să aleg dintre cioburile mici, ascunse printre frunze în grădina păsărilor, în spatele unei magazii, pe cele albastre. Eram convinsă că sunt rămășițele unui templu și le-am propus verișorilor mei, care veneau duminica să ne jucăm împreună, să le ducem la muzeul orașului. Au fost de acord și am convenit că astfel vom deveni celebri și bogați: Nu e puțin lucru să descoperi un templu, nu? Recompensa ar fi trebuit să fie pe măsură. (Scurtă pauză) Pe urmă am crescut. Fără să avem vreo dovadă că acele cioburi nu au aparținut unui templu și fără să fi întâlnit vreodată un borcan la fel de albastru, am renunțat cu un zîmbet de superioritate la descoperirea din jocul nostru de copii. Nu-s convinsă că, făcînd asta, nu am greșit. Sunt sigură însă că, în acel joc, nu greșeam. Thora: Eu făceam ceas din carton, îi prindeam limbile cu un bold, în centru, și eram dezamăgită că nu merge. Îl luam cu mine la joacă, bunica îmi încuia poarta dacă întârziam. Natalija: Și eu am făcut ceas ca al tău, dar îl certam mereu: iar ai rămas în urmă? Și îi potriveam limbile. Maria: Doar ceas de mână am avut. Mă mușcam de braț, lângă încheietură, și cu cât durea mai tare, cu atât dura mai mult (arată cum proceda). Iar bunica... Atunci când mă loveam, eu plângeam, nu plângeam dar ea... uda pământul. Și ca să nu observe, căci pe vremea aia nu-mi trecea o bubă și făceam alta, îmi puneam nisip pe rană, să nu mai curgă sângele. Acum, înainte să plec, a venit pe la mine și nu-mi mai zicea pe nume, îmi spunea „domnișoară”. Aș vrea să-i iau un radio, când mă întorc. Se plictisește noaptea. 16 Thora: Eu sunt Thora, din Danemarca (îi dă un pumn în umăr Natalijei, un gest care se vrea dovadă de simpatie, dar Natalija își freacă o vreme locul lovit). Maria este din România, iar el este fratele meu, Frederik. Frederik (îi întinde mâna Natalijei): Sunt într-o perioadă experimentală. Îmi plac curvele! Maria: Ignoră-l! (apoi, lui Frederik) Iar tu mai bine ai aduce niște vin! Natalija: Am copilărit având doi frați mai mari, așa că sunt obișnuită. Aveau un simț al dreptății deosebit: după ce părinții mă pedepseau, li se părea insuficient și mai adăugau și ei ceva. Frederik pare o păpușă mică și dulce pe lângă ei. (Frederik zâmbește și se scălămbăie ca o „păpușă dulce”) Și apoi, toți suntem puțin curve. Când îți pui ceasul să sune dimineața ca să faci ce nu vrei să faci, te prostituezi, sufletește, moral. Maria (în timp ce Frederik își ia o geacă din cuier): Din ce ai spus, aș scoate cuvântul „dimineața”. Toți suntem curve când ne sună ceasul! Și gata oricând pentru o mică perversiune. Gratis. (Lui Frederik) Aduci vinul ăla? Frederik: Nu pot să mă evapor imediat! Trebuie să îmi iau ceva pe mine, să mă încalț (căutându-se prin buzunare) Să găsesc cheile de la castel (deschide ușa). Ținem legătura! (Thorei) Ai numărul meu? (Iese) Maria: Sunt două paturi libere, dar ambele deasupra. Aici stau eu, dincolo Thora. (Natalija alege patul de deasupra Mariei) Thora: (Către Natalija): Cum a fost drumul? Natalija: Obositor. Frustrant. Pentru sârbi se anunță zborul, pentru toți ceilalți se afișează. Apoi, înghesuiala de pe coridor, controlorii cu veste și senzația aia când îți vine să vomiți de furie. Cu trenul a fost ok, conductorul era jamaican, i-am zis: „Here is the ticket, brother!” și mi-a zâmbit. În compartiment era și un băiețel care m-a studiat insistent vreo jumătate de oră, iar când mă pregăteam să cobor, m-a întrebat cu seriozitate: „Dumneavoastră sunteți excursionistă?”. În gară însă am fost martoră la o sinucidere, un domn în scaun cu rotile. Priveam uimită reacțiile celor 17 din jur, în situații de criză oamenii devin caricaturali: „Un garou, un garou!”. Mă sperie granița asta subțire rău. (Maria pune muzică) Thora: Urăsc mirosul de aeroport. Peste zece zile plec în Spania. Voi zbura singură și iar am să mă rătăcesc, nu găsesc niciodată terminalul. Dar vreau de mulți ani să văd Toledo, orașul în glob de cristal în care se amestecă toate mirodeniile și minunile lumii - foșneala arabă, mirosul de sânge al Inchiziției, pașii Isabelei, dantelăria de sunete legată de Alfonso el Sabio, praful de armuri și săbii, Alcazar, mânecile fluturânde de alchimist. Cred că mi se potrivește Spania. Natalija: Ai mai fost? Thora: Doar călătorii imaginare. Maria: Mie îmi plac aeroporturile noaptea, pustii. Să călătoresc singură, să număr întâlnirile magice, să zbor deasupra lumii, având căștile pe urechi, și, mai ales, să privesc de sus luminile orașelor închipuindu-mi tristeți răscolitoare. (Pauză, apoi își amintește) Natalija, iartă-ne, tu trebuie să fii flămândă! Ce să-ți scot? (Se îndreaptă spre frigider) Avem salam, caș, plăcintă cu mere, rodii... Natalija (O întrerupe): Nu, mulțumesc! Când mi-e foarte foame, nu pot să mănânc. (Zâmbește, îndreptându-se spre fereastră) Sunt un mănunchi de contradicții. Maria (i se alătură, privesc amândouă pe fereastră): Acela este terenul de sport, noi îi spunem „baza”, dincolo de gard începe plaja, acolo, în dreptul farului, este frontiera, o să vezi soldații patrulând, sunt foarte sociabili, mai ales dacă stai la soare fără sutien. La 10 trebuie să se aprindă lumina albastră la hotel... vechitura aia. Are un singur client, Frederik. Nu a suportat să stea cu noi la cămin în cele două săptămâni de vacanță pe care a ales să și le petreacă aici. Thora: Cine știe ce turiste o fi sperat că va cunoaște! Dintr-a șaptea a venit el la mine la școală, la ședințele cu părinții, să agațe mămici și profesoare. Speranțe, fericiri și frustrări de băieți... 18 Maria: Să mă mai slăbească! Natalija (desfăcându-i bagajul): Să mă slăbească și pe mine! Măcar două kilograme! Am acasă sertare în care nu mă uit, că nu mai îmi plac hainele de acolo: sunt de-mo- da-te! (Gest elocvent). De fapt, îmi sunt mici. Uite, bluza asta, nu mă deranjează că am dat 300.000 pe ea, ci că nu mă încape. (Pauză) Pot intra să fac un duș? Cred că miros de parcă aș fi fost prin porturi! Maria: Sigur, acolo e baia. (Natalija intră în baie) Thora: Azi-noapte m-am trezit pe la 1, în bucătărie, de la faptul că mâncam compulsiv covrigei și făceau zgomot, că dacă aș fi mâncat caș nu cred că mă trezeam. Înainte să adorm am văzut la televizor o chestie mișto despre găuri negre. Există trei feluri și sunt unele faine, atunci când explodează o stea foarte mare, hiperstea, pula mea, se face o gaură neagră care este de fapt un singur atom, care se numește singularity și care, având gravitație infinită, suge absolut tot înăuntru, spațiu și timp. Și apare Michio Kaku, minunatu', și zice: „Singularity este un cuvânt pe care l-am inventat pentru a defini ceva despre care nu știm absolut nimic”. Maria: Aș vrea să fiu un atom cu gravitație infinită și oamenii să-mi zică singularity! Da, da, asta vreau: să fiu cineva despre care nimeni, nici măcar eu, nu știe absolut nimic! Thora: Dar o să ai câmp de incidență, pisi! Iar obiectele care vin spre tine, având două forțe gravitaționale care acționează asupra lor, se vor lungi, cică e the spaggheti effect, și în capul de incidență lucrurile se vor întâmpla foarte încet. Maria (se duce spre fereastră): Și crezi că mi-ar strica? Vara trecută am fost în Cuba și m-am trezit într-un cu totul alt ritm al vieții: oamenii se mișcau lent prin căldura teribilă, parcă înnotau într-un butoi cu miere. A fost ca o întoarcere în timp, în copilăria mea din vremurile lui Ceaușescu. M-a năpădit nostalgia de cum am ajuns: se înserase, era aproape întuneric, iar din autobuzul care mă ducea de la aeroport 19 Thora: Natalija Maria Frederik Maria: spre hotel vedeam, prin ușile larg deschise ale caselor, televizoarele aprinse. În fața locuințelor, care nu aveau geamuri, doar obloane tip jaluzea, din lemn, oamenii stăteau singuri sau în grup, unii jucând ceva ce părea a fi remi. O dărăpănare aproape desăvîrșită, o lume care îmi părea cunoscută. Mă plimbam pe străzi, printre ziduri cu portrete ale lui Che Guevara sau Castro și lozinci tip grafitti: „Voi, cei ce depășiți obstacolele, înainte!”. Stăteam pe bancă, acolo unde găseam umbră, intram în magazine, într-o stomatologie am văzut pe panoul de perete un anunț despre economisirea energiei, într-un teatru câteva fete repetau la vioară, una avea un contrabas. Am cumpărat napolitane de la un tip, mi-a zis că a fost profesor de engleză, l-am întrebat cum îl cheamă și mi-a răspuns „Fidel. Pariez că nu vei uita!”. În magazine era marfă, dar scumpă pentru un om care are un salariu de cel mult 40 de dolari pe lună și poate că unii ar fi vrut să fie liberi, să vorbească deschis, dar pentru mulți asta nu părea să conteze. Am stat două săptămâni acolo și am slăbit, nu îmi tihneau mesele, nu îmi place să mănânc singură, cu atâția oameni în jur. Sunt prea conștientă de mine și încerc să termin cât mai repede și să plec. Fizic, m-am odihnit, dar mintea mi-a zumzăit în continuu... Așa că nu te-ai relaxat! Poate în vacanța de iarnă vii cu noi la Aarhus. De la Copenhaga o să luăm trenul, merge și pe sub apă și nu, nu vezi peștișori, cum am crezut eu când am făcut prima dată acest drum. (iese de la duș): Mai plouă? (de lângă fereastră, privind atent afară): Nu îmi dau seama. E prea lumină în cameră. (intră înainte de ultima replică): Ne ascundem după orbiri ca să vedem ceva. Nu mai plouă, doar a stropit puțin, acum chiar au apărut stelele. (Pune pe masă o sticlă de vin și un pachet). (țipă cu entuziasm și bate din palme vâzând pachetul): Prăjituuuură! (Se apropie de masă. I se adresează lui Frederik) Ești mult mai puțin neplăcut decât vrei să pari. (Studiază cele de pe masă, desface pachetul) Dar tirbușonul? (Dă din cap 20 dintr-o parte în alta). Ești uituc! Să mănânci pește! Vezi că acolo pe dulap e o sârmă, dacă te ajută. (Frederik întinde mâna până pe dulap, dar nu ajunge). Ți-ar trebui o nevastă! Frederik (mirat): Atât de înaltă? Natalija: Unde țineți telecomanda? Frederik: Te rog, nu deschide cutia cu maimuțe. Nu merită! Azi-noapte am stat trei ore încercând să înțeleg ce vor de la noi. Pe scenă, un individ cu un papagal. În sală, câteva sute de oameni. Și ăla de pe scenă se gândește puțin și zice, tacticos: „Coco, cât faaaace unu plus trei?”. Papagalul stă ce stă, se mută de pe un picior pe altul, se umflă-n pene și răspunde (Frederik cu voce guturală, ca o găină): „Foooooouur!”. Toți aplaudă, ăsta îi dă niște zahăr. După un timp: „Coco, dar cât faaaace 17 minus 13?”. Papagalul se scarpină agale în urechea stângă și: „Fooooouur!”. După trei ore, ajunseseră la zecimale: „Coco, cât face 18.312,17 minus 18.308,17?”. Papagalul: „Foooooouur!”. Și ăia toți aplaudau! (Pauză) Dacă tot e o seară atât de frumoasă afară, nu mergem și noi cu „prada” pe bază? Maria (entuziastă): Hai! (Pauză mare în care lumina pe partea lor de scenă se stinge și intră monologul lui Mihajlo din scena paralelă. În timp ce Mihajlo vorbește, se luminează și partea lor de scenă: decor schimbat, au ajuns „pe bază”, terenul de sport. Un panou de baschet, o tribună mică pentru spectatori. Își întind pe jos pături, mâncarea, sticlele. Beau, stau de vorbă, râd cu toții, apoi Frederik dansează cu Natalija, Thora cu Maria) 21 Scena 2 Cutia cu ouă (Mihajlo, în camera lui. O încăpere mică In care se găsesc un pat, o masă, un șevalet, acuarele, un acvariu, trei tablouri cu pești așezați pe farfurii. Mihajlo se plimbă agitat prin cameră. Din când în când se oprește în dreptul șevaletului, dar nu poate picta. Se duce la fereastră) Mihajlo: Doamne, cum plouă! Și vântul, vântul ăsta suflă ca în romanele englezești! (Pauză) Astăzi n-am avut bani de tramvai, am mers pe jos până în centru. Nu erau pe străzi decât fete ieșite de la liceu, gălăgioase, cu obraji rumeni și blugi strâmți și mi-am amintit viața de student: mă îmbătam, desenam, umblam după gagici și citeam în original literatură germană: tot ce găseam! Bani îmi dădea tanti Nada, sora mamei. Ea mă crescuse și, de când mă dusesem la Universitate, în Belgrad, trăia în casa ei mică, înconjurată doar de cărți, de pisici și de sine însăși. De fiecare dată când o vizitam în orășelul din sud, îmi punea câteva bancnote în buzunar și îmi umplea bagajele cu provizii pe care începea să le ambaleze și să le așeze, meticulos, cu două ore înainte de plecarea trenului. Când venea vremea, mă conducea până la poartă, pe poteca mărginită de meri și zorele. Rămânea apoi în mijlocul drumului și aștepta, după un obicei tacit, să ajung la colțul străzii. Acolo lăsam jos bagajul, mă întorceam și îi făceam semn cu mâna, înainte de a coti, iar ea își flutura brațul drept deasupra capului. Se întorcea apoi în universul ei monoton și izolat, de văduvă la pensie. N-am să uit disperarea cu care a alergat spre gară după ce, la întoarcerea în casă, descoperise o cutie de ouă pe care uitase să mi-o dea. Cum a auzit fluieratul locomotivei când mai avea vreo sută de metri, cum a văzut trenul plecând și a vrut să ia un taxi până în gara următoare și cât de necaz i-a fost că nu avea bani la ea. Sa întors resemnată către singurătatea de acasă! (Pauză) Cât mă iubea! Iar eu mă grăbeam să ajung la Vredana. Furam trandafiri și corcodușe verzi și o așteptam să iasă de la cursuri, ne plimbam pe malul Savei și pe străzile cu nume de domnitori, 22 însoțiți uneori de Natalija, prietena ei. Mergeam la teatru, la chefuri, plănuiam să ne căsătorim, hotărâsem să facem doi copii. Eram frumoși, iar Vredana, Vredana râdea mereu. Îmi e dor de zilele acelea. De ea. Și de noi. (Pauză) Nebunia cu granițele a început tocmai când alții le lăsau libere. La noi au început să le ridice, în loc de o țară, au apărut șase și n-au fost în stare să pună nicio frontieră nouă fără un război. Au murit și soldați, frații Natalijei, vărul meu, Jovan. Asta înțeleg. Dar ce au avut cu tanti Nada? (Pauză) Am intrat în biroul lui Goran, prietenul meu din copilărie, de care râdeam, când alesese Medicină Legală: „Sunt și doctori cărora nu au curaj să le dea pe mână oamenii vii! Știu că ești pasionat, dar, după ce te căsătorești, încearcă să nu îți iei de lucru și acasă!”. (Pauză) Pe atunci, și el avea simțul umorului. Acum însă m-a privit pierdut, iar când i-am spus că tanti Nada nu mai e acasă, tăcerea lui mi s-a părut atât de elocventă, încât m-am întrebat: „Eu, dacă aș tăcea, aș fi la fel de elocvent?” M-a ajutat să o caut, printre cadavrele pentru care soldații săpau o groapă comună. Și am găsit-o. Avea picioarele legate cu sârmă și fruntea găurită de un glonț, dar pe chip un zâmbet senin. Goran mi-a spus că a fost împușcată de aproape. Am cărat-o împreună până la morgă, am așezat-o pe o masă de ciment, iar a doua zi am plătit doi oameni sărmani să mă ajute să o îngrop. Credeam, pe atunci, că înțeleg multe. Despre comandanți care își iubesc țara, servicii secrete, grupări paramilitare, diplomație, spioni, resurse, manipulare, dirijori care stau cu spatele la public. „Băieți deștepți”, îmi spuneam. „Dar nici noi nu suntem proști!”. Când aruncam însă pământ peste sicriul de brad în care o așezasem pe tanti Nada, chiar dacă îmi repetam că uneori, când ești în vâltoare, lucrurile nu mai depind de tine, nu pricepeam ce l-a făcut pe acel soldat să împuște în cap o femeie bătrână! Cu ce îl încurca ea să pună o piatră de hotar? (Pauză) Ploua și atunci, era noiembrie, croncăneau niște ciori peste cimitir și, la ieșire, am alunecat pe frunzele ude. Nu m-am oprit nici azi din cădere. 23 Scena 3 Coborârea la Halmstad („Pe bază”, noapte, cerul plin de stele. Un panou de baschet, o mică tribună pentru spectatori. Maria și Thora stau jos, pe o pătură, aproape de primul rând al publicului. Au farfurii de plastic cu prăjituri, sticle de vin, un cd-player. Eventual fumează (suflă fumul în momentele mai importante din discuția lor). Natalija și Frederik dansează) Thora: Mai dai și tu un vin unei fete lacrimogene? (Maria îi toarnă în pahar, apoi în al său, ciocnesc, îi privesc pe cei doi care dansează). De o săptămână plâng ca proasta, din orice. Dar știi cum? Cu lacrimi! Și acum, dacă mă gândesc bine... (Zâmbește, trage de nas, începe să plângă). Maria: Asta pentru că de o săptămână nu dormi. Ești ocupată să visezi, să studiezi găuri negre, să te gândești la Magnus sau să îți amintești de Knut. Thora: Am aprins televizorul doar pentru că a fost o noapte lungă și stranie. Mă ridicam din jumătate în jumătate de oră să închid ușa, dar era închisă. Și da, am început să îi scriu un e-mail lui Magnus, dar am renunțat și m-am apucat să compun un jingle de reclamă pentru bărbații cărora le e frică de sentimente. Mă înec de furie, ca un pechinez, sunt un ghem de nervi și de orgoliu nefiltrat. Și nu mai vreau să sparg farfurii, nici să îmi iau cortul și să plec: „Hai să sufăr!”, pentru că îmi amintesc de altele și nu e bine. (Pauză) Nu pot nici măcar să îl bat: a făcut arte marțiale! Așa că mă consolez ca o fetiță de clasa a patra (Ton alintat, de fetiță): „Știi, fumează salvie, nici măcar iarbă adevărată!”. E ca un ghimpe scos și nu va trebui să duc durerea asta în mormânt, cum credeam - cu emfaza rănitului dramatic - când a plecat Knut. Pe Magnus am să-l uit, dar sunt foarte acră acum. Trebuie să treacă un timp până să îi doresc sincer binele! Fără mine? Haaa! (Pauză) Iar până atunci nu pot liniște și contemplare. Am nevoie de multe sticluțe de ojă, de rujuri și de câteva perechi de 24 pantofi cu toc ca să pot trece peste asta! Crescută de mamaie, eu: mai un pilit de unghii, un coafor, un tapat și se vindecă boală grea, darămite o amărâtă de decepție. Bunica mea! Ce făptură! Și acum, la 70 de ani, face baie în lac dimineața. Și vara, și iarna. “Fiecare, cu viața pe care este în stare să o aibă”, zice. Maria: Zâmbești. Thora: Zâmbesc, dar am gura plină de fiere. Puteam să îl ajut să fie cine este! Eu pot multe, am lumi de dat, iar el fuge schelălăind... Da, le cer să fie puternici. Nu pot să îi primesc în inima și în patul meu, altfel. Nu vreau să fiu cârjă, pretind ca măcar să se meargă lângă mine, dacă nu suntem în stare să alergăm ori să zburăm! Înțeleg că există o practică a dezgustului de sine, dar nu văd nimic glorios și bărbătesc în asta. Mi se pare, mai degrabă, o cale mizerabilă. Măcar dacă aș fi fost alungată de o femeie mai frumoasă, în sens magic, mai pe placul lui! Ar fi fost mai ușor. Dar îmi spui că o să mă păstrezi în tine, până la moarte și dincolo de ea, printr-un SMS? În cuvinte numărate? (Pauză. Apoi, pe ton mai vehement) Vino cu urme de curvă pe guler, vino beat, cu o pisică moartă în mână și cu câini atârnați de picioare, suferă, în pizda mă-tii, dar privește-mă în ochi, nu îmi trimite SMS-uri! Ce anestezie e asta? Frederik (dansând în apropiere și trăgând cu urechea la ultimele replici): Dragostea? E rea de tot! Păi, eu știu de la mine! Thora (scuturând țigara): Eu sunt tragică și apocaliptică, iar el râde! Maria (o tachinează): Cum își permite? Drept cine te ia? (Frederik și Natalija continuă să danseze, se îndepărtează). Thora: Sunt sigură că m-a iubit. (Pauză) Și ce e mai rău decât să îți refuzi? 25 Maria: Pe la 15 ani aveam senzația aia minunată că orice pericol este surmontabil, că lucrurile sunt simple, ca pe hărți, că există drumuri deja desenate pe care poți să umbli fără teamă. Ei bine, nu e așa! Thora: Aș vrea să fie lucrurile simple și clare. Să iau o pastilă și să fiu genul de femeie lângă care se stă. Mi se pare că mi s-a pus o etichetă de tipă dificilă, solicitantă, alături de care nu poți să te relaxezi, să sforăi, să te scarpini și nici să dormi fără șosete. Din tot ce a spus Magnus am înțeles ceva și poate că era mai bine dacă nu înțelegeam: îi e frică, nu se simte mâțâit lângă mine. Dar, în același timp, sunt absolut minunată și mă iubește. Doar că nu vrea să fim împreună. Știam textul, o fi vreun site secret pe care intră bărbații și își găsesc motivele. După mintea lui am putea avea o relație amiabilă, cu urări în zilele importante ale anului, și chiar ar fi drăguț dacă ne-am mai trage-o din când în când. Maria (arătând spre Frederik, care dansează tot mai aproape de Natalija): Ai fost vreodată geloasă pe prietenele lui? Thora: Geloasă, nu. Era mai mult enervare, că își pierde timpul “nostru” cu ele. Gelozie în sensul clasic: „Ce are aia și eu nu?” nu mi s-a întâmplat niciodată. Doar pe Knut am vrut să-l omor, când a încercat, din lașitate, să mă sufoce pe mine, cea care trăia în el. În seara când mi-a trimis un e-mail, după ce stătusem două luni acasă la el, la Goteborg, și mi-a zis că nu mă poate păstra decât dacă nu mă mai vede niciodată, m-am urcat în primul tren din Aarhus. Am ajuns în Copenhaga la miezul nopții și am schimbat spre Goteborg. Cu ce drept să îmi spună asta și să trăiască? „Eu mă chinui aici și tu te joci? Ia să vedem, cum e dacă mori acum! Te mai duci dimineața la calculator să îmi scrii fraze rupte din psihologia pentru clasele ajutătoare?”. Aveam cheile, aș fi dat drumul la aragaz, dormea cu ușile toate deschise. M-am gândit că așa e cel mai curat și cel mai frumos. Maria: Și? 26 Thora: Am coborât la Halmstad. (Pauză. Zâmbește) Îmi cade părul. Și cine știe ce alte urme aș fi lăsat. (Pauză) Vreau să văd ultimul joc, la care a lucrat cu prietenii lui norvegieni. Probabil că o să apară la un moment dat un monstru care o să spună o frază de-a mea, trimitere subtilă la relația cu mine. Dar să nu mai deschid sertarele astea, că ies molii și fluturași și nu știu să îi bag la loc sau ce altceva vor. Maria: Dacă ți-aș spune să pui o lumină mai blândă pe singurătate, că anii vor deveni mai buni... sau că într-o zi vei găsi toată coerența pe care o cauți și că vei zâmbi văzând cum se leagă așa, ca iedera, totul... m-ai crede? Thora: Nu. Poate că o să ajung și eu cândva la genul ăsta al tău de cumințenie și așezare. Dar nu acum. Mi-e dor de Aarhus și de viața mea perfectă, imaginară, de acolo. Maria: Mai e și realitatea la mijloc. Thora: Dă-o dracu! (Maria și Thora se întind pe spate, privesc stelele. Tăcere prelungită) 27 Scena 4 Rujuri. Parfumuri, altădată (Frederik și Natalija dansează în tăcere, apoi încep să vorbească. Maria și Thora stau pe pături, mai târziu joacă baschet, se întorc pe pături, schimbă muzica, beau) Frederik (dansând cu Natalija): Te-am visat, noaptea trecută, deși nu te cunoșteam. Mergeam amândoi, într-un vagon vechi de tren, spre Paris, și tu îmi tot arătai ceva pe fereastră, dar nu vedeam nimic, geamul era aburit. Natalija: Cum apar undeva, se aburesc geamurile! (Râde. Scurtă pauză) Am crezut, mult timp, că nu e nevoie ca lucrurile să fie spuse, celălalt le va înțelege cumva. Am fost o mare tăcută. (Scurtă pauză) Și acum îmi plac umbrele și să mă scufund în lumi închise mai mult decât să împart cuvinte cu un necunoscut care e greu de crezut că mă va înțelege în termenii mei. Nu aștepți să-ți spun, telegrafic, povestea vieții, nu- i așa? Frederik: Nu. Și din mine se vede puțin când sunt alții de față. Doar o variantă prescurtată și rece a adevărului. Natalija: Se cunosc de mult Maria și Thora? Frederik: De doi ani, de când au venit aici. Nu știu dacă ai față de frații tăi exigența, intoleranța chiar, ironia rece, dar și afecțiunea brutală pe care le am eu pentru Thora. Natalija: Frații mei au murit. Au fost împușcați, într-o noapte, la noi în sat, lângă frontieră, de musulmani ale cărora neveste fuseseră violate de alți soldați, într-o tabără, nu departe. Ivo și Bojan se întorseseră acasă în permisie, luptaseră în toate războaiele, convinși că granițele noi nu sunt bune, dar țara tot s-a spart. Pentru mulți, printre care și părinți mei, ei sunt eroi. Pentru alții, sunt asasini care au comis crime împotriva umanității. Îi văzusem cu trei zile înainte să moară, erau beți și au 28 depănat toată noaptea grozăvii la care fuseseră părtași. Sunt uși pe care pot să le deschid pentru tine, dar nu vreau să împart cu lumea din afară nici scârțâitul lor. Despre zilele acelea din satul meu și anii aceia din țara mea nu pot vorbi decât înfășurată în voaluri și cu măști încuiate cu cifru. Și chiar dacă e un cufăr plin cu întâmplări, prefer să îl închid: „Jbuf!”. Dar eu... om bun! (Râde) Și uite cât de vorbăreț! Frederik: Mă bucur că ai venit. Natalija: Mulțumesc. (Pauză) Am încredere în tine, nu mă pune să explic, că nu știu. (Pauză). Poate îmi spui și tu o poveste din grădina îngrădită. Frederik: Nu sunt lucruri spectaculoase. Trăiesc într-o țară liniștită, care ne oferă mult, avem tot ce ne trebuie. Suntem norocoși că ne-am născut acolo. Natalija: Mai devreme, în cameră, Thora mi-a dat un pumn în umăr. (Arată brațul cu pricina) Cred că m-a învinețit. Frederik (râde): Așa își manifestă ea afecțiunea! A crescut-o nu doar bunica din partea mamei, dar și bunicul, un viking aspru și nervos. “Copilul se mângâie doar în somn!”, zicea, cu glas de tunet. Toate cărțile pe care le-am citit până în adolescență erau scrise de impostori, mi le spusese bunicul deja. Avea de împărțit atâtea întâmplări miraculoase, de parcă ar fi trăit zece vieți, dar și născocea mult. Niciodată nu am știut dacă o amintire de-a lui era reală sau doar o minciună pe care încă nu am demascat-o. N-am aflat prin ce minune s-a unit lumea lui cu aceea a bunicii, care era „vrăjitoare” și ne arăta mereu porți fermecate și greu de descifrat. El a murit cu nostalgia pământului pierdut și ratarea Londrei, strivit de orașul mic în care fusese nevoit să trăiască, furios, nemulțumit, dar plin de energie. Nu mi-am cunoscut bunicii din Norvegia, tata a vorbit despre ei doar în regresia bolii, a murit de Alzheimer. Știu că a avut o copilărie urâtă și grea, a lucrat pe vapoare de pescuit în vacanțe, iar la 14 ani, când bunica l-a dus în Bergen, la liceu, s-a simțit ca un câine părăsit. În facultate, la Oslo, a cunoscut-o pe mama. Ea avea păr lung, iar tata 29 freză ca Elvis Presley. Duceau o viață hippie, mergeau la ceaiuri și, mai rar, la vreun concert în Anglia. S-au căsătorit la terminarea facultății. El și-a găsit de lucru în Copenhaga și ea l-a urmat. Au stat și în Christiania, într-o vreme. Îmi povestea despre chefurile lor cu tutun ieftin, canabis și viniluri cu Beatles. (Pauză). Îți vine bine rochia asta. Și machiajul. Natalija: Mulțumesc. Până acum trei-patru ani nu mă machiam aproape deloc. În limbaj de fete, asta înseamnă, eventual, o urmă de dermatograf și unguent de gălbenele. Bunica mea era foarte cochetă: frumusețe studiată de rusoaică exilată. Îmi povestea mici secrete feminine, cu glas de poruncă: “Niciodată să nu te îmbraci în haine vechi acasă. Te duci la croitor și îți faci rochii speciale. Niciodată bărbatul nu trebuie să te vadă cu bigudiuri în păr și cremă pe față. Nimeni nu trebuie să știe adevărata culoare a buzelor tale. Când te căsătorești, să ai neapărat dormitorul tău și baia ta”. Era, uneori, crudă și egoistă, dar unei bunici îi poți ierta asta. Am dezamăgit-o în adolescență, când am devenit la fel de îngălată ca mama. Până în liceu, eram un băiețoi, după, m-am împăcat cu situația. Rujul mi se părea o renunțare la personalitatea cu genunchii juliți. Așa că am descoperit tabieturile astea feminine târziu, cu încântare vinovată. Nu mai știu când am purtat în mod serios ruj, doar că era roșu-sânge proaspăt. Acum îmi place mai mult decât recunosc ritualul ăsta de a-ți redesena trăsăturile cu umbre și culori. Îmi plac măștile, ți-am mai spus. Sunt zile pentru ruj roșu, când sunt palidă și obosită, zile pentru culori de cireșe amare, când mă joc de-a fata Bond în misiune (sunt rare momentele, așa că rujul ăsta a expirat deja). Zile pentru cel portocaliu cu miros de anii '80, unele pentru cel sângeriu (de puține ori am curaj), altele pentru culoarea vinului roșu trezit sau pentru auriu de vară. Și restul de 99 la sută din zile -gălbenele. Cu parfumurile e altă poveste! Ele conțin povești, particule mici de povești colorate, susțin asta sus și tare, cu zâmbet tâmp. Multe sunt flori moarte, dar există și parfumuri care îți arată grădini închise. O să-ți zic despre ele într-o seară, nu merge așa, în grabă. 30 Frederik: Și acum, cu ce parfum ți-ai dat? Natalija: Cu unul “greu”, amestec de rășină de copac tăiat încet, violete prăfuite și iasomie din cristale de gheață. Dacă flirtezi, să știi că sunt delicată ca un pădurar sociopat, când încerc să răspund. Nu zic să nu faci asta, doar că mă simt ca în liceu, când a sunat la intrare un bărbat de la firma de electricitate să mă întrebe câți kilowați am consumat. Am lăsat ușa întredeschisă, să nu i-o trântesc în nas, și am început să caut prin hârtiile colegei mele de cameră, Vedrana, apoi pe biroul ei, prin toate sertarele. Nimic! Disperată, am sunat-o: „Unde ai pus citirea? Că e un individ la ușă, așteaptă!”. A stat câteva secunde și a zis: „Doamne, Natalija!”. Cu dragoste în glas, dar sentimentul se amesteca și cu mila pe care o simți pentru o prietenă sau o soră pe care ai dori-o mai frumoasă, mai inteligentă, mai altfel decât celelalte femei, iar ea nu e. A oftat și a zis blând: „Citește cifrele alea de pe contor și spune-i-le”. M-am dus și i le-am dictat, sub privirile lui zeflemitoare, căci auzise toată convorbirea. Ce vreau să înțelegi este că sunt foarte neîndemânatică în anumite privințe. Și apoi, nu știu o relație intimă care să nu fi degenerat în război, la un moment dat. Știi tu? Frederik: Nu. Dar mă bucur că ai folosit cuvântul ăsta, „intimă”. Natalija: Fetița cu breton din mine se întoarce pe călcâie și fuge înainte să se termine acest dans. (Dă să plece, dar Frederik o reține). Frederik: În dimineața asta am jucat șah cu un turist de la hotel, un bărbat la vreo 60 de ani. La un moment dat, m-a întrebat ceva. I-am răspuns și m-a apostrofat: „De ce naiba nu vorbești englezește cum trebuie?”. Am înghițit, avea dreptate, dacă m-aș fi gândit mai mult, aș fi putut formula mai bine. Am vrut să-i spun că sunt multe limbi pe Pământ, el știe, de exemplu, mongola? I-am zis doar că sunt multe limbi pe Pământ. „Eu sunt din Mongolia. Mă cheamă Batbayar”, s-a prezentat. Natalija: Și cum s-a terminat partida? 31 Frederik: Am jucat destul de slab, nu m-am putut concentra, am avut emoții și, în astfel de cazuri, îmi ies în evidență limitele. (Pauză) Dar el a făcut mai multe greșeli, firește. (Pauză) Mi-a cerut însă revanșa, i-am promis că ne întâlnim mâine dimineață, la 8. Voi termina repede și la 10, dacă si tu vrei, vin să te iau din cameră și pornim să cercetăm împrejurimile. Cei de la hotel închiriază motociclete, am permis de 5 ani, ești în siguranță cu mine. De obicei, plec fără să am o țintă. Cât de rău poate fi? Natalija: Voi fi gata, la 10. (Natalija se duce către Thora și Maria, așezate pe pătură, cu fața spre public. Frederik o urmează) 32 Scena 5 E oribil să nu ai rapiță! (Maria și Thora pe pătură. Se apropie Natalija și Frederick. Sunt stele deasupra sălii și lumină vagă pe scenă) Maria (despre Natalija și Frederik): Ei cred că dacă stau în picioare sunt mai treji! (Natalija se așază lângă Thora și Maria) Frederik (bea dintr-o sticlă cu vin, apoi ia de jos o piatră albicioasă, calcaroasă și i-o dă Mariei): Ia trage tu o linie cu piatra asta de aici și până la panou. (Maria se ridică și încearcă să tragă cât mai drept linia cerută) Și îți arăt că eu merg... pe unde vreau eu! (Frederik merge pe lângă linie, apoi se așează lângă fete, Maria vine și ea lângă ei, alcătuiesc un semicerc cu fața spre public. Din când în când beau sau fumează) Thora: Ai merita să fiu răutăcioasă, dar am nevoie de confort termic pentru asta. (Strigă) Ajutoooooor! Maria: Taci cu mama, că vine poliția! Ce ți-e? (Natalijei, explicativ) Când e supărată, când îi e frig sau foame, strigă după ajutor. Thora: Frig! Sunt amorțită. (Frederik îi dă geaca lui) Natalija: Despre ce vorbeați, când am venit? Maria: Eu despre niste creatoare de modă bulgare și portugheze care fac rochii cu multe pietre pe ele, despre combinații de ojă și despre levănțică. Îmi place levănțica. Thora: Iar eu eram atât de tragică încât îmi zvâcnea o pleoapă! Parcă aș fi o pisi de liceu, amorezată de un dulgher care a părăsit-o: „Vai, mă cojesc de dorul lui! Cine mă 33 mai întreabă pe mine dacă e gata mâncarea? Sunt ca o mătasă, mă deșir!”. (Scurtă pauză) Doar lesa autoironiei mă mai ține în frâu. Fără ea, o să-mi prind flori în păr și o să încep să predic! Frederik: Ești o mare performeră! Dacă ar fi fost academicienii la spectacolul de astă-seară, ți-ar fi dat un Oscar și ar fi aplaudat în picioare. Maria: Sau din picioare! Thora: Fără persiflări la adresa academicienilor Oscar, în prezența mea! De la ei am învățat cum funcționează lumea: rol principal, rol secundar, femei, bărbați... Frederik: Eu m-am prins cum merg lucrurile când eram mai mic și am furat trompeta de la grădiniță. Am luat-o acasă, am ascuns-o în șifonier, printre lucruri și am fost foarte fericit în seara aia. A doua zi, însă, mama a găsit-o și m-au certat toți: și ea, și tata, și educatoarea, în fața celorlalți copii. (O privește pe Natalija) De atunci sunt prudent cu marile bucurii. Maria: Tata a fost comandant și a răspuns de granițele țării mult timp, și sub conducerea lui Ceaușescu, și după. La aniversarea de 10 ani, mi-a dăruit un ciobănesc german. L-am botezat Cliff, era un câine foarte inteligent, avea grijă de mine, m-am atașat de el. Când a început Revoluția, eram în satul mamei, în vacanța de iarnă, iar pe Cliff îl lăsase tata la serviciu, cu ceilalți câini polițiști, antrenați să apere frontiera. În avântul lor, revoluționarii, aflând că e câinele tatei, l-au rupt cu bătaia. Un colonel ni l-a adus la țară, dar veterinarul nu i-a mai putut face nimic, avea organele zdrobite, așa că ai mei l-au lăsat să zacă în grădină, unde îi duceam apă și mâncare. „A murit?”, îl întrebam pe bunicul, când mă trezeam, dimineața. „Pregetă”, îmi răspundea. Toată ziua stăteam lângă el, îl mângâiam, îi povesteam, făceam planuri de viitor, îi puneam întrebări: cum se simte? ce și-ar dori? N-am săi uit niciodată privirea: părea atât de recunoscător! Într-o dimineață, l-am găsit mort. Ca să-l apere de muște, bunica îl băgase de seara într-un sac de plastic, lăsându-i afară doar capul, iar el își petrecuse ultima noapte încercând să se 34 elibereze, sfâșiind punga aia nenorocită. (Pauză) De atunci, lucrurile s-au simplificat mult pentru mine. (Thorei) Dacă tot voi muri, am să fiu un om bun și curajos și nu mă voi chinui, vomitând la fiecare trădare. Nu țin la monogamie și n- am să îmi dau voie să depind de alegerile din sufletul cuiva. Nici nu cred că poți fi înșelat, atunci când ești iubit. Există un păcat al cărnii, dar nu îl văd ca trădare; poate să fie răzbunare, dorință, furie, curiozitate. Sunt femei cărora li se pare inadmisibil ca bărbatul lor să se culce cu alta, dar zâmbesc tolerant dacă el doar se gândește la aceea. Frederik: E ușor să vorbești despre o situație, când nu ești în ea. Maria: Mă pregătesc de mulți ani. Voi oferi libertate, nu restricție. Natalija (zâmbind): Și apoi, niciodată o femeie nu va înșela îndeajuns un bărbat. Maria: La un moment dat am crezut că mă pot îndrăgosti de o fată. Îi ascultam poveștile născocite pentru a-mi alunga coșmarul, îi pândeam copilărește-speriat, simțind pericolul surd, chipul, trupul, gesturile, cruzimea delicată de păianjen cu care mă înconjura, vedeam cum mă cerea, fără să știe ce vrea. M-am oprit însă. Avea nume zeiță și ne despărțeau ani și mulți kilometri. Frederik: Mi s-a părut întotdeauna curios că femeile așteaptă și stabilitate, și aventură, și siguranță financiară, și riscuri. Dacă s-ar putea, soții lor ar trebui să fie și contabili, și contrabandiști! Și directori, și exploratori! (Fetele se privesc nedumerite) Thora: Și ce anume ți se pare curios? (Râd) Frederik (Mariei) : Tatăl tău cu ce se ocupă acum? 35 Maria: S-a pensionat. E pasionat de politică, i-au și oferit un loc pe o listă de senatori, dar a refuzat. Frederik: Am fost odată la voi, la Marea Neagră și la munte, după ce petrecusem în Austria cea mai stresantă săptămână de vacanță din viața mea. Stătusem la o cabană cu niște domni cu fețe de spioni, care se adunau în fiecare seară la o bere în hol și purtau niște conversații grozave. Atâta doar că știau engleză cât știam eu germană, iar când, după o replică, râdeau de se cutremurau pereții, mă simțeam stingher. Dacă tăceam, păream prost; dacă încercam să spun ceva în germană, era și mai rău. Altfel, munții erau frumoși și aveau balustradă, nu te puteau ucide, precum Carpații voștri. Românii mi s-au părut pe cât de ospitalieri, pe atât de dornici să te jecmănească. Dar măcar știau engleză! Maria: Nu înțeleg de ce ne complacem în atitudinea asta de sclavi, deși nu mai avem stăpân. Frederik (zâmbește): Aveți. Doar l-ați schimbat. Maria: Ca toate țările din Est, nu noi am ales comunismul. Și nu noi am hotărât să ne întoarcem la capitalism. Thora: Eu visez uneori o Republică, un sistem politic, statal, fără granițe. La care să poată adera orice om, din orice țară, și care să fie activat în caz de avarie. Ca un sistem de irigații, că altfel se duce dracu' rapița și nu ne permitem. E oribil să nu ai rapiță! (Pauză) Alteori vreau o pisică, una prietenoasă și ușoară. (Scurtă pauză) Deci un motan. Frederik: Nu e imposibil de făcut Republica aia. Vreți să lucrăm la asta sau să nu lucrăm deloc, dar să ne întâlnim exact aici, în prima duminică de septembrie de peste 15 ani și să vedem în ce stadiu e? Thora, Maria: Daaaa! (Pauză) 36 Thora (tachinează}: Natalija, mai oprește-te și tu! Ne-ai împuiat capul! Natalija: Ce să vă spun? Uneori, când cumpăr un cadou pentru cineva, se întâmplă să îmi placă atât de mult încât nu i-l mai dau. Thora: Și eu am făcut asta o dată sau de două ori. Natalija: Da, dar la mine începe să se umple camera cu astfel de obiecte! Îmi plac momentele când se fac daruri. (Pauză) Am auzit șuieratul gloanțelor, mi-am pierdut frații și cea mai bună prietenă, mi se pare cumva că am plătit pentru tot ce voi face de acum încolo. Dat fiind că nu prea vorbesc despre mine, nu am multe epitete în vocabular, dar mă simt bine cu voi și începe să-mi fie firesc aici. (Pauză) Ca în săptămânile din timpul bombardamentelor, când în Belgrad se lua curentul, iar oamenii din bloc, care foloseau de obicei liftul, mergeau cu toții pe scări. Atunci am început să-mi cunosc vecinii, pe unii nu-i știam deloc, despre alții, deși mai vorbisem cu ei, n-aș fi putut spune mare lucru. Câte ore, zile, săptămâni pierdem în complezențe de salon! (Pauză) Nu am daruri ascunse, poate doar unul: sunt cea mai bună când spun capitala Malaeziei ca pe o înjurătură. Thora: Ia să auzim! Natalija: Kuala Lumpur! Maria: Erai cea mai bună, pisi! I-auzi (Cu voce îngroșată): Kuala Lumpur! (Râd) Thora (cu accent schimbat și voce de soprană): Kuala Lumpur! Frederik (cu voce de bas): Kuala Lumpur! (Râd) Maria: Hai să facem toți o boală deloc gravă și să stăm acasă săptămâna viitoare! Vreți? Ne probăm rochiile, ne facem unghiile... 37 Thora: O să fie vreme bună, am văzut pe site-ul unor meteorologi fără umor. Cred că mâine mă duc la plajă. Sau dorm. Dar sunt hotărâtă! Natalija: Șoarecele! (Thora, Maria, Natalija țipă și se urcă pe scaunele sau băncile tribunei de pe terenul de sport) Frederik (se miră): Sunteți nebune! (Se ridică și pleacă) Să nu coborâți de acolo până mîine dimineață. E plin de șoareci! Dacă putem să le spunem șoareci acestor monștri... (Coboară cortina pe partea lor de scenă. Continuă Mihajlo, în scena paralelă) 38 Scena 6 Mall în halele fabricii de locomotive (Mihajlo, singur în camera lui, se plimbă) Mihajlo: Uneori aș vrea să se facă brusc liniște. (Pauză) Ei toți se distrează, ca și cum trenul în care era Vredana nu ar fi fost bombardat! (Scurtă pauză) Râsul celor din camera de alături amplifică singurătatea celui întristat. (Pauză) Ce vijelie! Nu se mai văd nici luminile mall-ului ridicat în halele fabricii de locomotive! (Pauză) Adrijana, Radmila și Tatjana, colegele mele de liceu, sunt casierițe acolo. Toate fetele din clasa mea lucrează în vânzări. Băieții, îmbrăcați la patru ace și tunși regulamentar, fac prezentări pentru corporații. Se plâng că nu au timp, că sunt prinși în capcană. Dar ia să le dai drumul! Să le spui că sunt liberi (Pauză), concediați, să vezi cum îi arde panica! (Pauză) Eu am timp și de dat la alții, dar n-am terminat niciun tablou anul ăsta! Ce-o să ard în cadă, de ziua mea? (Pauză) După ce a murit Vredana s-au maturizat, deodată. M-au lăsat în urmă. Orgoliul că nu sunt ca ei e tot ce mai am. Acum se distrează. (Pauză) Ca și cum n-aș fi alergat degeaba după doctor cu plicul în mână pe holul spitalului, ca și cum el i-ar mai fi putut scoate fiarele din burtă. (Pauză) Natalija cred că a ajuns. Dar e târziu. Am s-o sun mâine. 39 Scena 7 În lumea curată din jocuri (Mihajlo sună de câteva ori, insistent, la telefon, în partea lui de scenă. În cealaltă, sună un telefon, iar Maria, care doarme, se întoarce de pe o parte pe alta, își pune perna în cap. În cele din urmă se ridică din pat, dar telefonul se oprește din sunat, așa că Maria se îndreaptă spre baie. Se aude dușul. Intră în cameră, de afară, Natalija, fredonând, se plimbă, privește pe fereastră, se duce la oglindă, se piaptănă, probează rochii, fuste, un costum de baie (slipul pe sub fustă, eventual), sutienul. Intră Thora, cu o pungă în brațe) Thora: Bună dimineața! Credeam că vei dormi mai mult, după drum. Natalija: Neața! Nu, m-am trezit de ceva vreme, am ieșit la o plimbare, acum am venit. Thora: Și eu am fost la magazin, am ajuns cu o jumătate de oră înainte să deschidă, dar am așteptat. Știu că arăt de parcă aș fi plâns câțiva ani, dar te asigur că nu e sentiment, e dermatită. (Cu entuziasm) Căci acum mă simt mult mai bine! Mi-am luat șase coliere, un parfum care miroase a măr și a sobă, un ruj portocaliu și un altul „lucernă”. Vrei să îl încerci? Natalija (îl încearcă, în fața oglinzii): E prea închisă nuanța. Thora: Ești tu prea palidă! (Pauză) Și ce rochie am văzut! Nu trebuia să mă uit în vitrină! Atâta doar că n-avea mâneci largi, iar eu, chiar dacă sunt de fier între crizele de plâns, simt nevoia să fac gesturi dramatice. Maria (iese din baie): Eeee, încă o noapte în care mi-am pierdut virginitatea! Și iar e duminică și eu sunt vagă! Mâine începem o săptămână nouă și uite așa trec! (Pauză) Natalija, ți-a sunat telefonul, de mai multe ori. Aseară mi le-am pus pe ale mele, pe toate trei lângă cap și le-am pornit alarmele, dar de dimineață nu am auzit niciuna. (Thora intră în baie) 40 Natalija: Cum de nu auzi alarmele telefoanelor, dar dacă sună cineva, da? Maria: Mă subestimezi, cumva? (O tachinează) Îmi pui întrebări care au răspuns atât de evident? Când sună telefonul, e cineva acolo. De partea cealaltă a alarmelor nu se află decât o variantă obosită de-a mea. (Sună telefonul Natalijei) Iată... îl aud perfect! (Natalija răspunde, Maria face loc pe masă și începe să-și calce o bluză} Mihajlo (din scena paralelă): Bine ai ajuns? Natalija (se plimbă prin cameră, în timp ce vorbește): Salut! Am ajuns bine, da. Aseară am mai vorbit cu fetele, Maria, din România, și Thora, din Danemarca, colegele mele de cameră, așa că nu te-am sunat, iar astăzi m-am trezit devreme și am fost în recunoaștere. Viața mea de aici e un haos, deocamdată. Nu mă certa că nu răspund mereu. Mihajlo: Nu te cert. Natalija: Tu ce faci? Mihajlo: Aș vrea să pictez un tablou care să dezvăluie ceva din ceea ce ascundem. Mă tot gândesc la asta. (Pauză) Aici plouă, de ieri. Acolo cum e? (Thora iese din baie, deschide laptopul și rămâne în fața lui) Natalija: Cum să fie? O căldură nebună, deși e încă dimineață. Vară flușturatică, ceruri fără pată, dar pe malul mării bate un vânt turbat și îți aduce tot nisipul în ochi. Mihajlo: Briza? Natalija: Nu, nu e briza, suflă precum crivățul nostru, de te ținea, dacă te lăsai cu spatele pe el. E frumos, în rest. Avem un corcoduș la fereastră și anemone, le-am recunoscut din prima, deși nu mai văzusem niciodată. Ceapa ciorii, de era la noi plină toată lunca primăvara și ne zicea mama să nu aducem acasă că nu mai ouă găinile, e peste tot aici. Și stânjenei și liliac și pom din ăla nesuferit care face flori cu miros de clor. (Pauză) Plaja e mică, aproape pustie, are meritul că pare sălbatică, apa 41 caldă, deși bate vântul, cu pești mici și roșii, dar și cu ierburi, când te depărtezi puțin de mal. Am văzut și o scenă pe care poate ți-ar fi plăcut să o pictezi, o pojghiță a ceea ce-i ascuns, cum spuneai: un bărbat și o femeie, el urcând în autobuz, ea privindu-l mereu, cu un colac de salvare în brațe. El i-a trimis un sărut cu mâna, când autobuzul a plecat, ea a rămas nemișcată, cu privirea tristă, ținând strâns la piept colacul acela, iar în spate avea un curcubeu superb, ditamai arcul, cu ambele capete într-un lan de rapiță înflorită care mirosea de mureai. (Pauză) Aș vrea să fiu prietena ta. Nu știu dacă sunt. Nu cred, totuși (Tăcere prelungită). Mihajlo... (Pauză) De ce pictezi tu pești în farfurii? (Mihajlo tace) Te las acum. Ne ducem la furat de piersici la un nene care ne lasă. Te sun, dacă e... (Închide) Maria: Dacă e? E sau nu prietenul tău? Natalija: Mihajlo? A fost iubitul Vredanei. Ea a murit. (Pauză) Trenul care o ducea spre Belgrad, pentru a petrece Paștele împreună cu el, a fost bombardat de avioanele NATO. Maria (termină de călcat): Și el pictează? Natalija: Minunat! Deși e discromat. De exemplu, trandafirii îi vede albaștri. Doar că acum e foarte fragil, ca un ou din ăla care iese cu coaja moale: „Nici să-l mâncăm nu putem, nici pui nu e în stare să scoată”, cum zicea bunica. (Pauză) De obicei nu țin fotografii în portofel, devin rareori nostalgică în felul acesta, dar am una cu Mihajlo. (Caută în rucsac, scoate o fotografie, explică) Era un bătrân fără un picior, în aeroport, făcea poze la minut, și ne-a fost milă de el. Maria (privește fotografia, i-o duce apoi și Thorei): Unele fotografii noi au imediat calitatea aia de amintire nostalgică. Thora (jucându-se pe laptop): Am chef de chestii de gagici, gen înghețată, unghii colorate cu steluțe albe, un film horror... 42 (Bătăi în ușă) Maria: Daaaa! (Intră Frederik) Frederik: Bună dimineața! (Se îndreaptă către Thora) Ce face Elf? Thora: Tocmai am reinstalat jocul meu preferat! Frederik: Iar începi stilul de viață “alternativ”! Thora: Daaaa! Îmi recunosc excesele cu încântare! (Frederik se apropie de ea, îi prinde umerii cu brațele și, cu părul aproape lipit de al ei privește ce se întâmplă pe ecranul laptopului) Thora: Sunt un domn cu mustață și căutătură aprigă și eliberez sate, deocamdată. Am pornit din Alpii francezi, cu orașe înghețate în timp, am trecut prin Romansburg, pe lângă mănăstiri vechi, cabane cu urși fioroși, ținuturi de eschimoși și universități în sere imense. După ceva interacțiune socială, stilul de joc mi s-a schimbat în mercenar cu sete de sânge. Spre sfârșitul săptămânii harta va fi roșie, în urma alianței mele cu băieții răi, care, ca de obicei, au cele mai mișto arme. Acum îmi caut un sclav pentru o diversiune în Montera, iar mai încolo mă duc să curăț o peșteră infestată de lupii necromanților. Câtă treabă am! (Pauză. Frederik se îndreaptă spre Natalija, Maria spre Thora, privește ecranul laptopului, peste umărul ei) Dacă aș avea de ales, m-aș retrage de tot în lumea curată din jocuri. Puține lucruri din viața reală se pot compara cu frumusețea unui apus, pe drum, în Gothic. Natalija (lui Frederik, aparte): Am crezut, văzând că nu mai vii, că ți-ai reconsiderat anumite gânduri, că ți-a venit la îndemână să le dai la o parte ca nemaifiind de interes. 43 Frederik (Natalijei, aparte): Asta e o variantă pe care o exclud. Natalija: Mă bucur. Și eu o exclud. Frederik (se îndreaptă spre ușă cu Natalija): Noi ieșim puțin. Paaaa! (Maria și Thora se privesc) Thora: Paaaa! Maria: Paaaa! (Frederik și Natalija ies) Thora: Când reintru în “țara de dincolo de monitor”, adaptarea la momentele scurte de realitate se face greu și nu fără durere. 44 Scena 8 Vor să mai facă o țară (Thora se joacă pe calculator. Maria pune muzică, face ordine) Thora: Câmp de bătălie, după o luptă de aproape o jumătate de oră, plin de cadavre și arme magnifice sclipind în soarele de amiază. E vară la mine, jefuiesc soldații medievali căzuți. Nu te încrunta, erau răi. Am găsit și o arbaletă cu fire spell. O, Doamne! Costă cam 5.000 de oreni! Și am găsit-o! Nu m-aș fi îndurat în veci să dau atâția bani pe o arbaletă! O sabie, e altceva. E criză și aici, inflația a degenerat, pentru o misiune obișnuită primesc de la asistentul regelui cam 500 de oreni, o căprioară jupuită și vândută în sat ajunge cam la 45-50. Dilema este: o vând și pun banii la ciorap sau o păstrez? (Pauză) Sunt foarte calică, în jocuri, nu dau la cerșetori și nu cumpăr nimic decât după îndelungă chibzuială. (Pauză) Îmi scarpin barba și mă întorc la luptă. Ce știi tu despre fericirea de a omorî dragoni? (Maria mătură, udă florile, Thora se joacă pe calculator. Sună telefonul Mariei. Thora lasă laptopul, se îndreaptă spre public) Thora: Astăzi sunt un evreu cu chelie. Sau o fetiță speriată. Maria (la telefon, în spatele Thorei): Da? Thora: Da Maria: De ce? De cine? Thora: De mine. De dependențe. Că sunt prea superficială sau prea pretențioasă. Că fac un golem cu toate bucățelele de iubire primite ca să ajungă acolo unde vreau eu. E egoist și un pic bolnăvicios, dar sunt înțelegătoare cu mine: „A dracu' de fufă!” (Se întoarce spre Maria, vede că vorbește la telefon). 45 Thora: Scuze. Am avut întotdeauna niște convorbiri fabuloase cu oameni care, de fapt, vorbeau la telefon. Maria (în telefon): Voi avea grijă, da. Promit că plec cu primul avion! Bine! Pup-o pe mama! (Tăcere) Tata. (Pauză) Zicea că vor să mai facă o țară. Thora: În Est? (Tăcere) În Balcani? Maria: Aici. Thora: Dar aici este o țară. Maria: Vor face una nouă. (Pauză) Tata îmi zicea că trebuie să plec repede, iar pe mine m- a apucat râsul. Cred că am părut foarte superficială: „Iată și tânăra femeie cum râde!”. Nu-mi place politica! Thora: Nu are dedesubturi de dantelă. (Pauză) Refuz prezentul! Aș peria cai. (Pauză. Cu oboseală și resemnare în glas) Nu înțeleg nimic din real. (Scurtă pauză) O spun fără îndârjire, fără nici o spasmă, doar cu mirare: „Să mor, dacă înțeleg!” (Își ia telefonul și sună de câteva ori). Frederick nu răspunde! 46 Scena 9 Toate culorile (Camera unui dispensar. Natalija culcată pe un pat, Mihajlo o veghează. În hol, lângă ușa care dă în cameră, Maria așteaptă așezată pe un scaun) Mihajlo: Cum te simți? Natalija: Nu știu. (Pauză) Când eram mică, îmi plăcea să fiu bolnavă. Îmi aducea lumea portocale, bunătăți... (Pauză) Și nu trebuia să mă mai duc la școală! (Pauză) Acum, mă simt atât de murdară, cât doar mintea îmi e uneori! Și atât de obosită! Mihajlo (zâmbind): Nici eu nu sunt în perioada cea mai bună din viață. (Pauză) Dar când oi fi fost? Parcă mi-a înțepenit mintea. Gândurile, cuvintele se prind unele de altele, ca atunci când amestec toate culorile și iese pasta aia mâloasă, maronie. Natalija: Da, dar sunt toate culorile acolo! Și tu știi asta. (Pauză) N-am să fiu cu tine. Niciodată. (Pauză. Tăcere) Unde e Maria? Mihajlo: Așteaptă, în hol. Natalija: Ce părere ai despre ea? Mihajlo: Îmi place. Natalija: Spune-i. Mihajlo: Ce? Natalija: Fii tu însuți. (Pauză) Spune-i că ești nebun. Mihajlo: Sunt? Natalija: Mai întrebi? (Pauză) Pleacă! Aș vrea să mă retrag puțin în cămăruțele mele sufletești. Ea poate să intre, dacă vrea. (Mihajlo iese) 47 Scena 10 Cu femeile nu te pui! (Maria așteaptă pe hol. Mihajlo se așează alături. Stau un timp în tăcere} Maria: În satul bunicilor mei, când un copil era grav bolnav - să zicem că îl chema Vasile, cineva îl scotea seara pe fereastra casei lui și îl dădea unei femei din sat. Noaptea, mama îl plângea, ca și cum ar fi murit, iar dimineața, femeia care îl ținuse i-l aducea la ușă și-i spunea că l-a găsit și că îl cheamă Ioan, de exemplu. Orice alt nume, în afară de Vasile. Și de atunci, mama îl striga și ea pe numele ăsta nou, ca să păcălească moartea și copilul să se însănătoșească. Mihajlo: Să-i punem alt nume, atunci. Petra. Ce zici de Petra? Maria: E frumos. Mihajlo: Petra... (Pauză) are probleme mai mari decât credeam. Maria: Așa vedem problemele altora, mai mici decât ale noastre. Mihajlo: Sufăr după o relație în care nici nu știu dacă am fost. Flirta cu mine și era minunat. Maria: Dar să flirteze cu altul? Câtă frivolitate! Mihajlo: M-a înșelat. Maria (cu entuziasm) Ce bine că s-a întâmplat acum! Cât noroc pe tine! (Îl îmbrățișează, Mihajlo e nedumerit) Ați fi putut să fiți căsătoriți, să aveți copii! (Pauză) Așa a ales, să plece. Și cu femeile nu te pui! 48 Scena 11 Să salvăm acest om! (Maria intră la Natalija) Natalija: Ce face Frederik? Maria: E singur. Ne evită, de când v-ați întors. Thora l-a întrebat ce s-a întâmplat și a țipat la ea: „Nimic! Nu s-a întâmplat nimic!”. Tu? (Tăcere) Natalija: Plâng noaptea. (Pauză) Voi fi bine, dar mă tem pentru el. Bărbații sunt fragili ca un porțelan, uneori, iar Frederik nu păstrează plase de siguranță, ironia și surâsul amar nu sunt un strat protector. (Pauză) După ce Vredana a murit, Mihajlo și-a proiectat în mine viitorul. M-a încărcat cu tot ce e bun în sufletul lui, m-a făcut o femeie magică. Acum vede că dorințele noastre nu coincid, că sunt altfel decât credea. Nu mă recunoaște. Are nevoie de sunetul acceptării, de o femeie care să se bucure de el, fără ambiții, fără să îl împingă de la spate, fără teama de o existență mediocră sau care să gândească în termenii ăștia: viață mediocră-viață excitantă. Nu sunt eu acea femeie. Maria: Când îl văd, am impulsul: „Să salvăm acest om!”. Nici nu mă privește, atât e de timid! Aș vrea să îl învăț curajul ăla nebun de copil, să îi arăt căi, să îl ajut să capete încredere în ezitările lui, să-și picteze peștii, să epuizeze un drum, să nu renunțe la primul obstacol. Voi avea buna cuviință să-l las în pace până își iese din stări. (Maria îi strânge mâna Natalijei, apoi iese) Scena 12 49 Tăcerile nu sunt întotdeauna tăceri (Pe hol, Mihajlo, pe un scaun. Maria se îndreaptă spre public, el o urmează) Mihajlo (arătând pe fereastră}: Thora spunea că soldații i-au prins dincolo de frontieră. Nata... Petra ți-a povestit ceva? Maria: Nu. Dar tăcerile nu sunt întotdeauna tăceri. Mihajlo: Nu știu de ce m-a primit în jocul ei, dacă ea și Frederik, atât de repede... Maria (îl întrerupe): Calea cea mai ușoară de a îmbufna o femeie este să-i vorbești despre alta. Mihajlo: Uneori nu înțeleg nimic din ce spui. Parcă am juca șah! (Pauză) Sunt un mare pictor! Maria: Adu-mi dovezi! Mihajlo: Nu e așa simplu. În țara mea, sistemul nu te lasă să faci ce vrei. Maria: Uneori, cuvintele ascund o lene. E bine să fii cinstit cu tine. Mihajlo: Este o problemă pentru toți bărbații această intuiție feminină. (Pauză) Simt totuși că am pornit undeva. Motoarele au urnit. Maria: O să găsești calea. Astrele sunt aliniate pentru rătăciri, acum. (Pauză) Când eram mică și îmi plăcea un desen dintr-o carte de basme, îmi imaginam că intram în el. Nu pot să vin cu sfaturi importante peste tine, devine și responsabilitatea mea, dacă iese prost, dacă te calcă trenul sau te însori cu vreo damnată. (Pauză) Dar știi clipele acelea când devii stăpânul unui vis și îl poți face să cotească în ce direcție vrei? (Pauză) Dacă nu faci lucrurile pentru că ți-e teamă să le faci, aici e moartea: ascunderea în frica asta. (Pauză) Poți să ai orice femeie îți dorești. (Pauză) N-o să știi niciodată dacă nu întrebi. 50 Mihajlo: Și pe tine? Maria: Mi te pot închipui pictând, iar eu având grijă de tine, ca în filmele acelea cu sirop mult. La început, mă voi chinui un pic ca să te merit, am să-ți fac mâncare bună, am să-ți spăl și am să-ți calc hainele. Pe urmă, lucrurile vor intra în normal: „Fă-ți și tu un sandviș!”; „Ia și tu cămașa asta de cinci ori, că o spălăm noi, când o face coajă!”. (Pauză) Mâine plec. (Pauză) Mi-e dor de orășelul meu cu parcuri înroșite de salvie și cu vatmani care se grăbesc la meci. De bordurile date cu var și de steagurile decolorate spânzurând pe clădiri. Mi-e dor să stau în leagăn cu ochii ațintiți la avioanele ce trag linii printre stele, în timp ce, la masa de sub nuc, bunicii mei mănâncă din aceeași farfurie. El vede licurici, luminițe de scurtă durată, care dansează peste mașina tatii, iar ea un măr roșu atârnând în pom. Dar când se duce să-l ia nu mai e. (Cade cortina) 51 Actul II Scena 1 La aparatul de măsurat fericirea (15 ani mai târziu. Scenă împărțită în două. Peste jumătate este trasă cortina. În cealaltă parte, Maria și Mihajlo, în apartamentul lor, dimineața. Maria, în pijama, se ridică din pat și se uită pe fereastră. Apoi face duș, se îmbracă, se aranjează, trebăluie prin bucătărie, deschide radioul, în timp ce vorbește cu Mihajlo, care, la început, este în pat) Maria (în fața ferestrei): Ce bine că plouă! Sunt fericit-agitată-italiancă-din-aia-cu-un- coc-negru-scârțâind-pașii-în-papuci-cu-toc-boc-boc-boc-și-cu-urme-de-ruj-roșu- pe-dinți când strig: “Mihajlo! Plouă, măăăă!”. (Mihajlo se mișcă în pat. Pauză) Ce faci, dormi? (Pauză. Se alintă) Cine e leneș și nu poate să mă prindă? N-are ce să- mi facă! (Pauză) Haide, Mihajlo, trebuie să fug la aeroport, Thora vine la 9, iar tu mâine ai vernisaj, așa că astăzi ai și tabloul de terminat! (îl tachinează) Iar l-ai lăsat pe ultima zi! Ț-ț-ț! Mihajlo (adormit): L-am terminat aseară! Maria: Da? Ia să văd! Se duce într-o colț și dezvelește un șevalet. (Pauză) E chiar minunat! (Pauză) “Mai fă-mi!”. Așa îi ziceam bunicii, Dumnezeu s-o ierte, când îmi pregătea orez cu lapte. Îl punea în castronașe, pe categorii: scorțișoară, vișine, cireșe amare. Și când se termina castronul cu vișine: “Mai ai?”. Dacă răspunsul era “Nu”: “Mai fă-mi!”. Și nu, nu avea voie să ia scorțișoara de la unul și să pună vișine în loc. Era inacceptabil! (Pauză) Mihajlo (se întinde): Știu. Mi-ai mai spus... Maria: Și ce ți-am mai spus? 52 Mihajlo (adormit, ca un copil scos la lecție): Că te îmbrăcai în fustele mamei, îi luai rujul din geantă și te mâzgăleai cu el până la urechi. Că scriai pe pereți cu pixul și că ai decupat florile din perdea ca să faci o planșă pentru școală... Maria: Așa, și? Mihajlo (se ridică din pat, se îndreaptă spre baie): Și mama ta nu prea s-a bucurat, deși ai luat 10! N-a fost încântată nici când a venit de la serviciu și a găsit covorul plin cu sâmburi de cireșe, după ce te plimbasei tu tacticoasă ca în curtea bunicii și îi scuipasei așa! (Imită o fetiță plimbându-se cu aroganță și scuipând sâmburi) Că îi dădeai raportul despre toate femeile pe care le întâlnea tatăl tău, când te lua el de la școală, și le pârai mai ales pe cele cărora le zâmbea. Că la bunici stăteai la poartă și când vedeai un vecin trecând cu pâine, îi cereai, spunând că îți e foame, și apoi o duceai găinilor și ieșeai iar, așteptând să treacă altul. Că într-o zi ai făcut patru clătite, după ce ai găsit prin cuibare patru ouă, pentru fiecare clătită câte unul. Că le aruncai în tigaie mai de la distanță, să nu te stropească și să te ardă. (La radio, o voce feminină îndeamnă ascultătorii să facă gimnastica de dimineața: „Împinge, întinde și un-doi-trei!”) Că atunci când te pregăteai să ieși cu fetele, luai o ață galbenă din papiotă, o înfășurai pe deget, numărând literele: A, B, C, D... și o rupeai când ajungeai la F, inițiala lui Florin, un coleg blond, de care îți plăcea. O puneai apoi pe vreo mânecă, mai la spate, dar la vedere, ca una dintre fete să o observe și să zică: „Ia uite! Te iubește un băiat!”. Și tu înfășurai ața pe deget, numărând literele: A, B, C, D, în timp ce ele așteptau curioase. Și se oprea la F, iar una dintre ele zicea: „Florin!” și le citeai în priviri satisfacție amestecată cu invidie. Mai știu și că între cele două crengi ale nucului, așezate în V, de care era prins leagănul, îți puneai o pernă și citeai povestiri istorice, mâncând furnici din mușuroiul de lângă scară. Prima dată le-ai gustat accidental, aveai o pungă mare cu bomboane și ai luat una fără să îți ridici ochii din carte... „Îîmmm, ce bună e, atât de dulce, dar și cu puțin sărat!” (Încearcă să o sărute) 53 Maria (îl respinge, mimând supărarea): Lasă-mă! Deși tu nu recunoști și nici Thora sau Natalija nu vor să mărturisească, eu sunt convinsă că toți ați mâncat furnici mai devreme sau mai târziu. Mihajlo (o îmbrățișează, îi mângâie sânii): Facem și noi puțină înviorare? Auzi ce zice tanti aia: „Întinde, împinge și un-doi-trei!” Maria (se alintă): Fetele sunt mai romantice, nu vor „Întinde, împinge și un-doi-trei” cu noaptea în cap. Mihajlo: Nici măcar puțin un-doi? Maria (îl respinge, alintându-se): Nu vreau și punct! (Își ia geanta, se încalță. Redevine serioasă) Și chiar dacă aș vrea, nu avem timp. Trebuie să fug la aeroport. Iau mașina ta, are portbagajul mai mare și nu știu câte geamantane are Thora. O voi conduce la hotel, dar poate ajungem și pe aici, așa că, dacă ai timp, fă puțină curățenie în sufragerie. Cu aspiratorul ai dat o singură dată, când ne-am mutat împreună, să faci impresie. (Îl sărută, iese) Mihajlo: Bine, am să fac! Te iubesc! Maria: Și eu te iubesc! (Se întoarce din ușă) Am avut un vis, spre dimineață. Eram amândoi într-un târg, undeva, și ne-am oprit la un aparat de măsurat fericirea. Tu aveai șase și ceva, iar eu 300. Și m-am supărat pe tine. Mihajlo: E doar un vis. (Cei doi se sărută, Maria pleacă. Se ridică și în cealaltă jumătate de scenă cortina. Natalija, acasă, cu o păpușă, pe post de bebeluș în brațe. Îl pune într-un pat și trebăluie în bucătărie: scoate făină, frământă aluat, face pâine, o bagă la cuptor. Curăță zarzavaturi, gătește) 54 Scena 2 Porniri (Scenă tăiată în două: într-o parte Mihajlo, după plecarea Mariei, dă cu aspiratorul, se îmbracă și el să plece. În cealaltă, Natalija, în bucătăria ei. Mihajlo formează un număr la mobil. Sună telefonul Nataliei. Cei doi se plimbă prin camerele lor, în timp ce vorbesc) Mihajlo: Salut! Natalija: Heeei! Salut! Mihajlo: Ce faci? Natalija: Stau în capul zilei! (Râde) Azi-noapte ascultam tangouri vechi și mi-ai venit în minte. Nu mai știu când te-am auzit cântând cu „fumul de țigară” și „iubirea ta-i o nebunie, nici în beție n-o pot uita”. Tu de ce ești așa tăcut, în ultima vreme? Ce mai faci? Maria? Mihajlo: Sunt acasă, în București, Maria s-a dus la aeroport, să o aștepte pe Thora, care vine la summitul de securitate. Vor pleca împreună, sâmbătă, am înțeles că duminică aveți întâlnire, după 15 ani. Natalija: Da. Tu nu vii? Mihajlo: Nu. Am un vernisaj la Budapesta duminică. Mâine am altul aici, așa că astăzi trebuie să aranjez totul. Abia a început ziua și sunt deja obosit. Natalija: Tu ești obosit? Să vezi cum e când trebuie să alăptezi la cerere! (Râde. Apoi, cu melancolie) Ai o zi plină. La noi, astăzi trec doar gunoierii. Mihajlo: Am tot ezitat să te sun, căsătorită cum te afli. Credeam că ești supărată pentru felicitarea pe care ți-am trimis-o de Crăciun. Natalija: Nu, nu sunt supărată. Am fost doar surprinsă și amuzată, o imagine atât de explicit erotică s-a evidențiat clar printre urările de masă îmbelșugată și cozonaci gustoși. 55 Mihajlo: Gândurile mele, obișnuite așa, s-au dus, din inerție, către tine, în toți acești ani. Nu pentru că ești frumoasă, într-un fel foarte vizibil pentru orice bărbat superficial, ci pentru că mi-au plăcut mereu cuvintele tale simple, directe. Nu pot uita bucuria pe care o simțeam vorbindu-ți la telefon și am mereu impulsul îmbrățișării, când mă gândesc la tine. Nalalija: Odată, demult, eram frumoasă. Acum nu mă mai văd așa. Clocotul ăla bun pe care îl aveam înăuntru, îl simt pierdut, astupat, și de câte ori încerc să-l reînvii se stinge repede, poate și pentru că nu se mai conjugă cu alte clocote, prietene. Nu mai citesc, nu mai dansez, până și florile și busuiocul nu vor să-mi crească în ghiveci, sunt chinuite, pipernicite. Cred că toată energia aia a trecut în copii, căci altceva nu mai fac. Îi cresc și doar cu ei citesc, dansez, cânt, vorbesc chiar, în timp ce întind rufe la soare, pun mâncare bună pe masă, coc pâine sau fierb săpun. Mihajlo: Ce face Dragan? Natalija: Are pe cineva. Ne iubim, dar dragostea lui se împarte, iar dragostea mea este altfel decât acum câțiva ani. Ne-am scos și verighetele, cică blochează nu știu ce fluxuri de energie care circulă prin corp, a citit el undeva. Cum zic ăștia bătrâni: „Nu mai e zahărul așa dulce ca pe vremea mea!” Mihajlo: Și copiii? Natalija: Biljana e domnișoară în toată regula. Are 14 ani, e trendy, are ipad și aparat dentar cu sclipici, o îmbrățișez și mă gândesc că poate e femeie deja. Dimitri a început ieri grădinița. Ne-am trezit la șase, ne-am îmbrăcat și ne-am dus. Îi vândusem gogoși că el acum e mare și l-am simțit ce important pășea, în sus, pe trepte. A vrut să facă pipi și s-a uitat mirat la mine când cineva străin i-a dat jos pantalonașii și apoi, cu mirarea asta în cap, care e începutul mirărilor din viața noastră, și-a făcut de lucru cu jucăriile, altele decât cele cunoscute, și nici nu mi-a mai zis salut la plecare. Și eu am fiert la foc mic toată ziua, căutându-l prin casă, gândindu-mă că îl arunc în lumea asta netrebnică și că așa, cu înghițituri abia simțite, îl obișnuiesc cu gustul ei, care poate nu e chiar cel care trebuie. Dar merg înainte, neputinicioasă și bleagă, în virtutea inerției. Altfel e un băiat plin de viață și vesel, să-l auzi cu ce ton serios 56 spune în mijlocul vreunei mese festive la care Dragan își invită șefii, cu soții cu tot: „Vreau alcool!”. Sau cât de candid mă întreabă în taxi: „Mami, ce e aia vagin?”, iar eu caut un răspuns pe care șoferul îl așteaptă și el, mustăcind. (Pauză) Milinka a împlinit un an. Credeam că lucrurile nu au cum să se schimbe decât în bine după venirea ei. Așa a fost, dar bucuria asta e dublată de așa o responsabilitate și vremurile au devenit atât de nesigure, încât uneori nu pot dormi de grijă. La asta nu m-am așteptat. La nesiguranța asta, la atâta violență și gălăgie. Nici nu știu ce anume ne împiedică să facem ceea ce vrem să facem, dar parcă toți prietenii mei sau schimbat, nimeni nu mai are timp, nici eu nu mai am. Încep să fiu paranoică văzându-i înstrăinați în tăceri obosite. Am făcut eu ceva? Am zis ceva? E de la mine sau suntem cu toții bolnavi de ceva? (Pauză) Proști mai suntem! Mihajlo: Trăim fugăriți, dar lucrurile nu se întâmplă fără consimțământul nostru. (Pauză) Mai știi ce gogoși făceam în bucătăria Vredanei? Sau ziua în care am mers toți trei la mare și mâinile noastre care s-au atins, în tren, în timp ce ea dormea ori părea că doarme? Și seara când plecam la teatru și m-ai rugat să îți închei rochia? Cât m-a tulburat spatele tău gol, în acea „scenă a corsetului”! Câte gânduri de noapte, în care mi-am dorit să facem una sau alta, a provocat. Natalija: Îți spun eu, fata aia cu corsetul nu mai e! Poate doar în mintea ta, alcătuită din părțile faine ale altor femei, întâlnite sau nu. Mihajlo: E acolo. Va fi mereu. E doar greu de ajuns la ea. Ca într-o conspirație care îți e împotrivă. În ce ești îmbrăcată? Natalija: Nu știu dacă și cum ar trebui să-ți răspund. Am mai multe variante, toate adevărate. Mihajlo: Dacă aș avea 87 de ani, mi-ai poza nud? Natalija: Clar! Mihajlo: Și acum ce te reține? Natalija: Ar fi pornografie. După 85 de ani începe arta. Mihajlo: Eu oricum mă simt de 87. 57 Natalija: Te alinți. Mihajlo: Cum sunt sânii tăi? Natalija: Frumoși, zic eu. Nici mici, nici uriași. Și Milinkăi îi plac! (Râde} Mihajlo: Mi se pare nedrept gândul că aș putea muri fără să știu cum săruți, cum îți miroase părul, ce se ascunde sub bluza sau sub fusta ta. Natalija: Curiozitate? Femeile sunt toate la fel! (Pauză) Ce pot să zic? Nici că-mi place, nici că-mi displace, nici că-i bine, nici că-i greșit, nici că-i momentul, nici că nu-i. Am ajuns să văd că pot încăpea atâtea într-un om, visuri, neputințe, împliniri, eșecuri, încât înțeleg cumva și asta, iar amintirea nălucirilor din tinerețe o fi mai ușor de accesat și de împodobit după plac. Dar acum, când îmi vorbești de dorințele tale, mă uit la papucii de plastic din picioare, cu urme de ciment de când turnam fundația casei, la cămașa de noapte pe care Milinka mi-a pătat-o aseară cu suc de la paste, și, ascultându-te, e ca și cum aș privi filme porno într-o grădiniță. Mă simt grav vinovată că îți îngădui astfel de gânduri. Știu și că e ceva cu adevărat frumos în ele și că suntem făcuți în același fel, cam păcătoși: să știm că murim, tot ne ducem să ne pârlim aripile unde ni se pare că lucește. Și eu mai am porniri. Noroc că am și frâne! Mihajlo: Cât o să mai dureze asta? Am 46 de ani, tu ai 34... Natalija: 35. Mihajlo: Într-o zi voi avea 52, tu 41, iar în alta voi avea 71, iar tu 60 și vom vorbi la telefon, iar tu mă vei întreba: „De ce ești tăcut, în ultima vreme?” Nu ți se pare caraghios? Natalija: Ba da. Mihajlo: Nu e doar caraghios, ci și plauzibil. (Pauză). Vineri seara trebuie să fiu la Budapesta, dar aș putea pleca în zori și să fac o escală în Belgrad. Mi-aș lua șevaletul și tu mi-ai poza. Bust. Natalija: De la o vârstă, nu mai merge bust. Și apoi? 58 Mihajlo: Apoi aș pleca. E puțin? Natalija: Nu. (Pauză) Dar cei de lângă noi ar fi mâhniți, dacă ar ști. Mihajlo: I-ar amărî și dacă ar afla gândurile astea, chiar dacă nu s-ar împlini. Natalija: Maria e prințesă. O femeie din alt timp. Ești un bărbat norocos. Mihajlo: Știu. Natalija: Ești așa sigur că ai începe? Mihajlo: Da. Aș vrea să îmi amintesc în loc să îmi închipui. Natalija: Vineri, atunci. Ți-am și răspuns, nici nu te las să te perpelești. Acum mă duc să cumpăr piersici. (Închide) (Coboară cortina peste scena ocupată de Natalija, rămâne jumătatea de scenă în care Mihajlo se pregătește și el să plece. Îi sună telefonul). Mihajlo: Salut! (Pauză) Nu poate astăzi? Motive de securitate, o duci direct la hotel. Înțeleg... Am dat cu aspiratorul degeaba! (Pauză) Vineri dimineață nu voi putea eu. M-au sunat de la Budapesta, trebuie să ajung mai devreme. (Pauză) Nu, vernisajul e la aceeași oră, dar trebuie să fiu acolo la prânz. (Pauză) Nu, nu știu de ce. Voi pleca în zori, o să merg acum să iau bilet. Te pup! Salutări Thorei! (Mihajlo pleacă. Rămâne camera goală. Cortina nu coboară) 59 Scena 3 Vulpile speriate din oameni (Scenă împărțită în două. Într-o parte cortina coborâtă peste camera Natalijei, în cealaltă, camera Mariei și a lui Mihajlo. Se aude cheia în ușa de la intrare, apar Maria și Thora) Maria: Intră tu prima! Thora (privind în jur): Îmi place! (Pauză) Are miros de casă! (Pauză) Ceea ce e bine! (Râde) (Maria și Thora se fac comode) Maria (intră în bucătărie): Ceai marocan sau de tei și ghimbir, cu scorțișoară? Thora: Marocan. (Maria prepară ceaiul, Thora privește tablouri cu femei, pictate de Mihajlo) Maria: Îmi pare rău că Mihajlo a trebuit să plece așa devreme în dimineața asta. Thora: La tablourile lui mă uitam. (Pauză) Cum ai reușit să-l convingi să treacă de la pești în farfurii la femei scăldate în lumină neagră? Maria (râde): N-a fost ușor! Avusese el o iluminare când văzuse într-un supermarket o plasă de plastic în care se zbăteau câțiva pești vii. Cineva îi cumpărase și îi lăsase acolo. De atunci obsesia lui Mihajlo și acele tablouri, dar și o întreagă teorie despre politică, decizii la nivel înalt și mișcări secrete. L-am tras lin, în lumea noastră, ca și cum l-aș fi cufundat într-o apă confortabilă. Și i-a plăcut. (Pauză. Maria intră aducând ceaiul) Nu vrei să-i pozezi? Thora: Nu. Mi-ar intoarce oglinda superficialității. Dar aș vrea să învăț să privesc pe cineva așa. Bărbații se simt emasculați însă, atunci când sunt studiați cu amuzament plictisit de colecționar. (Pauză. Cortina se ridică și în jumătatea de scenă ocupată de camera Natalijei. Natalija acasă, cu bebelușul în brațe, îi cântă, îl culcă în pătuț. Așteaptă, ușor tensionată) 60 Thora: În rest, ce mai faci? Cum e la serviciu? Maria: Înainte, încercam să fiu această imagine a maximei competențe relaxate, dar aveam mereu impresia că doar mă joc de-a omul mare și cineva o să se prindă, la un moment dat, că sunt un impostor. Ca atunci când, mică fiind, mă plimbam încălțată în pantofii mamei. Acum chiar cred că mă pricep. Am învățat să cresc o afacere până în prag de implozie și să o vând exact înainte să îmi pară rău, să construiesc pepiniere, să îmi asum riscuri foarte mari. Am un birou imens, într-o clădire cu pereți sticlă, dar, de fapt, sunt pe un câmp, la marginea orașului. Ieri am avut vaci în fundal. (Pauză) Și tot ieri a fost o ședință în Germania cu marele șef (Ton nazal și blazat): „Dragii mei, criza asta economică e cel mai bun lucru care mi s-a întâmplat! Vila aia mișto, din Ibizza, am luat-o la reducere, doar 500.000 de euro. Partea rea e că trebuie să mai dau afară din voi!”. Acum, se calculează disponibilizările, se fac statistici cu meritele fiecăruia, mii de hârtii fără sens, venituri aduse în firmă, „cât te costă omul ăsta”, de câte ori iese la țigară? Încep să se vadă vulpile speriate din oameni, încotro-ul li se citește în priviri, nesiguranța a invadat birourile. Unii iau sedative sau medicamente exotice, ceilalți îi bârfesc, dar ei sunt încântați: „Să facem marketing!” Alții, nervoși că o să li se „umble la salariu”, vor să își dea demisia, de fapt nu au curaj, doar trântesc ușile și le tremură mâinile. Or să fie dați afară „cei buni” și o să rămână lingăii, parșivii, zic unii. Contabilele îmi povestesc despre rate și chirii, despre tăceri ale copiilor, ale soților. Le simt înstrăinarea de pilot automat, angoasa care se întipărește în ADN. Nu înțeleg de ce mi se confesează niște necunoscuți. Nu știu să dau sfaturi, pun întrebări însă și uneori îi fac să râdă. Mi-e dor de prieteni. (Pauză) Tu? O să ajungă întrebare cu ton festiv: “Ce faci de recesiune?” Thora: Mă scald în antipatia generalilor copleșiți de propria importanță. Au învățat lecția: îmi strâng mâna, nu se reped să mă pupe “Cică are faze cu spațiul personal”, aud câte o șoaptă ironică. Dacă ar fi după ei, ar trebui să construim scuturi antirachetă, să nu ne atace Burkina Faso! Să refacem granițele, să ne testăm armele. Sunt gata să își folosească puterea, dacă le permiți. (Pauză) E greu pentru că mașinării care funcționau perfect horcăie acum și sunt puncte de acumulare care stau să pleznească. Fac analize, mă bucur de sprijin politic, dar pot oricând să pierd la 61 propriul meu joc. (Pauză) Luni mi-a fost rău și am întârziat o jumătate de oră. Când am ajuns la serviciu, telefon de la Bruxelles, pe linia secretă, de la asistenta președintelui: “Unde ai fost?”; “Am avut o problemă. Acum am ajuns, cu taxiul”; „De unde ai venit cu taxiul?”; “De acasă”; “Ce problemă ai? Dacă ești bolnavă, ia-ți concediu medical!”; “Mi-a venit ciclul!”; “Bine! La revedere!”. Facem strategii, lucrăm la targeturi și viziuni și tu mă suni din Bruxelles până scoți de la mine că mi-a venit ciclul de dimineață!? Maria: Criza asta e ca o gripă și nu știu dacă mai poate fi bine la loc. Lucrurile se schimbă încet, ai un ciorchine stricat, dar trebuie să mănânci mai multe boabe și să treacă timp până simți gustul amărui al putreziciunii. Am vrut să plec, o dată. Să simt bucuria aia de prizonier eliberat. „Te duci la Helsinki, consilier, dacă nu îți plac colegii! 20.000 de euro. Sau stai aici. Îți dau birou! Rezolvăm! Pe cine vrei să dau afară?”. Au nevoie de mine și, prin ochelarii lor, dilemele mele sunt de fetiță de pension. Thora: Toți vrem să plecăm, dar atunci ce s-ar alege de Republica aia a noastră. Mai știi? Maria: : Sigur! Țara fără granițe, soluția de avarie, sistemul de irigații care nu permite să rămânem fără rapiță. Thora: E oribil să nu ai rapiță! M-aș simți un vierme laș dacă aș permite asta! (Pauză) Am nevoie la toaletă... Maria: Acolo e! (Thora se duce la toaletă, Maria rămânse singură) 62 Scena 4 Inhibițiile nu-și au rostul (Natalija acasă ,îmbrăcată într-o rochie de vară, închisă cu nasturi în față. Bătăi în ușă. Natalija deschide. E Mihajlo, cu un geamantan și un șevalet. În scena paralelă, Maria, rămasă singură în camera ei, după ce Thora s-a dus la toaletă, privește îndelung și gânditoare pe geam.) Mihajlo: Salut! Natalija: Bună! (Îl pupă pe obraji). Ai zis că vii, dar nu te mai așteptam! Intră, intră... (Îi face loc să aducă șevaletul). M-am gândit la toate, că ești ocupat cu expoziția, că după un flux mai îndrăzneț vine un reflux, că te-am rănit cu vorbele mele nepricepute, că e una dintre tăcerile tale firești, iarăși ar fi fost bine. (Pauză) Mă bucur că ești aici și că nu așteaptă, pentru câteva ore măcar, niciun tren, avion, soție, soț, serviciu sau mai știu eu ce! (Pauză) Să îți pun ceva să mănânci! Mihajlo: Nu pot, crede-mă. Am mâncat în avion. (Caută un loc unde să își așeze șevaletul) Natalija: Ce faci cu ăla? Mihajlo: Am să te desenez doar. Nu am timp pentru culori, la 12 trebuie să fiu în aeroport. (Vede o fotografie pe un birou) Cine e? Natalija: Biljana. Mihajlo: Monstruleții cresc. Se fac femei. (Pauză) Lumea străină a elevelor de 14 ani! (Găsește un loc unde își așează șevaletul. Ia un scaun și îl duce în dreptul ferestrei) Lumina e perfectă aici! (Pauză) Vii? Natalija: Tu chiar ești nebun? 63 Mihajlo: Putem sta de vorbă și în timp ce desenez! (Pauză} E vreo șansă ca soțul tău să se întoarcă mai devreme acasă? Sau Biljana? Natalija: Nu. Dragan iese la 4, el îl ia și pe Dmitri de la grădiniță. Biljana are teză la istorie, de la 11. Mihajlo: Și atunci? (Bate cu palma pe scaun) Haide! Natalija: Prea bine! (Se apropie, se întoarce și își ia telefonul mobil de pe masă și îl pune pe pervazul ferestrei, se așează pe scaun. El îi desface primul nasture de la rochie, apoi pe următorul) Dacă aș fi eu femeie cumsecade, nu ți-aș turna un pahar cu apă rece pe față? (Pauză. El se oprește, ea continuă să îi desfacă pe următorii, până în talie apoi își coboară rochia. Mihajlo o așează în așa fel încât lumina să cadă cât mai bine). Am o viață de familie tihnită și vreau să rămână așa. Mihajlo (desenează): Nu e vorba de ceilalți. Niciodată. (Pauză) Îți amintești când mi-ai povestit despre o femeie cu un colac de salvare, care rămăsese pe plajă după ce bărbatul ei plecase cu autobuzul? Pentru mine, Maria a fost femeia cu colacul de salvare, iar întâlnirea cu ea un miracol: parcă un optician mi-ar fi așezat pe nas o pereche de ochelari și lumea neclară și întunecată pe care o vedeam ar fi căpătat deodată contururi și culori încântătoare! (Pauză) Dar îmi spun tot mai des, privindu-mi firele albe, că nu mai e așa mult până când voi pleca acolo unde sunt părinții mei, tanti Nada și Vredana. Și părinții lor. Și părinții părinților lor. Legăturile mele cu lumea slăbesc, trupul îmi e tot mai neputincios, doar gândurile rămân încărcate de senzualitate. (Pauză) Știi că doar de câțiva ani te văd ca pe o femeie în carne și oase? Pe vremuri, erai frumusețea inaccesibilă. Să mă apropii de tine mă umplea de emoții, să te ating, dacă rămâneam singuri, îmi părea o cutezanță imposibil de dus la capăt. Mă temeam că aș face ceva ce nu dorești și te- aș pierde de prieten, dar, mai ales, că ai fi fost de acord. Natalija: Și acum? 64 Mihajlo: Emoțiile sunt tot acolo, teama s-a temperat, mi-am zis chiar că tu ai putea fi înțelegătoare și dacă nu va fi perfect, lucru pe care nu îl socotisem. Natalija: Ce muză ți-ai găsit și tu: femeie aproape între două vârste, cu trei copii! Mihajlo: Și cu sâni superbi! Natalija: Mulțumesc. (Pauză) Voi, bărbații, spuneți mai des lucruri minunate. (Pauză). De când au apărut copiii, nu sunt niciodată singură, dar mă simt singură mai des decât înainte. Prizonieră între un schimbat de pampers și gătitul ciorbei, îmi vine să las orașul ăsta mare, betonat, cu poluarea, cu zgomotul, cu teatrele lui, la care oricum nu ajung, cu posibilitățile lui, de care pot profita, numai să vreau, dar nu profit, și să mă duc să cresc găini într-o curte cu soare și aer curat. Și să fie pace. (Pauză) Iar timpul mi se pare că a luat-o razna de tot! Acum e vară, acum e Crăciunul, acum îmi spune o prietenă că e însărcinată, acum copilul ei are trei ani, iar eu tot vreau să trec pe la ea și nu ajung! (Pauză) Sunt și bucurii: sărbătorile cu ăștia mici, poveștile lor, serile când cântăm toți, iar eu îi acompaniez la acordeon, Dmitri, deschizând ușa, încet, pe la două noaptea, că a visat și îi e frică, dar nu recunoaște. Se bagă însă lângă mine și adorm cu mirosul ăla perfect și dulce de cap de copil lângă nări și somnul e pojghița de protecție până la trezirea de dimineață. În prima zi când l-am dus la cămin aveam atâta timp și atâta liniște, dar nu-mi foloseau, căci nu-mi găseam locul. (Pauză. Râde) Hai că m-a apucat... vreo stare. (Pauză) Uneori nu știu să le spun oamenilor ce aș vrea să le spun. După ce pleacă, mi se umple gura de cuvinte. Mihajlo: Și dacă aș fi plecat, acum, ce ai vrea să îmi fi spus? Natalija (după o clipă de gândire): Inhibițiile nu-și au rostul. 65 Scena 5 Putea să fie rege (În camera Mariei, Thora iese de la toaletă) Maria: Dă-o încolo de recesiune! Am o colegă în Londra, care mă supervizează, și cu care discut la telefon despre rochii și pantofi. N-ai să vezi niciodată femei care să fie stresate cu adevărat de serviciu. „O doamnă nu e în stare de supărări dincolo de ce îi dă bărbatul”, zicea bunicul meu. Ce mai faci tu? Knut? Păstrați legătura? Thora: Da. Chiar azi-noapte am schimbat SMS-uri, el e în Olanda, pentru două săptămâni, și ne-am explicat că „ne iubim, dar du-te în aia mă-tii!”. Dezbatem viața, din când în când. Se gândește să avem un copil, într-o zi, dar deocamdată o să-și cumpere o pisică. Dacă aceasta nu moare (12 ani), o să-și cumpere un macac și dacă nu îl închide în mașina de spălat, poate avem o șansă. Iar eu aștept să priceapă că putem să ne mutăm relația din plan metafizic în unul realo-domestic: „Azi mâncăm pui!”. (Pauză) Până atunci însă, masochism emoțional, imaturitate afectivă, instincte sexuale cu deviații ușor patologice de muiere nărăvașă. Vreau să pun o etichetă pe singurătate, ca o boală din aia cu diagnostic care doare mai clar și mai cuminte după ce îți spune doctorul despre ce e vorba. Poate e autoimună însă, ca toate bolile mele. (Pauză) În puținul timp liber fac experimente sentimentale cu oameni din diverse specii, care ajung la același punct: cel în care se fuge de mine. Apoi se alege o altă femeie, o altă țară, Dumnezeu, alcoolul, ignorarea simplă și brutală sau cea amestecată cu declarații ori blesteme, în funcție de pregătirea, trecutul și disponibilitatea afectivă a domnului. (Pauză) Când eram în gimnaziu, aveam o prietenă care stătea în banca din fața mea și îmi arăta în pauze cărți foarte frumoase. Într-o zi, tata, care era rece cu mine: „Ce mai citești? Nu ești în stare de o idee!”, a venit să mă ia de la școală. Pe fata asta o aștepta mama ei, iar tata și respectiva au plecat împreună, ținându-se de mână. Nu i-am spus mamei niciodată și nu am vorbit cu tata foarte mult timp, ceea ce n-a fost greu, el oricum venea rar pe acasă, cred că mai avea un apartament. N-a fost, în mintea mea, ceva de genul: „Vai, biata femeie părăsită!”, dar mi se părea îngrozitor. (Pauză) M-am temut atâția ani să nu ajung ca mama, înșelată pe față! (Pauză) Și am ajuns tata. (Pauză) Tu nu ești geloasă pe femeile astea care îi pozeză lui Mihajlo? 66 Maria: Nu. (Pauză) Nu i-aș cere să renunțe la ceva doar ca să îmi facă mie pe plac. Thora: Dumnezeu să te înțeleagă! (Pauză) Am căutat un psiholog, din ăla serios, cognitiv, sau un psihanalist, dar dau doar peste femei new age iluminate. Mă uit pe siteurile lor și mă închin cu gesturi largi. Cunoști vreunul? Maria: Nu. Vorbesc cu mine destul de mult și nu cred că îmi ascund ceva, așa că nu mă văd client al unui psihanalist. Dar poate că am eu o părere greșită despre psihanaliză. Sau despre mine. Thora: Eu simt nevoia. Când împlinești 35 de ani se presupune că îți faci un recensământ. Și asistenta președintelui zice că e rău că nu m-am căsătorit și femeia de serviciu se uită compătimitor la lipsa mea de verighetă. Vreun general mă întreabă familiar: „Tu când te măriți?”, iar eu îi răspund cu zâmbet inocent: „Nu mă grăbesc. Mie îmi place să mă fut!”. Dar de ziua mea a fost rău, m-au apucat dramele și am vomitat tot timpul. (Pauză. Zâmbește) D-ale mele. Vârtejuri. (Pauză. Se uită la ceas) Trebuie să plec. Nu pot lipsi de la dineul oficial. Maria: Vin mâine să te iau de la hotel. Pe la 11, că poate se circulă greu. Am s-o sun și pe Natalija, să-mi confirme că vine. Thora: Mi-e teamă că va începe să-mi fiarbă sângele, când o voi vedea. Frederik putea să fie rege, dacă nu o cunoștea. (Pauză) De ce nu i-au ajuns stolurile de gagicuțe de dinainte? Maria: Nici ei nu-i va fi ușor. Thora: Natalija n-a înțeles niciodată nimic, l-a iubit că era amuzant și avea el multe cămăruțe în el. (Pauză) Paaaa! (Thora iese) Maria: Pe mâine! 67 Scena 6 Vesta roșie (“Pe bază”, seară. Maria stă așezată pe terenul de sport, cu fața spre public. Cam la un metru de ea, Thora, culcată, cu fața în sus. E întuneric, cerul plin de stele. Doar o lumânare aprinsă, în fața lor, la jumătatea distanței dintre ele. Câteva doze de bere) Thora: În Bruxelles nu se văd stelele. Niciodată. E prea multă lumină. (Pauză) Ai fost? Maria: Mai demult, în trecere, două-trei ore, mi-am vizitat o prietenă. Îmi amintesc că soarele a dispărut brusc și a început să plouă zdravăn. Și că am căzut într-o piață cosmopolită, mă grăbeam spre turnul unei catedrale, în care am urcat drum lung, pe scări. De sus se vedea panorama orașului, dar când am ajuns acolo era un afiș: 3 euro intrarea. Pentru că nu puseseră anunțul jos, am renunțat. (Pauză) Prietena mea avea un iubit camerunez care o toca de bani. Într-un moment când am rămas singură cu el, pe o terasă, mi-a spus că țara lui a fost sărăcită de capitaliști, așa că n-are nicio remușcare să-i tragă în piept. Avea ceva șmecheresc, de turc care vrea să-ți vândă halva, un amestec de naivitate și viclenie. Cunoștea bine România, absolvise Medicina la București, dar nu practica. Zicea că singura schimbare față de vremurile lui Ceaușescu este numărul mare de mașini noi. Și că steagul Uniunii Europene l-a înlocuit pe cel al Uniunii Sovietice, lângă tricolorul țării. (Pauză). În schimb, mi-au plăcut în Bruxelles pescărușii de hârtie care băteau din aripi când trecea un vapor. (Se apropie Natalija, cu un rucsac) Natalija: Salut! Maria: Heeei! În sfârșit! Thora: Salut! (Natalija se pupă cu Maria, bate palma cu Thora, care s-a ridicat și ea în șezut. Se așează apoi toate trei cu fața spre public, cât mai aproape de public, Natalija între Maria și Thora) 68 Natalija: Avionul a întârziat, am pierdut trenul... Mă întrebam dacă mai nimeresc locul. (Pauză) Ce faceți voi? Thora: Stăteam de vorbă despre vremurile de altădată și despre bărbații pe care îi iubim... (Pauză) Maria nu e deloc geloasă pe femeile care îi pozează lui Mihajlo. (O tachinează pe Maria) Pot să fie și măritate, ea îl susține: “Nu trebuie să te intereseze că este a cuiva, tu să îți exerciți menirea! Te consideri, dar nu ești vinovat”. Maria (Râde): Întorci coada tigăii încotro îți convine, cum zicea mama. Am spus doar că am atâta minte să înțeleg că un om poate dormita în tine, chiar dacă te-ai despărțit de el demult și e cu altcineva, că te poți gândi la el. Tu n-ai avut niciodată o relație calmă? Thora (Stă puțin pe gânduri): Una singură, în ultimul an de liceu. Cu Lennar, care era student în Bergen și ne vedeam doar sâmbăta și duminica, la el în cămin. Confort de cuplu leneș, nu ne ridicam din pat decât ca să mâncăm sau să mergem la toaletă. Uneori, când ieșeam de la dușul sub care stătusem prea mult, îl găseam adormit pe hol, cu capul pe ușă: “Nu pot fi departe de tine”. Mi se părea doar joc forțat din partea lui. Căpătasem și un obicei, care mă enerva: îmi lăsam rucsacul în hol, ne descălțam, dezbrăcam, în timp ce ne îndreptam spre cameră, sărutându-ne, și, ajunși în pat, el mi se cuibărea pe gât și adormea instantaneu, cu gura plină de părul meu, molfăindu-l în somn. Ori, pe atunci, aveam și eu momentele mele de nesiguranță, voiam dovezi clare de pasiune! Nu mă văzuse de o săptămână, mă vrea, dar când sunt goală, lângă el, adoarme molfăindu-mi părul? Mă simțeam respinsă, ce să fac cu dragostea asta așezată când nebuna desculță din mine voia dramă, spectaculozitate, feeling? (Pauză) A durat doar două luni. (Pauză). Lennar era prieten din copilărie cu Frederik. La început, frate-meu era foarte gelos pe el, pentru că Lennar povestea că în fiecare seară vecina din spatele casei lui se dezbracă, după un întreg ritual, cu lumina aprinsă. Și cum la noi, în Aarhus, oamenii nu prea pun perdele la geamuri, puștiul îi descria fiecare gest: cum își scoate rochia, sutienul, cum se uită în oglindă, cum își pudrează gâtul și se duce la dulap să își ia cămașa de noapte. Ceilalți băieți mureau! Într-o seară, Frederik s-a 69 strecurat în curtea lui Lennar, s-a urcat într-un arțar aflat lângă casă și a descoperit că povestea era adevărată. Doar că femeia care se dezbrăca era mătușa celei la care se gândeau cu toții când îl ascultau pe Lennar. Avea 78 de ani. (Tăcere) Natalija: Am mers la hotel, când v-am lăsat în cameră. Frederik uitase aparatul foto sau cel puțin așa spunea. L-am însoțit în încăperea albă și curată, învelită în lumina filtrată de perdele cu elefanți indieni, și am făcut ce nu mai făcusem niciodată, dar parcă știam dintotdeauna. Apoi am plecat, cu motocicleta pe care o închiriase. Pluteam! Mă simțeam și eram frumoasă, cu toate trăirile alea în mine și cu mușcăturile negre-vinete pe gât! La frontieră nu era nicio santinelă, am mers mai departe, am trecut printr-o pădure de salcâmi și am găsit o plajă pustie. Am stat acolo până a început să se însereze. Mi se făcuse răcoare și Frederik mi-a dat o vestă roșie, în carouri, făcută de mama lui dintr-un material de păturică. Atunci am văzut soldații. (Tăcere) Thora: Și ce s-a întâmplat? (Pauză) Cu vesta aia? Natalija: N-a vrut să o mai ia. Am păstrat-o mulți ani, acasă, la părinții mei. Și ce necaz mi-a fost când am găsit-o într-o zi ciuruită de molii în vreo două locuri! Acolo a rămas și după ce m-am măritat, iar de Crăciunul trecut, când am fost cu Dimitri să-i colinde pe bunici, am văzut în bucătărie o găleată cu borș învelită în faimoasa vestă de la Frederik. (Pauză) Asta s-a întâmplat cu ea! (Plânge încet. Maria o ia în brațe, o mângâie) Și cu prostiile copilărești din capul meu, cu dragostea și speranțele din ziua aia, cu gândurile pe care nu pot să le mai spun la nimeni. Țin de cald la o găleată cu borș! (Natalija se liniștește treptat din plâns) Thora: M-a sunat mongolul bătrân, cel cu șahul, cum îl chema? Natalija (își suflă nasul): Batbayar. 70 Thora: Așa... M-a chemat la hotel, era îngrijorat. Mă aștepta în fața intrării și m-a condus către camera fratelui meu. Pe drum mi-a spus că vorbise cu Frederik mai devreme, în hol, și era palid, părea bolnav. Urcase după el, bătuse la ușă, din cameră se auzea muzica dată tare. Niciun răspuns. A coborât la recepție, au sunat. Nimic! Au anunțat conducerea, un mecanic a spart ușa. (Pauză) Când am intrat, directorul și două angajate m-au privit cu fețe alarmate. Frederik era întins pe canapea, boxele nu mai urlau, le scoseseră din priză, dar un țiuit de panică mi se instala în urechi, iar senzația, la început surdă, că se întâmplă ceva oribil, devenea clară. (Pauză) Pe masă erau câteva foi de hârtie, o sticlă goală de vin și un pahar frumos și lung. Am început să citesc, mi-am dat seama abia la sfârșit că era scrisoarea de adio. Ton rece, matematic, fără declarații de dragoste, fără emoție, reproșuri sau durere. Sfaturi pentru mine, povești personalizate de servit rudelor și prietenilor. Găsise câteo explicație a gestului lui care să pară plauzibilă fiecăruia. Ultimele cuvinte erau scrijelite și scurse. Am urcat în ambulanță cu el, medicii credeau că e în comă alcoolică, iar pe holurile cu lumină albă de la terapie intensivă o doctoriță a început să îmi pună întrebări idioate. Știam că își preparase ceva ca drumul să fie ușor, rapid și fără întoarcere, lucru pe care l-au înțeles și ei în cele din urmă. L-au dus într-o rezervă și m-au lăsat să-l văd. Era întins pe un pat, lângă fereastră, și soarele care apunea îi așeza în jurul capului un halou roșietec: părea să aibă părul și barba făcute din lumină. Respira liniștit și profund. (Pauză) Și sforăia! Mi-a venit să râd isteric: cum să fie pe moarte un om care sforăie? (Pauză) El plecase deja, ce sens avea să rămân? Am ieșit și, cu ironie de la el învățată, am trântit ușa cât am putut de tare. (Thora ia o doză de bere, Maria și Natalija iau și ele câte una) În amintirea lui! Maria: Pentru Frederik! Natalija: Pentru Frederik! (Thora, Maria și Natalija beau. Tăcere. Beau din nou) 71 Thora (Natalijei): Nu pot să cred că ai trei copii! (Pauză) Dacă aș putea să am unul, dar fără sarcină și ani de griji și răpire de suflet când nu vorbește, doarme sau e om.. Ai fotografii? Natalija: Da. (Scormonește în rucsac și scoate câteva poze) El e Dragan. Om bun. Fără nemulțumirea mea, ar fi fericit: și-ar vizita amanta, ar repara mașina în fața casei și ar mânca supa pe care i-o gătesc cu drag. (Pauză) Dimitri. La anu' merge la școală. (Pauză) Micuța Milinka. (Pauză) Iar domnișoara e Biljana. Maria: Doamne! (îi întinde fotografia Thorei) Thora: Nu-i posibil! (Pauză) Pot s-o întâlnesc, uneori? Natalija: Sigur. (Tăcere) Thora: O să mă mărit și eu într-o zi! O să am reguli gen pantofi verzi, la nuntă! O să vedeți voi! (Îi dă Natalijei un pumn în umăr, în semn de afecțiune) Natalija (își freacă umărul și privește pe desupra publicului, către un colț al sălii): Cerul arată la fel, din unghiul ăsta, ca acum 15 ani. Maria (privind către o altă latură a sălii): Trebuie să fie 10. S-a aprins lumina albastră la hotel. (Cade cortina) 72 □ DM □ TEATRUL ODEON BUCUREȘTI - 2011 GRĂDINILE GROAZEI de Daniel Call, traducerea Victor Scoradeț cu Ioana Flora, Ioan Batinas, Antoaneta Zaharia și Marius Damian un spectacol de Mariana Cămărășan și Alexandra Penciuc „Mariana Cămărășan și Alexandra Penciuc sunt, fără urmă de îndoială, exponentele unui stil regizoral extrem de interesant. Fiecare montare a lor este rezultatul unui interes major pentru un univers dramatic sau pentru o temă, astfel fiecare spectacol conturează o dezbatere serioasă, profundă, gravă. Așa s-a întâmplat și cu "Amalia respiră adânc", "Cui i-e frică de Virginia Wolf?" sau "Iadul este amintirea". De această dată, meritul lor principal este acela de a ne face cunoștiință cu un dramaturg interesant, din spațiul german. În plus, cele două realizatoare au găsit și distribuția ideală. Antoaneta Zaharia (o explozie de talent, mijloace surprinzătoare, adevăr, interpretare curată, farmec), Ioana Flora (incredibilă forță în gestionarea stărilor, de la femeia dulce și un pic snoabă la comandantul unei armate cu un singur recrut, fără milă sau scrupule), Marius Damian (o harnică ludicitate, excelentă mobilitate mentală și un tare bun coleg, căci niciodată nu ia prim-planul celorlalți trei parteneri din distribuție).” Răzvana Niță, PORT.ro „Conflictele psihologice, abia mocnite la început, prind contur din ce în ce mai clar, iar lupta cu dușmanul devine fățișă. Spectacolul prezintă cu ironie amară relațiile dintre personaje, devenite la un moment dat simple instrumente ale meseriei lor, comunicarea transformându-se într-un dialog al surzilor. Fiecare acaparează în mod fals o conversație, care este de fapt un colaj de monologuri independente. 73 Situația de comunicare scapă de sub control din ce în ce mai mult, la început prin nonverbal și paraverbal, pentru ca, apoi, verbalul să devină o armă de luptă contra inamicului. Piesa arată într-un mod extrem de convingător ce înseamnă invadarea vieții celuilalt și consecințele nefaste ale lipsei de măsură..” Alina Boboc - Cronica Româna „La „Grădinile groazei”, spectacolul Marianei Cămărășan și al Alexandrei Penciuc de la Odeon, cu un ochi râzi, cu unul plângi. Asta pentru că există un comic de situație foarte natural conturat, cei patru actori fiind aleși perfect pentru ilustra dihotomia sat - oraș, dar, în același timp, mesajul este unul foarte dur: simple certuri între familii pot să degenereze în adevărate tragedii. Tensiunea psihologică este atât de puternică, încât poate că ceea ce se întâmplă în spectacolul realizat după piesa lui Daniel Call, tradusă de V. Scoradeț, ține mai mult de domeniul tragicului decât de cel al absurdului.” Silvia Dumintrache 74 TEATRUL ACT BUCURESTI - 2011 RABBIT HOLE de David Lindsay-Abaire, traducerea Adina Oniciuc cu Emilia Dobrin, Cătălina Moga, Emil Măndănac, Nicoleta Lefter, Cosmin Panaite un spectacol de Alexandra Penciuc și Mariana Cămărășan Între ce alegi și ce ți se dă, intervin permanent versiuni - reale sau imaginare, posibile sau chiar probabile. Gândul că undeva poți fi tot tu - trăind altceva, poate ceea ce ți-ai dori să trăiești - devine exact lucrul de care ai nevoie. E o iluzie sau poate nu e o iluzie, dar atunci când nu te mai regăsești în nimic din ce te înconjoară, e necesară. Un spectacol de teatru, ca și spectacolul nostru, este o versiune - într-un fel, într-o măsură - chiar o versiune a noastră" RABBIT HOLE «Af»* de David Lindsay-Abairc triwlucoffta Adma Onlciuc an sp’oiecl AnjnUl d* Emilia Dokxin Utfiiru M.-q.Y • Eroii Mandanxl NicokMd vefterț Coimit 1 •'dec AJexjncru <rrj >; niontaj Rxki Mojildea fnto afit upTattPtrcm Alexandra Penciuc și Mariana Câmârașan ri»»i un \pectJ<oldp "Rabbit Hole" este povestea întoarcerii la normalitate, la suportabil, la sens, încercare tot atât de grea ca și pierderea ce a generat-o: moartea unui copil. Personajele, învăluite fiecare într-un doliu personal, se găsesc într-un moment de criză provocat nu de neglijență sau trădare ci de un accident. La opt luni dupa moartea băiatului de 4 ani, în casă încă se mai găsesc desenele copilului, hainele și jucariile lui, iar vinovăția este resimțită de fiecare în parte și este amplificată de necesitatea luării unei decizii: va păstra sau nu familia toate acele obiecte care țin vie nu numai amintirea copilui, dar și, imposibil de separat de altfel, tragedia pierderii lui. Vor putea uita, vor putea accepta sau, mai ales, vor putea supraviețui în întregul lor, acești oameni? Lumea e plină de povestiri ale unor episoade paradoxale, de ras nestăpânit care explodează în cele mai dramatice momente. Rabbit Hole, urmează unei tragedii, dar nu este o tragedie. E însă aproape o decojire a ființei umane prin care se îndepartează straturile ce țin la fel de mult de omenesc ca și iubirea: furia, frica, gelozia, râsul, ura, singurateate, nevoia de sens. 75 Putem respira ușurați: există versiuni de'ale noastre mai fericite într-un alt univers. În 2007, Rabbit Hole, piesa scrisă de David Lindsay-Abaire, lua Premiul Pulitzer pentru dramă. În 2010, filmul omonim cu Nicole Kidman și Aaron Eckhart apărea pe ecrane. În 2011, Alexandra Penciuc și Mariana Cămărășan montau piesa la Teatrul Act, cu Emil Mandanac, Cătălina Moga, Emilia Dobrin, Nicoleta Lefter și Cosmin Panaite în distribuție. În 2012 am reușit și eu să văd spectacolul. Și mi-a plăcut tare tare. Un cuplu perfect își pierde copilul perfect într-un accident de mașină. Ingredientele unei povești perfecte de strâns stomacul ghem și dat la pisică să îl alerge prin casă. Cum o să mi-o pot scoate din minte pe silfida Nicole nepermițîndu-și să plângă și pe bine-făcutul Aaron stând cu lacrimile în gât și uitându-se la ultimele filmulețe cu băiețelul lor. Nici n-a fost așa greu, pentru că cele două regizoare (de Mariana Cămărășan mă cam îndrăgostisem chiar de la Amalia respiră adânc și mai apoi Cui i-e frică de Virginia Woolf? - ambele de văzut neapărat, primul la Act, al doilea la Nottara) reușesc de minune să cuprindă tot universul ăsta tragic și-o fac fără pic de patetism. Știi că ce e acolo e de-o tristețe sfâșietoare; că nici cele mai dulci vorbe din lume nu pot alina durerea unor părinți neîmpăcați cu ei înșiși și cu ceilalți; și cu toate astea sunt momente în care zâmbești. Amar, dar o faci. Pe alocuri, mai ales în momentele de destindere a nervilor și întindere a arterelor, spectacolul întrece filmul și e numai măiestria actorilor în joc. Mai ales a trio-ului feminin, care se completează perfect, încât face un triunghi echilateral care rotit la nesfârșit se transformă într-un cerc. Pe Cătălina Moga n-am mai văzut-o în nimic altceva și mi-a plăcut aici la nebunie - o mamă împietrită de durere, perfecta soție, fiica și sora care scapă ca din întâmplare cuvinte nelalocul lor, totul ambalat într-o senzualitate incredibilă. Privirea rece și vorbele tăioase taie adânc în zâmbetul surorii sale, interpretată atât de copilăresc și dulce de Nicoleta Lefter. Regizoarele reușesc cu acest spectacol ceea ce lui John Cameron Mitchell nu i-a reușit cu filmul - echilibrează personajele surorilor atât de bine, încât nu știi dacă să te înduioșeze sora îndurerată sau sora fericită că viața i se așează pe un făgaș normal într-un moment atât de prost. Și între cele două, e mama lor - Emilia Dobrin, cea care parcă sare pietre pe râu între fiice, dovada vie și dureroasă că există viață și după o moarte care seacă în tine tot. 76 TEATRUL MIHAI EMINESCU BOTOȘANI - 2011 OMUL CARE NI TREBUIE de Nicolae Iorga cu Bogdan Horga, Daniela Bucătaru, Cezar Amitroaei, Eduard Sandu, Ana-Maria Cazacu un spectacol de Alexandra Penciuc și Mariana Cămărășan Scris în 1930, textul face parte dintr-o dramaturgie extrem de bogată, dar necunoscută, uneia dintre cele mai remarcabile personalități romănești. Trotușan, personajul central al poveștii, se întoarce acasă după moartea tatălui pentru a lua în stăpânire averea moștenită. Întoarcerea sa devine un eveniment inițiatic, el descoăperă realități pe care nu le imagina, pentru care nu avea nici interes, nici disponibilitatea de a le accesa. Și nu istoria pe care o află, ci oamenii pe care îi întâlnește fac să se răstoarne propria sa lume... Iar schimbarea unui unei comunități întregi. (jUI BbtuțaB Cqn$1llul Akinlopal Botoșani ’t^ruPMihai Eminescu Botoșani Bogdan Horga Daniela Bu<Ataru Cezar Anritroaei Eduard Sandu care ni trebuie un o| tic de Nicolae loroa Alexandra PencuK ;i Mariana Câmărâțan singur om are forța de a determina schimbarea vieții "Omul care ni trebuie"... gasit si tinut aproape! Cuvintele descriu perfect povestea unui tanar revenit pe meleagurile natale pentru o mostenire. La scurt timp insa, acesta isi schimba planurile si viata sa ia o cu totul alta intorsatura. Povestea de viata, scrisa de Nicolae Iorga, a fost adaptata de doua regizoare si interpretata aseara, pe scena Teatrului "Mihai Eminescu" de actorii botosaneni. "Omul care ni trebuie" spune povestea "omului potrivit la locul potrivit". Asa incepe povestea unui tanar orasean, intors acasa, la inmormantarea tatalui sau. Cum afla mostenirea dobandita, barbatul are un singur gand, sa vanda tot si se reintoarca in mediul urban. Numai ca, in scurt timp, acesta descopera cat de legat este de fapt, de locul natal, cata nevoie au oamenii satului de el si devine, treptat, "Omul care ni trebuie". Jucat aseara, pe scena teatrului botosanean, spectacolul "Omul care ni trebuie", regizat de Alexandra Penciuc si Mariana Camarasan, este dedicat marelui istoric Nicolae Iorga. Brindusa Poclid Iulian Iacob 77 TEATRUL ODEON BUCUREȘTI - 2010 IADUL ESTE AMINTIREA FĂRĂ PUTERA DE A MAI SCHIMBA CEVA de Jonas Gardell, traducerea Carmen Vioreanu cu Diana Gheorghian, Oana Ștefănescu, Liana Mărgineanu și Nicoleta Lefter un spectacol de Mariana Cămărășan și Alexandra Penciuc CONCURS CÂȘTIGAT ÎN CADRUL PROGRAMULUI TINERI REGIZORI - TEXTE CONTEMPORANE „Iadul este amintirea... - un spectacol valoros prin naturalețea scenelor sale, prin mesajul uman pe care îl transportă de la minutul zero până în minutul 120 și prin „starea de intimitate" la care ajunge, odată cu spectatorii săi. Un spectacol al adevărurilor pe care noi, ceilalți, poate că nu le-am putea rosti niciodată.” Dan Boicea (Adevarul Literar și Artistic) „Un spectacol excepțional semnat de Mariana Cămărășan și Alexandra Penciuc cu un senzațional simț al proporțiilor, o rară aplecare către detaliu semnificativ și bun gust (atât în ceea ce privește opțiunea scenografică cât și soluțiile regizorale). Un fond sonor tulburător și un emoționant moment al întâlnirii dintre cele două planuri.” Răzvana Niță (port.ro) IADUL ESTE AMINTIREA fără puterea de a mal schimba ceva Hell ls The Merrvxy ton Jonas Gerrln» D'fth j <yu»orr)hian Ounci Ștefinescu La na Mârgmoanu Nlcoieta Lefter Mariana Câmarășan & Alexandra Penciuc „Într-o piesă deloc veselă, Gardell nu lasă loc pentru sentimentalism sau melancolie. Totul este tranșat „la rece". Până și amintirea jocului cu păpuși din copilărie este una crudă, figura mamei autoritare, lipsa ei totală de sensibilitate, poveștile despre Dumnezeu și Diavol fiind aproape înspăimântătoare. Încă de la examenele de absolvire a facultății, tânăra regizoare Mariana Cămărășan a fost remarcată pentru prestațiile foarte bune ale actorilor din spectacolele sale. Cristina Casian, protagonista din „Amalia respiră adânc", a primit în 2008 și un premiu pentru debut la Gala Uniter, în timp ce Ionuț Grama și Florina Gleznea, interpreți în „Cui i-e frică de Virginia Woolf?", au fost nominalizați, fiecare la aceași secțiune, un an mai târziu. 78 Prin „Iadul este amintirea...", tânăra regizoare dovedește că se descurcă bine și cu actori mai experimentați. Și chiar dacă e un pic prea lung, noul spectacol al Teatrului Odeon e în același timp o bună ocazie de a vedea niște actrițe foarte bune.” Fără sentimentalism sau melancolie - Romania libera “Cu Iadul este amintirea în regia Marianei Cămărășan și Alexandrei Penciuc, Teatrul Odeon se întoarce la spec-tacolele de substanță, cu miză, aflate la cîteva zeci de ani de omniprezenta inconsistență a vremii noastre și a teatrului (preponderent) de entertainment de azi. În fapt, montarea ar putea fi consi-derată o revenire fericită la realismul psihologic, care mai poate furniza încă valoare estetică. Cel puțin acesta este pariul pe care îl face de fiecare dată tînăra regizoare Mariana Cămărășan căreia i se alătură, și în proiectul regizoral, și în viziunea asupra spațiului, Alexandra Penciuc. Cele două se numără printre infimele exemplare care mai riscă azi genul acesta de artă. Într-adevăr, Mariana Cămărășan e probabil singura tînără regizoare care nu a căzut prizoniera jocului cool, oferind emoției fruste locul meritat în teatru. Personajele ei sînt oameni vii cu sumedenie de sentimente, pentru care universul ascunde grade bogate de consistență. Nimic derizoriu și nimic facil în acest spectacol cu adînci tușe psihanalitice, construit în jurul relației fiică-mamă, cu frenezie de emoții și răsturnări de echilibru sentimental.” O veche monedă forte - Cristina Rusiecki - Art Act Magazine < 79 TEATRUL TOMA CARAGIU PLOIESTI - 2010 DON JUAN SAU DRAGOSTEA PENTRU GEOMETRIE de Max Frisch, traducere Veronica Porumbacu cu Andi Vasluianu Ada Simionica, Cristian Popa, Cristina Moldoveanu, Florentina Nastase, Tudor Smoleanu, Raluca Zamfirescu, Dragos Campan, Karl Baker, Ilie Galea Ion Burlan, Adrian Ancuta, Rodica Alexandru, Madalina Cobzaru, Alice Tasica un spectacol de Mariana Cămărășan și Alexandra Penciuc „Trăim pe bandă rulantă și nu există o pretanță că ne-am putea ajunge din urmă pe noi înșine și că am putea corecta vreo clipă din viața noastră. Suntem în egală măsură în trecut, chiar dacă ne deyicem de el și în prezent. Timpul nu transformă. El ne dezvoltă doar. Ești ceea ce ești. Dacă ne întoarcem, privind în zig zagul exostenței noastre, putem să cunoaștem ființa, tainca ei unicitate, caracterul ei inexorabil, adevărul ei pe care nu-l putem exprima nemijlocit. Doar că nu știi niciodată cum a fost.” Max Frisch În fața unei profunde neîmpăcări cu tine, universul tău devine un mister. Cine sunt, te întrebi. Și nu ai altă oglidă care să te privești decât propria ta viață. Doar că „nu știi niciodată cum a fost” spune Max Frisch. ne ne în Încercarea de a-ți aminti cum ai ajuns în acel punct al existenței tale se lovește de felul în care ceea ce simți sau îți imaginezi ți-a schimbat deja istoria. Într-o formă esențializată descoperi că tu ești acolo, în cael trecut fantastic, în care redobândindu-ți umanitatea și sensibilitatea, te regăsești pe tine și îi regăsești pe cilalți. Fără iubire însă nu e posibil. 80 TEATRUL MARIA FILOTTI BRĂILA - 2010 HERR PAUL HERR PAUL de Tankred Dorst și Ursula Ehler, traducerea Victor Scoradeț cu Cornel Cimpoae, Elena Andron, Cosmin Panaite, Ramona Gângă, Valentin Terente, Camelia Dilbea si Corina Taraș un spectacol de Alexandra Penciuc și Mariana Cămărășan Ce-am visat, te intebi? Ce se întâmpla? Pe cine sărutam? Pe cine iubeam? Ce spuneam și ce mi se spunea? Rămâi cu regretul nedeslușit după tot ce-a fost sau părea să fie Nu mai știi ce era în jurul tău. Nu mai știi. (E.I) „... aveți în cap planuri atât de mari, vă imaginați totul în cele mai frumoase culori și pe urmă eșuați din cauza unui fleac, din cauză că tocmai la fleacul ăla nu v-ați gândit... existențe atât de stranii... ah, nu știu nici eu.. eu nu am experiență...” Luise - Herr Paul 81 Hohotind în apusul vremii - Cristina Rusiecki - Cultura Regizoarea Mariana Camarasan este experta in ceva ce colegii ei din toate generatiile par sa fi uitat de mult: stiinta de a crea tensiune dramatica. Montarile sale electrizeaza gradat publicul, lucru pe cât de rar azi, in teatrul post-dramatic, pe atât de specific dezvoltarii artei la care ne referim. Mariana Camarasan mai stie sa lucreze partiturile actoricesti cu finete (alaturi, din nou, de infim de putini regizori de acum), construind puncte culminante si atragând neconditionat empatia publicului. Aceste calitati sunt vizibile si in ultima premiera a Teatrului „Maria Filotti“ din Braila, „Herr Paul Herr Paul“, de Tankred Dorst si Ursula Ehler, in excelenta traducere a lui Victor Scoradet. Trasaturile mentionate sunt evidente, dar, paradoxal, supradimensionate, ajung o frâna in viziunea de ansamblu a spectacolului pe care Mariana Camarasan il semneaza alaturi de scenografa Alexandra Penciuc. Nemediate de umorul/cinismul/scepticismul zilelor noastre, categoriile teatrale amintite, la mare pret in estetica anilor '70-'80, determina intepenirea spectacolului in retorica acelei perioade. Regizoarele concep doua lumi, dupa cum arata si titlul pe care au tinut sa il repete, taiate simbolic de calea ferata ce traverseaza scena. De o parte, una care se retrage din fata vietii, pentru a-si crea universul iluzoriu, redimensio-nându-l pe cel deja apus al biografiei. E lumea lui Herr Paul si a surorii sale, Luise, incolaciti intr-o vârsta nedefinita. dnrribuna PAUL Cornel Cimpitae LUISE Elena AnJron HELM Co»min Panaite L1LO Ramona Ganga SCHWARZBECK Valentin Terenre Micuțele PISLLSKl Camelia Dilbea *i Corina Taras 82 Peste ei se napusteste lumea noua, plina de dinamism si tensiuni, care vrea sa intreprinda, sa câstige si sa-si croiasca viata, eventual sacrificând-o pe cea veche a batrâneilor. Recte, tinerii intreprinzatori incearca sa-i oblige sa semneze acordul de a se muta din camera in care traiesc de zeci de ani. Cum cele doua personaje matusalemice ignora cererea noului mostenitor, disimulând in permanenta, presiunile tânarului se vor radica liza treptat. Urmeaza sacrificiul simbolic al lui Herr Paul. Personajele apar pe scena in perechi tipologice, in simetrii care, in confuzia si mixajele de azi, dau si ele o nota de imbatrânire: in primul rând, feminitatea silfida, la diferite vârste, plina de traire tragica la femeia tânara, care vrea sa intre in viata, iubita noului proprietar (Ramona Gânga); in al doilea rând, ingenuitatea intepenita intr-un moment din afara existentei reale, intr-un indistinct temporal gingas, cum e cazul lui Luise, de o puritate de cristal, dar ofilita exact ca in „Marile sperante“. In interpretarea Elenei Andron, personajul ocazioneaza cele mai emotionante momente, mai ales in scena ingrijorarii când nu-si gaseste fratele, desi stie ca el nu paraseste niciodata camera. Contrapunctul conceput de cele doua regizoare sta intr-o masculinitate doldora de clovnerii. Herr Paul jucat de Cornel Cimpoae e un artist bonom al disimularii care prefera sa sarzeje intr-o prestatie tehnica a mijloacelor comice. Intreprinzatorul lui Valentin Terente, cu ai carui bani trebuie sa inceapa afacerea, e decrepitul lacom de câstig si de nuri feminini. Tabloul uman se inchide cu doua fetite expresive (Camelia Dilbea si Corina Taras) in siameze ale retardului, inocente si sensibile. Ceea ce dramatizeaza in exces, aruncând aburi patetici peste spectacol, este prestatia lui Cosmin Panaite in tânarul mostenitor, cu darul de a crea tensiune si emotie sustinuta. Dar când in ultima jumatate de ora a montarii un actor plânge neintrerupt in hohote, alaturi de partenera sa, Ramona Gânga, plastica, insa atinsa in aceeasi masura de patetism, atmosfera devine vetusta. Mai ales ca si remuscarea pare o categorie invechita in lumea noastra. Ponderate, fiecare dintre aceste doua partituri ar fi fost notabila intr-o gradatie mai atenta si mai bine tinuta in frâu de cele doua regizoare. Având aceste date, „Herr Paul Herr Paul“ ramâne doar un exercitiu. Am insa convingerea ca talentul, seriozitatea si finetea tinerei regizoare Mariana Camarasan si dedicatia scenografei Alexandra Penciuc vor crea un viitor spectacol pe cât de puternic pe atât de modern. 83 TEATRUL ACT BUCURESTI - 2008 AMALIA RESPIRĂ ADÂNC de Alina Nelega cu Cristina Casian un spectacol de Mariana Cămărășan și Alexandra Penciuc PREMIUL UNITER PENTRU DEBUT 2008: CRISTINA CASIAN (AMALIA) „Cel mai frumos și emoționant spectacol pe un text nou, cu cea mai talentată, profundă și nuanțată actriță de-am văzut eu în ultimii ani. Spectacolul e Amalia respiră adînc de Alina Nelega și se joacă la Teatrul ACT, actrița se numește Cristina Casian.” Iulia Popovici - Amalia respiră adânc - liternet „Amalia respiră adânc", un spectacol cu o singură actriță, creat de patru femei inteligente, face parte din top zece al celor mai bune producții care se pot vedea la ora actuală în România. Este cel mai potrivit loc în care trebuie să cauți emoția pură. Dan Boicea - Bravo Amalia! - Adevărul literar “Amalia respiră adânc - o poveste adevarata, lipsita de artificii si tentatii spectaculare, de o zdrobitoare sinceritate, in care comunismul este adulat si demolat intr-un destin individual.” Paul Irimia - Amalia respira adanc - Realitatea „Nu vreau să vă spun multe acum, vreau doar să vă îndemn: Lăsați tot ce aveți de făcut, lăsați la o parte toate părerile pe care vi le-au format orele (torturante poate) de teatru văzute anterior, lăsați la o parte comoditatea de duminică seara și teama că veți adormi la birou luni dimineață și mergeți la teatru să vedeți o piesă emoționantă, perfect scrisă, perfect interpretată, perfect regizată, perfectă din punct de vedere scenografic.” Razvan Penescu Nu ratați o piesă-eveniment Amalia respiră adânc - liternet 84 „Un spectacol emoționant, cel puțin pentru cineva care a ieșit din lumea aceea dinainte de '89. Probabil un spectacol cu impact și pentru cei de mai apoi, pentru că autoarele, tinere la început de carieră în teatru, au mânuit cu inteligență ingredientele care să convingă și fără amintiri directe.” M.Dobrin “Pe langa regia (Mariana Camarasan) de o subtilitate greu de egalat, spectacolul Teatrului Act dezvaluie si o tanara actrita, Cristina Casian, a carei forta scenica, dublata de o nemaipomenita placere de a juca, construieste lumi si existente multiple, traversand intr-o ora si 15 minute intreaga istorie a comunismului, asa cum a fost el resimtit de omul obisnuit.” Monica Andronescu - Amalia respiră adânc- ZIUA “Un premiu UNITER pentru debut, un spectacol care-a fost lucrare de licență și care acum se joacă doar la Act, un timbru vocal și un volum inexplicabil pentru fizicul ei - toate au un numitor comun: Cristina Casian. O oră și jumătate de transformare, de tulburare, de copilărie, de maturitate, de bucurie amară, de moarte, de viață, de om, de porc, de comunism și de libertate - asta înseamnă „Amalia respiră adânc”.” Leta Popescu - Amalia respiră... perfect! - Wordpress “Simbol al singurătății, dar și al fugii de singurătate, șotronul este imaginea emblemă a spectacolului regizat de Mariana Cămărășan și interpretat cu foarte mult talent de Cristina Casian. Ceea ce pentru autoare era conceput ca un vis-viață, pentru regizoare este amplificat într-un joc cu sens ascendent, foarte bine gradat ca intensitate și ireversibil. Viața Amaliei, unicul personaj al piesei, e construită din salturi, fiecare săritură o aduce într-o nouă căsuță a vieții. Ultimul salt, în gol, reprezintă refuzul ei de a visa, dorința ei de a rupe legătura cu pământul și de a pluti în aerul care, asemenea apei sărate, o va ține la suprafață și o va împinge tot mai sus. “ Florin Galiș -Timpul nu vindecă urmele Revista Timeout 85 „Textul Alinei Nelega inaugurează un teritoriu virgin în dramaturgia românească, acela al judecării comunismului. Biografia Amaliei, din anii '60 pînă în prezent conține tragedia unei epoci cenușii pe care însă personajul, născut odată cu monstrul istoriei nu o percepe astfel. Amalia nu vede teroarea din cauză că nu cunoaște altă realitate, trăiește cu inocență ororile, face din simbolurile stupide al comunismului reperul ei în viață și se degradează uman supraviețuind astfel alienant unei realități mutante. Un spectacol necesar, înduioșător și excelent jucat. ” Oana Stoica - liternet „Monologul personajului Amalia tine in multe scene cu respiratia oprita publicul, indiferent de varsta spectatorului, pentru ca invoca sensibil o trista istorie, nu mult indepartata de prezent. Monodrama scrisa de Alina Nelega este impresionanta, iar examenul de actorie si cel de regie al realizatoarelor, le certifica alegerea profesiei. Spectacolul "Amalia respira adanc" poate fi considerat un proces al comunismului mult mai eficace emotional decat orice proces cu judecatori in roba. ” Ileana Lucaciu - România liberă Radiografie sensibila a trecutului „Un text foarte bun, care nu-ți dă prilejul să te plictisești nicio secundă. Amalia îți vorbește direct și te somează să nu uiți că trebuie să rămâi cu inima întreagă, orice ar fi. Frenezie a jocului, tristețe suavă, ironie cruntă, sinceritate dezarmantă, încredere, speranță, împăcare. Cheia lor: ruperile de ritm, pauzele la timp, respirațiile adânci într-o regie discretă, care dilată timpul și spațiul în spectacol, în mod firesc, pe nesimțite.” Mihaela Iancu -Amalia respiră adânc- liternet 86 STUDIOUL CASANDRA - 2007 UNIVERSITATEA DE ARTĂ TEATRALĂ ȘI CINEMATOGRAFICĂ IL CARAGIALE BUCUREȘTI - examen de licență - un spectacol găzduit de TEATRUL ACT, TEATRUL NOTTARA Și GODOT GAFE-TEATRU - BUCURESTI CUI I-E FRICA DE VIRGINIA WOOLF? de Edward Albee - traducerea Ionut Grama cu Florina Gleznea, Ionuț Grama, Sînziana Nicola, Emil Măndănac un spectacol de Mariana Cămărășan și Alexandra Penciuc SPECTACOL NOMINALIZAT LA UNITER 2009 PENTRU CEL MAI BUN DEBUT Florina Gleznea pentru rolul Martha și Ionuț Grama pentru rolul George SPECTACOL PREMIAT LA GALA ABSOLVENTILOR - CASANDRA 2007 Florina Gleznea și Sînziana Nicola - Premiul pentru Interpretare Feminină Ionuț Grama - Premiul Special al Juriului 87 Se spune despre textul lui Edward Albee, Cui i-e frica de Virginia Woolf?, că nu poate fi jucat de actori tineri, din cauza vârstei înaintate a personajelor. Și totuși, cine s-ar fi gândit ca revelația stagiunii trecute a Studioului UNATC Casandra va fi un spectacol făcut pe acest text și interpretat de patru absolvenți, a căror medie de vârsta depășește cu puțin douăzeci de ani?! Mai mult decât atât, spectacolul se joacă în cutie italiană, într-o cheie realistă, și se face "vinovat" prin asumarea totala a unei forme elegante și arogante de impostură. Brecht l-ar fi detestat. Cum ar fi iubit celebrul maestru al distanțării un spectacol în care câțiva "puști" reusesc sa tina timp de aproape trei ore o sală întreagă cu sufletul la gură și să o facă să creadă (atenție, fără peruci și machiaj) într-o poveste pe înțelesul adulților, povestită de cei tineri. Cine a văzut Cui i-e frica de Virginia Woolf? a trăit o experiență rară: aceea când publicul participă intens la tot ce se întâmplă pe scenă. Relația spectacol-spectator devine aici una foarte intimă. Ca într-un idilic cadru elisabetan, publicul întreține o relație afectiv zgomotoasă cu cinismul feroce al lui George (crud 88 om, dar le zice bine!), cu exuberanța Marthei (ah, ce femeie depravată!), cu vanitatea lui Nick (un nesuferit!), si cu zbenguielile imature ale lui Honey (săraca de ea!). Ritmul este unul ciclotimic, tristețea si umorul merg cot la cot, spectacolul urcă de multe ori ca un montagne russe pana la cote maxime emoționale și se prăbușește apoi într-o liniște și o melancolie zdrobitoare. Unul dintre actori (Ionuț Grama) este și cel care a tradus textul, imprimându-i o vitalitate pe care vechea tălmăcire nu o avea. De aceea, propunerea regizorală a Marianei Cămărășan este cu atât mai fertilă: termenul cel mai potrivit pentru a descrie aceasta stare este cel de "libertate". Libertatea de a improviza și libertatea de a te mișca și de a vorbi în scena fără pudoare și inhibiții. Cui i-e frică... e un spectacol viu tocmai din aceste motive. Scena palpita permanent de energie, dar nu acea energie isterică, specifică multor actori tineri, ci un dinamism potentat de spontaneitatea, intuiția și inteligența acestei distribuții. George (Ionuț Grama) și Martha (Florina Gleznea) sunt cei care duc lupta, pagubele colaterale sunt Nick (Emil Măndănac) și Honey (Sînziana Nicola). Pe Florina Gleznea am văzut-o în patru reprezentații diferite in rolul Marthei și niciodată n-a fost la fel, dar în același timp a fost mereu, într-un mod extraordinar, Martha. Ionuț Grama are genul de histrionism și inteligență, scenice, care te acaparează din primele minute, date ce l-au ajutat de multe ori sa devină centrul de greutate al tabloului și să amplifice mult ritmul spectacolului. Sînziana Nicola reușește un rol foarte bun, dând culoare unui personaj mai degrabă plat, cum este cel al lui Honey, pendulând mereu între o grație infantilă și un erotism ingenuu. În rolul lui Nick, Emil Măndănac exploatează fermecător și subtil acel punct zero al interpretării, evitând orice fel de stridență și distanțare de sine. 89 Scenografia Alexandrei Penciuc este în prima fază una exclusiv realistă: un interior comod și lumint blând, separat de public în mod ingenios printr-un cordon de sticle și cărți care servesc drept bibliotecă și bar. Ulterior, în fundal, apar câteva panouri pe care sunt desenați în mod schematic copii (sau, mai bine-zis, matrice ale unor copii), acoperiți de pete mari roșii de culoare. Efectul vizual este puternic și strâns legat de trama (sau drama) piesei, având, în același timp, si un rol decisiv în diluarea naturalismului impus de text. Frumusețea acestui spectacol stă și în hibrida fuziune a stilurilor, în ușurința cu care se produc devieri esențiale de la registrul realist spre un nivel de expresie mult mai nuanțat. Cui i-e frică de Virginia Woolf? nu se mulțumește să concureze realul și să limiteze spațiul de imaginație al spectatorului, ci tinde să dizolve realismul brut în favoarea unei teatralități cu accente lirice, ce nu mai constrânge scena doar la statutul de tribuna pentru actor, ci devine ea însăși semn teatral, parte organică a spectacolului. In loc de o concluzie sentimentală, prefer una pragmatica: spectacolul Marianei Cămărășan merită din plin sa pătrundă în stagiunea oricărui teatru din București. Daca acest lucru nu se întâmplă, cronica mea ține loc de in memoriam. CUI I-E FRICĂ DE VIRGINIA WOOLF? - IONUȚ SOCIU - REVISTA CUVÂNTUL 90 CRONICI Nimic despre huiduieli, cîte ceva despre aplauze - Răzvan Penescu - liternet Cultura - Festivalul Național de Teatru - Monica Andronescu - Ziua Cui i-e frică de Virginia Woolf? - Cristina Rusiecki - Revista Cultura Riscurile meseriei - Alice Georgescu - Ziarul financiar Succes teatru „sold out“ - Simona Chitan - Evenimentul zilei De ce mergi la teatru? - Voicu Radescu - B24fun Cui i-e frică de boogie? - Anca Hatiegan - Tribuna Box in cuplu - Mihaela Michailov - Sapte Seri Cui i-e frică de Virginia Woolf? - Tom Sellar - Editor Revista Theater Yale University SUA Teatru: Cui i-e frica de actorii tineri? - Metropotam De la Casandra la Cannes - Ionuț Sociu - Banii Noștri Umorul are multe drame - Iulian Tănase - Academia Cațavencu My way or the hyway! - Alin Cernencu Coada de la pod - Andra Dumintrescu - Saptamina Financiara Nu le e frică nici de Albee și nici de Virginia Woolf! - Ioana Moldovan - Revista 22 Cui i-e frică de Virginia Woolf? - Ionuț Sociu - Revista Cuvântul Cui i-e frică de Virginia Woolf? - Nicolae Prelipceanu - România Liberă Das einzige alternative theater rumaniens spielt immer noch im untergrund Von Mirko Schwanitz - In den Katakomben Bukarests. 91 TEATRU LA RUINE -2006 UNIVERSITATEA DE ARTĂ TEATRALĂ ȘI CINEMATOGRAFICĂ IL CARAGIALE BUCUREȘTI REGELE MOARE LA CURTEA VECHE după Eugene Ionesco cu Alexandru Potocean, Florina Gleznea, Cristina Casian, Sânziana Nicola, Gabriel Vodnar, Bogdan Marhodin, Tudor Munteanu, Smaranda Găbudeanu, Ana Crăciun un examen de Mariana Cămărășan Academia Cațavencu Regele moare, nu se joacă Iulian Tanase Sper că v-ați dat deja seama că nu sînt critic de teatru (dimpotrivă!) și nici nu îmi doresc așa ceva, vă rog să nu insistați, vielen Dank, so zu sagen. Sînt, însă, un spectator interesat de teatru și, în aceste condiții, înainte de a ajunge în subteranele unui palat voievodal, aș dori să vă relatez, pe scurt, un vis pe care l-am avut în urmă cu vreun an. TEATRU LA RUINE REGELE MOARE LA CURTEA VECHE DUPĂ EUGENE UNESCO "WM nn:ll»wui «rwi<4 •'** uaiK >—«« ■«>«.<! i *va« wi t>« WUI ku;<u «unu E vorba despre un spectacol de teatru, se joacă în mai multe încăperi ale ————————— unei case pe care nu o cunosc, trebuie să te miști repede pentru a prinde toate replicile, mă plimb prin camerele acelea înalte, pline de actori și actrițe, care își văd de jocul lor multicameral. La ieșirea din casă mă întîmpină Gellu Naum. Cam atît cu visul. 92 Piesa despre care vreau să scriu aici s-a jucat, într-adevăr, în mai multe camere, situate în subteranele Palatului Voievodal "Curtea Veche", dar nu a fost scrisă de Gellu Naum, ci de Eugene Ionesco. În 1945, cînd Gellu Naum publica, în volumul Teribilul interzis, piesa Exact în același timp (pusă în scenă la Cluj, acum cîțiva ani, de Mihai Măniuțiu), Ionesco nu scrisese încă prima piesă a lui, Cîntăreața cheală. Și Exact în același timp este o piesă suprarealistă, de un absurd indiscutabil. Deci, realitatea se leagă destul de bine de anumite vise. Ajuns în acele subterane de la Curtea Veche, înconjurat de ruine în perfectă stare de funcționare, înțelegi că locul este cum nu se poate mai potrivit pentru moartea unui rege care, într-adevăr, în cele din urmă, moare, deși unui rege îi este greu să accepte că tocmai el, regele, moare. Din fericire, întotdeauna va exista pe lîngă rege o regină, uneori chiar două, însă regina care contează este cea care îl ajută pe rege să se desprindă. Piesa s-a jucat, întocmai ca în acel vis al meu, în mai multe încăperi, două replici ale morții, îmbrăcate în pelerine lungi, negre, fiindu-le spectatorilor ghizi. Studenții-actori au jucat impecabil, iar regia a fost minunată. E drept că și alegerea spațiului de joc a contat. Mi-au plăcut multe lucruri, dar mai ales: bicicleta cu care se plimbă regele Beranger prin Palatul Voievodal; Beranger (Alexandru Potocean); regina Marguerite și servitoarea Juliette; fața siliconată a morții și scena de final, cu Beranger, îmbrăcat în costum negru, dispărînd în întuneric. http://marianacamarasansialexandrapenciuc.wordpress.com/ 93 andreea vlădescu Continentele FICȚIUNII Andreeea Vlădescu Continentele ficțiunii Andreea VLĂDESCU Continentele fîct iunii Apărut: București 2000 © Editura LOGOS Toate drepturile rezervate Ed. LOGOS Adresa poștei: OP 4 CP 48 București Tel./fax (021) 327 14 78 E-Mail: office@logos.tm.ro ISBN: 973-98278-6-1 1. Periplu comparativ Funcțiile dramatice ale limbii 5 la I.L. Caragiale și E. Ionesco Lectura comediilor lui Caragiale relevează existența unei semnificații complete a enunțului dramatic, care implică o relație nuanțată între comic și tragic. Ca elemente ale acestei semnificații, „ceea ce este spus” determină dimensiunea comică a dramaturgiei sale, perspectiva, și „ceea ce nu este spus” - dar este sugerat - conferă caracterul tragic. Contactul intim între tragic și comic dezvăluie, într-un plan mai profund decât cel al comediei situațiilor individuale, tragicul condiției umane, absurdul existenței mimetice, redusă la automatism, în cadrul mic-burghez, închis, limitat, lipsit de orizont. Reîntoarcerea către tragic, prin depășirea individualului și orientarea către general-uman, realizată prin selectarea anumitor mijloace de expresie, constituie principala premisă a dialogului dintre creația lui I. L. Caragiale și dramaturgia actuală. Afinitățile dintre Ionesco și Caragiale, recunoscute de primul în Notes et contre-notes, Paris, 1966, și evidente în tematica și în construcția pieselor, justifică apropierea celor doi mari creatori. Pe lângă apartenența la același spațiu cultural și crearea operelor în momente de criză ale dramaturgiei (dominat de stereotipie și de canoane, în cazul lui Caragiale; marcat de căutări și de refor-mulări, în cel al lui Ionesco), cei doi dramaturgi se regăsesc în primul rând în descoperirea esenței tragice a comicului. Punctul de plecare în ambele cazuri este reîntoarcerea la conflictul fundamental al tragediei, reformulat în termenii raportului dintre individ și sistem: sistem limitat social (înscris pe coordonate spațio-temporale riguroase, în creația lui Caragiale) și arhetipal (care - 7 - transcende istoricitatea umană ca destin aflat dincolo de istorie, la E. Ionesco). La Caragiale, condiția umană este limitată la existența închistată din care individul nu poate, dar nici nu vrea să evadeze. Personajul caragialian nu poate evada, pentru că lumea exterioară lui, la toate nivelurile sociale, este oriunde identică cu sine însăși, guvernată de aceleași principii: apărarea cuplului devenit de mult triunghi conjugal (O noapte furtunoasă, O scrisoare pierdută), susținerea și proclamarea „dezinteresată” a adeziunii la înalte „idealuri” (O noapte furtunoasă, O scrisoare pierdută, Conul Leonida față cu reacțiunea). Personajul lui Caragiale nu vrea să evadeze, nu vrea să se opună sistemului. Eroul trăiește drama acceptării totale a jocului social, într-o societate care ajunge să mimeze ea însăși existența. Sistemul se închide în propriul canon al apărării exasperante a aparenței care ascunde banalitatea și automatismul. În aceste condiții, lumea interioară se dizolvă. Integrarea deplină în societate înseamnă ruperea de sine, personajele ajung să simuleze stări, sentimente, într-un echivoc joc al măștilor interschimbabile. Acțiunea se încheie exact în punctul de pornire, fără să se fi produs vreo schimbare notabilă: cuplurile își continuă tihnite existența infidelă (O noapte furtunoasă), grupările politice rămân aceleași (O scrisoare pierdută), viața reintră în formele ei convențional-ceremoniale (Conul Leonida față cu reacțiunea). La Eugen Ionesco, individul este agresat din exterior. El este un refuzat al sistemului, constrâns mereu la „supunere”. Drama sa constă în voința de a rămâne făptură umană, în încercarea desperată de a-și păstra umanitatea în condițiile unui sistem dezumanizat și dezumanizant. Revenirea la tragic, atât în cazul lui Caragiale, cât și în cel al lui Ionesco, se realizează prin deplasarea interesului de la dramatismul exterior (de situație) la cel interior (pur) al condiției umane. Pentru reliefarea acestuia, Caragiale și Ionesco pun accentul - 8 - pe limbaj. În piesele lor, funcția caracterologică, clasică, a limbajului nu se pierde, ci se nuanțează și se completează prin altele: funcția de reprezentare, indisolubil legată de o nouă viziune asupra teatrului, funcțiile de identificare și de generalizare, care depășesc nivelul psihologicului în structurarea personajului și, în sfârșit, crearea prin cuvânt a unei realități paralele, distincte de lumea cubului scenic, în care se mișcă eroii. Funcția de reprezentare este strâns legată de intenția definitorie a teatrului modern de a vizualiza, eliminând discursul, asigurând existența personajului dincolo de verb. De aceea, în construcția pieselor, accentul este deplasat de la conținutul mesajului la actul comunicării. În cursul comunicării dramatice tradiționale, „progresia dialogului se confundă cu aceea a piesei” (Paul Vernois). La Caragiale și Ionesco, limbajul dramatic nu transmite, nu prezintă gradat, ci reprezintă, deoarece personajele sunt simple forțe dramatice surprinse în momentul de criză. Ele nu comunică, ci se comunică. În actul comunicării, lipsește însă una dintre verigi: mesajul real cu conținut propriu - în cazul lui Caragiale; însuși codul comunicării - la Ionesco. Prezentând degradarea esenței proprii a mesajului până la schema convențională, Caragiale urmărește în comedii mecanismul acestui proces la nivelul locutorului, ceea ce permite, pe de o parte, caracterizarea realistă, iar pe de alta, depășirea psihologicului prin atingerea zonei general-umanului. Identitatea personajelor caragialiene este conferită de deformările logice și lingvistice ale exprimării. Exacerbarea individualității determină însă pierderea identității, generalizarea, integrarea ei în categorii limitate și distincte în raport cu sistemul. Ceea ce identifică personajul este formula; mecanismul gândirii și maniera de exprimare sunt integratoare. Replici ca / „Eu am ambiț, domnule, când e vorba la o adică de onoarea mea de familist...” „...eu negustor... să mă pui în poblic cu un bagabont ca ăla, nu face...” „eu de! negustor, să mă pui în poblic cu un coate-goale nu vine bine...” (O noapte - 9 - furtunoasă, Actul I, Scena I) / sau / „Ai puțintică răbdare... zic...” (O scrisoare pierdută, II, I) / ori / „...pui mâna întâi și-ntâi pe «Aurora Democratică»,...” (I) „Unde mi-este gazeta? (nervos) că dacă o fi să fie revuluție, trebuie să spuie la «Ultime știri». Unde mi-e gazeta?” (IV), Conul Leonida față cu reacțiunea / devin clișee verbale, care trădează inerția, stereotipia. Ele sunt specifice personajelor care sunt perfect adaptate și vor să mențină cu orice preț sistemul (Jupân Dumitrache, Trahanache, Conul Leonida). În plan general-uman, aceste formule obsedant repetate sugerează reducerea existenței la monomanii, limitarea la un derizoriu ceremonial cotidian, incapacitatea depășirii universului imediat. Falsul silogism („...unde nu e moral, acolo e corupție, și o soțietate fără prințipuri, va să zică că nu le are...”, O scrisoare pierdută, I, III), specific aceleiași categorii, subordonează logica, imperativului major al temporizării, al plonj ării în pura gratuitate a mimării gândirii. Pentru personajele care urmăresc integrarea în sistemul social, cuvântul devine forța propulsoare care le impune. Rică Venturi-ano, Nae Cațavencu, Tache Farfuridi nu acționează atât cât vorbesc. De aici, abundența stilurilor: epistolar, publicistic, oratoric etc. Pierzându-și semnificația prin utilizarea în contexte stereo-tipe, gata elaborate, cuvântul nu transmite, ci mimează comunicarea. Dincolo de corectitudinea gramaticală, de menținerea ritmului unui mesaj, articolele nu relatează nimic: „Democrațiunea romană, sau mai bine zis ținta Democrațiunii romane este de a persuada pe cetățeni, că nimeni nu trebuie a mânca de la datoriile ce ne impun solemnaminte pactul nostru fundamentale, sfânta Constituțiune...” (O noapte furtunoasă, I, IV). Discursurile trădează totala dizolvare în confuzie a logicii. Ele devin manifestări formale ale unei luări de poziție, simple gesturi oratorice, în esență fără interes, pentru că mesajul este cunoscut. Se pierde astfel conținutul mesajului (prin lipsa de interes a interlocutorilor), dispare posibilitatea comunicării (din incapacitate - 10 - intelectuală). Oratorul nu este surdo-mut (ca în Scaunele), dar nu are nici CE, nici CUM și nici CUI să transmită. Scrisorile ilustrează tragica disoluție în platitudine a sentimentelor, absența unei vieți interioare reale. Mesajul erotic este o declarație retorică, mimând afectul. El este fals chiar și prin înlănțuirea mecanică a cuvintelor, într-o structură specifică epocii: „Angel radios!... de când te-am văzut întăiași dată, pentru prima oară mi-am pierdut uzul rațiunii...” (O noapte furtunoasă, II, II). Astfel, recursul la stilul jurnalistic, oratoric, epistolar înseamnă apelul la mască, frecvent la acea categorie de personaje care urmăresc integrarea în sistem. Utilizarea specifică a acestor stiluri apare ca joc al măștilor în măsura în care sugerează incompatibilitatea dintre imaginea impusă de personaj și structura sa reală. Contradicția dintre esență (eu) și aparență (mască), vizibilă în efortul de a impune masca, este pregnant subliniată de Caragiale prin anomaliile înregistrate la diverse niveluri ale limbii. Deformările fonetice și lexicale, mai ales la neologisme (viritabelului, ezirciț, prezanți, dezvorța, poblic, bagabont), asocierea neologismului latino-romanic cu expresii populare / familiare („țățico, mașer”, „pardon, domnule, nu-ți permit să te-ntinzi mai mult la un așa afront”, „ce poftești, mă musiu?”), construcții ilare („corespunzi la amoarea mea”, „monșerul meu”, „aminteri mitocanul scosese șicul de la baston pentru ca să mă sinucidă”), confuzia de sens între omografe (comedie și comedie, sufragiu și sufragiu), înlocuirea unor termeni prin paronime, uneori create ad-hoc (asinuitate pentru asiduitate; modistă pentru modestă; a mânca pentru a manca < fr. manquer ‘a lipsi'; comportativă pentru cooperativă), folosirea improprie a unor termeni („pentru ca să mă sinucidă”, „l-a primit cu refuz”) sugerează adeziunea recentă și precară la sistem, prin adoptarea unor forme străine originii umile împământenite a fondului. Anularea topicii normale, rupturile de ritm ale enunțului - prin explicații sau paranteze incomplete -, anacolutul frecvent, trans- - 11 - formarea în finale a unor propoziții care nu comunică finalitatea - prin abuzul de pentru ca să în locul conjuncției să / ca (...) să -trădează precipitarea personajelor de a acționa prin cuvânt, incoerența și confuzia totală: „...cu bun-simț, pentru ca Europa cu un moment mai nainte să vie și să recunoască, de la care putem zice depandă... precum - dați-mi voie - precum la 21, dați-mi voie... la 48, la 34, la 54, la 64, 74 asemenea și la 84 și 94, și ețetera, întru cât ne privește... pentru ca să dăm exemplul chiar surorilor noastre de ginte latine însă!” (O scrisoare pierdută, III, I). Agresat de o realitate exterioară, străină lui, de lumea șabloanelor și a convențiilor unei noi societăți, eroul lui Caragiale își trădează eul, din nevoia de integrare socială. Integrarea sa înseamnă însă refuzul afectelor, al gândirii și al acțiunii independente. De aceea, în opera lui Caragiale nu există nici măcar un OM, ci ipostaze denaturate denaturate ale umanului, proiectate pe fundalul unor valori absolute, mereu invocate, sugerate prin contrast, dar absente din lumea personajului. Personajele fără mască (cinstite) sunt îmbătate de oratorie (Cetățeanul turmentat), victime ale încrederii mereu înșelate (Catindatul). Omul redus la automatism nu mai are CE comunica; pentru el, esențial rămâne doar faptul de a comunica. Drama comunicării reprezintă unul dintre principalele puncte de confluență dintre Caragiale și Ionesco. Ea este dusă până la ultimele consecințe în piesele de început ale lui E. Ionesco: Cântăreața cheală (1948-1949), Scaunele (1951), Victimele datoriei (1952). Aparținând unei alte vârste a dramaticului, Ionesco refuză actualitatea, temporalitatea determinată a conflictului dramatic, orice reper spațial, în favoarea generalului. Personajele sale, grupate câte două, capătă un contur generic: cuplurile Martin și Smi-th, Mary și Pompierul (Cântăreața cheală), Profesorul și Eleva (Lecția), Bătrânul și Bătrâna (Scaunele), Choubert și Madeleine, Polițistul și Nicolas d'Eu, Doamna și Mallot cu un t (Victimele datoriei). - 12 - Gruparea personajelor în cupluri apare și la Caragiale, ca modalitate fundamentală de a sugera anihilarea individualității. Aici, afinitățile psihologice apropie personajele până la pierderea identității (cazul lui Farfuridi). Uneori, afinitățile „jucate” sugerează relații nuanțate: subordonarea (polițaii Pristanda, Ipingescu), complicitatea (Iordache), complementaritatea indisolubilă (dascălii Ionescu, Popescu). Prin cuplu, la E. Ionesco umanitatea a fost redusă la factorii săi esențiali: cei doi interlocutori. Problema raporturilor sociale nu se mai pune, cuplul este scos din timp ca exponent al unei civilizații atemporale. În cadrul cuplului ionescian nu se reface însă o unitate, ci se trăiește drama singurătății (în doi). Cuplul devine forma cea mai acută și rafinată a universurilor concentraționare. Existența este total degradată. Ea se consumă în banalitatea care anulează eul prin eșecul aspirației, în ostilitatea care devorează energiile printr-o neîncetată mișcare contradictorie, menită să instaureze neantul în relațiile interumane (ca ruptură între sine și ceilalți). Personajele, fiind personalități dizolvate la capătul unei experiențe sociale și existențiale dezastruoase, care trăiesc crepusculul, nu mai au individualitatea și nici unitatea caracterologică a eroului caragialian, erou al începutului unei civilizații. Continuând demersul caragialian, la Ionesco limbajul subliniază tocmai pierderea identității. La Caragiale, de la personalități bine conturate, prin integrarea în mecanismul social, eroii erau generalizabili pe plan psihologic, integrabili social, în categorii distincte. Depășind nivelul psihologic, personajele deveneau astfel elemente exponențiale pentru faza mimetică a unei civilizații. La Ionesco, eșecul existențial total și general dizolvă personalitatea până la vidul psihologic. În acest context, comunicarea devine o luptă desperată. Ca și în cazul lui Caragiale, personajele mimează comunicarea, vorbesc ca să vorbească. Premisele sunt însă distincte. Ambii dramaturgi descoperă forța logosului, - 13 - cu care își învestesc însă personajele în scopuri diferite. Eroul lui Caragiale folosește cuvântul drept mască, menită să îi asigure un loc bine definit în sistemul social. În piesele sale „scurte”, Ionesco pune problema dacă mai este posibilă comunicarea la nivelul unei umanități gregare. Prin cuvânt, personajul ionescian încearcă să mențină comunicarea ca ultim atribut definitoriu al umanului. Instrumentul lingvistic devine astfel singura forță ordonatoare a realității, prin logica pe care o presupune. De aceea, Ionesco urmărește drama comunicării atât din punctul de vedere al locutorilor (emiterea și receptarea mesajului), cât și din cel al nivelului enunțului în sine. Locutorii - fiind universuri închise - au o logică proprie, raporturile dintre cuvinte și lucruri sunt diferite la fiecare dintre ei. De aceea, cuvântul ajunge, din forță ordonatoare, forță tiranică, care, prin amploarea ei, reușește să își subordoneze personajele. În Cântăreața cheală, cuvântul este singura realitate. El este redus la formă, pentru că fiecare replică îi modifică sensul. Comunicarea devine o falsă comunicare. Logica enunțului este abolită. Afirmația are aspectul și dezvoltarea unei judecăți, dar raporturile de cauzalitate sunt false: „Am mâncat bine astă-seară. Asta pentru că locuim în împrejurimile Londrei și fiindcă ne numim Smith” (Doamna Smith, Scena I). Logica expresiei lipsite de conținut se opune logicii formale, prin absența motivației reale. Ea devine un adevăr independent de personaj. De aici, relativitatea individualității într-o lume pusă sub semnul cuvântului. Ignorarea logicii cuvântului duce la neutralizarea identității. În interpretarea jupânesei Mary, logica lui Donald este falsă. Deci el nu este Donald, ea nu este Elizabeth. Logica fiind relativă, Mary este Sherlock Holmes. Cuvântul nu poate transmite informații noi, fiindcă realitatea exterioară lui este lipsită de individualitate: „Cum aveau aceleași nume, nu-i puteai distinge pe unul de altul când îi vedeai împreună” (Scena I). - 14 - Timpul este anulat atât ca dimensiune a narațiunii („A murit acum doi ani. Adu-ți aminte, am fost la înmormântarea lui acum un an și jumătate.”), cât și ca moment al acțiunii (Doamna Smith, Scena I: „Am mâncat bine astă-seară.” / Doamna Smith, Scena II: „N-am mâncat nimic toată ziua.”). Unicul interval temporal real este prezentul comunicării, imediatul replicii, negat de răspunsul interlocutorului. Pe măsură ce conversația avansează, iar fluxul verbal devine tot mai intens (mai ales după plecarea pompierului, element exterior echilibrant), funcția enunțului de a transmite este anulată. Enunțul nu mai comunică, ci înregistrează. Pierderea sensului cuvântului cunoaște o anumită progresie. De la echovocuri de identificare (ca în cazul subiectului Bobby Watson), jocuri de cuvinte și construcții ilogice / Domul Smith: „Marți, joi și marți.” Doamna Smith: „Ah! trei zile pe săptămână?” / , se ajunge la evidențe care, prin lipsa raportării la un context, devin absurde. Autorul atinge astfel un domeniu al discontinuității la toate nivelurile comunicării: cel al locutorului (între reacție și cuvânt) / Mary (izbucnește în râs. Apoi plânge. Surâde.): „Mi-am cumpărat o oală de noapte.” / ; al interlocutorului (între replică și context) / Domnul Martin: „Cel care vinde azi un bou, mâine va avea un ou.” Doamna Smith: „În viață, trebuie să privești pe fereastră.” / ; al enunțului în sine (între adevăr și absurd) / Domnul Smith: „Se umblă cu picioarele, dar încălzirea se face cu electricitate sau cu cărbuni.” / Comunicarea este dizolvată prin pierderea sensului enunțului. Ca și la Caragiale, ritmul și tonalitatea rămân elementele care mimează comunicarea. În fluxul verbal, cuvântul ajunge la autone-gare. Mecanismul elaborării enunțului se dereglează. Replicile devin înșiruiri repetate de cuvinte fără sens („Kakatoes, kakatoes”). Cuvintele înseși sunt descompuse în litere. Distrugerea coerenței prin anihilarea cuvântului duce la izbucnirea violenței verbale, care degenerează în forță brutală. Iar anihilarea cuvântului determină anularea personajelor, care se îneacă în șuvoiul vorbelor. - 15 - Acest proces este nuanțat urmărit nu numai la nivelul replicii, ci și al indicației scenice. Pe măsură ce dialogul evoluează către antidialog, „se simte o anumită enervare... Ostilitatea și enervarea vor crește mereu. La sfârșitul acestei scene, cele patru personaje vor trebui să se afle în picioare, foarte aproape unele de altele, strigându-și replicile, gata să se-ncaiere.” Depășindu-și tiparele înlănțuirii logice, sensul și structura, cuvântul triumfă asupra realității, pe care o anulează. O dată cu realitatea comunicării, se dizolvă întreaga realitate: timpul, spațiul, personajele devin interschimbabile. Pierderea unității sens-formă a cuvântului are drept urmare neutralizarea individualității personajului. Un demers similar se înregistrează de asemenea în Lecția și în Victimele datoriei. În fața puterii cuvântului descătușat de constrângerile logice (ale contextului) și lingvistice, omul devine o marionetă. Raporturile dintre interlocutorii inițiali devin raporturi de forță. Puterea unor personaje asupra altora este forța pe care cuvântul le-o conferă. Aceasta înseamnă subordonarea totală a interlocutorului, care își pierde libertatea de gândire și de comunicare (Victimele datoriei), sau chiar chiar este anulat fizic (în Lecția se afirmă că „filologia ucide”). Comunicarea nu salvează deci de absurdul dezumanizării. Dimpotrivă, ea însăși denaturată, operează reducerea la absurd. Cuvântul folosit ca material de umplutură al vidului existenței (Cântăreața cheală) sau ca modalitate de a evada din tragic prin plăsmuirea fantasmei unui mesaj transmisibil (Scaunele) devine o forță distructivă a existenței. Forța logosului este ea însăși demitizată în Scaunele. Comunicarea nu mai este posibilă, ca urmare a pierderii naturii umane: individul nu are CE transmite, pentru că mesajul nu a existat; codul nu mai poate funcționa - oratorul este mut -, umanitatea exterioară cuplului nu există, deci nu mai are CUI să transmită. Personajele trăiesc astfel drama comunicării până la ultimele ei consecințe, până la descompunerea dialogului în fals dialog. - 16 - Aceasta se realizează reducând răspunsul la simpla reacție exterioară (în toată prima parte a Scenei I din Cântăreața cheală, Domnul Smith „plescăie din limbă.”), mimând o stare de spirit (prin tonalitate și prin intonație) sau limitând replica la o construcție lipsită de sens, dar care respectă schema celorlalte procedee de elaborare a enunțului. / Doamna Martin: „Prefer o pasăre într-un ogor decât un ciorap într-o roabă.” Domnul Smith: „Mai degrabă un soldat încălțat decât lapte într-un palat.” / Anularea legăturilor logice dintre replică și răspuns duce de fapt la neutralizarea interlocutorului, la plasarea conflictului la nivelul expresiei: replicile devin simultane sau se schimbă în contratimp, relevând incoerența și dizolvarea comunicării. O altă formă a falsului dialog este dialogul cu „absențe prezente” (Scaunele). În cadrul acestuia, conflictul se plasează în planul conținutului. Dialogul proiectează în realitate fantasmele existenței spirituale ale eroului, care sunt poncifele unei civilizații apuse: relații și poziție socială. El este, în acest caz, anulat prin lipsa de esență a interlocutorului, redus la o prezență materială proliferantă, care sufocă existența. Jocul acestor falși interlocutori este concentrat în indicația scenică, „de la un anumit moment, scaunele nu mai reprezintă personaje determinate,... ci o întreagă mulțime. Ele joacă singure.” Dialogul se transformă în monolog, prin înlănțuirea de fapte de la nivelul enunțului.” Falsul dialog, ca modalitate de subliniere a farsei raporturilor sociale și afective, apare și la Caragiale, unde este conturat însă prin faptele de la nivelul interlocutorului. Acesta dispare, în ipostaza de interlocutor „jucat”, care nu transmite, ci acceptă și confirmă totul, ca umbră a superiorului. Subordonarea totală este aici subliniată prin ticuri verbale de aprobare (Rezon! - Ipingescu. Curat! - Pristanda). La Caragiale, conlocutorul dispare și prin refuzul participării la dialog: nu ascultă! În comedia O noapte furtunoasă (I, VII), dialogul dintre Veta și Zița se convertește în monologul ultimei. Este vorba aici, poate, de o primă formă a - 17 - dialogului cu o absență, dar nu fizică, așa cum se întâmplă în Scaunele, ci spirituală, personajul fiind întors spre propria sa lumea interioară. Acumularea de indicații scenice la personajul ale cărui răspunsuri sunt concise, în timp ce fluxul sonor al locutorului nu este nuanțat astfel, sugerează absența psihologică: „este obosită și distrată, vorbește rar și încet... Lucrează adâncită în gânduri. Lucrează înainte. Întrerupând-o scurt... Veta nu răspunde.” Tot dialog cu o absență, dar construit cu o altă finalitate, este și dialogul cu Agamiță (absență „intelectuală”). Dandanache nu înțelege sau înțelege prost ori cu întârziere, ajungând să repete mecanic: „Si domnul?” „Si d-voastră?” Dizolvarea dialogului plasează personajele ambilor scriitori în afara comunicării reale. Limbajul devine principala modalitate de demascare a substituirii realității prin aparență (a eului cu masca, la Caragiale; a unei umanități normale, la E. Ionesco). - 18 - 2. Franța 5 Ficțiunea ca unică realitate a lumii în derivă 5 Propunându-și programatic surprinderea limitei, creația - de o stranie unitate - a lui Maurice Blanchot oferă o deschidere paradoxală spre tot ceea ce înseamnă început în avangarda postbelică: existențialism și noul roman, noul nou roman sau antinouroman și noua critică. De aceea, raportate la opera sa, conceptele de integrare / apartenență la un grup își dovedesc fragilitatea. Ansamblul - în măsura în care acceptă o etichetare - stă mai curând sub semnul singularității și al izolării, în mijlocul unui peisaj critic extrem de variat și al suprapunerii polifonice a vocilor narațiunii contemporane. Astfel, cuprinzând romane (Thomas l’Obscur, 1941, Amin-adab, 1942, Le Tres Haut, 1948, L’attente, l’oubli) și povestiri (Le dernier mot, 1947, L’arret de mort, 1948, Le ressassement eternei, 1951, Au moment voulu, Celui qui ne m’accompagnait pas, 1953, Le dernier homme, 1957), fișa bibliografică a autorului are drept cheie sigură de lectură doar propria eseistică și critică literară. Eseurile criticului conturează modelele și direcțiile gândirii creatorului, sintetizate în volumele Comment la litterature est-elle possible? (1942), Fauxpas (1943), Lautreamont et Sade (1949), La part du feu (1949), Thomas Mann, la rencontre avec le demon (1955), L’espace litteraire (1955), La bete de Lascaux (1958), Le livre a venir (1959), L ’entretien infini (1969), L ’amitie (1971), Le pas au dela (1973), De Kafka a Kafka (1981). Autorii abordați în eseuri: Broch, Musil, Thomas Mann, Kafka - mai ales Kafka -, alături de Artaud, Claudel sau Mallarme, sunt selectați pe baza unor afinități identificabile și în operă. Dacă eseurile propun ca sistem o ficțiune proprie asupra literaturii și a destinului literaturității proiectată în viitor, narațiunile lui Blanchot - 21 - sunt practic eseuri mai mult sau mai puțin ample despre condiția umană confruntată cu realul ca ficțiune livrescă. Omul și Cartea, existența din și prin Carte și a Cărții pentru Umanitatea viitorului reprezintă temele unice ale romancierului și ale criticului Blan-chot. Aceste teme sunt cele care dau eseului - la o primă abordare - aura de erudiție împovărătoare, iar lectorului de roman, un prim contact cu textul, îi creează senzația de dificil și de artificios. Prin cărțile sale, Blanchot își selectează și își modelează astfel de la o operă la alta un receptor, convertit în cele din urmă în cititor fidel, chiar dacă este redus la un cerc restrâns și poate elitist. Elaborată în anii 1935-1936, Le ressassement eternel/Eterna reluare propune cititorilor săi confruntarea cu un anume tip de spațiu concentraționar. Familiarizat cu Kafka și cu universul său absurd, cu imperiul omului amenințat și cu revolta camusiană, cu sfâșierea ionesciană între (i)logică și moarte sau cu farsa ontologică beckettiană, el le identifică in nucce în acest text dramatic prin esență, cinematografic prin secvențializare și prin montaj, teatral prin extrema sintetizare a esenței în cele câteva replici. Această permanentă senzație de eclectism a textului este dată în Eterna reluare tocmai de elemente ce prefigurează interbelic coordonatele narativității postbelice. Subiectul descentralizat și anulat - revendicat ulterior de noul roman și teoretizat de noua critică - impune pseudonarațiunea, care își construiește personajul ca o prezență ambiguă, convertită în final în absență terifiantă și pierderea irecuperabilă sau poate regăsire prin moarte, ca omenesc. Astfel, după cum afirma autorul însuși în La part du feu, totul este „repus sub semnul îndoielii.” Protagonistul, Alexandre Akim, este mai curând o esență complexă: vagabond (venit din-tr-un spațiu cu contur inițial ferm - cu tradiții - convertit ulterior în nicăieri), intelectual aflat în căutarea Cărții, ghid suprem pentru Oraș ca spațiu al libertății și în același timp desăvârșit ignorant. El nu încetează să-și descopere propria umanitate: senzații, afecte, reacții, deci să se deschidă și să se adâncească spre sine pe măsură - 22 - ce i se revelează limitele din afară, prin plasarea într-un spațiu-timp al unui univers vestibular, închis asupra propriilor sale metamorfozări: ospiciu, azil, lagăr de muncă, celulă a torturii și a morții. Relativizarea spațiului și a timpului, a propriilor relații, a comunicării înseși convertește eroul în „rătăcitor în căutare de nimic”, cum definea Blanchot personajul literar în L ’arret de mort. Akim trăiește de fapt ceea ce teoretizează criticul în Faux pas: „tragedia spiritului creator, asistând cu o senină neliniște la propria sa ruină.” Ca ilustrare a eșecului de a construi un univers comprehensibil, în care semnele (realul însuși) să poarte și semnificație (și sens în gândire), demersul lui Akim converge spre moarte. Moartea apare însă aici nu ca un simplu final, ci mai curând ca o împlinire a „catastrofei inițiale” evocată de eseist în Faux pas. Moartea este cea care în mod paradoxal umple vidul lipsei de identitate a eului în existent și imposibilitatea comunicării, prin absență și inutilitate a orientării spre o altă speranță. Într-un fel, moartea ca alternativă completează marile antinomii: prezență / absență, spunere / tăcere, virtual / împlinit, reprezentând sinteza din triada hegeliană. Ea este momentul libertății totale, definită de directorul închisorii ca o claustrare definitivă în imposibil: „Când nu vei mai avea sentimentul de a fi un străin, atunci nu va mai exista nici o piedică pentru a redeveni străin.” Eterna reluare este astfel drumul spre moarte ca ficțiune atotcuprinzătoare a oricăror direcții ale ficțiunii existențiale și deci ca matcă a oricăror noi începuturi omenești de drum. Dacă Eterna reluare este alegoria eșecului căutării esenței prin coborâre, prin adâncire în sine, Le dernier mot / Ultimul cuvânt este, ca semnificație, lucrarea perfect complementară. Ea dezvoltă ideea eșecului căutării esenței - de această dată supreme - prin elanul ascensional, dincolo de condiția umană și de exprimabil. Aici, protagonistul și-a pierdut orice contur real, este un eu lipsit de identitate, o conștiință a unei existențe individuale, care ia contact cu „o realitate redusă la nimic printr-o dezavuare.” - 23 - Acest tip de realitate, circumscris de romancierul Blanchot în Le Tres Haut, este atins în povestirea noastră prin anularea sensului cuvintelor, ca urmare a uitării cuvântului-parolă, cuvânt generic ce permite accesul în și susține logic eșafodajul realității protectoare a Cetății. Universul vestibular prin care rătăcește conștiința-narator este cel al simultaneității marilor degradări ale relațiilor sociale și individuale, prin alterarea cuvântului didactic, a cuvântului scris, a cuvântului lege și a cuvântului erotic. Anularea prin aceasta a relațiilor umane este dublată de dezarticularea cosmicului, care abate asupra omenescului urgia nenumibilului, instituită gradat și incomprehensibil: „orașul era năpădit de fum și de nori”; „întunericul părea să se fi înstăpânit sărbătorește peste tot”; „un incendiu devastator mistuie pădurile, iar pământul se cutremură”; „apele au invadat câmpul, o vijelie ațâță deșertul”, Singurul refugiu posibil este retragerea în ultimul turn, care se revelează a fi cel al „existenței fără ființă”, enunțată și în La part dufeu și anticipată aici: „Știam, eram deja prea slab ca să mor, și mă vedeam așa cum eram, cu toate scăderile unui om, care, fără viață, se încăpățânează să trăiască.” Aici, conștiința întâlnește proprietarul turnului, Atotputernicul, în urma trăirii inițiatice - în oniric - a marii experiențe a adorației, a acceptării, care alterează relațiile, pierderea sensului fiind substituită de lipsa de sens: „Ți-am jucat un renghi, pentru că nu sunt decât o fiară, dar prin această mărturisire mi-am îndoit adorarea, și, în cele din urmă, n-au mai fost, unul lângă celălalt, decât un animal trist, păzit de un servitor care gonea muștele.” Descoperind de fapt Atotputernicia lipsei de sens - a inexprimabilului și a incomunicabilului -, conștiința se rupe de eu, putân-du-se contempla din afară, sugestie marcată de Maurice Blanchot prin introducerea persoanei a treia. Reduse la conștiința existenței nediferențiate și, respectiv, la vid de sens - prin desacralizare -, umanul și divinul sunt expulzate de turnul existenței în sine, al existenței pure, care se năruie. Revenirea „în ființă” este și aici - 24 - moartea, singura certitudine și singurul sens etern al „căutării de nimic.” Elaborată în 1983, la cinci decenii după cele două povestiri prezentate mai sus, Apres coup / După șoc reactualizează perspectiva lectorului român asupra criticului cunoscut din traducerea în 1980 a Spațiului literar, sugestivă selecție de texte datorată Irinei Mavrodin. După șoc este în același timp o prezentare inedită a eseistului, pus în situația de a-și comenta de această dată cele două povestiri proprii. Dacă textul nu clarifică, ci opacizează semnificațiile, oferind piste a căror falsitate sau aproximație o subliniază apoi, cum este influența literară a Străinului lui Camus sau cea istorică a Auschwitz-ului, pe care o anticipa, el este în schimb deosebit de relevant pentru concepția criticului asupra literaturii, punctând și nuanțând perspective dezvoltate în Spațiul literar și în Le livre a venir / Cartea care va să vie. Astfel, scrierea îi apare eseistului ca modalitate de comunicare a cititorului cu autorul prin recrearea de către primul a fictivului ca unică realitate ce se instituie, ca „negație, ca răsturnare a lumii reale”, proces menționat și în La part du feu. Conceptele fundamentale ale esteticii blanchotiene - absența, distanțarea, tăcerea, existența cu antonimele lor sunt aici sintetizate în concepția - cu valoare generalizantă - asupra povestirii. Această clară, de fapt, definire a literaturității în concepția lui Maurice Blanchot anunță deja amplele dezvoltări din Le livre a venir și din De Kafka a Kafka, lucrări prin care cititorul român face un pas important în recuperarea unei jumătăți de secol de critică contemporană inaccesibilă, dar și de recuperare spirituală de sine. - 25 - Ficțiunea (auto)biografică Romanul lui Alain Bosquet, Infernul tandreței, distins în 1978 cu Marele Premiu pentru Roman al Academiei Franceze, este unul dintre autenticele best-seller-uri ale literaturii franceze de la sfârșitul anilor ‘70. Roman de ficțiune și totodată biografic și autobiografic, roman cu tente sociale și istorice și, în același timp, roman de atmosferă, Infernul tandreței este poate și ceva mai mult decât atât. Este poate în primul rând - după o îndelungă perioadă de disoluție a personajului - un roman personagial, unic în felul său, în sensul că își neagă, pe măsură ce îl structurează, nucleul psihologic: portretul mamei, prilejuit de trecerea ei în neființă. Imaginea mamei, Bertha Turianski Bisk, se reconstituie în toată complexitatea și cu toate contradicțiile ei din scene disparate, organizate după o aparent capricioasă cronologie. Polisemantic prin deschiderea absolută a metaforei, titlul romanului îi concentrează esența: căutarea patetică a Mamei, soldată cu descoperirea dramatică pentru personalitatea fiului, a infernului din celălalt: tandrețea. Interpretat prin această prismă, romanul apare - doar prin premise și numai până la un punct - biografic în sens clasic, ca o conturare sau căutare a unui spațiu psihologic originar, matricial și protector. Căutarea Mamei se închide însă în reconstrucția unei imagini, în ficțiunea a ceea ce a devenit și a însemnat ea pentru copilul de la Lom Palanka și de la Bruxelles, pentru adolescentul bruxellez, pentru tânărul soldat din Normandia sau pentru ofițerul din timpul blocadei Berlinului, pentru parizianul matur. Este vorba de fapt de căutarea în sine a unei imagini a mamei și deci de o reconstrucție integrală. Prin aceasta, viața, existența - 26 - reală - suportul biografic al Berthei Turianski - se topesc în totala subiectivitate a creației lui Alain Bosquet. Bertha Turianski trăiește intens, dar ca un construct spiritual în paginile cărții. Romanul își dezvăluie astfel falsul caracter biografic, fără să-și nege punctul de plecare real. După cum se sugerează chiar prin titlu, drept conflict real al romanului se conturează a fi cel dintre „scenariile” înregistrate de fiecare vârstă biologică a fiului și cel convențional, socialmente tandru, impus de mamă. Biografia mamei se structurează ca un permanent proces de modelare spirituală a fiului, ca o încercare, cu atât mai dramatică, cu cât eșecul ei este tot mai evident, de a-i modula vocea interioară în consonanță cu a sa, ferindu-l de a fi el însuși, de propria lui personalitate, prin încătușarea între limitele unui destin convențional. Din această perspectivă, romanul se dezvoltă ca un bildungsroman de un tip aparte, să-i spunem dual, în care asistăm și la evoluția fiului, raportată permanent la același termen: mama, în relație cu care sunt înregistrate reperele maturizării spirituale ale fiului. Maturizarea înseamnă aici reacție: opoziția crescândă, negarea tot mai virulentă a mamei, analiza cu o atroce luciditate a discordanței dintre lumile lor interioare și, în același timp, atracția fascinantă (și ea crescândă), revoltată și infinit de tandră, pe care mama i-o inspiră. De aceea, dialogul dintre mamă și fiu - inițial posibil - se convertește în timp, pe măsură ce fiul își conștientizează raporturile reale cu mama, în monolog interior, virulent polemic și care ia în final aspectul falsului dialog, al schimbului rece de replici între două lumi iremediabil închise și ostile. Romanul reprezintă astfel și o parabolă a imposibilității comunicării, a dialogului refuzat. Îndoiala, contrazicerea, respingerea și acuzația directă - ca forme ale reacției tânărului față de mamă -, în plasa cărora fiul țese imaginea Ei, nu sunt însă decât reflexe ale infinitei sale iubiri, ale poeziei pustiitoare a „infernului” sentimentelor. - 27 - Programatic antiliric, romanul devine, în planul lecturii de profunzime, o metaforă a iubirii materne și filiale, vinovată de neputința de a găsi formule potrivite de manifestare și afirmată cu patima a tot ceea ce o poate nega. Iubirea profundă - chiar cu intensitatea urii -, iubirea a cărei căutare reprezintă de fapt adevăratul mesaj al romanului, este, după cum afirmă tatăl: „Olimpul și infernul fiecăruia”: „Infernul tandreței”. - 28 - Suferința rătăcirii în teatrul lui E. Ionesco 5 „Le monde m’etant incomprehensible, j'attends que l'on m'explique...” (E. Ionesco, Notes et contre-notes) Fiecare dintre cele peste 30 de piese ale lui Ionesco nu este deci decât o simplă ÎNTREBARE în această continuă goană a autorului după explicația / interpretarea altuia (cititor sau spectator). În numele eternei reînnoiri, pe care el o numește avangardă, Ionesco atacă locurile comune ale reflecției și ale teatrali-tății, în căutarea „evidențelor ascunse”. Distincte în fiecare piesă - ca și diversitatea însăși a realului -, aceste „evidențe” (con)duc către esența unică a teatrului iones-cian: tragicul condiției umane într-o lume pe veci contemporană. Această contemporaneitate propusă de dramaturg deplasează accentul tragicului de la nivelul manifestărilor sale concrete și imediate la cel al consecințelor abstracte cu un deznodământ imprevizibil. Eroul nu mai este omul - ca ființă superioară, cu o poziție privilegiată - surprins într-o situație fără ieșire, victimă a propriului destin și supus al zeilor / unei voințe exterioare puternice, ci omenescul confruntat cu existența într-o lume inumană, denaturată, artificială. Protagonistul dramelor este abordat din punctul de vedere propriu celei de a doua jumătăți a secolului al XX-lea, care a depășit experiența istoriei „vii” - în mers spre viitor ca progres - și care a trăit deci eșecul convertirii speranțelor, idealurilor, valorilor în simple convenții. Tragicul - proiectat asupra condiției anonimului universal și aparținând unui prezent atemporal - dobândește în piesele iones-ciene nuanțe specifice prin poziția față de suferință. Ionesco atin- - 29 - ge tragicul pur și îl actualizează, realizând o adevărată anatomie a suferinței. Autorul evocă și disecă durerea exponențială cu toată acuitatea trăirii ei în clipa de suferință, subliniindu-i absurdul, spre deosebire de tragedie, care oferă mai curând o fiziologie a suferinței individuale, un studiu al originii și al mecanismului ei. Prin urmare, în funcție de ipostazele durerii, am putea să identificăm în teatrul lui Ionesco un anumit traseu al tragicului. „Gradul zero” al durerii îl considerăm ilustrat printr-o primă serie de piese, cele dintre anii 1949-1951. În aceste opere, tema condiției umane este abordată într-o manieră detașată, pur evocatoare și implicit critică. Această poziție a autorului impune specii dramatice proprii avangardei: „antipiesa” (Cântăreața cheală), drama comică (Lecția), farsa tragică (Scaunele). Tragicul se dizolvă în aceste piese în grotesc prin reducerea la derizoriu. Astfel, umanitatea este redusă la un simplu mecanism, chipurile și reacțiile sunt înlocuite cu măști interschimbabile: cele ale cuplului (Smith, Martin, bătrânul, bătrâna) sau ale rolurilro sociale (pompierul, profesorul, oratorul). Existența însăși este limitată la reiterarea automatizată a aceleiași situații, care anulează orice speranță de eliberare, antrenând alți parteneri (Cântăreața cheală, Lecția) sau pune capăt violent oricărei speranțe (Scaunele). Acest tip de suferință - polemic față de ipostazele clasice - este ilustrat în piesele menționate prin mijlocirea, și nu direct de către personaje. Astfel, Ionescu (de)limitează o lume închisă, decăzută și sluțită prin degradarea valorilor și a sentimentelor în prozaismul convențiilor. În acest univers, eroul lipsit de conștiința propriei condiții trăiește - într-un registru devenit grotesc chiar prin această inconștiență - un soi de înstrăinare tragică. Este vorba despre rătăcirea de adevărata sa natură, de eul real. Rătăcirea de sine însuși este rezultatul existenței mimetice (Martin-ii, Smi-th-ii), al trecerii dincolo de ultimele limite ale autorității rolului - 30 - social asumat (profesorul), al subiectivității gândirii care face in-comunicabil și deci inutil orice mesaj existențial și însăși funcția oricărui purtător de cuvânt (oratorul). Rătăcirea de sine în labirintul prăbușirii sensului realului este pecetea unei umanități regresive, care și-a pierdut maturitatea gândirii, a acțiunii, a comunicării. Infantilizat prin această degradare, omul își caută partenerul într-o societate a rutinei și reia la infinit același joc social și afectiv sau încearcă să-l transpună din imaginar în realitate (bătrânul). Omul-„copil”, protagonist al acestor piese, caută protecția unei „mame”: soție (ființă complementară, în Cântăreața cheală), glas al rațiunii-cenzor (servitoarea din Lecția), matcă a certitudinilor și sol fertil potențial al rădăcinilor existențiale (bătrâna din Scaunele). Absența acestei ocrotiri căutate în „celălalt” destramă eul, sus-pendându-l între prezentul „mort”, fără rădăcini, și trecutul pierdut al valorilor sigure, consolatoare. Sufletul zdrobit cade pradă unei crize tragice de identitate. Acest tragic îmbracă nunațe multiple: echivocul („Dar care este adevăratul Donald? Care este adevărata Elisabeth?”), grotescul măștilor spaimei („profesorul tremurând: Nu sunt eu acela care...”), aburdul căderii în anonimat prin înglo-darea în „celălalt” („Nu mai sunt eu însumi. Sunt un altul. Sunt unul în celălalt.”). Caracterul derizoriu al acestui tragic, propriu lumii „bătrânilor” copii sclerozați în formele lor de rutină, exclude durerea. În această lume gregară și inconștientă, durerea se dizolvă în furie. Expresie a neputinței de a acționa și de a comunica, mânia este un nivel pe cât de violent, pe atât de primitiv și de absurd al pasiunilor dezlănțuite, a unui nivel degradat al umanului. Descoperirea durerii morale, care irumpe din ființa însăși, conștientă de propria-i condiție, ne apare în următoarea serie de piese ionesciene ca un simptom al recuperării (încă) posibile a esenței umane. Omul copleșit de durere este individualizat într-un context dat. Condiția umană este deci aici evocată în cadrul existen- - 31 - ței (familiale, sociale, raportate la instituții). Această perspectivă analitică îi impune autorului reîntoarcerea la recuzita consacrată a unui simbolism explicit. Prin piesele din anii 1950-1953, Ionesco propune astfel o primă ipostază a durerii conștientizate și asumate: supunerea. Această formă de durere este de altfel reliefată în titlurile / subtitlurile operelor înseși:Jacques sau supunerea, Victimele datoriei, Viitorul se află în ouă sau trebuie mai tot pentru a face o lume. Protagonistul acestui sentiment este omul-supus convențiilor familiale, sociale (Jacques sau supunerea, Viitorul se află...) și instituționale (Victimele datoriei). În această a doua serie de piese, eul este deci abordat în plină viață socială și confruntat cu ceilalți. Deruta și deznădejdea sa - ca forme de manifestare a rătăcirii în lume - sunt rezultante ale alterării relațiilor interumane, prin convertirea „datoriei” în opresiune (morală) violentă. Dacă „omul-copil” își acoperea - cu o anume ingenuitate în-conștientă - absența de individualitate prin masca socială, „omul-supus” este silit de o autoritate exterioară să caute (Jacques) sau să găsească (Choubert) masca salvatoare a aparențelor. Mișcarea dramatică a acestor eroi este cea de (s)cufundare. Aflat în căutarea ființei complementare, Jacques se cufundă în realitatea exterioară. Choubert coboară în propria sa realitate interioară pentru a descoperi termenul absent al unui virtual sens al existenței. La capătul demersului lor, cei doi eroi vor descoperi durerea amară, de această dată patetică, a neputinței de a acționa în vreun fel. Opusă forței morale, care exaltă eroul tragic, această neputință coboară umanul, pus sub semnul căderii, al „zborului eșuat”. Această cădere dureroasă este imaginea parodic răsturnată a zborului personalității care se caută / vrea să se afirme. „Zborul” se frânge între limitele unei lumi închise și sub presiunea unei forțe exterioare. Refuzând locurile comune ale aparențelor (primele oferte care i se fac), Jacques impune de fapt o nouă convenție. Pentru el, acceptarea unei Roberte și, mai târziu, a clocitului sem- - 32 - nifică intrarea în sistem, tragica „nuntă” cu convenția și cu perpetuarea la nesfârșit a acesteia. Choubert, victimă a unei autorități instituționalizate, devine călăul moral al convenției. Omul este deci incapabil să salveze o umanitate înșurubată în propriul său tipar etic și existențial. Dincolo de această lume, omul-supus descoperă și trăiește durerea veșnicului vid de esență și de sens. Jacques ajunge să se identifice cu familia Jacques. După moartea călăului Polițist, Choubert devine victima călăului Nicolas și călăul Madeleinei. Tragicul „omului-supus” constă în osânda veșnică la dualitate: aceea de a fi supus față de convențiile altora (ei înșiși împărțiți în „victime” și în „supuși”) și de a-i supune pe ceilalți în calitate de călău (ceea ce, de altfel, confirmă că „trebuie câte ceva din tot pentru a face o lume”). Dacă în teatrul lui Ionesco, omul care acceptă și își asumă condiția de „supus” se cufundă fără speranță în tragicul acesteia, eroii care încearcă să reacționeze își păstrează șansa recuperării omenescului. Este vorba despre (Amedee sau Beranger) protagoniștii care își regăsesc forța de a acționa, opusă slăbiciunii omului-su-pus sau marionetă. Prin Amedee sau cum să te descotorosești (1953), Ionesco evocă ipostaza „omului-vinovat” în ambele accepții ale termenului. Amedee este efectiv un criminal, după cum o dovedește cadavrul. El este în același timp un criminal moral. Creșterea acuzatoare a cadavrului o dovedește. Tragicul condiției lui Amedee provine din crima împotriva lui însuși. Ascunzând, din teamă și din lașitate, greșeala tinereții, Amedee și-a ucis cei mai frumoși ani, și-a condamnat viitorul. Durerea lui Amedee este tocmai această osândă veșnică la o viață netrăită. Ispășind neîncetat, Amedee își reduce existența la pura speculație a ceea ce ar fi putut să devină - material, social, spiritual. Scoaterea la lumină a adevărului cutremurător salvează eul. Zborul lui Amedee, ca elan (moral) ascensional, este eliberator. El reprezintă împlinirea spirituală - târzie - atinsă dinco- - 33 - lo de „terestru” (de cotidian) și probabil de existență. Polemic față de apoteozarea (prin suferință) a eroului tragic clasic, zborul lui Amedee este o formă de recuperare a eului, și nu de înălțare spirituală a lui. Acest zbor sugerează patetismul condiției omului alienat prin crimă și prin propria tăcere asupra acesteia. Reprezentat grotesc, zborul lui Amedee poate fi interpretat ca detașare de eul vinovat (prin ispășire: Amede se încotoșmănează cu pălăria și cu mustățile cadavrului) sau ca eliberare de greșeala închiderii în propria culpă și deci ca moarte salvatoare. Dacă șansa „omului-vinovat” rezidă deci în efortul eliberării de eul culpabil, pentru omul-angajat unica speranță este tocmai aceea a cufundării în sine însuși, pentru a păstra valorile pe care le apără. În ambele cazuri, relația dintre eu și ceilalți este imposibilă. Comunicarea este anihilată prin izolarea rezultată din lipsa unui schimb real de replici, într-o lume în care eul nu-și găsește niciodată un adevărat locutor. Piesele din ciclul lui Beranger propun această ipostază a „omu-lui-angajat”. Acesta pare a fi unicul erou cu care se identifică însuși autorul. Beranger este de altfel singurul prezentat în plină acțiune efectivă. În numele omenescului, pe care îl reprezintă și pe care îl apără, acest protagonist se confruntă în cele patru piese cu agresivitatea limitelor. Expresii ale crimei împotriva omenescului, acestea concentrează tragicul condiției eroului, trădându-i vulnerabilitatea: fizică (Ucigaș fără simbrie, 1958), spirituală (Rinocerii, 1959), biologică (Regele moare, 1963) și existențială (Pietonului aerului, 1963). În toate aceste piese, Beranger rămâne „ultimul om”, cel care suferă durerea supremă a prăbușirii visului, a marilor sale aspirații convertite în utopii. În Ucigaș fără simbrie, idealul perfecțiunii protectoare în absolut a esenței umane (orașul) se prăbușește în fața absurdului răului. Răul macină visul, speranța, din interior. Beranger trăiește durerea conștientizării fatalității răului, a neputinței de a o domina și deci a slăbiciunii sale. - 34 - Prin „rinocerită”, în următoarea piesă a ciclului, valorile și solidaritatea umană se degradează în utopie. Interpretată în piesă ca „rasism”, „mit”, „psihoză colectivă”, „mistificare”, rinocerita este de fapt forma cea mai rafinată a crimei asupra colectivității: genocidul spiritual prin îndoctrinare. Durerea lui Beranger constă în conștientizarea complicității generale și implicit în povara singularității sale. Acest tip de suferință, propriu teatrului lui Iones-co, impune un demers psihologic opus celui de factură clasică. El exclude cufundarea în adâncul disperării și acceptarea ei pasivă, presupunând tocmai poziția activă: protestul, revolta, afirmarea de sine. Beranger, primul „stăpân” din teatrul ionescian, ilustrează în Regele moare aceeași atitudine nuanțată activ față de ultima limită: moartea. Aceasta demistifică ultima utopie, cea a eternității eului. Aici, eroul cade pradă suferinței patetice de a rezista cu înverșunare, de a nu fi fost „instruit” cumva în această privință, de a resimți lipsa de solidaritate cu el a tot ceea ce este „viu”, chiar a indiferenței vieții înseși. Dacă în toate celelalte piese ale ciclului, prin conștientizare, eul confruntat cu limitele se alienează în relație cu ceilalți, în Regele moare, prin dispariția „omului-stăpân”, întreaga „sa” lume se prăbușește, își pierde esența. „Lumina cenușie” - prezentă în toate piesele ciclului ca marcă a căderii valorilor în utopie - este aici simptomul sfârșitului, al prăbușirii dincolo de existent, în spațiul-timp în care începutul și sfârșitul se contopesc. Singularizat în colectivitate prin păstrarea atributelor și a valorilor sale omenești, eul se rătăcește prin zborul cu sensul alterat prin (de)mersul celorlalți. Beranger, „pietonul aerului”, se înalță mai sus de „mizeria umană”, „falsa știință”, „slăbiciunea și detestarea refulată” a ființei terestre, prin redescoperirea forței dorinței, a iubirii, a încrederii. „Zborul” său reflexiv și interpretativ înregistrează dureroasa conștientizare a neantului care anihilează orice speranță. Dincolo de limitele derizorii ale realității noastre, - 35 - care trebuie „reconstruită” și „restaurată”, și ale neantului care o amenință, nu există vreo „antilume”, vreo „lume pe dos.” Eul este deci prizonierul condiției sale, condamnat să aștepte sfârșitul înfricoșător al universului său fără speranță. Neputincios în fața sfârșitului, omul este limitat la condiția tragică a spectatorului la marele bâlci existențial, ale cărui artificii încă mai amintesc incendiile și bombardamentele finale. „Nu-i nimic altceva decât serbarea? Pentru moment, nu-i nimic altceva.” Prin această ultimă ipostază a lui Beranger, Ionesco propune o dublă replică. Concluziei sartriene „infernul sunt ceilalți”, îi opune noua sa formulă, un nou punct de plecare: infernul este acest „nimic altceva decât prăpastia nelimitată.” Tragicului clasic, cu motivațiile și cu mecanismul său, Ionesco îi opune absurdul rătăcirii eului prin anihilarea existentului. Îndepărtat de ceilalți, eul trăiește suferința supremă a izolării de sine însuși, de eul său activ și constructiv, prin pierderea oricărui resort psihologic. Acest eu - alienat prin rătăcirea de propria-i esență - ne pare a fi eroul pieselor din ultimele două decenii de creație ionesciană. „Omul-rătăcit” trăiește, ca și „omul-copil”, îndepărtarea, rătăcirea de sine. Dar această rătăcire nu mai este exterioară, la nivelul relațiilor. Procesul psihologic al înstrăinării de sine nu mai este reflexul pierderii esenței prin existența mimetică, proprie omului „paiață”, inconștient și „mișcat” prin sforile convențiilor. Ființa înțelege acum ruptura sa tragică de „celălalt” și de „ceilalți”. Acest tragic nu mai constă în imposibilitatea comunicării, ci în însăși imposibilitatea stabilirii unei relații de tip comunicativ cu existentul (care nu aude / nu percepe mesajul) și cu existența care îi impune codul ei uzat, perimat, total străin. Cu aripile zdrobite prin anularea oricărei speranțe, omul rătăcit își pierde până și tentația zborului spre dincolo, inocența primară a copilăriei. Demersul său psihologic - în calitate de ființă legată de fatalitatea condiției sale, filozofic terestră - este redus la fugă. Fuga (din fața destinului și orientată spre căutarea unui - 36 - sens) îmbracă formula dramatică a parabolei. Stilizată, parabola lui Ionesco reduce epicul la esențial, urmărind ființa într-o traiectorie prin spațiu-timpul abstract, care este mai curând reprezentat de tranșe de experiență existențială (familiale, instituționale, so-cio-politice) cât se poate de omenești. Redus la efemerul contururilor vagi, acest spațiu-timp este ființa însăși în care eul se rătăcește în căutarea căilor de eliberare de sine însuși. Suferința care îl împinge pe erou la acest periplu analitic în el însuși - contrar tragicului clasic - nu este consecința unei lovituri a destinului, ci tocmai forma de manifestare a omului rătăcit. Suferința eroului este cea de a îndura existența ratată. Ca alinare, omul trebuie să caute în labirintul experienței sale adevărata cale spre lumina de dincolo de cenușiul prezentului fals. Patru piese, presărate în timp la intervale mari una de cealaltă, par să sintetizeze impasul oricărei căi omenești spre ieșirea din tragic. În Setea și foamea (1966), normalul, tihna banalului, lipsa de speranță și de vis (de „lumină” și „cer”) îl apasă pe Jean. Eroul „aleargă” spre cucerirea trecutului ratat, netrăit. Refuzându-și relațiile (prin smulgerea concretă din inimă a sentimentelor), negând, prin uitare, amintirile și întregul trecut, el aspiră la recuperarea a ceea ce ar fi putut să fie. Evadarea lui Jean într-un prezent pur, eliberat de deșeurile oricărui trecut, eșuează în universul carce-ral al imposibilității excluderii supunerii. Orice evaziune viitoare aduce omul spre carcera prezentului. Echivoc, acest cadru devoră vârstele și alternativele (mănăstire - cazarmă - închisoare) și condamnă pe veci sufletul la o altă formă de recluziune socială. Omul cu valize (1975) și-a pierdut orice consistență, orice memorie a sinelui (privind numele, vârsta, părinții, cunoscuții). Suferința lui este tocmai această dezrădăcinare și constă în rătăcirea pe căile eului alienat, încărcat de „valize” (de experiențe) inutile. Esențialul („valiza” lipsă) este trecutul care, circumscriind prezentul, ar da un sens viitorului. Convertită într-o coborâre în infern, goana după trecut se dovedește a fi și un impas al omului. - 37 - Prin trecut, omul nu se mai adâncește în „eu”, nu mai reușește să se regăsească. Pentru omul-rătăcit, existența însăși este pusă sub semnul degradării. Omul rămâne sfâșiat de durerea neputinței de a fi el însuși sau de a se regăsi. Dacă în realitatea sa efectivă eul nu reușește să se regăsească, în arhitecturile spirituale înălțate de om, eșecul atinge proporțiile coșmarului. Replică grotescă și parodie tragică a dramei lui Shakespea-re, Macbett (1972) ilustrează condiția conducătorului care, prin prezent, trebuie să creeze sensul viitorului pentru colectivitate. Discursul final al lui Macol, asasin și succesor la putere al lui Macbett, demistifică orice speranță de schimbare și de progres. Construind o imagine a sinelui - care a dat un sens istoriei colective -, eul ce a atins puterea politică sfărâmă această imagine prin neputința de a se confunda cu ea. Drama lui constă în imposibilitatea alterității, care impune neîncetat o formă de tiranie și mai rafinată decât cea anterioară. În acest caz, rătăcirea eului nu mai este determinată de îndepărtarea de vis (de valori) sau de inaccesibilitatea lui, ci dimpotrivă, de degradarea acestuia prin utilizarea ca mijloc, utilizare care îi anulează sensul. Durerea nu mai aparține eului, ci este impusă celorlalți de către acesta. Astfel, eul se revelează a fi din nou aceeași pastă maleabilă pentru a umple la infinit același tipar al rolului social, care își menține mereu aceeași esență alterată. Golit de sens, acest eu guvernează o lume marcată de marea absență a oricărei speranțe de salvare, o lume supusă acestei suferințe universale. Incapabil de a se regăsi în trecut sau de a construi viitorul după imaginea sa mentală, și nu după chipul său, dominat de un rău care îl macină fără de leac, omul încearcă marea evadare din lume prin vis. Devenit ultimul refugiu al eului alungat din real, visul este o ultimă revenire la sine în Călătorii pe tărâmul morții (1982). Jean își parcurge viața în sens invers și construiește visul - 38 - ca pe o căutare a copilăriei originare pierdute. Ceea ce descoperă dincolo de amintiri, pe acest drum este esența adevărului falsificat de existență. Pentru el, toate măștile binelui cad și esența răului se revelează în toată atrocitatea minciunii, a fraudelor, a crimelor, care se înlănțuie până la RĂUL final: moartea. Moartea apare deci ca singura certitudine tangibilă. Formă alterată a infantilității, ea este copilăria pe dos. În cele din urmă, moartea este asumată cu o liniște dureroasă de către un eu anesteziat, care și-a pierdut până și energia protestului, pe care o avea regele Beranger. Depășindu-și premisele evocatoare pentru farsa tragică a existenței marionetei omenești, teatrul lui Ionesco ne propune, în ansamblul său, imaginea omului ca ființă supusă durerii. Răul existenței sale și premisele rătăcirii sunt reflexul fatumului propriei condiții: de ființă muritoare, opresivă, și, în același timp, scrutătoare, orgolioasă și supusă, menită nefericirii. Suspendat între nefericirea rătăcirii ca „ființă gânditoare,, și indiferența rutinată a mecanismului, omul nu este niciodată total înfrânt, nici învingător absolut. Atâta timp cât un Jean sau un Beranger își mai poate pune întrebări asupra propriei condiții și asupra limitelor, orice speranță de zbor spre orice formă de copilărie este posibilă pentru o umanitate matură. Regăsind deci contururile profunde ale suferinței din tragicul clasic, Ionesco le completează și se detașează de ele prin evocarea dramatică a modului modern de a și le asuma. - 39 - Integrarea în / negarea scenariului Dacă piesele lui Eugene Ionesco descriu mecanismul absurdului în esență ca reflex al incomunicării, ca o consecință a unei evoluții încheiate, romanul Insinguratul demontează acest mecanism tocmai pentru a ilustra una dintre modalitățile cantonării în absurd, în condițiile vieții moderne. Este poate forma cea mai rafinată, aceea rezervată reflexivului, intelectualului structural, și nu de formație, care, eliberat de condiționările sociale și materiale, își poate permite luxul adâncirii în realul psihologic (în sine) și psiho-social sau în cel cosmic, în căutarea esenței. Însă în acest caz, impactul cu absurdul - oricare i-ar fi demersurile - ilustrează o altă ipostază a acestuia: relativitatea ca limită. Aparent pasiv, eroul cărții se remarcă printr-o deosebită mobilitate interioară, printr-un dinamism întors devorator înlăuntru, în sine. El își începe tribulațiile spirituale prin conștientizarea treptată a actului însuși al existenței, prin ideea refuzului vieții anihi-lante, cotidiene („La treizeci și cinci de ani e timpul să te retragi din cursă. Dacă ea există.”). Punerea acestui tip de contingent sub semnul întrebării marchează trecerea scriitorului însuși de la Eroul-obiect (până la urmă înghițit de obiectele din cadrul scenic) la eul romanesc, diferențiat de lumea exterioară și care încearcă să-și definească și să-și delimiteze propria umanitate, disecându-și realul și organizându-și el însuși existența. Eliberat de povara determinărilor materiale și sociale, personajul ionescian pornește de la premisa căutării (re)surselor originare, prin coborârea spre înțelegere. Ceea ce i se opune însă constant, ceea ce el nu poate eluda și, până la urmă, îl va înfrânge reprezintă tocmai atributele societății moderne, viguros creionate și în repertoriul dramatic ionescian. Astfel, circularitatea existenței organizate ca o spirală - 40 - permite salvarea dintr-un nivel; dar această salvare înseamnă proiectarea eului într-un alt nivel similar. Proaspăt cucerita libertate a individului, total iluzorie, este aceea a înlocuirii unui sistem de convenții cu un altul, într-un alt fel traumatizant. („Dacă nu putem înțelege universul, defini legitățile sale esențiale, aveam, cu toate astea, posibilitatea de manevră într-un mic univers, aflat în interiorul marelui infinit sau nici-finit nici-infinit.) Monotonia veșnicei integrări într-un scenariu (pre)scris, căruia afectiv și biologic omul nu i se poate opune, devenindu-i marionetă, convertește libertatea în contrariul ei, într-un șir de substituiri ale unor constrângeri exterioare și interioare (habitudini) cu altele. Hotelul-cușcă este înlocuit cu apartamentul-închisoare, bistroul modest cu restaurantul confortabil, dezordinea promiscuă cu ordinea și intruziunea bonei în propria-i existență, programul de birou cu drumurile rentierului, aventura erotică din lumea micilor funcționari cu aceea accesibilă noului său univers, voit mai limitat decât primul. Omul este astfel proiectat în marea tragedie a limitelor riguros circumscrise. „ De fapt mă născusem împovărat. Universul mi se părea un fel de cușcă mare sau mai curând un fel de închisoare mare, iar orizontul, făcut din ziduri dincolo de care exista altceva, dar ce? Mă aflam într-un spațiu vast și cu toate astea închis.” El se autoiluzionează că le poate transcende prin rațiune: „temnița mea cotidiană, mica închisoare aflată în interiorul celei mari, îmi deschisese ușa ei. Puteam să parcurg întinsele alei, marile drumuri ale temniței mari.” În accepția eroului, rațiunea este sinonimă cu asumarea („Eram o mulțime de prizonieri. Aveam impresia că majoritatea nu erau conștienți de faptul că sunt prizonieri.”), asumare a actului de „prise de conscience” (ce se afla dincolo de ziduri?). Singulară, această acțiune în plan spiritual îl închide însă irevocabil pe erou în „însingurarea” sa de practicant al unei gimnastici spirituale cu mișcări ample de jos (apropiere de existență prin trăiere efectivă) și de sus (distanțare de ea prin „viziunea - 41 - ciudățeniei, a insolitului lumii”). Exerciții de însingurare, de ieșire din realul socia(bi)l, demersurile eroului sunt încercări iluzorii de supraviețuire efectivă a eului prin rațiune (= înțelegere). Mai întâi el se autoiluzionează cu posibilitatea acoperirii intervalului limitelor, a descoperirii unui sens, fragil, dar verosimil. Ampu-tându-și dorințele, desprinzându-se de umanitatea truditoare care ignoră existența neînțelesului, eroul încearcă să și-l clarifice tocmai prin plasarea în centrul existenței și apoi prin forțarea lui, până la revelarea adevăratului său caracter („Oamenii neglijează sau uită ceea ce nu poate fi înțeles, dar înțelegerea lor tocmai de aici izvorăște, gândurile lor se întemeiază pe această imposibilitate de înțelegere...”). Revelația absolutei convenționalități a acestui caracter are semnificația contactului cu absurdul, într-o primă ipostază a sa: lipsa de sens și imposibilitatea semnalării sale lingvistice (fațetă cunoscută din dramaturgia scriitorului: „Dar eu am impresia că ne sprijinim pe neant, ceea ce iarăși nu e altceva decât un cuvânt. Dăm nume care nu spun nimic unor lucruri despre care nu se poate spune nimic, unor nimicuri despre care nu se spune nimic.”). În fața eșecului sensului, primă formă a triumfului absurdului, omul trece la relativizarea valorilor în sfera închisă a existenței („Valori absolute nu există. Pe acest glob, care e un glob inclus într-un glob, inclus într-un glob, inclus într-un glob.”), fază intermediară spre renunțarea la sens pentru contemplația pură în vederea dobândirii „neutralității morale.” Aceasta înseamnă însă hipertrofierea eului, ca unică substanță ce poate da consistență realului, adică tocmai renunțarea la rațiune: „Ajungeam să obțin un fel de neutralitate morală. Sau o neutralitate estetică. «Ei» nu mai erau semenii mei... Astfel, totul nu era decât zgomot sau sunetele unei limbi străine... Numai eu mai existam în mod real. Restul era ceva confuz, era «acest tot».” A-raționalul astfel atins este însă o a doua fațetă a absurdului ca imposibilitate de înaintare, ca izolare în singurătatea absolu- - 42 - tă, guvernată din afară de o forță ce „organizează aparențele” și condamnă umanul la „normal”, adică tocmai la ceea ce nu poate atinge: raționalul, în esență ininteligibil. Devenit aparență, realul este anulat prin prin estomparea contururilor, menită să rețină numai esența (= noțiunea), distinctă de conținut: „Adesea, îmi era suficient să repet de multe ori și repede cuvântul cal sau cuvântul masă, până în momentul în care noțiunea se golea de conținutul ei, orice semnificație dispărând.” În a treia sa ipostază, absurdul apare aici ca efemer și gratuitate. Concluzia firească este aceeași cu a teatrului ionescian: im-posibilitatatea comunicării, însă nu ca maladie a limbajului, ci ca rezultat al distrugerii suportului comunicării: absența mesajului propriu și ruptura de interlocutor: „N-am nimic interesant de spus altora. Și nici nu mă interesează ceea ce spun ei.” În loc să se lase însă devorat de absurdul care îl înlănțuie în condiția sa de Prome-teu modern, asemenea lui Beranger, „însinguratul” cunoaște un nou moment de înălțare morală: revolta (împotriva tuturor limitelor, a imaginației, a cunoașterii, a uimirii, a propriului biologic, a socialului, a cosmicului), protestul (față de moarte), negația totală (a „realului, falsului, adevărului”). Gestul unic al răzvrătirii antrenează istoria singulară a minții asupra trăirii, a psihicului asupra ființei. Asistent non-participativ la propria-i existență („Viața e minunată când o privești în ansamblu, din perspectiva trecutului, în acel spațiu în care se transformă timpul care s-a scurs... Viața mi s-a părut o povară, acum mi se pare un ornament, un monument, un spectacol.”), eul eliberat de sine își savurează contemplarea pură și posibilitatea (nicicând concretizată) de reîntoarcere la sinele social. În planul concretului însă, ipotetica sa victorie este cea mai amară înfrângere. Ea înseamnă ruptură de lumea exterioară (prin sesizarea clopotului de sticlă sub care trăiește fiecare ființă izolată de privitor prin geam) și de / din sine (din sfera sa socială părăsită; din timpul „oprit” prin negarea trecutului și renunțarea la viitor, ca și prin nivelarea - 43 - prin habitudini a prezentului; și înstrăinarea de propria ființă, de propriu-i chip). Respingerea celorlalți îl aruncă pe erou în abisul unei alte angoase, al temerii că va fi respins de ceilalți tocmai datorită identificării cu ei. „Ei sunt eu însumi. Iată de ce îi uram. Pentru că erau alții fără a fi cu totul alții.” Pierderea identității de sine îl prăbușește pe erou „într-o lume paralelă, într-o lume inversă în raport cu a noastră.” Atingerea ei este posibilă prin părăsirea (inițial intermitentă) a realului, fie prin intrarea în planul complementar al ficțiunii (în spațiul revoluției imaginare), fie prin ruperea punților cu realul (spațiul revoluției ignorate). Acum, aprop(r)ierea esențelor este posibilă, dar numai prin integrare, prin absorbirea eului în marele miracol originar, care nu i dezvăluie decât lui, fiecărui om însingurat: „- Ce frumos arbore e în curte, am spus eu. A crescut într-o noapte. Veniți să-l vedeți, dacă nu mă credeți! Auziți păsările? - Nu aud nimic, a spus ea.” Acest miracol, „grădina care s-a apropiat de mine, m-a înconjurat, făceam parte din ea, eram în mijlocul ei”, este continuul viață-moarte al existenței care nu trebuia trădată. Dacă și noi, cititorii, „am luat asta drept un semn”, după cum își încheie micro-romanul Eugene Ionesco, înseamnă că mesajul profund umanist al creației ionesciene, „ceva din această lumină”, „a rămas.” - 44 - 3. Spania Romanul proteiform „Să scriu un roman în care să nu se întâmple nimic. Dar nimic, nimic, nimic: absolut nimic. Un roman dincolo de orice anecdotică, de orice descriere (ca și cum asta ar fi suficient! de unde o fi apărut ideea că a scrie un roman înseamnă a spune o poveste?), de orice amestec al ideologiei personale a autorului, împărțită pe bucățele în dialogurile personajelor-pion. Să restitui o dată pentru totdeauna romancierului categoria lui primordială de demiurg, dar fără a-i da voie să abuzeze câtuși de puțin de ea. Dar caracteristicile personajelor, dincolo de anecdotică, sunt mai mult decât suficiente pentru ca autorul să nu trebuiască să se deranjeze să inventeze nimic!” Această profesiune de credință a lui Luis Alemany surprinde esența postmodernistă a romanului său Los puercos de Circe / Porcii lui Circe. Din acest punct de vedere, cartea lui Alemany - deschisă către real și către autenticitatea trăirii - este o operă în care nu autorul este cel ce imaginează, ci subiectul (Insu-laritatea) își creează agenții naratoriali (insularii). Asistăm astfel, în originala creație a lui Alemany, la desfășurarea unei viguroase forțe prozaistice, pe două planuri paralele, strâns legate între ele. Primul dintre acestea este metaromanul reprezentat de Primul interval, Al doilea interval, Ultimul interval și de secvențele consacrate meditației asupra semnificației „culmilor albăstrui, violete și maronii”; cel de al doilea corpus romanesc este constituit din capitolele 1, 2, 3,4,5,6,... și din Epilog. Prin intervale, metaromanul schițează - la modul (auto)parodic - suportul estetic serios al scrierii, concentrat în reflecțiile lui Edu- - 47 - ardo din Vremea tăcerii, și în articolul lui Carlos (pentru ziarul La Tarde din Santa Cruz de Tenerife). Reactualizând convenția citatului din manuscrisul „persoanjului”, scriitorul pătrunde „autentic” îm lumea ficțiunii sale, „(re)inventându-și” propriul crez artistic: renunțarea la o estetică clasic(izant)ă, negarea posibilității oricărei analize critice în favoarea unui alt tip de receptare: „să privim cartea ca pe o problemă, ca pe o ecuație pe care trebuie să o dezlegăm încetul cu încetul, nu să o improvizăm.” În romanul proteiform și, tematic, atotcuprinzător, al lui Luis Alemany, aceste secțiuni circumscriu imaginea creatorului prin Eduardo, Alberto și Notabilul Poet. Prin acest triptic, creația este văzută ca reflex al poziției (Alberto și Notabilul Poet) și al opoziției spirituale (Eduardo). Simbolic în esență, fiecare dintre cele trei personaje ilustrează un termen al relației creatorului cu lumea / realitatea. Eduardo pare a fi în structura romanului creatorul autentic și, în această ipostază, purtătorul de cuvânt al scriitorului însuși. Opiniile sale din Primul interval pot constitui o definire a creației în accepția lui Alemany. Pentru Eduardo-Alemany, opera (romanescă) este formula atotcuprinzătoare (a literarului), creatoare a unei realități în sine, dispensată de ilustrativ (narativ), depășind prin amploare și profunzime ierarhizările ferme, delimitările teoretice (ale genurilor sau ale speciilor). Creația autentică își este propriul obiect, este deci căutare întoarsă în sine a susrse-lor originare (pentru lirism, armonia spirituală - „povara liniștii” -, temă distonantă față de durerea retoric „inoportună” și „plină de grimă” a lui Manolito Trujillo; pentru epică, anularea anecdoticului și a descriptivului, în favoarea esenței pentru critică, menținerea „demnității prin originalitatea analizei). Raportate la viziunea amplu integratoare a lui Eduardo asupra creației, celelalate ipostaze ale artistului apar ca imagini emblematice ale ratării, prin închiderea în sferele extraesteticului. Închiderii sociale (circumscrisă prin toate celelalte personaje) îi corespunde în planul insulei închiderea spirituală. - 48 - Prin Alberto, este pusă cu acuitate problema impactului societății asupra creatorului. Alberto este artistul pentru care dilatarea existenței individuale și marginalizarea socială duc la plasarea creației într-un plan secund al vieții personale. El este pictorul învins de existențial, pentru care propria operă plastică se reduce la o dimensiune a conștiinței sale autocenzurante, înăbușite o dată cu vechile aspirații și iluzii sociale. Creația lui Alberto este opera sufocată prin amânarea căutărilor formale, suport al ideii sale plastice; este eșecul său spiritual, dialogul cu publicul întrerupt, o dată cu acceptarea eșecului său social; este reprimarea autenticității eului. La polul opus lui Alberto se plasează Notabilul Poet, care ilustrează ipostaza convențională a creației. Pentru el, opera apare ca o trambulină socială, ca un alt mijloc de propulsare într-o ierarhie complementară celei sociale, în ierarhia spirituală. Notabilul Poet reprezintă platitudinea sacralizată. În cazul său, spectacolul ideilor este înlocuit cu spectacolul convențional al manifestării culturale cu program fix. Personajul propune totodată și un alt mod de a recepta insula: turismul cultural. Prin Notabilul Poet, insula nu este pusă în relație cu spiritualitatea unui continent - printr-o reală mișcare a ideilor -, ci cu persoane care vehiculează cu labilitate între spații geografice. Pentru conformismul lui comod, dar și ca model existențial și posibilă relație, Notabilul Poet este cultivat de poetaștri, patetici în onestitatea aspirațiilor lor, ca Manolito Trujillo, variantă a pașnicului veleitarism literar. Poetul estetizant Felipa este o altă mască a conformismului. El aduce imaginea grotesc-caricaturală a condeierului. El nu scrie pentru a comunica, ci pentru sine, oferindu-și un volum al cărui tiraj îl achiziționează integral, pentru a-l dărui apoi personalităților cunoscute. Prin el este astfel caricaturizată nu numai grafoma-nia, ipostază de un ridicol extrem a scriitorului, ci și deturnarea literaturii de la autentica sa misiune, prin reducerea funcției ei sociale la simplul act de recomandare. - 49 - Secvențele despre culmi constituie miezul metaforic al cărții. Prin ele, romanul se manifestă ca o dezbatere deschisă asupra raportului dintre condiția umană contemporană și etic. În sine, culmile sunt simbolurile valorilor morale imuabile în timp: „Deoarece culmile albăstrui, violete și maronii sunt, au fost, fuseseră, vor fi esența însăși a insulei, a colectivității umane care o locuiește, chiar a noastră, a longitudinii și a latitudinii care ne delimitează, ne situează, ne plasează aici pentru totdeauna, pentru eternitate, ca și când lucrurile ar putea realmente să rămână plasate undeva, situate într-o anumită poziție, delimitată de anumite dimensiuni.” Ele nu îi mai sunt însă accesibile memoriei colective, ci unui eu singularizat de suferință, de eșecul care îl elimină din lumea „sa” insulară, alungându-l pe o altă insulă, spre care vor fi conduși în final și ceilalți eroi. Numai din acest unghi de vedere, paralel cu propria degringoladă, se manifestă CONȘTIINȚA solitară care înregistrează și mutațiile legate de semnificațiile și receptarea în timp a culmilor. Tragica lor convertire într-o forță agresantă pentru eul marcat de insularitate este cauza primă a tot ceea ce se petrece cu conștiințele buimace. Totul are loc deoarece culmile au devenit... ceea ce sunt. Martor permanent, inițial culmile îngrijorează prin omniprezența lor, ca termen de raportare care negativizează prezentul. „Deoarece culmile albăstrui, violete și maronii știu multe lucruri despre noi: ne cunosc momentele bune și momentele proaste, întâmplările capricios pozitive și sumbrele neliniști apăsătoare care urmează, s-au petrecut - și vor mai veni? -, încât nu ne mai rămâne altceva de făcut decât să le acceptăm ca atare, dacă vrem să mai intrăm în joc cu vreo șansă.” Acceptarea pasivă a culmilor, de fapt ignorarea lor în planul existenței practice, le convertește în limite ale unui spațiu spiritual, împovărător prin permanența și intangibilitatea lui: „Deoarece culmile albăstrui, violete și maronii pot fi hotar sau carceră, obstacol cumplit care ne claustrează în propria noastră casă, care - 50 - ne-a fost dată fără a o alege noi anume și din care nu este chiar așa de ușor să ne desprindem, deși știm în orice clipă [...] că ele se află aici, că sunt, au fost și vor fi, vor continua să fie și sunt din-totdeauna în fața și deasupra noastră.” Ruperea contactului real cu aceste „culmi” și ascensiunea continuă a insularilor spre cucerirea unui alt tip de mituri - miturile confortului modern -, care nu mai înfruntă însă timpul și moartea, fac ca fiecare moment al istoriei apropiate să devină o treaptă insignifiantă pe o scară ce și-a pierdut punctul de plecare și și-a erodat esența, „urcând întruna, urcând peste tot ceea ce aparține muntelui, lăsând în urmă, jos, tot mai jos, tot mai în urmă, conturul culmilor de la Anaga care se estompează, se tot estompează, s-au estompat dintotdeauna, în culori albăstrui, violete și maronii.” Trădate, culmile implică remușcarea și sancțiunea morală a conștientizării și a asumării, „deoarece culmile albăstrui, violete și maronii, pe care le vezi doar ridicând capul, sunt totodată și umbre apăsătoare, de care ți-e imposibil să scapi, și paznici zeloși care veghează tot ceea ce facem în incinta unde își exercită juridicția.” Scara valorilor morale și-a pierdut treptele, dar nu și orientarea ascensională, pe care omul este osândit să o redescopere numai în cădere, numai atunci când, fiind foarte jos, el poate contempla, o dată cu adâncimea propriei alunecări, și întregul drum al urcușului și mai ales culmile. „Și poate că, la ora adevărului, vor fi singurele care să aibă dreptul de a cere explicații, de a cere socoteală, de a trage la răspundere, de a interoga, de a cerceta, de a ne obliga să dăm înapoi - măcar de-am ajunge noi până acolo! -, de a întoarce capul sau de a privi în urmă ori de a recunoaște sau de admite că așa a fost ori de a ne da un răspuns; ele și numai ele, fiindcă nimeni altcineva n-ar mai putea pretinde astăzi vreo justificare a vreunui lucru.” De la o „înălțime” a poziției sociale care pare a concilia „culmile albăstrui, violete și maronii” cu falsele vârfuri ale prezentului, „când sunt privite de sus și nu din față”, ele, culmile, par nive- - 51 - late, reduse la condiția de punte cu continentul, care este el însuși o „prelungire continentală a afacerilor noastre, a lumii noastre și a familiei noastre, o prelungire trecătoare a insulei noastre, stabilă și uriașă,...” Din acest unghi este demascată tragica pierdere a infividualității umane, a personalității etnice și sociale. Insularii și continentalii se identifică, problematica insulei reflectându-se indirect asupra întregii societăți bolnave de o contemporaneitate uniformizatoare. Pentru cei rămași în insula lor și destinați „nenorocirii”, culmile se vor plasa tot mai sus, idealizate tot mai mult, pe măsură ce sunt săpate la bază, „deoarece culmile albăstrui, violete și maronii se înalță, s-au înălțat, se înalță, se vor înălța, se înalță semețe pe cerul din amurg, nu sunt crenelurile unui bastion de apărare, ci contraforturile unei fortărețe care a fost ridicată, pe care au tot ridicat-o, pe care am tot ridicat-o, pe care am ridicat-o, care a fost ridicată nu știm de când, nici până când.” Ele devin astfel fortăreața care nu apără, ci, prin dezindividualizare, îneacă în convențional: „într-un lichid care amenință să-și reverse propria-i suprafață.” Sentimentele, obiceiurile, ocaziile festive, stările psihice, afirmarea unor relații interumane, întreg registrul afectiv și existențial al individului se alterează prin substituirea cu băutura, mereu aceeași: whiskyul, ingurgitat după mereu același ritual („ultimul whisky, whiskyul de rămas-bun, și whiskyul lui peăsta-îlplătesc eu...”). Băutura ingurgitată în BAR - spațiul nivelator, propriu insularului, indiferent de condiția socială - nu urmărește o îmbătare colectivă, stabilirea unei legături între participanți. Ea umple vidul existențial („whiskyul de sâmbătă seara, whiskyul de duminică, whiskyul de la prânz, whiskyul de la aperitiv, whiskyul din amurg, whiskyul în papuci și pijama din tihna căminului”), acoperă tragica monotonie a „evenimentelor” („whiskyul de la nunțile în smochinguri, din hotelurile de lux, whiskyurile de la chefurile când îți îngropi burlăcia, whiskyul din cabarete, whis-kyul de la petrecerile de acasă...”), ascunde stereotipia reacțiilor, - 52 - sărăcia replicilor și ariditatea sufletească („whiskyul lui cemai-facemînsearaasta, whiskyul lui ladracucuviața asta, whiskyul lui măplictisescdemoarte,...”). Beția reliefează nimicnicia unei societăți care și-a pierdut forța morală și s-a mutilat sufletește, reducându-și sfera afectivității la ironia vitriolantă față de trecut și față de experiență a tinerilor și la ironia născută din vinovăția și din complicitatea maturilor angajați în istorii personale inavuabile, pe fondul unei Istorii tenebroase. Disprețul blazat al celor dintâi și culpabilitatea mefientă a celor din urmă se îneacă în acest whisky care îl scoate pe individ din contingent, cantonându-l tot mai mult în metamorfoza dez-umanizantă. Pe insulă nu există eroi, nu există Ulise, pentru că nimeni nu este imaculat în plan moral și nu cunoaște statornicia și forța iubirii. Îndepărtarea de culmi înseamnă nu numai pierderea valorilor morale în sine, ci poate în primul rând înstrăinarea de credința în forța lor, în acțiunea în numele lor și de fapt în încrederea în orice fel de acțiune: „Împovărat din nou de liniște. Împovărat de-o liniște prelungă. Nu încerca vreodată, nu risca - că-i joc periculos și chiar absurd -s-o tulburi cu zgomote periculoase sau chiar inofensive, în aparență...” Această „insulă îndepărtată” devine „insula nenorocirilor” prin metamorfozarea umanului. Semnul definitoriu al metamorfozei - semnul lui Circe sub care viețuiește întreaga insulă - este însă, ca și în mitul hemeric, intemperanța în ipostaza sa de voință de posesiune. La scara întregii insule, spiritul posesiv se manifestă prin uzurparea unei imagini de sine false. Culoarea, varietatea, bogăția luxuriantă a peisajului natural - consacrate de pliantele turistice ca amprente ale personalită- - 53 - ții insulei - sunt demascate prin evocarea ternului cotidian, prin monotonia și ariditatea arhitecturală și tipologică, surprinse mai ales în La Laguna, District Universitar. Izolată „de restul lumii civilizate printr-un perimetru de mai multe sute de metri de jur împrejur”, Universitatea este ea însăși o insulă. Închisă în propria ei hidoșenie arhitectonică, „construită pe gustul unui secol neinventat încă, dar care va fi mereu anterior celui în care trăim”, Universitatea este marea înghițitoare din insulă. Ea devoră prin uniformizare tinerele spirite; nu formează, ci atestă intelectuali, nu cultivă vocațiile, ci voințele; nu afirmă interesul - unic - pentru cultură, ci interesele individuale de promovare socială. Universitatea este în egală măsură reprezentată de Jorge Dominguez și de Antonio, ca și de Carlos și de Eduardo. Ea a fost absolvită de Rafa și de Jose Luis, dar nu și de Alberto. Închisă, „insularizată” prin mularea personalității pe tiparele ei, viața din La Laguna, Districtul Universitar, nu atinge totuși tragicul la nivelul indivizilor, pentru că protagoniștii nu au pozițiile conferite de putere. Tragicul de substanță legat de La Laguna marchează însă întreaga insulă, căreia i se refuză Ulise, Intelectualul, Omul (descătușat de șabloane și care să rămână călăuzit de SPERANȚĂ). Conștiințele autentice (Eduardo, Carlos și Alberto) sunt bolnave. Cu acuta lor luciditate, Eduardo și Carlos sunt atinși de morbul blazării. Ei înregistrează totul critic, interpretează și desființează, neagă conformismul și vechile valori, dar nu au forța marilor construcții spirituale, nu au puterea unei afirmații, pentru că le lipsesc credința și speranța. Alberto este înghițit de existență, târât într-un eșec pe care și-l asumă („la ora asta nu mai poate îndrepta nimic, trebuie să se împace cu soarta, fără remușcări, fără a încrunta fruntea, fiindcă n-are nici un rost”). El nu mai are puterea acțiunii, dar nici pe aceea a renunțării. Prin temporizare, ritmul și stilul său existențial se conciliază cu aspirațiile. Opera este amânată pentru mai târziu („acum nu-i momentul să se apuce să picteze, că dacă merită să continue cu pictura, ar trebui să încerce altă dată”), tot - 54 - așa cum ironia și umorul (uneori) negru îi împacă pe Carlos și pe Eduardo cu ei înșiși și cu lumea. Mereu prezent, tragicul condiției lor este eludat prin devierea de la propriul său obiect, prin absorbirea în umor. De aceea, evocarea Districtului Universitar se cantonează în parodic. Formele de posesiune la acest nivel existențial (de)spiri-tualizat sunt minore, simple caricaturizări ale celorlalte din afară. Câteva mostre tipologice le ilustrează pregnant. Profesorul (Lo-pez de la Calleja sau Don Rodrigo Perdomo) și decanul savurează posesiunea unei puteri meschine: forța conferită de autoritatea didactică și administrativă. Imaginea dascălului se convertește astfel în parodierea lui ca marionetă mișcată de sforile unor automa-tisme (orele fixe de intrare/ieșire) și animată de fluxul de informații în care se îneacă dictându-le (într-un ritm sadic), și nu predân-du-le. Ca și dascălul, decanul este într-o desăvârșită antiteză cu ceea ce ar trebui să fie, își este contrapunctul ideal, ipotetic, prin ignorarea dialogului cu studenții. Și la acest nivel al textului, în capitolele dedicate Districtului Universitar se conturează astfel o formă a insularității: incapacitatea deschiderii reale spre celălalt, imposibilitatea dialogului. Întâlnirea studenților cu decanul sintetizează umorul grotesc al pozițiilor. Cele două tabere sunt două insule (spații iremediabil închise). Studenții nu pot să-și comunice coerent revendicările pentru că la ei protestul este o stare, și nu refuzul unei situații, este constant, static și deci inconsistent: „- Mă rog, știți... Trecând peste faptul că regulamentele universitare sunt elaborate exclusiv de către profesori, iar noi studenții le primim gata făcute, trecând deci peste această problemă de principiu, într-o țară ca a noastră, problemele sociale care se ivesc ne obligă, desigur, la o participare colectivă, dar eu prefer să mă refer doar la cele din domeniul învățământului universitar (de fapt, tocmai pentru asta ne aflăm aici și dumneavoastră, și noi)... hmmm! mai concret... hm! desigur mai hm!... adevăratul motiv al acestei întâlniri este...” - 55 - Decanul nu are ce să înțeleagă și nici nu vrea sau cel puțin nu încearcă. El mimează dialogul, dar de fapt este „cu privirea pierdută în tavan, evorbadeochestiunedeprincipiu, cu spatele la ferestrele deschise (cum am putea scrie altfel, ca să nu pară o glumă?) spre campusul universitar.” În acest climat spiritual din „campus”, viața își pierde consistența, se reduce la gestică, la relații, la vestimentație și la tabieturi, monoton perpetuate în timp: „Ambianța nu s-a schimbat prea mult de la o zi la alta.” Aici, superficialitatea instrucției (lipsită de unitate și de metodă din partea profesorilor și de interes din cea a studenților) - ca, de altfel, a întregii existențe - este dublată de lipsa de vocație a tinerilor. „Venera roșcată”, care studiază intens lumea universitară și este la rându-i obiect de studiu admirativ în bar, și „cuceritorul” Miguel Angel sunt semnificativi în acest sens. Ei ilustrează însă și cele două forme de posesiune ce maschează vidul sufletesc: la feminin, aproprierea lumii exterioare prin experiență nemijlocită și de orice natură („se gândește că Universitatea din La Laguna e o instituție foarte simpatică, o instituție pentru care merită să vii tocmai din insula Lanzarote și să studiezi orice, chiar și lativul lui Jakobson”) și obsesia masculină a posesiunii fizice. Populat de o asemenea faună, întreținut la infinit de propria-i convenționalitate pe care și-o perpetuează în timp, Districtul Universitar se închide asupra sa, autonegându-se. Insula tinereții nu păstrează din atributele acesteia, din frenezia impetuoasă decât senzualitatea. Ea nu produce decât insulari care vor pătrunde sau vor trece în timp în / prin insulele sociale previzibile. Alberto frolează lumea lui Rafa și a lui Jose Luis fără a lăsa urme decât în amintire, Carlos participă la conferința mondenă a Notabilului Poet, Eduardo scrie un articol împotriva acesteia. Dialogul dintre ele este însă de neconceput. Insula însăși este astfel divizată în insule precis delimitate (sferele socialului), despărțite și ele de marea de whisky ingurgitată în alte contexte și în alte baruri, după același ceremonial, care anulează practic diferențele de esență. - 56 - Pe insulă, toate experiențele sunt consumate și... comentate. Starea de beție (masculină) are drept complement starea de bârfă (feminină). Aceasta e prilej pentru autor de radiografiere în profunzime a relațiilor interumane, de pătrundere în spațiul intim al familiei, în universul cuplului, al vieții cotidiene văzute ca lentă vegetare, ca „imagine a lumii care se mișcă între Clubul Nautic, Cazinou și terasa restaurantului Atlantic.” Printr-o întreagă categorie de personaje - Jose Luis, Rafa, Manolo, Aurora, Marta, Cristina și chiar Fernando Castro -, o linie majoră a romanului o reprezintă disconfortul opulenței. Din perspectiva „lor”, mitul lui Circe devine expresia cea mai sublimată a socialului. Mitul homeric - al depășirii forței malefice a iubirii-ură - se convertește, în cazul cuplului Jose Luis / Aurora, într-un mit al posesiunii. Pe insula lui Circe, o dată cu trezirea din visul matrimonial (Aurora) sau cu plictiseala monotoniei auster convenționale a căminului (Jose Luis), oamenii nu mai au ce-și comunica. Ei caută noul, ineditul, alți oameni, atrag și cunosc pe alții în scurtul interval senzual al întâlnirilor întâmplătoare din week-end: Jose Antonio o cucerește pe Andree, Jose Luis pe fata de la bar... Ușoarele aventuri sentimentale provocate de plictis, începute în spațiul barului de lux sau studențesc cu ritualul cuceririi, mereu același, nu reprezintă pentru nici unul dintre eroi o modalitate de ieșire din existența cotidiană, organizată ca un ceremonial, ci o reiterare - după mereu același tipic - a unui alt ceremonial, cel al cunoștințelor de o noapte. Asimilată decorului, femeia este pentru spațiul insulei un factor al repetabilității prin cele trei ipostaze ale sale, mereu aceleași: adolescentă, cu iubirea ei castă (Ana Mari), tânără soție burgheză (Aurora, Marta, Cristina) sau profesionistă a propriului farmec dintr-o adevărată industrie a plăcerii. De fapt, ipostazele feminității din insulă sunt reductibile la femeia care investește și se investește și, în spiritul mitului homeric, la femeia-Nausicaa, care este Ana Mari. Prima ipostază - 57 - reprezintă o formă modernă de demitizare a femeii în societatea de consum, la toate nivelurile sociale. Pe de o parte, le întâlnim pe Aurora și pe Candelaria, cu evoluții paralele, privite însă, din prezent, în diacronie. Aurora investește pe termen lung - în căsnicie - averea, poziția socială și propriul nume: „se gândește la toate astea, în vreme ce-și privește chipul în oglindă, un chip pe care ea îl știe frumos, pe care l-a știut frumos când l-a oferit, când l-a investit, când l-a ipotecat în clipa în care a trebuit să decidă... Investirea unui chip, a unor sâni... în schimbul liniștii, al unui cămin și al unei integrări perfect stabile în angrenajul social antropofag și rece.” Ea optează pentru prizonieratul în lumea sufocantă a confortului cotidian și pentru pierderea propriei individualități în labirintul convențiilor sociale: „Își plânge cei treizeci și ceva de ani absurzi, copilăria netrăită, tinerețea pierdută, căsătoria, călătoria de nuntă, dragostea călcată în picioare, marginalizată, uitată, înlocuită; plânge fiindcă a acceptat totul, confortul care îi impune anumite obligații, trista demnitate care o leagă de lux, nu de cămin, de bijuterii, dar nu de copii, de aparatele electrocasnice, însă nu și de principiile lor, de locul pe care îl are în societate, nu și de soț, de obiceiurile ei, nu ale lui.” Candelaria urmează și stimulează ascensiunea socială a lui Fernando Castro, umplerea treptată a vidului existențial prin aglomerarea de obiecte, care, ca și în cazul Aurorei, îi vor înăbuși existența până la a deveni o obsesie teama de reîntoarcere, de revenire la un alt mod de viață. De cealaltă parte se află fauna feminină a barurilor, care ilustrează, indiferent de ipostază, fațeta investirii de sine în cea mai rafinată formă de posesiune: aceea a trupului. Dincolo de prizonieratul în lumea obiectelor, oamenii devin ei înșiși obiecte; metamorfoza este dezumanizarea, prin înscrierea pe traiectoria nesfârșitei repetabilități a stării fără devenire, a existeței senzuale. Metamorfoza este deci coborârea la senzorial, la ritualul înecării aspirației în băutură și carnal. Practic, având puterea conferită de poziția socială și de avere, unii dintre insulari și-au pierdut as- - 58 - pirațiile. Alții, putrefiați de cultură, se consumă în blazare. Unii trudesc „să ajungă”, alții se mulțumesc cu călduța lor bunăstare, tineri sau adulți se pierd cu toții în jocul erotic. Criza individului capătă amploarea crizei unui întreg sistem economic, social și spiritual, înecat în propria suficiență, care metamorfozează omul în prizonieratul unei existențe perfect închise, egale, monotone și stabile. Semnul insulei pare a fi nu numai cel al perfectei închideri, dar și al imuabilei stabilități. Amplă alegorie asupra condiției umane moderne, Porcii lui Circe aduce în discuție problema modalităților de redempțiune. Întreaga carte se constituie astfel într-un șir de cutremurătoare întrebări. Mai este posibilă întoarcerea? Ciclului dezumanizant i se mai poate schimba cursul? Care este prețul acestei schimbări? Pentru a-și ilustra poziția - pentru că Alemany nu oferă răspunsuri, ci premise, nu elaborează axiome, ci propune ipoteze -, scriitorul recurge la parafrazarea în cheie modernă a celei mai ambigue secvențe mitice legate de Odiseu: episodul cu Circe. Astfel, în ciuda aparentei lipse de unitate, autorul orientează substanța romanului spre germenii de semnificații ale mitului antic, deschise însă către problematica unui alt timp. Pusă sub semnul lui Circe, fiică a soarelui, „Tenerife e sigură de soare”; dar soarele care inundă insula este miticul soare negru. Devorator și tenebros, el este mai curând lumina artificială a spațiului închis (barul, cârciuma, apartamentul - somptuos -, camera studențească, atelierul promiscuu, amfiteatrul, biroul), cuprins în închiderea mai vastă a insulei în care este claustrat un eu denaturat. Tenerife este puternic marcat de insularitate. Aici, indiferent de insula socială căreia îi aparține, indivizii au suferit metamorfoza. Mai mult decât atât, ei o acceptă și se complac în ea: „Și porci erau cu fața și cu glasul, Cu părul și cu trupul, dar la minte Erau întregi întocmai ca-nainte” [s.n.] Astfel, insularitatea nu este o simplă închidere exterioară conștiinței, izolarea de continent prin cantonarea într-un spațiu - afec- - 59 - tiv, etic, cultural - distinct, ci închiderea în sine. Porcii lui Circe își sunt propriii prizonieri, interiori. Ei trăiesc cu placiditate o stare de exil voluntar într-un spațiu confortabil, dar riguros (de)limitat și situat în afara valorilor. Insularii se dedică frenetic senzualului și senzorialului. Pentru toți, barul este un centru al existenței. El este centrul cercului închis al insulei fiecăruia, pentru că oferă forma facilă de evaziune din cotidian spre insulele „preafericite” ale împăcării și uitării de sine. Însăși băutura - parafrază parodică a filtrului lui Circe - nu este decât un simbol al voluptății. Formele de luare în posesiune a lumii exterioare nu sunt nici ele altceva decât modalități de afirmare a voluptății. Închis în sine, prizonier al convenției și al monotoniei spațiului său existențial, insularul (= omul modern) este cu desăvârșire singur între zidurile universului său. Am văzut că el nu poate fi un Ulise, dar nici nu se poate bizui pe vreun sprijin exterior. Bolnav de insularitate (= pasivitate și renunțare la propria-i individualitate), sărăcit - prin acte iconoclaste - de zei, omul și-a distrus și ultimul sprijin: „paideia”, „iarba moly” din mitul homeric. „Floare ca laptele, cu rădăcină neagră”, aceasta, educație / rațiune, este trădată prin insularizarea și a Districtului Universitar, prin convenționalizarea și punerea lui sub semnele stereotipiei intelectuale și ale voluptății. Insula nu mai are deci nici speranțele legate de viitor. De aceea, de la insulari sau prin ei - ca și pentru tovarășii de călătorie ai lui Ulise - nu există salvare, iar insula devine „insula nenorocirilor.” Ca și în mitul homeric, ieșirea este deschiderea spre moarte. Mor-ții călăuzitoare din Odiseea, scriitorul contemporan îi opune însă imaginea morții recuperatoare, (re)generatoare pentru conștiință. Două ipostaze ale morții reunesc în final eroii romanului. Moartea socială (eșecul tardiv al lui Fernando Castro) îl recuperează uman. Chiar dacă îl alungă din „insula” sa, de la înălțimea unei culmi „ierarhice”, ea îl readuce la capătul scării, la omenescul individului care a fost cândva maculat de contactul cu evenimentele unei istorii care l-a folosit în momentele-limită și pe care a învățat apoi să o manevreze în continuare. - 60 - O moarte fizică (accidentală), aceea a Anei Mari, îi implică pe toți ceilalți (cu excepția creatorilor, pentru care creația rămâne o șansă). Crima asupra Anei Mari este sacrificarea - necesară - a Nausicăi. Ea îi reintegrează pe eroi (martori și făptași) în timpul conștiinței, îi regenerează prin trezirea sentimentelor aflate în letargie, prin imperativul impunerii unei reacții, adică îi readuce la viața spirituală și afectivă trădată. Moartea Anei Mari este însă și actul expiator. Jertfa ei strecoară speranța de supraviețuire, de penalizare și de ispășire a răului, a falsului și a artificiosului. Ea îi readuce pe cei implicați la numitorul comun al trecutului: la regăsirea omenescului, fapt asociat cu anticipație drept cădere de Fer-nando Castro, și le oferă șansa (unui alt fel) de viitor. Prin această moarte, pentru ei, ieșirea din metamorfoză înseamnă revenire la sine, la eul care prin conștiință își domină timpul, existența. Concluzia romanului - în măsura în care el oferă o concluzie - este mai curând un dramatic semnal de alarmă adresat contemporaneității de a nu-și amâna pentru prea târziu afirmarea esenței sale umane, de a nu-și trăda valorile care o susțin, de a nu ne împinge spre expiere, impunându-ne un lanț al necesității de a ucide puritatea, frumosul, autenticul din afară, tocmai pentru a le putea regăsi în noi. * Conceput ca o negare a conceptului tradițional de roman, Porcii lui Circe nu poate fi abordat altfel decât ca o „problemă.” Datele „problemei”, ipoteza de la care pornește autorul în demonstrația sa scriitoricească, sunt tocmai trama romanului: un week-end și un început de săptămână petrecute în insulele Canare. Personajele circumscriu de fapt unul singur: insularul în cele două ipostaze ale sale, violent contrastante și totodată complementare: aceea de boem - tânăr universitar și artist, fie el și ratat - și de matur plasat în vârful ierarhiei financiare, sociale și mon- - 61 - dene. PERSONAJUL este însă INSULA, cu efectul metamorfo-zant, înșelător, dar sigur, stabil și constant al lui Circe. Realitatea insulei își estompează în roman contururile chiar pe măsură ce sunt trasate, menținând o fidelitate secundă a imaginii, aceea a răsfrângerii prin cristalul paharului. Insula nu este bogată prin natura sa, dar posedă o abundentă faună psihologică. Ea este plasată pe câteva repere geo-turistice sumar schițate, înscrise în prospecte și pliante, fixate în amintire, prezentate Notabilului Poet sau unui nesfârșit lanț de alte notabile personalități, trecute în revistă pe un ton și într-un context acidulat. Insula are în schimb baruri: în Districtul Universitar La Laguna, în Santa Cruz de Tenerife, în Puerto ori în împrejurimile capitalei insulare; baruri unde alcoolul îneacă toate conștiințele, oamenii se „etilează”, dialogul se prelinge în conversația cu sensul dilaut la simplul schimb de cuvinte sau la plasarea aluziei livrești în contexte parodice, prin aburii unei lichefiate lucidități, și ea de ordin secund. „Demonstrația„ lui Luis Alemany, enunțată în termeni matematici, începe încă din formularea titlului. Romanul se dezvoltă astfel pe axa semnificației metaforei-titlu. Semnul lui Circe, sub a cărui (pre)dominare sunt puse destinele oamenilor și devenirea Insulei, este semnul civilizației crepusculare, al societății de consum. Istoviți de o experiență istorică tragică („de supraviețuire, de ură, de nevoi, de ură, de dragoste și de duioșie și de tandrețe și de familie și de ură”), istovindu-se pe sine în goana pentru mai mult, mai mare, mai... altfel opulent („să justifici stabilitatea ascendentă a familiei, cele două costume pe an, bijuteriile Candelariei, jucăriile regești ale copiilor, călătoriile pe continent, casa de la țară...”), oamenii și-au pierdut omenescul, s-au metamorfozat, și-au lăsat în urmă aspirațiile și idealurile individualizatoare. Toți au ajuns sau se orientează vertiginos spre numitorul comun al irosirii de sine. Pe insula lui Circe nu există nici un Ulise; „arma” spiritualității nu apare decât ca poză cabotină (Clubul) ori ca trimitere livresc - 62 - parodică (Carlos și Eduardo) sau creație total / vremelnic părăsită (Alberto / Eduardo). Umanitatea (din lumea finanțelor, a artei și a literelor, a spațiului universitar sau al existenței muncitorești) este de fapt pe deplin unitară și egală cu sine: lumea din jurul barului. Barul este punctul de plecare (pentru tinerii de la Clubul Nautic sau pentru cei din Districtul Universitar, ca și pentru tânărul muncitor) și punctul terminus al oricărui demers. Sub semnul lui Circe se conturează o umanitate „lichidă”, plasată în LOCUL unde se bea și se vorbește fără a se dialoga, unde fiecare reușește să scape de / din sine prin beție. Beția nu este pe insula lui Circe, așa cum nu este nici în mitul homeric, o simplă ingerare de băutură. Ea este soluția existențială - de autoapărare față de propriile aspirații trădate, față de propriile acțiuni din trecut - pentru Jose Luis, Manolo, Ricardo și Rafa, de manifestare a blazării (Eduardo și Carlos), de disimulare a propriei ratări (Alberto) sau de apărare - pasivă - a propriei stări de automulțumire confortabilă (muncitorul). Insula lui Circe este deci spațiul închiderii absolute într-o spirală a existenței cu două niveluri. Fiecare personaj este mai întâi prizonierul propriului eu. Nimeni nu poate evada din sine altfel decât bând. Pe insulă se bea pentru a ieși din timpul acțiunii, al realului. Paharul de whisky consumă prezentul: inutil, monoton, egal. „Lichid care ne înconjoară, ne învăluie, ne amenință și care trebuie consumat, ingurgitat, băut, înghițit, ingerat cu desperare, pentru a evita astfel ca nivelul lui să urce iar și iar și iar și iar și iar, până ce insula ar deveni whisky, marea devine astfel și ea whisky, iar soarele ajunge să se reflecte pe o suprafață gălbuie, opalescentă, strălucitoare, care servește drept neașteptată oglindă: whiskyul. Fără ca nimeni să știe de când, când, până când; înecați în whisky sau uiski sau visiki.” Totodată, whiskyul dizolvă trecutul („Cum te mai face alcoolul să uiți de toate!”) și anulează întrebările legate de un viitor inexistent. Agățat de paharul său de whisky, individul se automistifică la toate nivelurile sale existen- - 63 - țiale. Lumea de pe insulă apare ca un univers al realității imuabile și hotărât acceptate, o lume a compromisurilor (Rafa, Manolo, Jose Luis), a ratării (Alberto), a parodicului (Eduardo, Carlos), a irosirii de sine într-o existență depasse-temps (muncitorul). Insula însăși devine spațiul protector față de sine (labirintul automistificărilor conjugale, erotice, artistice, spirituale și sociale), dar și față de responsabilități, față de istorie, devenire, de care este izolată și protejată prin marea de whisky. Forța transformatoare a lui Circe este deci acceptarea mării de whisky, semn al stabilității pentru unii, modalitate de (auto)devorare a energiilor pentru ceilalți. Pe insulă nu există deci devenire, ci numai stare. Temporal, starea de beție aparține week-end-ului, dar și începutului de săptămână, și concentrează semnificațiile metamorfozei operate în spațiul lui Circe. Starea de adolescență și de dragoste incipientă, cu un reușit exercițiu anterior în narațiunea Sfârșit de săptămână, din volumul Obscura relație, notează momentul contradictoriu construit pe opoziții între ceea ce suntem și ceea ce / cum ar trebui să arătăm; este un rafinat joc al aparențelor, al curatului răsfăț adolescentin din timpul somnului alungat, timp și vârstă a disimulării refuzate. Starea de adolescență și starea de dragoste dominate de imaginea Anei Mari conturează o anumită psihologie a vârstei, cu candoarea și cu puritatea de dinainte de intrarea în sistemul social sau universitar. Tot o nuanțată psihologie a vârstelor, cu teribilismele experiențelor adolescentine „absolute” - în plan erotic (Jose Antonio) sau spiritual (Carlos și Eduardo) -, este schițată și prin portretele de grup din Districtul Universitar. Microunivers social, Districtul Universitar - „bântuit” de tipuri pregnante sau de o foarte dinamică și decorativă faună feminină - este în esență un spațiu al convențiilor intelectuale și al frondei convenționalizate: „În rest, după cum am mai spus, ambianța nu s-a schimbat prea mult. Cei de la Politehnică poartă aceleași jersee alpine, pe sub halatul (alb?) al - 64 - celor ce fac practica la Biologie se văd aceiași pantaloni de flanelă, cu carouri mari, în culori țipătoare, în aulele de la Drept apar aceleași jachete de pluș, la fel și în aulele de la Filozofie, în cele de la Științe, aceleași cravate, aceleași sărmane cravate, la fel în orele - cu obligatoriile cravate pentru cursuri - de Drept Penal, aceiași ochelari în barul de la Universitate, aceleași perechi statornice pe coridoarele Facultăților, aceleași eventuale cupluri pe rândurile discrete ale cinematografelor sau din barurile cu unghere strategice, din serile întunecoase...” Psihologia vârstelor este astfel subtil proiectată pe fundalul psihologiei sociale, una dintre dimensiunile majore ale romanului. Deși în structura Porcilor lui Circe este evident ambițiosul proiect de frescă socială, accentul se pune îndeosebi pe psihologic. Socialul apare ca reflex al individualului, al psihologiei unor contururi, simple voci în conversație, în deja trăit și cunoscut, și nu al unor personaje pregnante sau destine urmărite în evoluție. De fapt, nicăieri, pare a sugera autorul, la un moment dat, nu se înregistrează evoluție, ci numai schimbare, totul este încremenit, stabil. Repetarea rapsodică a capitolelor despre „culmile albăstrui, violete și maronii” și concentrarea evenimențialului spre finalul romanului demistifică însă ideea de stabilitate. Existența culmilor, contemplarea lor din perspectiva unei conștiințe treze, frământate, sugerează existența chiar în insulă a realității exterioare, terifiante și distructive pentru spațiul psiho-social al convențiilor acceptate. „Culmile” apar în roman ca „hotar sau carceră”, „demarcând marginea orașului”, „totodată și umbre apăsătoare de care ți-e imposibil să scapi și paznici zeloși care veghează tot ceea ce facem în incinta unde-și exercită juridicția”, „singurele care să aibă dreptul de fapt de a cere explicații„, „înălțându-se dincolo de limita reală la care sfârșesc de fapt...” „contraforturile unei fortărețe.” Ele sunt un spațiu interiorizat, ca reper spiritual pierdut de toți ceilalți, în afară de Fernando Castro, căruia, în final, i se va ralia, prin „cădere”, și Rafa. - 65 - Capitolele despre culmi fixează însemnele unui spațiu-timp trădat de generația matură, care a acaparat - după războiul civil din Spania - principalele poziții politico-administrative. Prin amintirile unui individ, Fernando Castro, trecutul - trăit de toți ceilalți ca eveniment - este proiectat pe fundalul istoriei. Fernan-do Castro devine astfel o voce exponențială dintr-o dublă perspectivă: a responsabilității individuale - față de propriul destin - și sociale, față de istorie. În jurul capitolelor despre culmi se sedimentează esența romanului: tema responsabilității care raliază toate personajele. Sentimentul de insecuritate se acumulează gradat tocmai în aceste capitole. Culmile pot fi înălțimile pierdute ale aspirației, îndepărtate față de toți și perceptibile doar pentru cel care a depășit starea de miraj a automulțumirii. Ele sunt vizibile doar din perspectiva celui treaz, bolnav de spectaculoasa re- / de-cădere socială și materială. Pe insulă nu există deci stabilitate, sistemul este doar aparent pașnic și imuabil. Un „agrimensor K.” pândește din umbră, consolidează și întreține sentimentul de insecuritate (vezi dialogul cu omul fără identitate, cu „informatorul”, dar și mărturia-do-cument de viață socială a muncitorului). Opozițiile, surde, devin o evidență la toate nivelurile: în plan psihologic, ele marchează puternic eroii sfâșiați între aspirație și realitatea (pe care însă și-o asumă) sau care sunt înlănțuiți în condiția specifică unei generații (a vârstnicilor - trădători ai idealurilor de tinerețe -, a tinerilor, moștenitori ai unei poziții sociale căreia i-au devenit prizonieri). Prin Manolo și Ricardo, prin Alberto și Jose Luis se sugerează opoziții sociale nuanțate, opoziții profunde, de ierarhie, urmărită în ipostaza mai voalată a complexului social. Între marea finanță și Districtul Universitar se conturează opoziția spirituală care se prelinge în complementaritate, aceea dintre convenție și nonconformismul convenționalizat al instituției care, în formula sa imuabilă, cu aparenta sa deschidere democratică (vezi întâlnirea cu decanul și proiectata seară culturală), pregăteș- - 66 - te de fapt viitoarele vârfuri ale ierarhiei, apărătoare ale acelorași valori și din aceeași perspectivă. Replica individului la contrastele profunde ale existenței insulare este resemnarea. Pe insula lui Circe se manifestă mai curând forme pasive ale rezistenței atât la nivelul conștiinței individuale (a omului sfărâmat de angrenajul pentru care a rămas o rotiță măruntă - Ricardo sau Alberto), cât și la acela al conștiinței sociale, în anumite ipostaze ale sale, cum este cazul tinerilor organizatori ai unei seri culturale cu conținut politic-protestatar și al activistului sindical. Singura formă activă a protestului înregistrată în spațiul insulei o constituie creația, modalitate de negare a convenționalului prin meditație și comunicare. Porcii lui Circe devine astfel un roman total al comunicării în ipostazele de comunicare-confesiune (dialogul fără autocenzură din bar), comunicare-revelatoare pentru raporturile interumane sociale, conjugale, amicale, comunicarea-informativă, flash în evenimențial. Romanul dialog(at)ului este însă și un roman al creației, în sensul comunicării despre comunicare (prin inserțiile din opera personajelor. Un al treilea centru de interes al romanului (după scenele dialogate și capitolele liric-reflexive despre culmi) îl reprezintă Intervalele, cărora le asociem capitolele 16 și 18 din prima parte (despre conferința și despre discursul Notabilului Poet) și capitolul 6 din partea a treia (cu Alberto surprins în atelierul său). În romanul proteiform și, tematic, atotcuprinzător al lui Luis Alemany, aceste secțiuni circumscriu imaginea creatorului prin Eduardo, Alberto și Notabilul Poet. Prin acest triptic, creația este văzută ca reflex al poziției (Alberto și Notabilul Poet) și al opoziției spirituale (Eduardo). Simbolice în esență, fiecare dintre cele trei personaje ilustrează un termen al relației creatorului cu lumea / realitatea. Eduardo pare a fi, în structura romanului, creatorul autentic și, în această ipostază, purtătorul de cuvânt al scriitorului însuși. Opiniile sale din Primul interval pot constitui o definire a creației - 67 - în accepția lui Alemany. Pentru Eduardo-Alemany, opera (roma-nescă) este formula atotcuprinzătoare (a literarului), creatoare a unei realități în sine, dispensată de ilustrativ (narativ), depășind prin amploare și prin profunzime ierarhizările ferme, delimitările teoretice (ale genurilor sau ale speciilor). Creația autentică își este propriul obiect, este deci căutare întoarsă în sine a surselor originare (pentru lirism, armonia spirituală - „povara liniștii” -, temă distonantă față de durerea retoric „inoportună” și „plină de gri-mă” a lui Manolito Trujillo; pentru epică, anularea anecdoticului și a descriptivului în favoarea esenței; pentru critică, menținerea „demnității” prin originalitatea analizei). Raportate la viziunea amplu integratoare a lui Eduardo asupra creației, celelalte ipostaze ale artistului apar ca imagini emblematice ale ratării, prin închiderea în sferele extraesteticului. Închiderii sociale (circumscrisă prin toate celelalte personaje) îi corespunde în planul insulei închiderea spirtuală. Prin Alberto, este pusă cu acuitate problema impactului societății asupra creatorului. Alberto este artistul pentru care dilatarea existenței individuale și marginalizarea socială duc la plasarea creației într-un plan secund al vieții personale. El este pictorul învins de existențial, pentru care propria operă plastică se reduce la o dimensiune a conștiinței sale autocenzurate, înăbușite o dată cu vechile aspirații și iluzii sociale. Creația lui Alberto este opera sufocată prin amânarea căutărilor formale, suport al ideii sale plastice; este eșecul său spiritual, dialogul cu publicul fiind întrerupt o dată cu acceptarea eșecului său social; este reprimarea autenticității eului. La polul opus lui Alberto se plasează Notabilul Poet, care ilustrează ipostaza convenționalizată a creației. Pentru el, opera apare ca o trambulină socială, ca un alt mijloc de propulsare într-o ierarhie complementară celei sociale, în ierarhia spirituală. Notabilul Poet reprezintă platitudinea sacralizată. În cazul său, spectacolul ideilor este înlocuit cu spectacularul convențional al manifestării - 68 - culturale cu program fix. Personajul propune totodată și un alt mod de a recepta insula: turismul cultural. Prin Notabilul Poet, insula nu este pusă în relație cu spiritualitatea unui continent - prin-tr-o reală mișcare a ideilor -, ci cu persoane care vehiculează cu labilitate între spații geografice. Pentru conformismul lui comod, dar și ca model existențial și posibilă relație, Notabilul Poet este cultivat de poetaștri patetici în onestitatea aspirațiilor lor, ca Ma-nolito Trujillo, variantă a pașnicului veleitarism literar. Poetul estetizant La Felipa este o altă mască a conformismului. El aduce imaginea grotesc-caricaturală a condeierului. El nu scrie pentru a comunica, ci pentru sine, oferindu-și un volum al cărui tiraj îl achiziționează integral, pentru a-l dărui apoi personalităților cunoscute. Prin el este astfel caricaturizată nu numai grafoma-nia, ipostază de un ridicol extrem a scriitorului, ci și deturnarea literaturii de la autentica sa misiune, prin reducerea funcției ei sociale la simplul act de recomandare. Semnificațiile social-demascatoare și tipologia personajelor evidențiază aspectul de amplă parabolă satirică a romanului. Pornind de la titlu, Porcii lui Circe, acesta este de fapt o demitizare satirică a epopeii homerice. Cartea lui Luis Alemany nu propune astfel, în sensul mitului homeric, o aventură a spiritului, ci tocmai regăsirea spiritualității de către o umanitate metamorfozată de conformism și automulțumire. Motoul epilogului, un citat din Odiseea, amintit mai sus, oferă imaginea simbol a unei lumi falsificate, care trăiește comedia deplinului mimetism al libertății. Porcii lui Circe se revelează astfel a fi în structura ei intimă o comedie în care sarabanda măștilor nu reușește însă să ascundă contrastele profunde și nici să acopere realitatea apăsătoare a vidului existențial. Intens teatrală prin plasarea permanentă în spațiile închise ale dialogului - artificial circulare (barul, sala de cursuri, camera) sau natural circulare (peisajul montan-maritim al insulei) -, „comedia” lui Alemany este gravă prin însăși esența ei. Ea pune problema influenței insulei asupra insularilor. - 69 - Acțiunea alienantă, procustian-limitativă și metamorfozantă a lui Circe, este de fapt aceea a psihismului insulei asupra psihologiei individuale. Peisajul insulei care reunește verticalitatea aspirației (culmile albăstrui) și orizontalitatea aplatizantă a mării neutralizează - prin închidere - conștiințele. Amprenta insulei devine o matrice a insularității în care se mulează conștiințele prizoniere. Verticalitatea conștiinței, perspectiva asupra culmilor este - după cum am mai arătat - pierdută pentru toți insularii, cu excepția „îngerului” căzut. Comedia gravă axată pe motivul închiderii absolute a insulei - spațiu edenic uniformizator - devine tragică prin finalul marcat de cădere. Dacă în mitul homeric conștiința activă înfrângea paradisul artificial al uitării de sine, al renunțării la spirit în favoarea senzorialului, romanul lui Alemay nu propune și nici nu sugerează soluții. Conștiința (con)damnată destinului insularității își depășește criza tocmai intrând în criză. Prin lumea din insulă, comicul se dizolvă în tragicul întors de la opoziție, de la dinamica firească a contrariilor, la letargica acceptare. Porcii lui Circe nu este deci nici romanul epic-personagial, nici epopeea spiritual-eroică. Spre deosebire de Ulise, omul lui Alemany își ajunge sieși: „Dacă le avem pe astea, de ce să mai schimbăm? Tu nu știi oare că ce-i în mână nu-i minciună? De fapt, ar trebui să ne simțim bine în viața asta de destrăbălare, de prostie și risipă, când ne afundăm atât de des în ea.” Regăsirea dimensiunii umane nu este rezultatul unei căutări, al unui drum inițiatic, pentru că „vocile” la Alemany sunt unidimensionale și, în planul evoluției, amorfe. „Trezirea” din zori și „căderea” lui Fernando Castro sunt efectul unei acțiuni exterioare. Dialectica realului se opune staticului structurii interioare a personajelor. Maturul (Fernando Castro), „încă” tânărul (Rafa sau Jose Luis), „mai” tânărul (Jorge Dominguez) sunt scoși cu brutalitate din timpul convenției, din scurgerea monotonă a vieții ca senzație - 70 - și propulsați în prezentul evenimentului. În secvența accidentului sunt deci reunite toate personajele puse sub semnul compromisului. Istoria individuală leagă destinele disparate, salvându-le prin întâmplarea criminală, care le scoate din letargie. Artistul (Edu-ardo, Carlos, Alberto, Manolito) lipsește din acest moment, punct de confluență a destinelor. El se salvează prin creație, prin lumea spirituală căreia îi aparține. Indiferent de ipostază - pare a conchide autorul -, creatorul nu are nevoie de crima expiatoare, de evenimențialul exterior, pentru că el face parte din lumea interioară, de dincolo de concretul și de materialitatea compromisului social. Accidentul marchează înfrângerea orizontalității insulei, a nivelului senzorial al existenței, prin (re)descoperirea verticalității neliniștii, a îndoielii. Orizontalitatea insulei, nivelul existenței epidermice este asociat unui triptic al feminității devorante și posesive, completat abia în final: Candelaria, personaj tipic al clasei medii, Aurora, simbol al aristocrației insulare, Ana Mari, feminitatea zdrobită înainte de a deveni malefică. Ana Mari este, ca și Nausicaa, victima salvatoare pentru ceilalți și, prin moarte, salvată de la inevitabila maculare în contact cu rutina cotidianului. Accidentul înseamnă deci, pentru ei, necesitate, trezire, răspuns și reflecție, care reunesc în simultaneitatea reacției perspectivele paralele: a Insulei (articolul din ziarul „El Dia”) și a martorilor-ac-tori, voci care capătă consistență prin autenticul trăirii. Prin final, romanul lui Luis Alemany își circumscrie sfera integrală a semnificațiilor: (re)descoperirea umanului în multitudinea de voci cu timbru distinct și variabil. Reconstituirea dimensiunii complexe a umanului prin asamblarea caleidoscopică a secvențelor disparate face din romanul lui Luis Alemany o aventură de tehnică narativă, în care accentul este pus pe limbaj. Unitatea operei este dată de varietate, iar tonalitatea fundamentală provine din absorbția nuanțelor comicului (de la umor și ironie sceptică, la satiră și parodie cu tente grotești), - 71 - grefate pe fundalul tragicului absurd, aflat dincolo de „comedia cea de obște.” La Alemany, umorul constituie cea mai eficientă armă a criticii și urmărește cu consecvență pierderea sensului ca reflex imediat al trădării esenței. Semnificativ în acest sens este scenariul secvențelor de bar. Statice și monotone, dialogurile dintre Rafa și Jose Luis sugerează rutina la nivelul lor existențial, închiderea absolută în convențional. Încercând să se salveze de viața cere-monial-cotidiană, Jose Luis și Rafa instituie un alt ceremonial: cel al escapadelor ocazionale, cu întâlnirile întâmplătoare, dar previzibile, cu relațiile de-o noapte repetate la infinit, cu gesturile, cu replicile și cu mișcările cunoscute până la sațietate, cu inevitabila reacție a Aurorei și cu gustul sălciu, mereu același, al trezirii din zori, cu mahmureala și cenușiul inevitabil al începutului de săptămână. Dialogul lor este de fapt schimbul banal de replici a cărui coerență se pierde pe măsură ce un ceremonial este înlocuit cu un altul, tot așa cum cuvântul își estompează forța denotativă, devenind expresie a senzației, a afectului, a trăirii. Scenele de bar, de dialog imposibil se continuă prin scenele de alcov, de dialog inutil (între Jose Antonio și Andree, între Jose Luis și femeia roșcată). Cuvântul-trăire depășește pentru ei frontierele limbii sau ale comunicării. În episoadele avându-i pe Eduardo și pe Carlos drept protagoniști, dialogul este dinamic. Cuvântul devine o armă distructivă, dizolvantă, creându-și propria realitate de tip dramatic. Teatralita-tea replicii lui Alemany are o dublă sursă: conturarea unui scenariu lingvistic și structurarea specifică a replicii. Scenariul lingvistic este rezultatul glosării umoristice și al acumulării de indicații scenice aparținând aceluiași registru stilistic al personajelor: „Recunosc că băutura își are importanța ei, darprimum vivere: adică, în traducere literală, mai întâi păpica... / Traducere publicată la editura Losada, îl completează Carlos, prăbușit peste al nu știu câtelea pahar de whisky.” - 72 - Ritmul alert al schimbului de replici dintre Eduardo și Carlos este conferit de savoarea parodierii oricărui tip de emfază, de la cea mitologică („Ignorantule, ăsta e un citat, un citat mitologic. Frumoasa lebădă și lâna de aur: Leda și Medeea mână în mână. Trăiască mitologia!”), trecând prin cea contestatară („Nu mai ții minte că tu însuți ai adus portretul albastru al unui domn cu bască, răscumpărat din mâinile cine știe cărui prieten burghez din acel bar burghez în care am agățat niște larve de femele burgheze?”), până la aceea a oricărui soi de misticism cultural („dacă crezi - așa cum îmi închipui eu că tu crezi - că trebuie să lăsăm în urma noastră ceva care să ne justifice, o formă de misticism ca oricare alta, nu eu te-am scos din casă, de la hârțoagele tale, de la poezelele, sonetele sau de la proiectele tale de nătâng, însăilate... Dar să adopți o poză sceptică după..., nu, nu!”) sau de metafizică spirituală: „Totul este metafizică. Sau cel puțin putem strămuta totul pe terenul metafizicii. / Și sexul? îl sfidează Carlos. În primul rând sexul, răspunde Eduardo. Sexul a devenit metafizic prin opera și prin harul lui Sigmund Freud, Andre Breton, Henry Miller, Anan-ga Ranga... Nimic nu scapă metafizicii, mon petit..'” În organizarea enunțului din aceste scene, dominante sunt tehnica ambiguității și aceea a aluziei, savant dozate și axate pe preponderența mijloacelor lingvistice. Repetițiile, figurile etimologice, cuvintele neseparate unele de altele - reproducând astfel fluxul gândirii / vorbirii -, recursul la stilurile individuale puternic marcate diferențiază spațiul spiritual al locutorilor (Carlos și Eduardo) de cel al contextului (fauna barurilor). Dincolo de umorul savuros și de seducătorul spirit dizolvant al dialogului construit după tehnica boule de neige, prin înlănțuiri de asociații-șoc, transpare însă o semnificație gravă a personajelor: revolta în spirit, revolta în genunchi, singura posibilă în Insulă - sau în (pen)insula epocii? -, revolta fără soluții și fără viitor, dar unică modalitate de salvare de / din compromis. Umorul se convertește astfel în ironia sceptică, vitriolantă, care îmbracă haina satirei în evocarea demascatoare a Distric- - 73 - tului Universitar. Dacă pe insulă, barul este o instituție în care se reunesc reprezentanții tuturor categoriiilor sociale, Districtul Universitar constituie cadrul instituționalizat de pătrundere, „purgatoriul” sitemului social. Universitatea aparține astfel în cel mai înalt grad insulei, până la identificarea cu aceasta. Ca și insula, ea este marcată de monotonie și de închidere absolută, este un spațiu atemporal, fără devenire („Ambianța nu s-a schimbat prea mult e la o zi la alta.”), fără trecut și fără viitor. Cadru static și perfect circular, Universitatea, element aplatizant și uniformizator pentru conștiință, este fizată pe coordonatele ei fundamentale printr-o rafinată tehnică a inventarierii, a trecerii în revistă, gen „tablă de materii”: „Ambianța nu s-a schimbat prea mult de la o zi la alta. Cel puțin ambianța tejghelelor din baruri, a meselor din baruri,... Sigur că în orice cinematograf... poți întâlni aceeași lume... Și aceleași discuții de la o masă la alta...” Universitatea înseamnă pretenția unui stil, surprins prin câteva secvențe revelatoare: cursurile, cu automatismul dictării și al luării notițelor; farsa petrecerilor studențești cu veleități politice sau orgiace, fanfaronada discuțiilor din baruri, eternele revendicări la Decan. Fiecare dintre aceste episoade propune câte un „tip” de student: „studiosul” tradiționalist (Jorge Dominguez), libertinul (Cesar sau Jose Antonio), contestatarul (Paco Jose), intelectualul creator (Eduardo și Carlos), toate, măști ale cabotinismului unei vârste care a optat deja pentru integrarea în sistem sau pentru salvarea prin creație. Pregnanța analizei sociopsihologice conferă capitolelor dedicate Districtului Universitar caracterul unei ample fresce sociale. În structurarea acesteia se distinge evident tehnica romanescă a „îndepărtării fațadelor”, prin sondajul umoristic demascator pe verticală (tipuri și relații sociale) și pe orizontală (conturarea în profunzime a unui mediu eterogen), care sugerează înregimentarea tinerilor, caracterul de ciclu închis, absența devenirii. Jor-ge Dominguez, Cesar, Jose Antonio urmează fatalmente drumul - 74 - succesului social al lui Rafa sau Jose Antonio, în timp ce Edu-ardo și Carlos optează pentru cel sinuos al creației (al lui Alber-to). Istoria individuală este astfel proiectată pe coordonatele celei colective nu numai din perspectiva trecutului retrăit cu acuitate prin neliniștile lui Fernando Castro, dar și a viitorului, el însuși înscris în tipare ferme, fără alternative. Acțiunea și reacția sunt deci anihilate. Singurul dialog real pare a fi acela subînțeles dintre variantele aceleiași ipostaze: între Jorge Dominguez și Jose Luis sau între Eduardo / Carlos și Alberto. Mai complex, ultimul dintre ele sugerează imaginea intelectualului ca înfrânt de / în sine: Eduardo nu poate să scrie, nu-și poate înfrânge beția (culturală?), iar Alberto nu (mai) poate picta, nu-și poate depăși, ci doar își perpetuează oboseala. Conturând tipuri, medii, relații sociale cu subtilele lor interdependențe, Porcii lui Circe realizează de fapt imaginea discontinuă a două realități psihologice: Insula(ritate)a și insularii. Lumea exterioară este pusă între paranteze (aparține capitolelor astfel marcate grafic sau reportajului „pe viu”: consemnarea de către Car-los a conferinței Notabilului Poet și corespondența din ziarul „El Dia” asupra accidentului). Prezentă la toate nivelurile scriiturii, discontinuitatea sugerează tocmai discursivitatea, fragmentariul realității psihologice. Conturarea întregului din secvențe aparent disparate surprinde tocmai varietatea și complementaritatea ipostazelor, reunite în realitate sub semnul unificator al aposiopezei. Mutația operată de Luis Alemany din planul figurilor de construcție ale ambiguității în cel al structurii de ansamblu oferă un nebănuit câmp de investigare a umanului, prin pluriperspectivismul pe care și-l asociază, rezultantă și a reducției personajelor la „voci.” Insula devine astfel un spațiu psihologic cu o largă deschidere metaforică; este cadrul unei întregi culturi - cea occidentală, dintr-o întreagă epocă, adică din perioada contemporană. Metaforizarea spațiului subiectivizează și timpul, care devine ritm psihologic, pură durată a trăirii, cu vagi repere cronologice. Dilatat - 75 - ca interval al afectului, ca moment al existenței senzoriale, timpul insulei se dezvoltă pe două coordonate majore, în flagrantă opoziție cu o altă secvență temporală. Pe insulă, unitățile temporale distincte sunt timpul barului și timpul creației, intervale subiective ale conștiinței pasive și, respectiv, active. Timpul barului este acela al dialogului steril, de maximă relevanță pentru o anume tipologie. Timpul creației este concentrat în sine, aparține spațiului activ al conștiinței, este timpul revoltei: amânat (Alberto), respins sau negat (Eduardo) ori materializat parodic (Manolito Trujillo, La Felipa, Notabilul Poet). Aceste intervale temporale sunt permanent plasate într-un conflict subteran cu timpul real, acuzator: istoric (colectiv) și individual. Timpul colectiv aparține tradiției pitoresc-istorice, evocat cu nostalgie îndeosebi de Fernando Castro, ca o îndepărtată și pierdută epocă de aur. În egală măsură, el este un trecut apropiat și necruțător (cel al franquismului, cu dezlănțuirea cămășilor albastre, cu dictatura și cu teroarea, cu emfaza reacționară oficială a epocii) și un prezent al compromisurilor, bazat pe unitatea de interese dintre burghezie și armată și pe claustrarea individului în cercul închis al existenței burgheze. Timpul individual, cu variantele sale existențiale, este absorbit în invarianta temporală a insulei, variante și invariante subliniate în roman prin simbolismul grafic care sugerează totodată fluența gândului, mobilitatea stărilor, incertitudinea crescândă, iar în final, simultaneitatea creației. Cu o maximă deschidere parabolic-pamfletară, Porcii lui Cir-ce rămâne „un roman în care să nu se întâmple nimic. Dar nimic, nimic, nimic: absolut nimic” - în afara finalului! -, dar în care se spune TOTUL despre un anumit spațiu, nu neapărat geografic, în orice caz, social și spiritual. - 76 - Sarabanda alter ego-urilor Multă ură și prea puțină iubire, un peisaj sufletesc arid și accidentat, circumscris unei naturi sălbatice și abrupte, se decupează riguros din romanul Mararia al scriitorului spaniol Rafael Arozarena. Mai puternică decât povestea de dragoste, care constituie în roman refrenul trist al unei melopei a imposibilului, este istoria URII născute din dorință. Rafael Arozarena îi oferă cititorului său un fascinant roman al dezintegrării afectului și în cele din urmă a eurilor care vin în contact cu el, în forma lui contorsionată de instinctul de posesiune. Toate temele și motivele tradiționale ale romanului de dragoste (frumoasa și bestia, bogătașul libidinos și logodnicul exotic, nunta însângerată și inocența angelică înecată în banalul cotidian, tămăduitorul trupului și al spiritului, marinarul însingurat și colectivitatea ostilă, mătușa - tutore întru păcat - și cumătra cumsecade, societatea închisă și comunitatea ispitită) apar în Mararia și sunt meșteșugit deturnate de scriitor de la semnificațiile lor convenționale spre un sens global al cărții, care o transformă de fapt într-o parabolă a condiției umane. Scrisă într-un ritm alert, dozat cu rafinament pe parcursul celor optsprezece capitole, cartea este un exercițiu de perfecțiune a unui spirit modern, care a absorbit pe deplin lecția echilibrului clasic, de la care pornește și pe care îl menține, anihilând însă ideea acțiunii, a unității și a unicității tramei epice. În roman se menține un punct de convergență al liniilor narative: Marfa, care nu devine însă personaj central și al cărei destin neurmărit liniar se încheagă din intersectarea rememorărilor naratorilor-eroi. Marfa este poate în primul rând un spațiu interior specific unei lumi, identificat cu o anumită lume. Atingerea ei înseamnă urcuș, - 77 - penetrare în adâncurile insulei (capitolele I și XVIII). Marfa este un spirit al insulei, care până la un punct se identifică pe deplin cu aceasta. Descoperirea Mariei este legată de aproprierea lumii ei exterioare specifice (insula singuratică, închisă asupra-și și a lanțului vulcanic) prin străpungerea însângerată a zilei de către noapte, parcurgerea căilor aspre de piatră și de pământ uscat ale ținutului către miezul de poveste care izbucnește din noaptea conștiinței, traseu reluat neobosit de naratorul-martor la începutul fiecărui capitol. Descoperirea Mariei înseamnă ieșirea din prezentul universului decrepit, iar despărțirea de Mararia este coborârea adâncă în trecut. O sarabandă de incredibile alter-egouri îl copleșesc prin acest demers pe cititor. Evoluția fiecăruia dintre ele, urmărită în fiecare capitol, este un roman în sine. Ele au însă unitatea unui poliptic ale cărui volet-uri principale le constituie mărturia lui Manuel Quintero și a doctorului Ermfn, începutul și sfârșitul, singurele momente covârșite și de iubire. În acest cadru, colectivitatea este redusă la martorii-actori ai unor vechi drame individuale, care explică fosilizarea așezării, ieșirea din timp, mineralizarea acelei mâini de locuitori la stadiul unei bătrâneți fără vârstă sau la vârsta în care memoria (trecutul) se prelinge, dincolo de prezent, în moartea izbăvitoare, care eliberează de timpul culpei. Intrarea și ieșirea din spațiul pustiului afectiv, al tinereții și al iubirii trădate este mediată simbolic de Pedro el Geito, a cărui estropiere și al cărui vehicul sugerează părăsirea normalității, depășirea limitelor timpului concret, cronologic, împietrirea sub pecetea participării la păcatul colectiv. Pătrunderea în Femes, locul covârșit de blestem, înseamnă ruptură, ieșire din sine și din timp, coborâre în straniu și amurg, ca moment al alunecării de la certitudinea zilei la ipostazele trăirii și luciditatea secundă a rememorării: „Satul părea încremenit în interiorul unei pietre episcopale, pentru că cerul avea culoarea ametistului, ultima culoare a sângelui.” În toate „povestirile”, - 78 - acuitatea trăirii, intensitatea dramei evocate cu liniștea dureroasă a îndepărtării în timp este potențată ptin dozarea savantă a umbrei și a luminii. Un clarobscur ciudat, în care fundalul este marcat obsesiv de tonalitățile prevestitoare ale maladivului, ale unui sfârșit apropiat, ale unei morți anunțate, învăluie cadrul, din care se reliefează - prin lumina puternică, proiectată asupra trecutului -mărturia izbăvitoare, eliberatoare: „Ziua începe să moară, lăsând în urmă o cenușă sîngerie peste sat și peste câmpuri.” „Satul era cufundat în liniște, suferind de pe urma vrăjilor lunii, care nu-și mai lua ochiul de deasupra lui.” Acest clarobscur remarcabil este poate și un reflex al efectului de contrast, urmărit de Rafael Arozarena între cele două vârste care strivesc locutorul: insatisfacția senectuții întunecate de păcat, (pen)umbra neîmplinirii și lumin(ozitate)a atroce a tinereții, a iubirii și a dorinței pângărite. Narațiunile sunt, până la un punct, istorii a ceea ce ar fi putut și ar fi trebuit să fie, din perspectiva logicii comune, dacă în calea tinerilor navigatori pe apele destinului nu s-ar fi ivit aceeași insulă: Marfa. Efectul ei asupra devenirii partenerilor este înstrăinarea de sine și de drumul prestabilit, într-un anume sens, „insularizarea”. Ca și pentru spațiul căruia îi aparține insula Lanzarote, contactul cu Marfa înseamnă atingerea înălțimii aride, confruntarea cu pustiul (sufletesc), părăsirea zilei, pentru pătrunderea în conul de umbră. Pentru un trecut deci nu prea îndepărtat, întreaga existență a locului gravitează în jurul unei forțe telurice, forță la fel de puternică precum și pământul ale cărui atribute pare a le împărtăși. Ostilității față de un pământ arid, căruia i se smulg roadele, îi corespunde în destinul Mariei ostilitatea intangibilității, a dorinței vinovate, pe care ea însăși o emană în jur. Spațiu care nu poate fi nici posedat, nici părăsit, insula stabilește un fel de complementaritate întru blestem cu femeia care este a tuturor, dar care nu poate aparține nimănui. Marfa - ca și pământul asupra căruia se răsfrâng prin don Isidro dorințele vinovate de posesiune - își este - 79 - unicul stăpân. Învăluită de prevestirile blestemului, cu o existență profund marcată de împlinirea lui, Marfa apare ca un simbol al omului mereu gata să-și regăsească un echilibru, proiectându-și mereu asupra câte unui semen încrederea în viață. Ea este omul care își înfruntă și îsi asumă destinul, neezitând să devină uneori o unealtă a lui, dar numai atunci când este greu lovită. Plasată în centrul existențelor și determinându-le devenirea, pentru insulă ea este „soarele”. Ea este căldura, care devine ostilă atunci când i se respinge blândețea. Atacând-o, insularii ajung victimele încercării de a o atinge, fără să se ridice însă până la ea. Contactul cu Marfa calcinează destinele. Ea arde pârjolind, fără să lumineze. Marfa devine flacăra care, refuzându-i-se sensul purificator, se întoarce pedepsitor împotriva celorlalți și a propriului eu. Gestul femeii eliberează de păcatul purtat în sine, o purifică, acuzându-i fără drept de apel pe toți ceilalți și în același timp produce metamorfoza opusă regenerării. Trecerea în conul de umbră al culpei îi absoarbe pe toți participanții la drama convertirii Ma-riei în Mararia. Concluzia spre care pare a-și conduce cititorul Rafael Arozarena - prin dispunerea mărturiilor într-o gradație ascendentă a tensiunii destinelor - este tocmai sugestia fosilizării, a încremenirii în păcat prin (de)căderea „luminii”, prin convertirea ei în miticul „soare negru”, malefic. Omniprezentă după consumarea dramei sale în fiecare secvență narativă, ca o culpabilizare mută pentru prezentul narațiunii, Mararia apare ca o metaforă, întoarsă acuzator împotriva realității evocate succesiv de diferiții naratori-eroi. Fulger pustiitor pentru destinele celorlalți și autodevorator, Mararia este umbra păcatului care trece fără odihnă, interzicând pacea uitării. Ea este „acea umbră [care] a trecut pe lângă mine”, „o umbră fugară”, „o umbră care a traversat maidanul”, care „s-a pierdut printre umbre violacee, departe de sat”, o umbră „alungită, ca un chiparos”, „ca un chiparos negru sau ca o torță cu fum ori ca un corb pe verticală.” - 80 - Rezonanță a durerii, negrul care o învăluie, eterarea ființei reduse la umbră și mai ales asocierea ei constantă cu corbul, negativi-zarea - pasăre a păcatului și a morții - sugerează semnificația de profunzime a personajului. Dacă Marfa reprezintă valoarea, patima de a o atinge, Mararia este imaginea vie a prăbușirii deliberate. Romanul lui Rafael Arozarena ni se revelează astfel ca o parabolă a relației omului cu absolutul - într-una dintre multiplele sale ipostaze -, receptată printr-o dublă perspectivă. Pe de o parte, cartea pune în discuție problema raportului individului cu propriu-i crâmpei de suflu divin. Marfa este o victimă a darului pe care nu știe / este împiedicată de destin să-l ofere oamenilor, convertindu-l în rău. Copleșiți de lumina acestui soare, care nu încălzește, eroii lui Rafael Arozarena modifică termenii mitului lui Icar, încercând să-i răpească căldura, dar nu înălțându-se, ci coborându-l până la ei. La acest nivel se plasează întrebarea care susține întregul eșafodaj al romanului: cum se comportă individul cu valoarea și care este reacția colectivității confruntate cu ea (cu tot ceea ce depășește numitorul comun al existenței). Fiecare mărturie nu este astfel altceva decât câte o ipostaziere a câte unui răspuns posibil. Ele converg spre concluzia că simpla atingere a unicității, pătrunderea ei în destinul comun, îl deviază de la traseul său previzibil. Pe de altă parte, cum se convertește devierea în cădere, cum se produce marginalizarea, și nu afirmarea celor atinși, sunt întrebări la care scriitorul răspunde căutând argumente în destinele individuale. Ceea ce pare a fi de mai mare interes în demersul auctorial este tocmai efectul acestui impact, nuanțele sale ilustrate prin poziția afirmată de locutori în momentul povestirii. Soluțiile facile, cele mai comode, sunt și cele mai culpabili-zante și implică o distanțare de dramă. Pedro el Geito optează pentru această înstrăinare prin îndepărtarea concretă, fizică. Izvorâtă din teama lașă de revenirea în trecut, evadarea sa din spațiul și din timpul păcatului colectiv este însă iluzorie. Însăși obsesia - 81 - ei, ca și confesiunea eliberatoare, îi reliefează eșecul. Isidro plasează această înstrăinare mai profund în sine însuși, pentru că și relațiile sale cu eroina au fost de o cu totul altă factură. Recunos-cându-și propria ticăloșie din tinerețe și proporțiile devastatoare ale patimii, el obține o dublă distanțare. Pe de o parte, față de sine însuși, cel care a fost și a acționat cândva într-un anume sens, iar pe de alttă parte, totala impermeabilitate față de orice participare afectivă la drama produsă. Manuel Quintero, don Alfonso, doctorul și preotul sunt legați prin același efect: izolarea, urmărită însă nuanțat la fiecare dintre ei. Pentru Manuel Quintero, el însuși victimă a înstrăinării, izolarea înseamnă negare a realității ulterioare, sacralizare a trecutului prin cufundarea în mit, opțiune pentru vărsarea durerii individuale în albia superstiției colective. Tot într-o formă de sacralizare se refugiază și poștașul Alfonso. El refuză orice devenire, orice nou început după experiența crucială, optând pentru fosilizarea în existența solitară. Ceea ce tezaurizează don Alfonso este clipa; concluzia faustică îi aparține și lui: „Ascultă ce-ți spun eu, că dacă există ceva în viață care să merite să fie rememorat cu bucurie, apoi aceasta este vremea tinereții, când te simți îndrăgostit.” „Până și cerul, care, după cum vezi, e mare, se redusese la dimensiunea curții mele, iar eu nu făceam altceva decât să mă conformez și să mă simt fericit cum nu m-am mai simțit niciodată.” Puternic legați printr-o luciditate secundă, izvorâtă de dincolo de cunoașterea și de implicarea directă, sunt doctorul și preotul: „Ochii preotului scânteiau [...]. Însă chipul lui m-a făcut să cred că și acest bărbat aparține lumii alcoolicilor. Mi-l închipuiam alergând alături de mine pe plajele pustii, strigând, înfuriindu-se, urlând la pescăruși, făcându-i să înțeleagă și să-i zăpăcească, sfâ-șiindu-și veșmintele ca să-l salveze pe om, ceva mai mult decât omul, esențele interioare.” Forma lor de retragere este contemplația. În cazul doctorului, ea îmbracă scepticismul liber cugetătorului dispus să accepte totul, să absoarbă și să-și asume până la - 82 - ultimele consecințe esența existenței, să o reia frenetic, în aceleași date, la infinit, și să se simtă responsabil pentru propriu-i destin, ca parte dintr-un întreg covârșitor: „Viața e un haos, un balamuc. Mă refer la viața bine trăită, bine simțită. Mărăcini, oboseală, dezamăgiri, minciuni, violență, surprize, eșecuri, lumini, dureri, frumuseți, nevoi, sânge, râset, mofturi, moarte, apă, foc, cenușă... Și alte câteva lucruri.” „Bunul său prieten”, de fapt afinul său spiritual, preotul don Abel(!), își asumă un alt tip de responsabilitate, poate mai profundă, aceea a exorcizării răului prin lupta pentru descoperirea și afirmarea binelui. Din fața unei lumi care nu poate fi dihotomică, pentru că binele și răul se împletesc în ea, don Abel se retrage încercând să-și salveze propria-i imaculare, ducând lupta singulară în / cu sine. El este oaza râvnită, la care se ajunge „urcând”, dar numai după consumarea experiențelor „de jos.” La / prin don Abel, lupta luminii cu întunericul își găsește dezlegarea, pentru că el însuși este lumină, lumină a spiritualității ale cărei însemne le poartă în însăși ființa sa: „M-au impresionat mărul lui Adam, sternul și claviculele, care, împreună, formau o cruce mare. De pe chip dispăruseră trăsăturile de odinioară.” „Sutana îi era complet descheiată în dreptul toracelui, iar coastele îi luceau ca în cele mai impresionante sculpturi cu criști.” Încheind ciclul calvarului Mariei, întâlnirea cu spiritualitaea - cu un alt tip de patimă, opus esenței femeii și prezenței de neevitat a colectivității - nu poate antrena după sine înălțarea. Contactul cu spiritualitatea provoacă purificarea prin eliberarea eului de sine însuși și a ființei de ger-menele unui alt viitor înscris pe aceleași coordonate. Decisivă, întâlnirea cu spiritualitatea, pângărită de prezența oamenilor, prin înfrângerea Mariei, dar și a preotului maculat, consfințește triumful moral al Marariei. Prețul victoriei Marariei este Marfa. Inatacabilă în planul accesibil lumii „șoarecilor”, femeia este acum agresată moral, convertindu-i-se înălțarea în cădere. Neputând să o atingă, închizând în absolut cercul blestemului, de - 83 - această dată colectivitatea o aruncă dincolo de omenesc, în bol-giile infernului. Reflexul satanic, permanent receptat de ceilalți, absoarbe realitatea substituindu-i-se. Simptomatică în acest sens este comportarea lui Marcial. „Bestia” omniprezentă lângă „frumoasă”, co-coșatul care poartă în spate toate durerile lumii și trăiește frenetic orice formă posibilă - lui interzisă - a iubirii (fraternă, erotică, paternă), dar și acuitatea urii colective, Marcial este personajul complementar și de relief pentru Marfa. Reprezentând față de aceasta ipostaza la antipod a ieșirii din comun, Marcial stârnește milă și silă, sentimente accesibile tuturor și care le insuflă oamenilor încredere în superioritatea lor. De aceea el este acceptat, este integrat social. Marginalizarea constantă a Mariei îi dă ocazia unei stranii adopțiuni. Dincolo de patima - pe care o resimte pentru ea ca și ceilalți bărbați și care deja îl integrează -, Marcial îi poate oferi femeii protecția de care el însuși este frustrat, opunând spiritului de posesiune al celorlalți, setea de iubire, dorința de a împărtăși din prea plinul unei afectivități frustrate. Iubirea lui Marcial este imaginea erosului „real” opus erosului devenit „ireal” prin neîmplinire (al lui Quintero, al lui don Alfonso sau al doctorului). Încheind un ciclu simbolic al ipostazelor iubirii profane, Marcial este eroul dilematic prin care autorul aduce în discuție sentimentul pângărit, de astă dată, de destin. Prin Marcial și prin Marfa, prin păienjenișul de relații care se țes în cadrul ei, cartea lui Rafael Arozarena se dovedește a fi în cele din urmă un roman al limitelor umanului confruntat cu o ipostază a absolutului. Reducându-și prezența auctorială la martorul provocator al confesiunii și implicând în schimb intensa participare afectivă a cititorului, Rafael Arozarena adună în Mararia toată poezia amară și toată murdăria sufletului omenesc, dar și regretul că lumea este așa cum este: un spațiu al insulelor de individualitate pierdute pe marea destinului. - 84 - Un tânăr, scriitor matur Flash-uri în imediat, iată ce ne propune Jose Fernandez-Ca-via prin Historias de amor y otros cuentos chinos /Povestiri de dragoste și alte trăsnăi. Proza sa scurtă oferă noi perspective asupra câtimii de existență, forțând mereu limitele realului în căutarea motivației psihologice. De aceea, ceea ce atrage și dă forță scrierilor sale este tocmai descoperirea ineditului în banal. Concentrându-și scriitura asupra acestuia, schițele sale își refuză orice lux al imaginilor și al structurilor ornant-convențio-nale. Stilul sobru, clar, concis, menținând un constant echilibru între modurile de expunere, descoperă senzaționalul în anodin și selectează din real tranșa de posibil. Tematica și stilul îl recomandă astfel pe foarte tânărul scriitor spaniol ca aparținând actualei generații de prozatori preocupați de anihilarea dinlăuntru a realismului. Jose Fernandez-Cavia anunță „povești de dragoste”, oferă rafinate analize psihologice și proclamă drept „alte trăsnăi” propriile-i încercări de adnotare a unor teme consacrate. Titlul incită și invită cititorul la evaziunea în „trăsnaie”, la ieșirea din cotidian prin descoperirea regulilor jocului ficțiunii sale pe marginea realului. Cele patru povești de dragoste astfel intitulate părăsesc budoarul, spațiul subînțelesurilor fals pudice și secolul iubirii romantice, evită deci programatic radiografierea sentimentului, pentru a urmări substitutele, aparențele sau utilizarea lui, prin ricoșeu, ca armă. Anunțată în titluri, dragostea este aici mai curând învocată decât evocată. Scriitorul nu demască, ci înregistrează alunecarea spre paradox. Alegându-și protagoniștii din masa nediferențiată a anonimilor, fixându-le un vag statut social și înscriindu-i întotdeauna într-un spațiu închis - a cărui delimitare lui nu trebuie să - 85 - deturneze atenția cititorului, ci să sugereze concentrarea asupra psihologicului -, Fernandez-Cavia pornește de la dragoste pentru ca, încheindu-și ferm povestirea, să regăsească tema inițială, după semnificative incursiuni în trecutul eroilor Fernandez-Cavia se relevă astfel în aceste piese ca un maestru al poantei finale, demascând falsul aserțiunii inițiale. Autorul amuză și pare a se amuza pe seama cititorului, căruia îi indică un traseu, o direcție previzibilă de evoluție a destinelor și a afectelor, pentru ca în cele din urmă ea să se fi dovedit falsă, iar „adevărul” - chiar dacă uneori e mai prozaic - să fie întodeauna neașteptat. Povestire autentică despre și nu de dragoste, înaripatul obiect al dorinței își cufundă cititorul în fantasticul simbolic. Metaforă polisemantică, zborul din final sugerează incompatibilitatea dintre angelic și împlinirea afectului. Înaripatul rămâne obiect al dorinței doar apărându-și esența de pericolul posesiunii, prin întoarcerea în înalt. Parabolă a limitelor, strania povestire înfrățește umanul cu divinul tocmai în punctul în care experiența consacrată le disociază. Cu câteva excepții (Spitalul, Sfârșitul meu de săptămână, Sony, Piciorul stâng) toate celelalte proze sunt și de dragoste, având însă un alt centru tematic și recurgând la alte maniere stilistice. Se spune că bărbatul și Joc periculos, axate pe ideea textului autore-ferențial, abordează relația labilă dintre real și fictiv ca substituire a primului prin cel de al doilea. Prima dintre schițe se menține în limitele înregistrării actului de a fantaza, ale ficțiunii în care este însă rătăcit cititorul, imaginația oferind și soluții - în cheia stilistică proprie, după cum subliniază (auto)ironic autorul - pentru „realul” din povestirea-cadru. Finalul închis destramă vraja, demistificând jocul și reconstituind datele narațiunii-cadru. Dacă această schiță se menține în limitele textului autorefe-rențial „clasic”, Joc periculos este replica sa nonconformistă și, poate, cea mai realizată piesă a volumului. Aici, substituirea realului ajunge până la absorbirea lui. Periculos devine însuși actul - 86 - creației. Imaginația își devorează obiectul, ideea își ucide autorul. Deschis în absolut, finalul nu clarifică, ci învăluie victima în mister: naratorul sau Civite, care era intervievat cu două săptămâni mai înainte? Un asemenea final incită la o nouă lectură, eliberată de interesul pentru epic, cucerindu-l și orientându-l pe cititorul sfârșitului de veac - ca, de altfel, întregul volum al lui Fernandez-Cavia - spre miracolul scriiturii (aici, perfect articulate). O trecere a unei punți, de această dată a celei dintre real și paradox, propun și schițele Spitalul, Păcăleala, Piciorul stâng. Ideea comună, cristalizată în modalități și prin subiecte cu totul diferite, păstrând însă ca element unificator simbolismul titlurilor, este aceea a pătrunderii într-o paranormalitate nu mai puțin consistentă decât realul pe care îl demască. Spitalul ilustrează un caz de transfer de semnificații între permanent și temporar. Lumea exterioară, privativă de libertatea intimității cu sine însuși, a consacrării timpului și ș unor imperative ale eului, apare de fapt ca spitalul care provoacă spaima, iar reîntoarcerea în ea este practic instalarea în morbid, în vechea boală incurabilă a plierii față de comandamentele sociale și de orgoliile meschine, care înlocuiesc plăcerea și aspirațiile. Deschisă mai mult spre ambiguu, Piciorul stâng poate fi interpretată fie ca o parabolă a trecerii pragului vârstelor, fie ca o intruziune prin șoc într-o personalitate străină, oricum ca o ieșire din sine spre a deveni un altul, complementar cu cel inițial (tânărul Enrique) sau total rupt de acesta și de trecutul lui. Omul care se trezește golit de trecut, urându-și prezentul, și lipsit de viitor este cel care are în final, prin gestul simplu, curajul acceptării și al asumării noii sale condiții. Dacă în această parabolă a începerii cu Piciorul stâng a unui drum timpul este cel care trădează individul, scoțându-l din tiparele propriei sale existențe, în Păcăleala, cea mai echivocă piesă a acestui triptic, omul este cel care oficiază disoluția realului în aparent, a adevărului ratării în speranță (a exprimării unui mesaj și a salvării temporare din cotidian). - 87 - Fantasticul și absurdul dialoghează pe dimensiunea psihologicului în Sony și în împătimitul. Patologicul, ființa redusă la habitudine și devenită, în raport cu furnicarul umanului, un robot asasin, își găsește un straniu pandant în robotul care aplică aceeași exactitate rece și necruțătoare... contemplației umanului. Ambele povestiri fascinează prin obiectivitatea metalică a relatării, prima dintre ele fiind făcută la persoana 1, persoană care sugerează aici tocmai depersonalizarea. În De ce nu mai anunțat și în Sfârșitul meu de săptămână, mânuirea cu convingătoare nonșalanță a aceleiași persoane 1 reliefează capacitatea scriitorului de a-și apropria psihologia vârstelor, sondată prin introspecția căreia i se deschide astfel calea. Prin ea, scriitorul înregistrează stilurile monotoniei existențiale: stângăcia femeii ratate, sinceritatea acuzatoare a copilului, obtuzitatea fără vârstă a profesoarei. Și aici, structura narativă a prozelor se înfundă în echivoc. Singura certitudine a ambelor scrieri este imposibilitatea salvării de rutină. Pentru eroina din De ce nu m-ai anunțat, adevărata dilemă rămâne până la urmă care dintre soluții ar fi fost salvatoare: acțiunea în spiritul propriului îndemn interior, trădată prin lașitatea în fața altui început, sau revenirea „rațională”, dar procustian limitativă pentru eu. În Sfârșitul meu de săptămână, echivocul se țese din aluzii, prin aglomerarea gradată a detaliilor care sugerează dispariția definitivă. Denunțul inconștient, corectura rigidă a profesoarei subliniează deschiderea în coadă de pește a finalului. Mișcându-se cu agilitatea tinereții printre teme, motive, structuri, preocupat până la obsesie de ternul cotidian, în prozele sale scurte Jose Fernandez-Cavia explorează și exploatează matur resursele nebănuite ale simplității de expresie, ale cuvântului rece, sec, metalic, care se înlănțuie cu altele la fel, pentru ca din cenușiul lor să țâșnească culoarea fascinantă a imprevizibilului. - 88 - Moralistul sceptic Un spirit combativ, feroce înrolează cititorul într-un război necruțător cu lumea așa cum este, cu o umanitate generic gregară, lipsită de o patrie, fie ea și a speranței, și dezvoltată unidimensional, pe coordonata prezentului care absoarbe omenescul. Proza scurtă a tînărului scriitor spaniol Javier Garcia Sanchez din Persianas / Persienele îi oferă într-adevăr cititorului său cea mai necruțătoare viziune asupra individului și a timpului nostru. Scriitorul însuși nu se identifică în schițele sale cu personajele, persoana 1 fiind parcă prohibită perspectivei sale. Din rigida detașare (marcată prin omniprezența persoanei 3), se descifrează dramatica solitudine și dezgustul, greața fără baze existențiale, ci mai curînd filozofice, față de (de)căderea contemporaneității. Plasat la altitudinea moralistului sceptic, Javier Garcia Sanchez privește lumea cu o curiozitate de entomolog. El selectează din natura umană eșantioane aparent anodine, dar care se dovedesc reprezentative pentru disfuncționalitățile spiritului contemporan; pune sub lupă fiecare subiect al reflecției scriitoricești, pentru ca hiperbolizarea să-i evidențieze metehnele componente, astfel în-cît în final să-l poată țintui ca într-un insectar în fața judecății cititorului. Ceea ce îl captivează constant pe destinatarul acestor proze este scenariul, situația în care este lăsat să se dezvăluie personajul care de-abia este împiedicat să nu se angreneze într-o acțiune efectivă. În Pepita rămîne în acvariu, fantasticul care învăluie absorbția eului în iubirea împlinită prin moarte refuză chiar orice formă a unei acțiuni narabile. O altă proză, Ib. ib. ib., exemplifică judecata delirului critic de către bunul simț, organizând-o sub forma unei anchete psiho- - 89 - logice. Suspectul este interogat cu abilitate, obținându-se detaliile relevatoare, probele acuzării sunt acumulate din declarațiile sale, el este confruntat cu aceastea și este judecat, formulându-se împotriva sa acuzația de perversiune spirituală. Condamnat este aici cuplul contemporan, în care în mod tradițional femeia este condusă spre cratiță, iar bărbatul, cu sau fără vocație, este lăsat să-și gătească ,,supa de litere”. Umorul îmbracă astfel o problemă gravă a supraviețuirii intelectuale / irizorii în cuplu, în timp ce hi-perbolizarea parodică înregistrează fără cruțare cotidienele culpe ale meșteșugarilor scrisului și ale grafomanilor. Cantonat în aceeași sferă tematică, Congresul scriitorilor pune în dezbatere criza spiritului la sfârșitul de veac, interpretând-o ca pe o criză a omului de cultură. Suprasaturat de date și de formule convenționale, pe care nu le poate depăși, profund marcat de lipsa de imaginație și de personalitate, care îl transformă într-un fel de funcționar cultural foarte specializat, creatorul trăiește acut nevoia acreditării prin ceilalți a condiției de om de cultură, care, în absența mesajului propriu, se substituie nevoii de exprimare. Această dramatică incapacitate de exprimare transformă actul creator într-o bâlbâială penibilă, iar manifestarea culturală într-o parodie a acoperirii vidului de substanță prin perpetuarea formulelor de succes. Adevăratul desfrâu nu este aici cel din hotel, ci prostituția intelectuală, târgul de afaceri desfășurat în jurul celui mai jalnic obiect de consum: cartea. În condițiile „congresului”, autorul demască convertirea scriitorului în producător în serie de rebuturi culturale, anularea confruntării de idei între critică și creator prin complicitatea meschină de interese și, firesc, convertirea publicului însuși, a publicului „avizat” în consumator, rumegător forțat a ceea ce i se oferă. „Rinocerizarea” ionesciană își găsește aici expresia ultimă, prin plasarea în zona cea mai înaltă a umanului, maculată și ea de ,,turma respectuoasă”, „comandourile perfect aliniate”, „grupul” devorator al ceea ce am numi punerea în situație culturală. - 90 - Șocate prin brutalitatea demascatoare, cele două schițe fascinează prin extraordinara capacitate de adecvare stilistică a autorului la registrul spiritual al falsului intelectual contemporan. Criticul (Ib. ib. ib.), scriitorul și pictorul (Congresul scriitorilor) i-au impus autorului spaniol recursul la satira vitriolantă, structurată pe aceeași înregistrare deșteaptă, dar plină de nerv a reacțiilor și pe înregistrarea locului comun, a banalității ucigătoare coborâtă până la obscenitate, dar mimând superioritatea spirituală. Din perspectiva acestei viziuni este firesc ca revelația CĂRȚII - a creației autentice - a cărei rațiune de a fi este hazardul întîlnirii cu CITITORUL - să aparțină straniului, misteriosului, fantasticului, să fie plasată sub pecetea tainei (Teoria eternității) Menținând ritmul alert specific prozei dense a lui Javier Garcia Sanchez, schița instituie primatul unui fantastic rafinat al anonimatului și al reiterării - până la identificarea primei verigi cu ultima tocmai încheiată - a lanțului de raporturi impuse de carte, de asocieri între indivizi care își mențin obscuritatea și anonimatul, lăsând să circule liberă IDEEA, cea care refuză convenționalita-tea firmei unei edituri, a unui autor chiar. Un răspuns posibil la întrebarea de unde provine starea de stres / de istovire spirituală a contemporanilor, stare ce singularizează până la straniu întâlnirea cu actul pur de creație, ni-l furnizează Un colțișor havaian. Exacerbând contrastele, această proză scurtă răspunde ilustrând înserierea, plierea umanului la (micro)dimensiunile calculate ale existenței reduse la ,,funcționa-litate”. Soluția supraviețuirii o constituie dubla automistificare: pe de o parte, prin ridicola reconstituire artificioasă a spațiului liber, a exoticului și a visului, iar pe de altă parte, prin patetic ilara nevoie de admirație, de confirmare exterioară. Aici, umorul acumulării detaliilor virează spre negru: lipsa acută de spațiu exterior, supraîncărcarea bizară cu obiecte heteroclite, substitutele, totul sugerează strâmtoarea sufletească, lipsa disponibilității in- - 91 - terioare pentru estetic, posibilitatea acoperirii în exces a vidului spiritual cu foarte puțin(e), existența ca surogat al vieții. Supraviețuind într-Un colțișor havaian, omul se îngrămădește într-un real miniaturizat, care îi înghesuie idealurile și aspirațiile în cutiuța visulețului la îndemână. Practic, această „diminutivare” a existenței este forma cea mai inofensivă de ieșire voită din real. Extrem de concentrat, alte două proze transcriu senzațiile omului rupt brutal din real și scos din sine însuși și din colectivitate prin anihilarea putinței de a trăi (Miros de lac) sau a voinței de a se supune normalului (O romanță în aer liber). Dacă în prima dintre piese eul rămâne prizonier trupului, care nu mai poate răspunde comenzilor rațiunii și, prin aceasta, este închis dincolo de zidul ce demarchează existentul, în cea de a doua, cuplul optează pentru neutralizarea lucidității. El se lasă pradă unui comportament distructiv pentru tot ceea ce îl înconjoară, incluzînd în cele din urmă și eul. Ieșirea din ordinea firească a unității dintre rațiune și acțiune, pare a conchide autorul, nu salvează umanul de robia față de convenții, ci instituie mai devreme sau mai târziu suprema tiranie a aceluiași sfârșit. O romanță în aer liber este o replică virulentă la artificiosul nevrozelor și al beției simboliste a drogurilor. Radiografiind starea, scriitorul o despoaie de orice poezie, confruntându-și cititorul cu adevărul frust al ororii organice, cu absurdul și cu grotescul absenței oricărei cenzuri, cu terifiantul mișcării marionetelor private de prezența păpușarului. Miros de lac abolește spațiul și timpul, plasând cititorul undeva într-un cadru de mijloc, într-un culoar pornind din pământesc spre „dincolo”, în zona în care mișcarea se convertește în durere, iar voința în imobilitate. Ca diptic, piesele circumscriu ideea absurdului absolut al în-cercării/scoaterii din cercul, el însuși absurd, al existenței, sunt parabole amare ale neputinței umanului de a-și depăși nimicnicia. Pentru această ființă măruntă și neputincioasă există oare atribute specifice ca: seninătate, singurătate, intimitate? se întreabă - 92 - autorul în Persienele, evocând o situație care ilustrează senzualitatea și feminitatea excitată de însingurare. Satisfacerea dorinței este aici echivalentă cu moartea, cu pericolul care pândește întotdeauna dincolo de fața senină a lucrurilor. „Efectul” persienelor este astfel conul de penumbră în care se află totul, sfârșitul care poate veni de oriunde. Dacă însă trecerea senzualității în moarte dobândește contururile suspansului (ale materializării terifiantei prezențe străine), anunțarea sfârșitului implacabil al unui inocent capătă în Se șușotește dimensiunile coșmărești ale povestirii de groază. Este o groază dezvoltată numai pe suportul psihologicului, fără sprijinul vreunei acțiuni. Spectacularul - de tip dramatic, articulat exclusiv pe analiza de senzații - și teroarea provin aici din ancheta asupra realului, operată de subconștientul care intuiește înainte de a se ști. Treptat, banalul cotidian este descompus, dezmembrându-i-se articulațiile aparentei sale normalități. Teroarea - savant gradată ascendent - este rezultanta perceperii acestei existențe a anormalului care agresează realul, pornind de la ansamblu și până la cele mai mărunte detalii. Timpul apare ca un flux continuu de teamă și coșmar, care trebuie scos de sub imperiul cronologiei stricte tocmai pentru a prelungi incertitudinea, ca un interval al amânării, chinuitoare, dar preferabilă. Spațiul - culoarul care duce spre miezul labirintului și această încăpere centrală a lui, cabinetul medical - sugerează extrema închidere, este universul groazei care anulează speranța prin certitudine. Devenit un continuu, spațiul-timp al parcurgerii culoarelor și al dialogului imposibil cu doctorul este un teritoriu al spaimei pure. Traseul prin aceste culoare deschise spre siguranța morții este un parcurs interior, pentru care acumularea detaliilor acutizează tensiunea. Inițial, sentimentul de vagă neliniște - cu care se pătrunde aici - este întărit de senzația de artificial, de ieșire din normal. Privirea evazivă, evitare a unei declarații imposibil de cenzurat, a unei eventuale anticipări ascute simțurile și - 93 - potențează spaima. Detaliul liniștitor, aseptic, luminozitatea și strălucirea protectoare sunt decodate de psihicul în alertă ca elemente ale unei conspirații a tăcerii, care nu poate fi însă mult timp zăgăzuită. Albul devine o obsesie a patologicului fără speranță, a culorii de doliu după inocenți. Clipirea neutră a neonului sugerează neîncrederea, lumina intermitentă accentuează percepția unei complicități insuportabile. Spațiul terorii pure este însă cel al dialogului din cabinet. În el se pătrunde prin gafă (,,o să crești mare”) și prin lapsusul doctorului care scapă cuvântul inadecvat: „urgență”. Aici, lumea exterioară victimelor își pierde suportul moral. Gesturile inutile sfărâmă greoi timpul amânării. Cuvintele agresoare se acumulează într-un flux din care se decuplează alarmant, dominând enunțul în sine: „probleme”, „analize”, „proces dăunător în celule”. Oroarea și teroarea psihologică se întâlnesc în momentul supunerii omenescului la confruntarea cu propriile-i limite de suporta-bilitate. Atroce este sentimentul neputinței în fața durerii celuilalt, clipa în care iubirea se concentrează în intensitate, timpul dilatat al dialogului mut al celor două suferințe care își răspund prin reacții similare. Oamenii nu înțeleg termenii, ci esența condamnării din spatele formulelor, ce sugerează stângaci umbra încrederii. Înțelegerea destramă groaza. Omul își asumă absurdul și începe lupta nu împotriva lui, ci pentru instituirea speranței la rang de adevăr. Reflectând necruțător pe marginea limitelor omenescului și, în mod paradoxal, în această ultimă proză - a omenescului limitelor, Javier Garcia Sanchez își construiește prin fiecare piesă a volumului câte o replică la formula celei anterioare. Satira duce mai departe umorul, fantasticul își revelează alte tonalități, absurdul, groaza și straniul, terifiantul și grotescul dialoghează subteran în pagini care par obsedate de teroarea posibilității închiderilor în staticul ucigător al vreunei etichetări. Astfel, prozele devin PROZĂ, iar răsuflarea capodoperei se simte pe aproape. - 94 - Jocul opțiunilor și al întâmplării Oanchetă în psihologic prin celălalt până la sine, un scenariu al descoperirii relațiilor de esență care dau autenticitate SCENARIULUI, o poveste de dragoste inventată cu luciditatea trăirii și negată de ficțiunile paralele ale realului converg, în romanul lui Gregorio Morales, spre conturarea a ceea ce ar putea fi El amor ausente /Dragostea lipsă. Aparent roman al fericirii interzise, Dragoste lipsă este scrierea de o copleșitoare modernitate care pare mereu să-și depășească autorul, proclamând triumful scriiturii asupra intenționalității. Scriere autorefernțială, Dragoste lipsă este lucrarea care își inventează mai întâi obiectul și dezvoltă apoi direcțiile depășirii lui spre conturarea semnificațiilor. În viziunea autorului spaniol, iubirea efectivă, ca subiect al romanului, este pusă între paranteze prin anularea unuia dintre parteneri. Ea devine obiect prin vivisecția afectivă la care se supune naratorul-erou, deschis spre experiența clarificatoare. Inițiat ca asumare a înscrierii pe cu totul alte coordonate existențiale, demersul protagonistului evoluează spre descoperirea - în prezentul înjghebat în jurul noului afect - a cauzelor eșecului din trecutul efectiv și foarte apropiat. Pornind de la premisa eșecului ca afirmare integrală a inautenticității existenței reflectate în operă, cartea devine un roman al căutării adevărului. Confesiunea se convertește astfel de fapt într-o zguduitoare depoziție în dezbaterea contemporană asupra existenței și a creației, asupra posibilităților de comunicare interumană, asupra capacității operei de a comunica și, în cele din urmă, asupra relației dintre paralelismul / interferența dintre destinul existențial și cel din scenariu, din ficțiune. Absorbind majoritatea temelor fundamentale legate de problematica creației și a creatorului, ca scriitor modern, Gregorio - 95 - Morales își plasează eroul în poziția incomodă a confruntării cu două sisteme referențiale pentru existență și creație, ambele fiind ficțiuni ale imaginației (scenariul) sau interpretări subiective (jurnalul). Presupunând distanțarea, această postură a eroului implică scoaterea din realul cotidian. Romanul debutează cu o ieșire din sine, deci cu opțiunea inițială pentru pătrunderea în spațiul tămăduitor (pentru rănile trecutului) și purificator (ca posibilitate a unui nou început) al unui scenariu al aleatoriului. Cu o solidă motivație psihologică în real, opțiunea pentru cetatea eternă este ab initio sugerată ca o opțiune pentru Azel, pentru ficțiune. Cronica unei legături imposibile, cronica unei iubiri inventate se conturează pregnant încă de la început. Jocul dilatării și al comprimării timpului la care Gregorio Morales își supune cu abilitate cititorul încă din primele pagini ale romanului îl poate arunca pe acesta în capcana facilă a unei asemenea interpretări unilaterale. Coborât din concretul Madridului, deschis evenimen-țialului, în spațiul interior(izat) al cetății și al femeii, al Romei, cetatea-femeie, eroul este de fapt proiectat în ficțiunea deschisă spre real prin virtualitate, prin ipotetic. Plasat pe coordonata unică a timpului-spațiu interior, protagonistul este urmărit în secvențe ample, cu mișcări descompuse în intervalul temporal dilatat al pătrunderii prin efracție într-un spațiu existențial străin. Timpul se scurge monoton, egal cu sine însuși, uniformizator pe durata „cunoștinței”, a contactului exterior cu un cadru existențial, cu obiectele personale, cu vestimentația, cu tot ceea ce poartă parfumul personalității a cărei absență frustrantă, ca realitate fizică și portret spiritual, solicită reconstituirea prin ficțiune. O dată creată, imaginea lui Azel își aproprie „creatorul” pe care îl poartă spre identificarea / contopirea în trăirea cu sine însăși. Contactul lui Gabriel Galan cu jurnalul lui Azel este coborârea în spațiul ei interior, ce își impune propriul timp afectiv frenetic, al iubirilor clarificatoare. Timpul trăirii (al jurnalului lui Azel), timpul mărtu- - 96 - risirii (naratorului), timpul ficțiunii (al scenariului) și schimbarea labilă a relației lor în dialogul dinamic, stabilit între ele pe parcursul întregului roman, fac - alături de rezolvarea distinctă a finalului - ca Dragoste lipsă să depășească tratarea în cheie modernă a mitului lui Pygmalion și oricare mitizare a eroticului. Pornind de la lectura jurnalului ca descoperire a celuilalt, prin conștientizarea limitelor (jurnalul fiind o mărturisire a speranțelor și a aspirațiilor frustrate), Gregorio Morales îl propulsează pe Gabriel Galan de cealaltă parte a oglinzii, în imagine, în ficțiune. Devenit personaj, eroul scriitorului spaniol nu este învestit în sens pirandellian cu un destin închis, ci inițiază un joc compensatoriu al recuperării de sine în prezent prin înțelegerea trecutului și aruncând punți spre viitor. Dezvăluindu-și substratul afectiv, jocul cu celălalt debutează ca aspirație spre substituire, ca „trăire” a jurnalului printr-o dublă transpunere. Pe de o parte, Gabriel se identifică total cu EA, trăind intens iubirea (în acest caz subiectul și obiectul afectului, Azel, confundându-se), iar pe de altă parte aspiră să fie EL, să se regăsească în jurnal în ipostaza LUI (= Jan), de subiect al iubirii. Întâlnirea lui Azel, descoperirea ei în jurnal echivalează - la acest prim contact al lui Gabriel cu Azel - cu întâlnirea IUBIRII. Se instituie astfel în roman un alt joc, afectiv, cel al iubirii pentru iubire. Cea mai mare parte a romanului, structurată pe „lectura” jurnalului și pe confesiunea naratorului actant, constituie analiza unui sentiment în stare pură, a unei abstracții cu ipostazele și cu etapele sale, care resping acțiunea în planul realului. Poemul dragostei sacr(alizat)e prin nematerializare duce la descoperirea de sine, inventându-l pe celălalt. Gregorio Morales dă din nou aici o replică unui motiv consacrat. El interpretează amorul sacru nu ca pe o înălțare spre divinitate prin celălalt / spre divinitatea din celălalt, ci ca o coborâre, ca o cufundare în imediat, spre omul de lângă noi, spre parfumul semenului, care este ideal(izat) prin imposibilitatea de a ne fi aproape. Jocul iubirii se convertește în - 97 - roman în jocul dintre aproape (afectiv) și departe (efectiv). Pentru Gabriel, descoperirea lui Azel este o virtualitate proiectată dincolo de limitele existenței reale, dincolo de „cercul” protector al casei, în afară. El începe prin a-și apropria cadrul exterior al existenței femeii. Prin iubire, Gabriel îl „recunoaște” ca aparținându-i și lui, ca spațiu al copilăriei și al adolescenței trădate (de adultul care a devenit) și frustrate de prezența lui Azel / a unei Azel (a Iubitei înlocuite de iubite). Roma concretă, a trăirii, se convertește în departe ca „trăit” de Azel și absent din propria sa biografie afectivă și, în același timp, rămâne aproape, prin proiectarea personalității femeii asupra orașului. Pe urmele lui Azel, Gabriel parcurge prin Roma un traseu interior, Cetatea eternă revelând dragostea pentru femeia și pentru feminitatea atemporală, descoperită în ipostazele lui Azel: exotic-orientală, clasic(izant)ă, barocă. O dată definit afectul și obiectul său, naratorul-erou trăiește tumultul a ceea ce înseamnă iubire. Prin femeie, el inventează dragostea ca eludare a realității, ca asumare a ficțiunii asupra celuilalt, ca proiectare a propriei existențe în jurul celuilalt. Văzută ca joc între speranță și deznădejde, acum iubirea apare ca un triptic în care al treilea rămâne mereu garantul iubirii de fond dintre partenerii din cuplu. În cuplurile Azel-Jan / Alessandro, naratorul își asumă acest rol. După eșecul identificării lui Azel cu Cris, după prăbușirea în imposibil a cuplului Gabriel-Cris, în prezența-absentă a lui Azel, aceasta din urmă se arată a fi fost ficțiunea cu o dublă „existență”, (re)inventată ca femeia din departele în spațiul efectiv și afectiv, dar și ca femeia din departele semnificațiilor. Adevărata distanță față de ea este de fapt aceasta, a apropierii posibile numai prin scenariu, prin creație. Acum agresarea distanței presupune instituirea unui „dialog” (cu absența) care depășește limitele erosului. „Comunicarea” cu eul reconstituit prin jocul ficțiunii (în care s-au reunit toate celelalte) înseamnă adâncire în scenariu. Scena- - 98 - riul creat mental în jurul personalității reinventate afectiv a lui Azel capătă semnificația unui revelator al propriilor limite. El dezvăluie proporțiile însingurării și ale aridității sufletești a eroului ce își găsesc reflexul în lipsa de profunzime, de sens, care face în celălalt scenariu, cinematografic, ca totul să se oprească la nivelul exterior, epidermic. Scenariul cinematografic autentic, valoros, crește, capătă consistență din seva iubirii pentru semnificații(le lui Azel). Operă de ficțiune, el dăinuiește dincolo de anecdoticul realului, de clipa de-mitizării (femeii concrete), dincolo de speranța tangibilității ei. Închizând periplul spiritual și afectiv al eroului în punctul de plecare, în real (= Madridul), prin triumful ficțiunii (scenariul împlinit) asupra vieții, Gregorio Morales lasă deschis în absolut romanul de dragoste. Azel rămâne aceeași necunoscută - cu momentul ei de ficțiune sfâșiat de realitate: Alessandro -, creatorul, Gabriel, învinge prin ficțiune, fiind învinsul destinului, cel care trece pe lângă experiența unică, irepetabilă, iar Pierre conturează aceleași semne de întrebare: Există marea dragoste, prea împovărătoare pentru vreun jurnal? Este el DRAGOSTEA, punctul - refuzat creatorului - în care scenariul înâlnește realul sau el este ceea ce, în orice existență, se afirmă cu acuitate ca Dragoste lipsă? - 99 - Retorica visului Obosit de convențiile literaturității și apăsat de rigiditatea seacă a cunoșterii care îi amputează umanului trăirea, Rafael Perez Estrada, un spirit modern, forțează în scrierile sale frontierele, deschizându-și opera spre senzație, spre percepție și spre interpretare a lumii infinite a posibilului, (re)creând un spațiu al erudiției întru ficțiune. Demersul său spiritual la care invită eul nonconformist debutează cu abolirea genurilor și a speciilor literare. Înscrisă pe această direcție, Los oficios del sueno /Rostul visării este un tratat de retorică a imaginarului. Lucrarea încearcă să cristalizeze în cuvinte trecătorul, efemerul, vagul, evanescentul trăirii, să imobilizeze în (con)text clipa de bucurie unică a contemplării. Reîntoarcerea cititorului spre esența primară a literaturii; satisfacția plonjării într-o lume liberă de contactul cu realul și liberă de acțiune; reîntâlnirea cu reflecția ca scop în sine al scrierii; pe toate acestea le realizează acest poet în proză prin conturarea unei tehnici personale, pe care am numi-o a clivajului. Spațiul concentrat al unei tablete părăsește existentul, depășindu-i limitele prin alunecarea lentă în oniric și în fantastic. Se ajunge astfel, treptat, în cele mai multe piese ale volumului, la substituirea realului prin virtual. În altele, îndeosebi din primul ciclu, scriitorul realizează „re-make-uri”, parafrazând continuu în spiritul unui model / tipar cultural, căruia i se împrumută doar perspectiva. Autorul se eliberează de sine și de pericolul autoexprimării prin concretizarea visului dedublării în ALTUL (autorul inventat) și în ALTCEVA (imaginea fictiv atribuită acestuia). Perfect asimilată, erudiția este aici valorificată, într-o formă absolut originală, în ficțiune. - 100 - Ficțiunea ca interpretare / receptare a realului se dezvoltă astfel pe coordonatele unei ficțiuni-cadru. Visul asupra culturii atinge aici apogeul prin plăsmuirea unui visător (autorul inventat al imaginii: Ali Ben Karen, Jaruf Kabul, băștinașii din Naroa, „trufașul cardinal” Ernesto Manuel da Silva y Alvares Contreras, doctorul Li Tei, ducele de Oporto, „un fante baroc”, Sergio cel Gras, Abu-Hassan, Nastagio degli Onesti) și a ficțiunii onirice, operă reală - căreia îi este atribuită imaginea proprie (miniaturile coranice, Georgicele, mitul primitiv) - sau inventată (filozofia lui Li Tei, Apărarea propriei imagini, ordinul lui Sergio, Coranul spocrif). Ceea ce imaginează / visează de cele mai multe ori autorul nu este deci acțiune și personaj, nu este contur și culoare, ci linie și nuanță într-un inedit peisaj de senzații. Alunecarea dincolo de real se realizează în ciclul Rostul visării prin arpegii desfășurate pe întreaga gamă a metaforei. Un joc labil între abstract și concret învăluie în țesătura sa metafora cu termenul concret concentrat la o singură imagine îndepărtată de real („un crap de un roșu aprins, aproape violent”; „părul ei roșcat ardea ca iluzia proaspăt zămislită a unui puț de petrol”). Aici, depășirea realului prin deschiderea simbolului spre posibil se realizează prin asocierea termenilor semantic incompatibili. Dăruirea în dragostea-flacără a adolescenței sau arderea în banal a sacralității iubirii dobândesc astfel acuitatea strigătului și a cromaticii expresioniste („La bătrânețe, doamna Tyron Roland a crezut că un crap de un roșu aprins, aproape violent, este zâmbetul unui iubit din adolescență, care într-o clipă de extaz i-a oferit trăsătura sa cea mai expresivă”. „Și totuși, cei mai îndrăzneți dintre ei, care erau și cei mai frumoși, nu ezitau să-și aprindă țigările lor blonde de la acea neconsolată flacără.”). Succedându-se după capriciile aleatorului, o serie de metafore-simbol fixează alegoric indefinibilul: imaginația („Tigru al amețelii, așa denumește Tadeo Orsini o felină care trăiește în turnurile cele mai înalte, cele mai semețe și cele mai periculoase. Animal - 101 - cu vocație angelică, i se atribuie facultatea de a zbura, pe care o practică cu timiditate (când nu-l vede nimeni”)) sau hieratismul morții („era ca un bătrân leu de aur și mi-a spus: Cuvintele mele nu mai aburesc oglinzile, iar corăbiile îmi țipă la fereastră”). Dezvoltarea metaforei în contexte parabolice care adâncesc semnificațiile dincolo de evidențe convertește cele mai multe piese ale ciclului într-un breviar al ineditului, al omenescului în complexitatea lui vie, de cele mai multe ori etic hâdă, dar căreia Rafael Perez Estrada știe să-i găsească circumstanța motivației și să-i ofere perspectiva estetică fascinantă a frumosului. Spiritului de posesiune și ipostazelor sale inedite, puterea și obsesia tezaurizării, îi sunt consacrate poate cele mai realizate tablete ale ciclului înzestrate cu o mare forță generalizatoare. „Fotograful orb” este orice muritor patetic în dorința de a stăpâni totul, până și inaccesibilul. Absorbirea naturii de către uman prin dominare - culpabilă ca simplă coborâre în banal a frumuseții ei libere și sălbatice (omul îmbrăcat în blană de panteră) - sau identificare (omul-curcubeu), subjugarea prin forță a celorlalți prin „zeificarea puterii” și supunerea propriului eu la robia prezentului prin „pierderea memoriei” stăpânitorului sunt sugerate de scriitor în metaforafinală, ca teme de reflecție pentru cititorul contemporan, el însuși atins poate de aceste tare. Concentrând cele mai diverse ipostaze ale poziției auctoria-le în formularea aparent detașată, această metaforă trădează în Perez Estrada moralistul care nu urmărește să educe și nu impune o „morală” a fabulei sale, ci propune și incită la meditație, la vis(are) în datele lecturii sale asupra realului. Parabola cu trapă, la care seducția evidenței unei semnificații imediate este o capcană pentru sensul profund al textului, se dezvoltă în jurul metaforei de contrast sau al parafrazării metaforice. Prin contrastul dintre două serii metaforice, dincolo de opoziția comodă și atotcuprinzătoare aparență / esență, câteva piese ale ciclului surprind paradoxurile imaginabilului. Astfel atracția con- - 102 - trariilor este viu sugerată prin setea perfecțiunii (= îngerul) pentru varietatea vie a imperfecțiunii (= umanul); visul își devoră visătorul, substituindu-i existența (= viața împăratului) prin propria virtualitate, vie numai în clipa morții. Metafora în anticlimax coboară visul în cotidian pentru ca acesta să poată devora mitul uzat („Prometeu, a strigat ea, nu te mai juca cu focul, că altfel o să faci pipi în pat„ sau „și îngerul a spus: Aici începe sosul dens al neantului”). Preluând / prelucrând metaforic lumea, căreia îi descoperă mereu o nouă prismă prin care să o reflecte, acest prim ciclu deschide porțile spre vis, menținând permanent o punte cu existentul. Următoarele două cicluri ale volumului (Pasiunea conciziu-nii și Cronica ploii) justifică pe deplin titlul primului dintre ele. Efortul de concentrare anunțat se orientează în principal asupra sensului care țâșnește cu claritate din lapidaritatea fiecărui rând. Aici, evadarea în vis(are) este desăvârșită prin lectura în răspăr a existentului. Structura alegorică este dinamitată și asistăm astfel la o deplasare a centrului de interes de la (con)text spre expresie. Definiția-șoc, directă (poetul este „dătător de aripi”) sau mediată („pentru cuvânt sunt marea; pentru papagalul meu, doar un copac.” „Era noapte și m-am întâlnit cu poetul: dârdâia de inedit.” „În fiecare dimineață îi dăruia un buchet de cuvinte proaspete”), ca și combinarea termenilor incompatibili delimitează un spațiu al libertății față de rigorile logicii comune, instituind o alta, a ar-bitrariului, care dă consistență posibilului. Golit de timp și de concret, universul spiritual astfel creat materializează abstractul. Pătrunderea în acest spațiu sensibil al iubirii și al cuvântului este mediată de înger. Îngerul la Rafael Perez Estrada cumulează semnificații antinomice față de cele consacrate. Teoretic, îngerul este sublimare a zborului și a elevației spirituale; în Pasiunea conciziunii este o ființă a purgatoriului, bântuind pe pământ și coborând spre uman. El pare a conduce către accesibil, către visul cultural cu zborul frânt, căci „cineva trântise ușa - 103 - și-i prinsese aripa îngerului”, a îngerului „de marmură cu aripile ciuntite, ieșit dintr-o prăfuită oglindă de perete”, „eliberator con-ducându-i în șir pe toți fetușii.” Zborul, simbolizând îndeobște ascensiunea spre spațiul metafizic, îi sugerează scriitorului spaniol - pentru pasărea rănită și îngerul apăsat de povara sfârșitului de secol și a (t)erorii unui veac însângerat - elanul maculat de contingent („Zborul unui porumbel al cărui piept era pătat de ro-uge”), de memoria istoriei („porumbei ale căror pene sunt date cu sânge de la un șogun rebel”) sau țintuit în banal prin ficțiune („închipuirea mea a inventat o pisică cu aripi”). - 104 - La curțile visului Afectivitatea și reflexiv-esteticul, cei doi parametri specifici acestui univers și care se opun tridimensionalității re- alului, își dezvoltă în sine unica dimensiune: adâncimea. Visul erotic acoperă un spațiu halucinant al negației, al reducerii la absurdul artificios, al contopirii eurilor în banal. Erosul ca acceptare a absurdului, a părăduirii de sine în cuplul devorator pentru personalitate și a negării intimității prin exhibare se conturează în acest ciclu prin figuri ale rupturii. Ele sugerează anomaliile limitării la nivelul epidermic, demistificând viziunea convențională asupra temei. Ambiguitatea semantică („îl iubea mai degrabă pentru umbra lui decât pentru el însuși”), alternarea planurilor (abstractul cu concretul), până la alunecarea în absurd („celălalt călător dăruise sânii nevesti-sii unei icoane făcătoare de minuni, iar biata de ea trebuia să se mulțumească să poarte drept sâni niște ofrande de ceară”), incompatibilitatea logică dintre referent și enunț („luând cu eleganță furculița în mână, și-a întrebat iubita: Mă lași să încerc? și în acea seară a savurat cel mai gustos piept din viața lui”) coboară visul la nivelul obsesiei. Visul erotic (libertin) astfel deconvenționalizat rămâne fascinant tocmai prin ineditul expresiei, prin naturalețea denunțării falselor pudori. Visul de dragoste își menține însă altitudinea ca aspirație spre înălțimea gândirii. Singura imagine nemaculată a zborului rămâne cea a imaginației țâșnite din adânc spre aerul expresiei: „Dragostea pentru aer este cea care convertește peștele în pasăre.” Încununare a reflecției, visul creației își construiește propriul univers afectiv („a făcut din poezie o mistică și o pasiune”) și expresiv („iluzia nedeslușită” este „vânătoarea de idei”, în care - 105 - „literele [...] au căpătat aripi”) și își modulează autorul („magicianul” marcat de boala stranie că „auzul lui refuză să recunoască lucrurile, în afară de mare. Totuși, pe pământ, departe de coastă, era o iluzie nedeslușită, o istorie larvară țesută din prostii”). Obiect și spațiu al oniricului, creația își impune în visul lui Perez Estrada propria realitate concretă: „Zburați! spune magicianul (poet), și pe dată literele (P.A.S.Ă.R.E.) - devenite deja păsări - au căpătat aripi.” Aceasta are o morală și o legislație proprie („Legea ascendentă a poeziei”), în raport cu care se comit păcate („Scriitorul care își lasă în eter gândurile comite poate păcatul lui Onan”) și delicte („a înfipt pumnalul criticii în frăgezimea lipsită de apărare a poemului”) mentale, imposibil de ispășit. Vehicul și conținut, sens și imagine a acestei lumi a creației, cuvântul („compromițător”, „sălbatic”, „îngrijit după cum se cuvine”, „învăluit în ceața care înconjoară melancolia”, „atât de frumos și de urgent” sau „fără noimă”) este unicul vis la îndemâna existentului. El este în subciclul Despre cuvinte desăvârșitul substitut al realului și în același timp forța (re)generatoare a lumii, singura certitudine a funcționării ca „mecanism.” Îngemănare de vis a contrariilor - tăcere și rostire, trăire și cunoștere, modestie și snobism -, cuvântul apare la Perez Estrada ca metafora-simbol cea mai cuprinzătoare a visului, a dinamicului, a posibilului nelimitat. În același stil plin de nerv, accentuând însă mai mult pe paradox și joc de cuvinte, ciclul Cronica ploii dezvoltă tema labilă a limitelor. Aici, metafora cheie, spre care se polarizează antinomiile universului este ploaia, (re)inventată ca punct al dialogului posibil dintr-o orizontalitate și verticalitate, iubire și ură, secetă și rodnicie (cu toate conotațiile lor metaforice), viață și moarte, culoare și incolor. Paradoxurile limitelor, ale existenței ca mecanism dereglat, marcat de disfuncții - prin dizolvarea de către spiritul modern a evidenței, a convenționalului, a legității și a valorii -, sunt ilustrate în piesele celui de al patrulea ciclu al volumului. - 106 - Alegorii structurate pe o (ceva mai amplă) dezvoltare a unei fabule, ele transcriu aceeași constatare - amar amuzată - a absenței totale a oricărui punct de sprijin, dar și a pardoxalei lipse a nevoii de certitudine. Grupajul se constituie astfel într-o rede-finire a lumii prin pericolele (MAȘINAȚIILE) alterării relațiilor. Degradarea lor este ilustrată metaforic de scriitor prin raportarea eului la macrocosm și la microcosm (propria-i esență). În relație cu macrocosmul, în ipostaza sa de natură, omul apare fie ca însetat de dorința reîntoarcerii, a reintegrării, posibilă însă numai în / prin moarte (parabola băiatului care ajunge prea târziu delfin), fie coborât, prin pierderea naturaleții, fără a o putea substitui - la nivelul său comun - cu altceva (transferul de roluri între om și maimuță). Repere ale interpretării și definirii în timp a umanului, mitul și istoria sunt și ele coborâte prin alterarea esenței lor. Istoria ca înlănțuire a ororilor este ingenios interpretată de eseistul poet ca o trădare a normalului (dragostea) prin anormal (incestul), a omenescului prin forța dezlănțuită a depășirii lui, suprema „mașinație” a creatorului fiind, după cum sugerează o metaforă finală, tocmai (co)existența în structura omului a celor două tendințe: nostalgia moralului și obsesia lubrică: „Adam, muribund, o consola pe Eva: Faptele, murmura el, nu se puteau petrece altfel. Și se înfiora aducându-și aminte trupul nubil al unei fiice mult iubite.” Desacralizat prin complicitate cu umanul și prin pierderea unicității, mitul invadează existența, forțând nivelul ei cel mai de jos. Sublimul și grotescul, ridicolul și firescul, miticul și cotidianul sunt reunite sarcastic în reconstituirea nașterii lui Venus „pe gura acelui aparat infam din baie”, secvență care sintetizează atributele existenței contemporane: igienică, aseptică și despiritualizată. Bolnav de convertirile malefice ale iubirii, ca dăruire reciprocă în unilateralitate, ca uniune deplină în incapacitatea împlinirii, maculat de complexul propriilor dimensiuni isignifiante, complex depășit prin demersuri la fel de aberante, microcosmul se prăbușește în absurd. Dialogul eului cu sinele își pierde esența - 107 - mesajului, își alterează canalul de comunicare, își pierde sensul. Metafora-simbol a acestei pierderi de sens o constituie pictorul orb. Imagine complementară și antitetică celei a fotografului orb, ea sugerează limitele creației umane, care, neputând da o replică autenticității naturii, își creează o ficțiune a unui adevăr interior. Pictorul orb este însă și simbolul artistului care își cauterizează deschiderea spre real, adâncindu-se unilateral asupra expresiei, deci asupra artei moderne automutilate. Automutilarea, prin eliminarea de către eu a trăsăturilor cu caracteristica [+ omenesc], este dezvoltată și în ciclul următor, Despre absențe. Cel mai concentrat ciclu, Despre absențe caligrafiază în forma condensată a celor opt piese imaginea morții ca substitut: răzbunător al tuturor trădărilor viitoare ale fiului veșnic condamnat la finitudine, al imanenței care nu poate fi înșelată, unealtă a paradoxurilor destinului, germene al absolutului crescut în miezul vieții. Întregul grupaj se constituie astfel în decodarea prin fiecare piesă a unui sens al metaforei-titlu, a câte unei ABSENȚE din arsenalul atributelor sufletului omenesc: fidelitatea, credința, echilibrul în fața sorții. Cronica ploii și In largul mării, grupajul median și, respectiv, ultim al volumului, dezvoltă ca laitmotiv tema recuperării spirituale, recuperare sugerată prin metafora apei regeneratoare. În primul dintre aceste cicluri, metafora ploii sugerează abundența de diversitate și de fertilitate a ideilor. Cronica este astfel un compendiu de teme variate, asociate conform capriciilor reflexivității axate pe paradox. Poate cel mai puțin profund, ca un ciclu al libertății absolute a gândului, Cronica ploii încântă prin virtuozitatea jocului de cuvinte. Acesta instituie normalitatea anomaliilor: în asocierea termenilor („am cunoscut un iezuit eminent și practic, care a inventat guma de șters impuritatea”), în relațiile logice („în fiecare seară zboară pe deasupra casei mele o femeie de o rară frumusețe. Are mâinile albastre și o mare coadă de lumină”) și semantice („la marea cină s-a servit un singur fel de mâncare: un țap ispășitor”). - 108 - Dincolo de sarabanda -dezlănțuită - de idei și de ipostaze ale umanului, imaginate în flashuri semnificative, tonusul ridicat al ciclului este întreținut de nuanțele variate ale umorului „din tot sufletul”, care sparge monotonia uniformității tern-reflexive din ciclurile anterioare. Umorul sec („Mare minune: cineva a uitat să închidă un robinet în deșert”) are drept corespondente incisivitatea satirei („Să nu jucați vreodată pocher cu papa!”) sau rafinamentul ironiei („în fața peisajului cețos al înserării, soția scriitorului mi-a spus: Vă rog, nu-l întrerupeți, natura îi dictează”), care resping răspunsurile, construind mereu doar perspective. Un răspuns oferă ultimul ciclu al volumului. Corpusul compact de poeme din In largul mării concentrează opoziția dintre două serii antitetice de metafore polisemantice: marea și țărmul. Marea, (omni)prezență percepută și evocată prin imagini senzoriale, apare aici în ipostaza de supremă înghițitoare. În infinitatea ei poartă finitudinea zbuciumului omenesc. Marea susține echilibrul și armonia eternă a neființei. Ei i se opune efemerul țărm agitat, mimând căutarea și hieratismul, țărm al liniștii pierdute. Configurat prin epitete metaforice somptuoase, printr-o dinamică și printr-o cromatică dezlănțuire, țărmul apare ca imaginea răsturnată a mării. El este spațiul zborului interzis, locul care înlănțuie și ucide îngerii, universul căruia i se refuză mișcarea ascensională. Visul țărmului este albatrosul, care ostoiește aspirația înaltului spre adânc. Peștele-fluture este simbolul perfecțiunii pentru mare, preluând, rapsodic, aceleași coordonate. Privind spre mare, la mijloc de bine și de rău, pe marginea țărmului este plasat demiurgul limitat de / pe pământ la miniaturizarea actului genetic. Bătrânul sălbăticit nu mai poate fi salvator. Purtătoare a corăbiei morților (vis al neființei), marea poartă în sine și germenele veșnicelor începuturi potențiale. Regăsirea esenței se atinge deci în paradoxal, în cufundarea în albastrul infinit care (con)topește cerul și marea, orizontul și verticalul, ca dimensiuni ale ființei nenăscute și ale creației de împlinit. - 109 - Subciclu din In largul mării, Cronicile mării și ale plajelor definesc - prin cele patru microeseuri ale sale - tărâmul plajelor ca pe un spațiu metaforic de penitență al țărmului, purtând nostalgia mării, dar și ca pe o anticameră a spiritualității, tărâmul unde aleșii, stăpâni ai puterii pământești, o cuceresc pe cea spirituală sau rămân doar exponenți ai forței. Un triptic de metafore livrești (băiatul - lebăda - leul din San Marco) sugerează o luptă perpetuă de pe plaj ă, în timp ce, în cadrele aceluiași motiv al plajei, prin hiperbolă, se subliniază adâncirea prăpastiei dintre efortul celui care dăruie dăruindu-se în iubire și indiferența celui iubit. „Marea este nemărginită și începe în speranță” este formula alegoric-paradoxală a esenței subciclului Despre natura mării și despre originile ei. Concluzie finală, grupajul reunește definiții sintetice ale mării ca receptacul al poeziei lumii, ca suport al spiritualității, ca spațiu recuperator al îngerului: „Și îngerul a spus: Sunt aliatul mării. Iar în ochii lui, apele cutremurau lumina stelelor.” Reconstituind semnificația metaforei globale a titlului, cele șase cicluri ale volumului închid simetric poemul unitar, lăsându-i cititorului deplina libertate - de a continua, complementar sau polemic, visul cultural, de a-i crea o retorică proprie - și mai ales grija de a nu se rătăci nicicând de Rostul visării. - 110 - Scurt tratat de poezie în proză De la un poem la altul, de la un ciclu la altul, Rafael Perez Estrada este el însuși un altul, înscris însă mereu pe aceleași coordonate ale erudiției și ale imaginației. Nota inconfun-dabilă a Tratado de las nubes / Tratatului despre nori, apărut în 1990, este lecția spirituală pe care acest acriitor matur o dă unui secol care pare că refuză maturizarea; o lecție de tihnă și de contemplare, de reîntoarcere spre esența lumii, de regăsire - în elemente, în microcosmos, chiar în efemer, în vag și în evanescent - a echilibrului primordial tulburat de apariția acțiunii. Pentru investigarea fluidului, a labilului și a ceea ce este trecător, autorul recurge - în primul ciclu, omonim al volumului - la cea mai fermă structură: organizarea clasică a tratatului științific (cu docte trimiteri bibliografice - Despre nori; cu prezentarea evoluției fenomenului descris - Creația și moartea norilor; cu clasificări - Specii; cu concretizarea și interpretarea personală - Peisaje cu nori). Totul nu este de fapt decât o demistificare a limitelor unui mod de abordare a obiectului sau mai curând a (re)convertire a acestor limite în deschidere, prin abandonarea ȘTIINȚIFICULUI care le stabilise, în favoarea temei proprii ciclului: POETICUL. Pentru Rafael Perez Estrada norii reprezintă poezia hazardului, a libertății depline de a broda pe canavaua unor tipuri subliniat distincte de gândire și de sensibilitate (arhaică și antică: africană, greacă sau romană, budistă, vedică și coreeană; medievală: mistică, arabă, chineză, sanscrită; modernă: jansenistă, kervaciană; contemporană: americană, suedeză, engleză) volutele emoției; ei sunt poezia libertății de a grava în apăsarea și în permanența cuvântului, efemerul, ușoara plutire a senzației individuale. - 111 - „Tratatul” se convertește astfel într-o cronică a afinităților elective înregistrate în grupaje scurte (și ele cu iz de letopiseț): „În scrierile Tantra se spune: «La început a fost doar norul. Din transparența lui s-au născut două elemente: îngerul și pasărea, primul fiind părintele lucrurilor spirituale, iar celălaltal celor pământești.» Pornind de la această geneză, legenda tantrică stabilește două sisteme evolutive, care au creat nu numai specii și subspecii, ci și fenomene greu de explicat, în tot ceea ce există. Aceeași legendă spune că, în ultuima zi, îngerii și păsările vor redeveni parte componentă a infinitei umezeli a norului.” Sau: „Într-o seară, în care somnul și starea de veghe se jucau cu realitățile derutante, filozoful arab Otsmen ben Yahya a descoperit dublul sens al cuvântului. Poate că n-afost decât un porumbel lângă un bazin de apă săpat în piatră sau tihna unei păsări reflectate în apă cea care a generat sistemul inversiunilor în expectativă. Filozoful a poruncit ca toate cărțile să-i fie puse pe marginea unei oglinzi, dar numai una dintre ele - pe care ben Yahya a numit-o miraculoasă - a știut să spună același lucru ca un obiect statornic: adevărul curat despre conținutul intim. Însă când a vrut să-și comunice știința, imaginea unui nor suspendat a cufundat-o, inexplicabil, în tăcere.” Aspectul de cronică - interioară - îi este însă dat ciclului mai ales de fulgurațiile gândirii proprii, strecurate discret spre a completa / „Cimitirul de nori din cer. Locul ascuns, dincolo de stele, unde mor îngerii.” / , spre a-și contrapuncta propria replică: „Pământul este dușmanul norului și de aceea soarbe din el cu fervoare și-ar vrea să-i istovească, însă atâta timp cât va fi tânăr și vârtos, vântul îl va apăra din toate puterile lui, cu zelul unui ibovnic gelos.” Sau pentru a reliefa esența unei alte gândiri, punând-o în ecuația termenilor proprii: „Pasărea Mistică se întreabă: «Ce-o fi dincolo de nori! Ce altă transparență, ce ultimă transparență se sprijină și gravitează!»” „Rana norului, luminoasa rană, apa în revărsare, ploaia și nostalgia!” Plasate Sub curcubeu, poemele din cel de al doilea grupaj tematic al volumului trădează în Rafael Perez Estrada profundul - 112 - filozof al condiției umane. Ciclul este structurat în mod vizibil pe două secțiuni care refuză metafora facilă a titlurilor sau con-venționalitatea rece a oricărei medieri între gânditor și receptorul direct al reflecțiilor sale: cititorul. Coeziunea deplină a celor două secțiuni este conferită de unitatea de viziune a scriitorului. Prima parte a ciclului reunește cinci parabole lapidare ale poziției umanului față de ideal. Nu întâmplător plasată la început, parabola visului mărturisit de copil preceptorului este tălmăcită de gânditor (= magistru) ca întruchipare a iubirii atotcuprinzătoare și în necurmată (pre)schimbare, singurul atribut uman care depășește orice limită și orice formă prestabilită. Poveste a neputinței omenești, istoria principelui Yoshimasa, prin moartea stranie a prințesei Lia ilustrează simbolic starea omului strivit de aviditatea insului de rând de a-și depăși condiția tinzând spre absolut. Complementare, cele două imagini dezvoltate ale replicilor despre curcubeu abordează problema limitelor. Cu punct de plecare în cuvintele călugărriței austriece Brounn („Curcubeul este un glas unduitor, cu un conținut metafizic, care vrea să exprime transcendentul„), prima dintre ele afirmă de fapt eterna osândă a umanului de a rămâne sub transcendent. Ea formulează ideea supremei limite aflate ăn fața unui „dincolo” de neatins, limită care, prin apăsare, deformează chiar imaginea spațiului nostru împovărat de neputința exprimării. Generalizând concluziile confesiunii Olgăi Saint-Gervais, „ingenuitatea” și „duioșia” nu pot fi păstrate de eu decât atâta timp cât poate alerga liber după curcubeu, cât poate spera și visa, cât nu s-a lovit încă de viața care l-a făcut „afon” (i-a anulat iluziile) în tentativa de a invoca / de a atinge idealul. Plasat în sfera intangibilului prin semnificațiile primului ciclu, în a doua parte a poemelor curcubeul (= idealul) este închis de acest poet în proză în lapidare definiții care îi dau culoarea, transparența, dar și greutatea celei mai frumoase pietre prețioase, me- - 113 - reu zărită, dar niciodată stăpânită de căutător: „În mod miraculos, din pieptul Sfintei izvora un curcubeu.” „Curcubeu: Unui înger îi cade cutia cu acuarele într-o zi ploioasă.” „Ibovnicul descoperea curcubeul în privirea plină de dor a fetei.” „Uneori, când se uita pe geam cum plouă, lunula unghiei sale se convertea într-un frumos curcubeu.” „Crapi aurii înotau în acea dimineață în curcubeu.” „Cu toată bătrânețea sa, poetul se uita la curcubeu de parcă ar fi fost cardiograma speranței sale.” Mai curând sufletesc, Bestiariul exprimă răzvrătirea eului împotriva asemănării valorilor sale și a primejdiilor / păcatelor care îi asaltează fățiș. Fauna descrisă înregistrează, în cadrele schemei caligrafului medieval, configurări ale acestora: labilul care absoarbe certul, frumusețea devoratoare a fragilității (Tigrul celest) sau a extremelor (Balena minimă), fața ascunsă a primejdiei, cu conturul posibil al întâmplării nepetrecute (Semenul secetei), fluxul viu al unei „geografii a dezamăgirii” care nu cunoaște nici margini, nici capăt (Cascada vitală), puterea de a plânge, ca forță a spiritului de a-și păstra poezia adaptându-se sălbaticei ce sfâșie sufletele (Pescărușul liric). Autorul se mai oprește de asemenea la stereoscopul de imagini vii, care - blocat - înregistrează lipsa de apărare a veșnicei copilării din om (Sticletele imperceptibil). Neputința de a fi tu însuți stingând imperiul celest al certitudinii, al afirmației sinelui, ori de a te perpetua - ca spirit - în forma desăvârșită a propriului eu este ilustrată în cele două poeme dedicate zebrei (Zebra tăinuită și Zebra curcubeu). Arderea pătimașă în clipa-flacără a posesiunii fizice ca aventură epidermică a „incendiilor” întâmplătoare, ce dau naștere plăpândelor flăcărui ale vieții (Tigrul vânăt), are la antipod înțelepciunea rece a Moluștei atotștiutoare, suport veșnic al destinului descifrabil în materia ei efemeră / continuată dincolo de viață, în ecoul cochiliei golite de existență. Toate acestea circumscriu o „biologie” fantezistă a spiritului. Și totul este aici fantastic. fantastică este depășirea realului prin interpretare (pasărea necrofilă este memoria trădată - 114 - a dragilor dispăruți); fantastică este asocierea creativității naturii cu cea poetică (ce dă naștere Cinocefalului alb, Fluturelui care hibernează sau Păsării necrofile') și mai ales orgoliul acesteia din urmă de a concura zeul plăsmuitor. Fantastic și fantast prin excelență este și ciclul Ingeri pentru un covor. Prin cele treisprezece proze ale sale, seria îi oferă scriitorului plăcerea medievizării, a cufundării într-o lume a stărilor și a aspirațiilor lăsate libere să bântuie - ca în literatura misterelor la care întreg ciclul pare a trimite - printre noi o dată cu îngerii și, ca ființe moderne prin excelență, mai ales în noi. Cei doisprezece îngeri, al căror zbor e frânt, parcă tocit de contactul cu lumea reală, dobândesc consistența unei serii de statuete, care ilustrează repere ale unei lumi interioare. Asociabili în perechi contrastante (Inge-rul lenei celeste și îngerul ordinii celeste și al armoniei cosmice; îngerul luminii și al vitraliilor și îngerul negru; îngerul toamnei și Ingerul primăverii; Ingerul iubirii și Ingerul războiului; In-gerul heraldic și îngerul defecțiunilor TV), din care scapă doar unicitatea visului (îngerul nepereche), ci reliefează umorul negru al armoniei contrariilor, care reconstituie întregul unic al existentului, și poate și ironia acidă a destinului unei societăți străjuite de ipostaze ale unui divin de gradul al doilea, desacralizat. Conspirații sau mai curând complicități spirituale, al cincilea ciclu al volumului, trădează nevoia spiritului occidental de Orient și a contemporaneității de antichitate pentru clarificarea de sine, pentru (auto)cunoaștere și afirmare prin absorbție și delimitarea față de o experiență istorică și spirituală încheiată. Ciclul se constituie astfel într-o fascinantă pledoarie pentru complexitatea și variabilitatea dinamică a vieții, sugerate indirect, prin contrastul cu câteva ispostaze ale morții fixate în lapidare definiții parabolice; moartea revoltătoare ca părăsire a spațiului familiar al existentului (I), moartea-uitare a omului (II) și a istoriei (VIII), moartea ca scenariu fix și negare a ludicului (V), ca goană cosmică a nopții după ziuă (VI), ca zbor al spiritului spre infinit (VII), ca marcă a - 115 - eternului imuabil (IX), ca protagonistă a imposibilului (XII) și prezență îngrijorătoare în viață, prin somn (XIII). Periplu spiritual spre forțarea poetică a frontierelor posibilului, ciclul rămâne deschis prin multitudinea de sensuri ale ultimului poem, care conturează poate imaginea vieții ca fluviu al morții ce-și varsă apele în eternitate. Penultimul ciclu al volumului, Botanica de aur, este o replică dată de un spirit contemporan tematicii și tehnicii simboliste, prin punerea îm discuție a însuși conceptului de simbol. Scriitorul îi opune acestuia ideea de sugestie, dar nu a unui întreg, de identificat, ca la simboliști, ci a infinității de nuanțe ale întregului cunoscut. Spre deosebire de simboliști, la scriitorul spaniol sugestia nu se bazează pe analogia consacrată cu realul, ci respinge realul conturând un univers al artificiosului, al imaginarului, al himericului și al ineditului. Pentru Rafael Perez Estrada, florile nu reprezintă, ci sunt un instrument al unei rafinate hermeneutici spirituale. Astfel, subciclul rozelor, unicul grupaj unitar, conturează ideea dualității, a maleficului esenței: fatalitatea circularității destinului (Roza heraldică), inevitabila prelingere a contemplației și a dăruirii în melancolia fără leac a decepției finale (Roza vorace), neputința umană de a concura natura (Roza malefică), primejdiile perfecțiunii (Rozaperfidă și Roza labilă). Tot un dialog peste timp și maniere literare propune și Inventarul de geme nemiloase, care nu păstrează din scrierile alchimiștilor decât reminiscențele din titlu. Alături de cele anterior, ciclul constituie un diptic al existentului. Dacă Botanica de aur contura ideea de efemer, de dinamică permanentă și sugera neliniștea provocată de paradoxurile vieții, Inventarul de geme nemiloase surprinde frumusețea stranie, mineralizată - în structura, cromatica și transparența eternă a Acvamarinului, Jeului, Turcoazului, Rubinului, Smaraldului, Ochiului-de-tigru - și sentimentul de tihnă a certitudinii, a finitului și a cunoscutului. - 116 - Propunând dinamica vie a călătoriei în timp și spațiu prin geografia complicată a existentului, prin toate ciclurile sale, creația scriitorului andaluz Rafael Perez Estrada rămâne singularul tratat al eului care se apleacă spre sine asumându-și riscul prăbușirii în propriile-i adâncuri. - 117 - Noaptea lăuntricului In condițiile unei societăți în care fiecare ascunde cadavrul propriului trecut sau încearcă cel puțin să-i întoarcă spatele, îmbătându-se cu contemplarea a ceea ce se întâmplă în jur și cu ideea că se poate detașa / salva de complicitate, cartea lui Antonio Soler îi apare cititorului român ca un roman filozofic cu valențe politice. Posibilitatea unei asemenea interpretări, departe însă de esența romanului, revelează profunzimea eseului romanesc al tânărului scriitor spaniol, care oferă prin La noche /Noaptea o parabolă a condiției umane, deschisă oricărui timp și oricărui context spiritual. Absorbind certitudinea, fermitatea, criteriul, principiul, într-un cuvânt suportul protector al diurnului, al lumii așa cum este, romanul lui Soler își introduce cititorul în terifiantul incertului, al neclarului, al aleatoriului lumii așa cum poate fi dacă torentul evenimentului o scoate din matca rațiunii. Parabola ilustrează astfel lungul drum al Nopții către ziuă, excursul răului metafizic din eu și din climatul microsocial prin crimă spre bine, spre ispășirea clarificării. Ipostază a lui Cronos sfâșiat între Eros și Tana-tos, noaptea însăși este personajul romanului, păpușarul care mânuiește eroii, pentru că materialitatea ei densă ajunge să inunde lăuntricul: „întunericul din suflet părea a fi o altă noapte, o noapte în noapte, și mai neagră, și mai singuratică.” Devenită un spațiu al ubicuității, noaptea se descătușează de detaliul cotidianului diurn, ca un regat al intimității ființei cu lumea exterioară, complice la coborâre. Această coborâre intimă în trecut spre descoperirea sensului se colorează cu transparențele nocturnului. La Soler, noaptea nu este opac-neagră ca substanță a timpului, ci irizată de rezonanțele angoasei premonitorii, ale păcatului, ale - 118 - revoltei, ale judecății. Evidentă, paradoxala „cromatică” a nopții soleriene este dată de acuitatea sonoră care demască neputința umanului, simplă cutie de rezonanță a inevitabilului („don Po-lolo s-a repezit ca un taur nebun”; frații Guerrero, „contralto”; Raimundo, „sopran”; Esperancita, „soprană isterică”; Fleșcăitul, „bariton de mahala”, „corală dedicată de pitici directorului”), dar și de explozia de culori a senzațiilor sau a visului-transă ce se substituie stării de veghe a martorului („pe cerul gurii mele, sângele călduț care înfierbânta albul acelui picior, acea piele, și care era verde, închis, ca izma vomitată de saliva mea”). În acest context, negrul definește atribuțiile nopții ca ziuă din lumea morților („materia neagră a nopții”, „inima ei neagră bătând disimulat, pâcla răsuflării ei”), ce împlântă adânc subiectul în materialitatea sfârșitului. „Acea noapte [care] era ultima” pentru un timp, un mod și un spațiu existențial nu are de fapt nici început și nici sfârșit. Ea este mijlocul tunelului - flux temporal - continuu al mișcării afective și efective din și spre crimă, în care s-a intrat din hazard și de unde se iese forțat. Polemic față de simbolistica tradițională, Antonio Soler îi refuză nopții din romanul său făgăduiala zorilor. Mai mult decât atât, goana în noapte este la el fugă „împotriva zorilor”, teama de clarificare, inițial nu ca spaimă de adevăr, ci ca teroare de real și, ulterior, ca dorință de salvare din real. Ca obiect al reflecției scriitoricești conturat antinomic cu realul (= zi, cotidian), noaptea ajunge în roman să se substituie acestuia. Ea este adevărata scenă pe care se desfășoară spectacolul de circ al învârtirii în cercul culpabilității. Antonio Soler redimensionează astfel o altă temă literară, circul - cu protagonistul său, nomadul -, substituindu-i carnavalescului și dramaticului, izvorând din paralelismul dintre suflet și mască, tragicul jupuirii chipului de dincolo de mască, pentru a surprinde nu expresia, ci trăirea în delirul evenimentului. Asociată cu tema circului, ca un cadru al teatrului în teatru, noaptea este spațiul spectacolului tenebros al automistificării. Lumina - 119 - înțelegerii sau a presimțirii sfâșie noaptea constant și omul se au-toiluzionează că îi poate întoarce spatele. Noaptea este astfel antinomia zilei, mediul artificialului, al forțării limitelor firescului. De aceea lumea care o populează are conturul coșmarului. Pitici, cocoșați, bețivi constituie un univers puternic marcat de nostalgia omenescului, a normalității. Tandrețea exasperată și patetismul care vibrează în paginile lui Antonio Soler învăluie aceste figuri care demistifică din nou motive literare consacrate. Protagonistul dramei, Fajardo, este piticul, estropiatul. El nu reeditează însă ipostaza lui Quasimodo, nu este „bestia” din preajma „frumoasei”, ci ființă a nopții, fațetă simbolică a relației degradante a umanului cu ziua. Fajardo este ființa excesului și care trăiește în exces. În magma nopții, are tăria de a-și impune forța de persuasiune și puterea. El este uriașul, omul de temut prin ascendentul moral asupra celorlalți. Pitic cu forțe uriașe, el este un simbol al nimicniciei umane, care nu poate ieși de sub semnul fatumului. Om „însemnat”, Fajardo poartă de fapt stigmatele devenirii, asumându-și o soartă în numele tuturor. Noaptea prin care îi călăuzește pe toți este rătăcirea prin tenebrele destinului. Mesajul lui Fajardo apare mai curând ca un strigăt de protest împotriva imposibilității umanului de a se opune propriei sorți. Fajardo nu este deci altceva decât victima farsei destinului. Încercând patetic să apere prezentul prin disimularea cadavrelor trecutului și simularea mersului înainte al caravanei, el ucide în final viitorul. La antipodul său este plasată Analia, inițial simbol al zborului pângărit de terestru, țintuit în mocirlă de apăsarea păcatului. Ea ilustrează malignitatea frumosului, care distruge o lume pentru a se recupera, ilustrează purificarea în prea târziu și cu prețul trădării. Prin Analia, Soler simbolizează imposibilitatea afirmării opțiunii individuale, contrarii celei a colectivității și deci eșecul a ceea ce devine conștiință în impactul evenimențialului asupra umanului. Singura ființă diurnă, singura orientată spre elanul as- - 120 - censional, Analia înfrânge noaptea din sine distanțându-se de pitici și o străpunge apoi și pentru ceilalți, dar cu prețul ei înseși. Încheind triada tragică, Ghiuleaua reprezintă alternativa, mereu ignorată, omul lovit de surzenia morală, de incapacitatea descifrării și a comunicării înțelesurilor intuite, omul care, ca și Analia, prin / pentru trapezistă sintetizează aspirațiile spre o lume de dincolo de intuițiile devenirii, de dincolo de noapte. El este vocea și deschiderea spre visul premonitoruiu sau interzis: „Să fug dincolo de noapte, să traversez orizontul, să fug spre locul unde începe și se întinde lumea; viața, cu toate zvonurile ei, cu toate luminile și misterele ei, necunoscute pentru mine, care n-am putut niciodată, nici nu voi mai putea de acum încolo, să străbat distanța infinită, inepuizabila beznă a nopții.” În romanul lui Antonio Soler, omul-ghiulea are funcția reflectorului, a cărui lumină crudă se proiectează dinlăuntru asupra singurului spectacol reținut de memoria nopții: acrobația marii treceri, a prelingerii răzbunătoare și inutile a iubirii în ură, a clarobscurului incertitudinii în luminozitatea stridentă a clarificărilor, a nopții în ziua care sfărâmă măștile saltimbancilor din caravana aripilor retezate. Carte a amintirilor, a iubirii și a morții, carte a timpului care înghite totul, romanul lui Antonio Soler acuză histrionismul realului în fața căruia actorul se teme să-și scoată masca și mai ales acuză timpul, a cărui trecere inexorabilă nu este marcată decât de eliminarea unor forme de subzistență, ignorând existența unei umanități încă ancorate în ele, astfel dezarmată și supusă rătăcirii în ostil. Ea este o invocație adresată contemporaneității să nu uite și să nu trădeze ziua, să nu reducă umanul la piticul rătăcitor în noapte. - 121 - Mic ghid de evadare din real Reunite într-o „galerie,,, „bazaconiile,, lui Pedro Zarraluki sunt o provocare pentru ceilalți și un pariu cu sine însuși asupra capacității de cuprindere - ca densitate și profunzime - a genului (foarte) scurt. Cele 16 piese ale volumului Galeria de enormidades / Galeria de bazaconii constituie un ghid al evadării din real. Ele sunt hărți ale unei geografii sinuoase a scriiturii, în care, pornindu-se din real, se conturează în reliefuri mai mult sau mai puțin accidentate profilurile fantasticului. O primă manieră de forțare a limitelor realului și de deschidere către fantastic reunește sub semnul ei generos mai multe scrieri. Aici, fantasticul se descătușează în contingent prin absorbirea realității de către mitul livresc (Sfârșitul lui Origenes), mitul biblic (Judith, falsa actriță de varieteu), mitul estetic (Războinicii de bronz și Din nou Angeia) și mitul erotic (Spectrul galant). Înrudite ca substanță, primele două bucăți ale volumului propun parafrazări ale mitului. În Sfârșitul... și Judith..., fantasticul este (re)constituit prin mularea realului (prezentul) pe tiparul ficțiunii (trecutul). Dezvoltând liniile scenariului (pre)scris, prezentul devine o ficțiune pentru hic et nunc prin închiderea totală în trăit și consumat. Fantasticul este atins în final, când se revelează faptul că sensul prezentului aparține trecutului (Sfârșitul...) și că realul se destramă ca inconsistent (Judith,...). Dincolo de aceste paralelisme de esență, schițele propun două modalități distincte de structurare a fantasticului. În Sfârșitul..., fantasticul ca transgresare a realului prin CELĂLALT este atins substituindu-se realul cu fictivul. Aruncat în cealaltă jumătate a clepsidrei, martorul legat de trecut dă mărturie în numele prezentului-trecut, dar în fața - 122 - trecutului, pentru ca anagrama, în lumea din oglindă, să afirme adevărul inversat din real. În Judith,..., autorul inversează raporturile dintre viața scenică și existența și personalitatea individului. Scena devine astfel cadrul de afirmare a personalității și a adevărului sufletesc al actorului. Existența este redusă la căutarea personajului potrivit, evoluția în timp este aproprierea lui până la identificarea totală care împlinește destinul. Drumul lui Judith spre Judita este metafora căutării de sine, împlinită cu prețul autodistrugerii. Din nou imaginea existenței se desăvârșește într-un fantastic prin suprapunerea contrariilor: autentic - inautentic; real - fictiv; adevăr (sufletesc) - fals (existențial). Războinicii de bronz, Din nou Angeia și Spectrul galant miti-zează în cheie proprie pe o temă clasică. Toate cele trei schițe sunt structurate pe confruntarea unei a doua realități în stare pură cu realitatea contingentă, care le conține și le revendică, dar în forme / stări impure. În Războinicii... și Din nou Angeia, logica realului este sfidată și înfrântă de pararealitatea frumosului; în Spectrul galant de cea a erosului. Noua logică instituită, aceea a fantasticului, este absurdul: prin atemporalitate, frumosul învinge efemerul vieții cotidiene, dar este înfrânt de dinamismul cotidianului, fiind țintuit în însăși eternitatea suportului său material (Războinicii...). Ficțiunea devine realitate, dar își ucide creatorul, prin propulsare în fantastic, în propria sa realitate (Din nou Angeia). Spectrul galant, parabolă modernă a fructului oprit - ce nu poate fi cules, dar nici ignorat -, ilustrează limitele legii și ale rațiunii omenești care nu-l pot atinge tocmai pentru că el este OMENESCUL. Fantasticul ca reflectare de sine în celălalt reunește schițele In jurul Lizzei, O reprezentație scandaloasă, Duetul lui Homo Duplex. În toate trei, transgresarea realului se realizează prin privirea alienată, îndepărtată de funcția ei de simbol al judecății morale, al cenzurii „supraeului„. Privirea ucide atunci cînd subiectul ei își propune să-și devină obiect, scop în sine. Marea actriță își ucide - 123 - imaginea misterioasă proiectând actul fundamental al existenței din culise pe scenă (O reprezentație...). Conștientizând perfecțiunea dublului său, eroul contemplației de sine își distrage iubita de la dragostea ei pentru imaginea imperfectă, anulând afectul real (Duetul lui Homo Duplex). Încercând să reconstituie traiectoria mentală a tușei de culoare, modelul reface procesul creator al pictorului, fixându-l în privirea care în cele din urmă ucide femeia ca suport material devenit inutil. (In jurul Lizzei). Redusă la percepția vizuală, îndepărtată de sensul ei de vedere în adâncime, privirea dilată realul prin exacerbarea mișcării (de succesiune - de imagini -, și nu de sondare), care îi este proprie acestuia, și în cele din urmă i se substituie. Ceea ce se reflectă aici prin privire este fantasticul din real, un fantastic al proporțiilor (curiozității colective - O reprezentație... - și individuale - Duetul... ) și unul al acuității (In jurul Lizzei). Gheara șopârlei și Pricina cu cutia neagră instituie fantasticul prin demontarea principalelor coordonate ale realului. Sfidând rațiunea, eroul din Gheara șopârlei ilustrează ipostaza ființei dezmembrate, lipsite de logica unității propriilor sale segmente, cu o singură coerență: cea a acțiunii. Sugerând lipsa suportului spiritual, lipsă care dezarticulează umanul, scrierea are drept complement Pricina cu cutia neagră. Aici, fantasticul este atins prin demersul invers. Ființa își descoperă coerența, regăsindu-se pe axa timpului, în trecut, în „cutia neagră„ a veșniciei, în propria ei repetabilitate. Întâlnirea cu sine în timp dezarticulează însă coordonatele reale (prezente) ale lumii exterioare unde este plasată existența, spațiul, timpul, relațiile interumane care sunt abolite instituind cadrul pluridimensional al fantasticului. Încheind seria ilustrării fantasticului ca evaziune din real, Un hoț neorealist, Năzbâtia armăsarului răpitor și Suita orientală (a doua componentă a volumului) abordează tema furtului ca vehicul al transcenderii contingentului. Axate pe furt ca mijloc, și aceste schițe constituie un ciclu prin complementaritate, în sensul - 124 - că furtul instituie realitatea secundă, a fantasticului, care salvează de / din cotidian (Un hoț..., Năzbâtia...) sau înscrie realul pe coordonatele ineditului, neobișnuitului fantastic (Suita orientală). Într-Un hoț neorealist, frustrat de condiția sa umilă, insul de rând își distruge realul dominat de logica în sine (a datoriei către ceilalți și a rutinei), impunându-și logica pentru sine (a datoriei către eu și a ineditului). Năzbâtia armăsarului răpitor conturează un spațiu chagalian al libertății și al plăcerii infinite, maculate de intruziunea realului care îl distruge, promovând eșecul ideii înseși de evaziune în... posibil. Profund ancorată în real, Suita orientală urmărește evoluția fantasticului în contingent, până la a deveni un mod de viață și a-și impune nefirescul ca firesc al unui mod de existență. Dacă piesele sumar prezentate de noi circumscriu domeniul fantasticului în existent, o ultimă suită conturează ipostaze ale fantasticului marii treceri (în timpul regresiv al morții: Don Ar-gantonio și zeițele Pentekontoroi; în imaginea care își devorează obiectul pe măsură ce se îndepărtează de mimesis: în jurul Lizzei; a abstractului în planul concretului: Aporia corpului în mișcare, Tertulian și lunaticul; ca o cădere în echivoc și în absurd a contrariilor: Fairy Fair). Don Argantonio și zeițele Pentekontoroi plasează fantasticul în zonele crepusculare, în sfera finitudinii. Don Argantonio caută în moarte tihna sfârșitului, meleagul posibilului rămas mereu de inventat, ca ultim spațiu de descoperit pentru argonauții spiritului, pentru temerarii care forțează limitele. Patologie și poezie, umplerea vidului cu sine însuși la care aspiră eroul nu este altceva decât (s)cufundarea în fantasticul atemporal și aspațial. Aporia corpului în mișcare, Fairy Fair, Tertulian și lunaticul reliefează fantasticul ca echivoc al confruntării contrariilor. Aporia... stabilește dialogul dintre fantastic și fantazare, confruntând fantasticul medieval, demoniacul („omul în negru mat„) cu fantezista sublimare a concepției celor doi Zenon din antichitate. - 125 - Principiu al focului - înțeles în spiritul lui Zenon din Citium -, ca logos divin al rațiunii, Brunia este victima realului irațional proiectat și anunțat din necunoscutul de „dincolo„ de frontiere de aporiile lui Zenon din Eleea. Eul fizic este zdrobit aici de teoria metafizică. În Tertulian și lunaticul, evoluând spre aceeași concluzie, fantasticul și absurdul devin indisociabile prin materializarea teoriei filozofice. Scoasă din contextul ei teoretic, concepția filozofică distruge realul ca obiect (actrița) și subiect al substituției (profesorul) și instaurează un altul, absurd. Absurdul și firescul devin complementare și interșanjabile, ilustrând deci în real că orice „este credibil, pentru că este absurd„ și „e sigur pentru că e im-posibil.„ În Fairy Fair reunirea contrariilor este situată în infernul mor-ții degradante. Din bâlciul (Fair) de basm (Fairy) al destinului, după confruntarea contrastelor nu poate rămâne decât etalarea grotescă a componentelor. Moartea este fantasticul pur care invadează realul desfigurându-l, descompunându-l (prințul pur, clipa de tandrețe care frustrează prin absență sau mutilează prin viteza convertirii în contrariul ei eul maculat în experiențele anterioare). Recurgând în diferitele piese ale volumului la modalități variate de circumscriere a fantasticului, cum ar fi parabola, structurarea absurdului, tehnica echivocului, Pedro Zarraluki dă unitate și coerență ciclului său prin umorul detașat, dar și prin implicarea afectivă a perspectivei sale asupra temei evocate: umanitatea neajutorată, pradă fantasticului și absurdului. Dualitatea viziunii care se oprește asupra unei multitudini de ipostaze grave ce constituie „o galerie„ este evidentă în tratarea lor firesc umoristică drept „bazaconii.„ - 126 - Un moralist satiric Juanita la Larga / Juanita lui Juan Valera ne readuce către sursele originare ale realismului și, indirect, repune în discuție viabilitatea în timp a formulei epice tradiționale. La mai bine de un secol de la apariție (1895), Juanita își păstrează intactă savoarea provenită nu atât din acțiune, cât mai ales din conturarea de personaje și din evocarea de mediu. De o clasică linearitate, romanul reprezintă o satiră rafinată la adresa moravurilor, a prejudecăților și a instituțiilor sociale ale Spaniei tradiționale, făcută de pe poziția critică a unui spirit modern, iscoditor, receptiv la nuanțe. Văzut din perspectivă clasică, satul Villalegre, teatrul acțiunii, este conturat în operă ca un spațiu aproape scos din timp, emblematic pentru vechea Spanie. Aici se manifestă două forțe aparent egale: puterea politico-adminis-trativă a cacique-lui, don Andres Rubio, și autoritatea morală a partidei nobil-clericaliste, reprezentată de dona Ines. Relația de profunzime a acestora cu puterea efectivă și raportul dintre ele - semnificative pentru Spania epocii descrise - sunt demistificate printr-o subtilă tehnică a sugestiei. Forța „totală” a cacique-lui, în realitate limitată la comună și subordonată față de deputatul provincial, este încă de la început pusă sub semnul întrebării prin detaliul și maxima semnificativă („Recunoscător cacique-lui din Villalegre, pe numele său don Andres Rubio, amicul nostru îl ridica în slăvi și ni-l cita ca probă și pildă că norocul nu e orb, proteguind însă pe cel demn de această favoare; cu o anume îngrădire, totuși: omul norocos să nu iasă din cercul unde trăiește și-și poartă norocul.”), ca și prin aluzia ironică la dependența față de dona Ines („Cel care o însoțea mai des în singurătatea ei pe dona Ines era, prin urmare, cacique-le don Andres Rubio, hăbăucit de calda prietenie ce i se arăta și rob - 127 - al înțelepciunii și al frumuseții ei. Prilej ce dădea apă la moară bârfitorilor pentru a îndruga verzi și uscate. Dar parcă cine în lumea asta n-a avut parte de-o limbă ascuțită și de un martor necinstit? Cum să le ceri unor neciopliți de la țară să înțeleagă prietenia subtilă și platonică dintre două spirite alese?„). Tehnica echivocului, dezvoltată de altfel în întregul roman, subliniază încă de la început faptul că lumea închisă a satului Vil-lalegre, univers cantonat în tradiție și în prejudecată, este ținută între propriile ei limite artificiale de un alt spațiu „conducător”: acela al realității efective. Villalegre constituie astfel o lume a ficțiunii despre sine a fiecăruia, personajele asumându-și - conform tradiției - masca unui tip prestabilit de respectabilitate. În consecință, măștile se succed într-o sarabandă rapidă, plină de culoare (prin amplele digresiuni cu valoare caracterologică), dar și de umorul de factură clasică, al surprinderii inerției tipicului, al categorialului static, al înlănțuirii în pre-vizibil / pre-stabilit și dincolo de care izbucnește contrastul dintre aparență și esență. Don Rubio este forța, dar don Paco reprezintă autoritatea, iar dona Ines puterea (morală); don Alvaro Roldan este nobilul copleșit de povara blazonului său încărcat, însă noblețea - sau mai curând ideea de noblețe - este apărată de plebeea, ca origine, dona Ines, în timp ce gesturile și comportamentul său sunt cât se poate de simplu vulgare; părintele Anselmo, „domnul părinte paroh”, este un călugăr descălugărit, „foarte sever cât privește morala, foarte credincios și foarte prieten cu ordinea, cu disciplina și cu respectul față de ierarhia socială.” În acest spațiu, Juana la Larga și Juanita aduc autenticitatea unei alte lumi, a muncii și a afectului, liberă de constrângerile pruderiei, lume periferizată din prejudecăți, dar tolerată din interes. Romanul în întregime se dezvoltă astfel pe tema luptei dintre convenționalitate și sentiment, însciindu-se pe coordonatele unei adevărate monografii a afectului, dar și a reacțiilor psihologice vii, nuanțate conform vârstei și stratificării sociale. - 128 - Ca monografie a sentimentului, în Juanita întâlnim parodiate toate formele erosului din romanul clasic, care sunt însă înlănțuite într-o intrigă simplă, de o sobră clasicitate, plasată pe fundalul unei rețele de acțiuni colaterale, pline de complicații. Erosul devine astfel - într-o lume care respinge această evidență - principalul factor psihic, social și moral. Dezvoltată unilateral, iubirea-prietenie alterează structura psihică slabă (Antonuelo). Aventura erotică proiectată a fi fără urmări pornește lanțul incidențelor comice (sub care se plasează don Andres Rubio). Iubirea-hârjoană a valetului (Calvete) se manifestă în jocul bufon. „Iubirea” din panica fetei bătrâne și din interes (Agustina) întemeiază căsnicia de conveniență. În roman, erosul nuanțează și umanizează personajele, omul se deschide către înțelegere, dar lumea din Villalegre nu se schimbă. Permanent, Villalegre însuși este astfel un personaj de prim-plan, opus - în cea mai mare parte a romanului - eroilor centrali, ac-ceptându-i și apropiindu-și-i în final. Villalegre este o Voce, este glasul falsității, opus autenticității eului și, prin aceasta, o armă redutabilă pentru apărătorii convenției, principalele resorturi ale acțiunii fiind deplasate astfel, ca în cazul oricărui roman modern, spre sfera psihologicului. Puterea donei Ines stă tocmai în manevrarea vocii satului împotriva Juanitei. Dona Ines aude prin Crispina (care o ține „la curent cu logodnele din sat, cu pricinile, cu dragostele, cu prieteșugurile, cu vrajbele”) și prin Serafina, cea „atât de știutoare că numai toaca din cer n-o știe”, și acționează prin părintele Ansel-mo, pe care „îl tot ațâța împotriva Juanitei și împotriva maică-sii”, convertind, grație forței morale a credinței, „șușotelile”, „murmurul involuntar și general” de nestăpânită admirație în reprobare și cu mijloacele femeilor. „Pe scurt, părintele aduse bine vorbe în ziua aceea: critică desfrânarea, dar nu pe desfrânat, nu pomeni pe nimeni și nici nu făcu aluzie la cineva. Obligație pe care se simțiră datoare să și-o asume femeile cu răutatea și cu invidia lor.” - 129 - Villalegre devine astfel un spațiu procustian-limitativ al convenției, care nu poate fi învins decât adoptând masca deja consacrată: convenția. În replica Juanitei, psihologia vârstei apare subordonată unei anumite experiențe sociale și unui anume tip de intuiție feminină. „Verosimilitatea artistică sau estetică” a personajului, despre care vorbește scriitorul în eseurile sale despre roman, este astfel integral realizată. Jocul psihologic subtil de cucerire al lui don Paco și totodată de adormire a vigilenței satului prin falsa convertire „a păcătoasei începătoare” este în același timp plin de adâncime și de lirism. Susținut de o motivație de tip realist, el pare a parodia, prin situațiile în care este plasată eroina, arsenalul de ipostaze ale epicului din romanul clasic de dragoste: complicarea intrigii cu incidentul erotic subsidiar - „iubirea” lui don Andres; intervenția mijlocitoarei (Rafaela); aplicarea unei lecții morale corupătorului prin înscenarea cu martorul ascuns (dona Ines); strecurarea declarației marelui adevăr - al căsătoriei proiectate - în scena jucată; convertirea dușmanului(-martor) în susținător, prin rectitudinea morală demonstrată și prin profunzimea sentimentelor. Lupta se dă pentru impunerea afectului; o dată oficializat, erosul convenționalizează cuplul, introducându-l în categorial și ciclul se încheie, poziția personajelor unele față de altele se modifică, dar esența și lumea lor rămân neschimbate. Ca și la Slavici al nostru, cu care a fost comparat, sau la Rebreanu, la care este raportabil, romanul lui Juan Valera ilustrează triumful convenției, continuarea existenței în ritmul tradiției, pentru care zbaterea individului este un eveniment minor și efemer la scara atemporalității ei. Singurul roman al lui Juan Valera cu descrieri costumbriste (peisajul, ambianța andaluză și tipurile create suferă însă de o ușoară stilizare idealistă), Juanita se înscrie în linia simplității naturale din Pepita Jimenez (1874), operă care l-a consacrat pe autor. Ca roman de maturitate creatoare, în Juanita această co- - 130 - ordonată a stilului „înalt” se grefează pe o poziție auctorială de o accentuată modernitate. Fiind cu precădere o narațiune omniscientă, în spiritul timpului, romanul aduce nuanțata demistificare a înseși convenției abordate: povestirea preluată. „Întrebându-l, deputatul începător căruia îi datorez povestirea mi-a comunicat aceste noutăți și le voi transcrie în chip de sfârșit sau de încheiere, chiar dacă criticii vor găsi că-i superfluu.” Omnisciența este acuzat parodiată printr-un joc și el demisti-ficator, punctat cu tente de fină autoironie: „Iată, mi-am prezentat personajele, fără cel mai mic artificiu, câteva din personajele principale ce vor figura în povestirea de față; mi-au mai rămas însă două despre care se cuvine să vă mai spun, înainte, câteva cuvinte.” Sau: „Așa, și dacă nu cu vorbele mele, cu unele foarte asemănătoare stă să cumpănească Juanita de una singură.” Dacă în plan tematic și tipologic romanul lui Juan Valera nu aduce noutăți față de creațiile anterioare ale genului, viziunea și stilul de excepție îl integrează pe autor printre marii scriitori ai timpului. Ritmul viu, alert, al acestui roman cu o intrigă simplă este dat în primul rând de valențele lui stilistice. Structurat oratoric, fiecare capitol este o demonstrație de virtuozitate tehnică, prin stăpânirea nuanțată a tuturor registrelor limbii, prin recursul la cele mai variate mijloace de realizare a comicului, de la aluzie la asociația livrescă, ironic hiperbolizantă; sau, în planul construcției personajelor, merită a fi subliniată vitriolarea lor prin urmărirea convenționalizării în timp (vezi Epilogul). Valoarea estetică - remarcabilă pentru literatura spaniolă a vremii - a creației lui Juan Valera justifică oricând interesul pentru acest scriitor polivalent, de formație clasică. - 131 - 4. Periplu tematic Proza spaniolă și hispanomaricană actuală Peisajul de ansamblu al literelor hispanice din ultimele decenii ne oferă imaginea romanului care se eliberează de tirania realului, a verosimilului, a continuității și a contiguității explicite, manifestându-și propensiunea spre rupturi, spre discontinuități, spre conturarea feței ascunse sau (im)posibile ori numai visate a lumii, față care absoarbe acțiunea ca eveniment, spațiul cu limite ferme, timpul concret. Din această perspectivă a contururilor generale, creația spaniolă continentală și cea insulară stabilesc un dialog de profunzime cu cea hispanoamericană. Opțiunea pentru romanul-puzzle, al cursurilor paralele ale unui număr redus de povestiri ce converg spre albia comună a subiectului unic, delimitează romanul spaniol de creația proteiformă, în flux continuu și acumulativ, pe un mare număr de planuri paralele, a epicului amplu latinoamerican. În spațiul literar hispanic actual, tema temelor este evident depășirea limitelor tematice tradiționale, ceea ce îi conferă narativului de largă respirație luxurianta varietate de viziuni, forme și formule estetice, adesea inedite. Romanul spaniol de ultimă oră înfruntă repertoriul tematic convențional dinlăuntrul său. Problematica eului (viața și moartea, erosul și relațiile interumane), colectivitatea și istoria sa (ca timp și raport al individului cu o epocă dată), practic toate temele majore ale arsenalului literar universal sunt copios reprezentate, dar prin proiectarea asupra lor a luminii inteligenței moderne, care se complace în ironie. Dezarticularea tematicii convenționale sau, mai precis, denunțarea limitelor ei se realizează aici prin cultivarea consecventă a satirei, a ironiei și a umorului, care dobândesc valențe noi și prin revalorificarea prin distanțare a unor vechi ti- - 135 - pare / modele europene consacrate, în timp ce epica hispanoame-ricană își creează în cea mai mare parte matricea sa stilistică și dezvoltările tematice proprii. Marea temă a existenței umane, cu variata sa problematică, cunoaște în esență, în spațiul spaniol, două modalități fundamentale de afirmare: retragerea în psihologic prin construirea unei realități interioare și reconstituirea reflexivă, în spiritul unui realism nuanțat, a lumii exterioare marcate de marile dileme ale contemporaneității. În cazul primei direcții, reluarea unor modele se grefează pe coordonatele unei lumi romanești în plină constituire, care evită starea de normalitate, ca pe un echilibru static și irelevant. Dinamismul și varietatea universurilor astfel structurate provin din descoperirea ipostazelor distincte ale anormalului, ale maladivului și chiar ale patologicului, care apasă un univers închis și fără ieșire. Viața însăși apare ca ingresiune în rău și regresiune spre nimicul primordial. Titlurile romanelor sugerează ieșirea din matca existenței aflate în Noaptea (Antonio Soler) valorilor, cuprinsă de o A patra nebunie (Gregorio Morales), trăind nostalgia unor Sinucideri exemplare (Enrique Vila-Matas), contemplând Ploaia galbenă (Julio Llamazares), viețuind în Orașul minunilor (Edu-ardo Mendoza), absorbind Misterul criptei vrăjite (E. Mendoza) sau pe cel al Reînvierii la Palermo (Antonio Menchaca). Retragerea în psihologic, tema „itinerarului moral”, presupune demersuri distincte: transgresarea realului; părăsirea contingentului (pornind din el însuși) și depășirea acestuia prin adâncire; descoperirea tranșei de viață autentică de dincolo de imaginea ei. Doi tineri scriitori, Antonio Soler și Antonio Menchaca, ilustrează prima modalitate. În La noche (Noaptea, 1986, Premiul ATENEO de Valladolid), Antonio Soler prezintă omul în noaptea-tunel, pecete perfectă și aliată a morții care distruge rațiunea (directorul Pololo), forța fizică (elefantul Estefano), afectul (Analia). Aici, viața este marcată de răul - topos romantic - al existenței lumii - 136 - bolnave moral (prin premise), social (prin mijloacele utilizate la scara colectivității și culminând cu asasinatul) și fizic (dominată de diformitate și nimicnicie). Cantonat tot în romanul simbolic, dar de această dată cu inflexiuni din scrierile fantastice și frenetice ale veacului al XVIII-lea francez, Antonio Menchaca ne conduce prin Resucitar en Palermo (1990) spre aceeași concluzie a absenței oricărei ieșiri în condițiile îngrădirii eului, acum însă între limitele cunoașterii, ale sensibilității și ale științei, limite întruchipate de neputința sistemului instituțiilor moderne de a face față situației imprevizibile, de criză. La ambii scriitori, poziția auctorială față de real este cea de distanțare și de condamnare satirică - prin sensurile parabolei -, la Soler, și parodică la Men-chaca. La acesta din urmă, satira alegorică interferează chiar o ipostază inedită a motivului faustic, în care pactul este însă abolit de scriitor în favoarea unei forme mai acide a demascării: substituția. „Căci diavolul era atât de obosit, încât prefera să lase totul pe mâna oamenilor, mult mai eficienți decât el.” Ca diavol, dar coborât, căzut, căci adevărata cădere este cea în uman, îl vede pe om și Enrique Vila-Matas. În Suicidios ejempla-res (1991), carte nimbată de tristețe umoristică, forțând barierele literaturii contemporane, pe care o coboară în sine spre origini, spre sursele filozofiei lui Cato și Seneca, relația tradițională viață / moarte este răsturnată. Viața apare ca boală a morții, iar unica plenitudine, unicul act afirmativ devine moartea. Autorul atacă aici însuși mitul curent al existenței, cultivând tema morții (sinuciderea), ca deținătoare a atributelor convenționalizate ale vieții: capacitate imaginativă nelimitată, fascinația acțiunii (căderea), spațiu aparte (dorit pentru disoluția fără perturbare a echilibrului universal), triumf asupra sieși și a destinului. Fără a atinge aceeași acuitate a tragicului, pentru că își urmărește personajele în demersul lor de clarificare în raport cu lumea până în momentul concluziilor, Ignacio Martinez de Pison ne propune în La ultima isla desierta și Antofagasta (1987) avatarurile - 137 - unor eroi din lumea îngerilor căzuți. Euri frustrate care aspiră la afirmarea unei identități, ei se află, ca și modelul lor proustian, în căutarea unui spațiu mental, dar conceput ca un refugiu, ca ripostă sau alternativă la realitatea ostilă. Punctul de plecare îl constituie însă aici (mai ales în Antofagasta) o realitate care se dovedește prin adâncire a fi fost subiectivă. Ideea despre lume a personajului este în total contrast cu lumea reală. Astfel eroul își distruge treptat paradisul mental în care trăise și își povestește deruta, dis-prețuindu-și felul de a fi și de a se comporta și etalând fascinat propria-i mizerie. Căutarea devine deci o anchetă în sine însuși, dezvăluind prin ricoșeu adevărul despre eu și colectivitate. Tot prin ricoșeu, dar de această dată cel al oglinzilor paralele, subliniază acest contrast și Alfonso Zamora Vicente, în Mesa, sobremesa (Premiul Național de Literatură, 1980). Ca miljoc de (auto)cunoștere, ancheta permite descoperirea tranșei de real pornind de la aparent / imagine. În aceste cazuri, adâncirea, atingerea profunzimii în cunoaștere, se produce spre exterior, spre lume. La Eduardo Mendoza, în El misterio de la cripta embrujada (1986), carte aparent polițistă, dar trăgându-și seva din picaresc și din modelul cervantin, ca și din esperpento sau din romanul gotic, desfășurarea anchetei parodiază tiparele seriei negre, în timp ce concluziile înlănțuirii de crime și de enigme denunță însă farsa burlescă a existenței sociale care înlănțuie indivizii prin complicitate, prin compromisul moral. Halucinantele întrebări „de ce” și „la ce bun sunt acceptate convențiile care regizează și întrețin viața socială” sunt puse de Julio Llamazares în La lluvia amarilla (T988). Ancheta sa, exclusiv mentală, desfășurată de către un om (ultimul locuitor al unui sat abandonat și aflat el însuși în pragul morții), evocă o existență încheiată, cu toate momentele sale de înălțare și mai ales de cădere, de negare a valorii, o existență culminând cu părăsirea satului, cu disoluția comunității, de fapt cu părăsirea de sine, cu trădarea mătcii firești a existenței. - 138 - Dacă în romanul psihologic și simbolic spaniol omul este deci demitizat prin denunțarea exclusivă a formelor sale de (de)cădere și prin pierderea caracterului său exemplar, în cel hispanoameri-can creatorul este preocupat tocmai de descoperirea - dincolo de realitatea interioară astfel negată - a coordonatelor pozitive, a autenticității acestora, de reconstituirea în om a valorilor consacrate de marile mituri. Câteva exemple sunt sugestive pentru căutarea în uman a nuanțelor multiple, a luminii care trebuie să străbată (pen)umbra. Din această perspectivă, sunt semnificativi peruanul Mario Vargas Llosa și argentinianul Julio Cortazar, asociabili poate în primul rând prin îngemănarea strălucită a virtuților literelor europene și iberoamericane actuale, cărora li se poate alătura reprezentantul unei anume „argentinități”: Adolfo Bioy Casares. Eroul lui Cortazar revelează și denunță intruziunea misterului în existență ca fiind însuși absurdul pe care umanul nu-l poate depăși. Finalurile deschise sugerează în opera sa multiple virtualități, dar nu și calea unică a ieșirii din labirint. Romanul Los premios (Premiile, 1960) pare a contura o asemenea cale, călătoria, ieșirea din sine, din existența - circulară, fără schimbare - în care timpul, monoton egal cu sine, leagă exasperant și ireversibil trecutul de viitorul identic cu acesta printr-un prezent care se autodizolvă în previzibil. Întreruperea călătoriei înainte de a deveni o croazieră, sugerează însă imposibilitatea omului modern de a evada din real, implacabila circularitate a existenței, (re)venirea în punctul inițial. Existența cotidiană înlocuiește astfel o interdicție cu un sistem de convenții și restricții care fragmentează ansamblul libertăților individuale, până la anularea lor prin minciună și prin răsturnarea valorilor. La Cortazar, deși adaptabilii uzurpă prestigiul moral al celor de bună credință, iar triumful spiritual le aparține, se conturează prin Medrano imaginea conștiinței care nu admite restricția (anularea libertății) și nici convenționalizarea ei (acceptarea), a conștiinței care începe să trăiască și în ceilalți și, indiferent de formă, nu mai poate fi ignorată. - 139 - La antipodul moral al lui Medrano, dar apropiat de acesta prin exemplaritatea răului, posibilă în spațiul inexemplarității care este societatea, se plasează Jaguarul, eroul romanului La ciudady los perros (1963) de Mario Vargas Llosa. Prin el, scriitorul pune problema raporturilor dintre valoare și omenesc. Om al trăirilor dezlănțuite, absolute, al iubirii unice, fidel sieși și celorlalți, Jaguarul rămâne indiferent față de prețul sau de aspectul pe care îl ia acest devotament. Ce rost mai are și la ce duce respectarea cu fervoare a unui cod etic, a cărui rigiditate depășește omenescul, sunt întrebări la care scriitorul răspunde prin demersurile personajului ce se salvează în final numai acceptând și impunând compromisul integrator, nivelator al conștiințelor. Spre deosebire de Cortazar, care își învăluie în căldura înțelegerii și a circumstanțelor atenuante personajele, Vargas Llosa își formulează prin ele concluziile, cinic și fără drept de apel: complicitatea și compromisul sunt prețul asimilării sociale; individul își găsește numai în sine puterea de a domina și de părăsi spațiul subteranei din propriul eu și de a alunga tentația celui din afară. Totuși și aici raza de lumină, chiar dacă palidă, mai pâlpâie prin Gamboa, care își poartă solitar, ca ultimul Om, povara valorilor în pustiu. Un tip aparte de purtător al acestor valori propune, prin povestirile și (micro)romanele sale, argentinianul Bioy Casares: literatul, omul-idee care, scrutând timpurile simultane și spațiile paralele ale realului, ajunge la vivisecția morală a propriului eu. Concluzia sa amară este că infernul (eșecul încercării de a-și trăi rațional existența) este în sine și că un echilibru al eului cu ceilalți nu poate fi atins decât prin ieșirea din sine, în condițiile unei lumi ieșite ea însăși din matca sa firească. Temei căutării cursului firesc și a sensurilor existenței i se descoperă noi semnificații în romanele realist-evocatoare. Guad (1970), opera canarianului Alfonso Garcia-Ramos, prezentând aventura atât de specific insulară a forării pământului pentru găsirea apei, ilustrează valențele simbolice ale forării în galeriile - 140 - labirintice ale sufletului uman, în căutarea adevăratelor resurse de căldură, de înțelegere, de omenesc. Protejați de excesele cos-tumbriste prin semnificația lor simbolică, eroii romanului se salvează și de rigiditatea caracteristică tipului prin individualizarea pronunțată a eului marcat de timpul propriu, ca ritm al existenței unice, irepetabile și singulare. De la timpul ca măsură a vieții psihologice și afective a individului, prin Eduardo Mendoza și Manuel Vazquez Montalban se face trecerea spre timpul colectivității, al realului trecut însă printr-un filtru deformant, subiectivizant. În La ciudadde lospro-digios (1987), grefând ascensiunea eroului pe suportul realist al evoluției unui evantai larg de medii, Eduardo Mendoza propune nu atât sau nu numai un nou avatar al romanului picaresc, cât mai ales o fabuloasă mișcare paralelă. Ea este unilateral ascensională pentru orașul care absoarbe realul și fantasticul și înghite timpul, convertindu-l mereu în prezent, și este parabolică pentru eroul care se înalță o clipă până la altitudinea viitorului, pentru a recă-dea în trecutul din care se ivise. Același timp, limită care strivește existența umană, timpul-epocă, este și tema romanelor lui Manuel Vazquez Montalban. În El pianista (1985), autorul își diminuează prin reflecție fidelitatea rememorării și a reconstituirii - cu tente de neorealism italian - a cadrului, oferind o carte în primul rând a memoriei și a gravelor probleme ale unui anumit timp, ale vremii care trăiește prin indivizi. Descoperirea timpului ca epocă concretă dobândește noi dimensiuni în Galindez (1990, Premio Nacional de Narrativa). Aici, decuparea realității în secvențe revelatorii - plasate pe fundaluri cronologice și spațiale diverse, de la Țara Bascilor la Manhattan și din anii ‘50 până în 1970 - îl conduce pe Vazquez Montalban spre reconstituirea ca sugestie de fapt a prezentului, cu toate limitele și căderile sale. Aceste limite și însăși decăderea societății sunt analizate de Luis Alemany în romanul Los puercos de Circe (1983) ca ipos- - 141 - taze ale semnului lui Circe, simptomatologie complexă a civilizației crepusculare a societății de consum, istovită de o experiență istorică tragică și istovindu-se pe sine în goana pentru mai mult... mai mare... mai altfel opulent, în care oamenii s-au rătăcit de omenesc, s-au metamorfozat, și-au pierdut pe drum aspirațiile și idealurile individualizatoare. În tonalități și în structuri narative cât se poate de diverse, romanul spaniol și cel hispanoamerican urmăresc deopotrivă dez-individualizarea umanului prin opere de înaltă ținută artistică, ce conturează mularea perfectă a eurilor pe tiparele unor specii, precis delimitate, ale faunei sociale. Ample fresce care ilustrează detaliat galeria de tipuri ce populează universuri sociale paralele sau în conflict, opere ca Un mundopara Julius (1970) de Alfredo Bryce Echenique sau romanul lui Mario Vargas Llosa La tia Julia y el escribidor (1977) ori monumentalul Los gozos y las sombras (1971) al celebrului membru al Academiei Regale Spaniole, Gon-zalo Torrente Ballester, denunță societatea riguros stratificată ca fiind un organism bolnav, ros de morbul unor permanente opoziții și atacat periodic de „asepticele” schimbări (ale rosturilor tradiționale ale existenței), ce vitriolează sufletele și vechile relații in-terumane echilibrate sau reliefează pregnant (în cazul lui Vargas Llosa) caracterul perimat al convențiilor văzute din perspectiva prezentului. Obsesiva întoarcere către prezent, descifrarea în trecut a surselor și a atributelor prezentului sunt amplu ilustrate însă în primul rând în romanul de factură istorică. Extinsă la timpul concret, aici căutarea dramatică a sensului ia proporțiile unei anchete în social, iar scena ei îmbrățișează întreaga colectivitate, fiind istoria însăși. Fie că este vorba de vremea conchistadorilor (La aventura equi-noccial de Lope de Aguirre, 1962, de Ramon J. Sender), de regalitate (Yo te absuelvo, majestad, 1991, de Pedro Miguel Lamet) sau de perioada franchistă (Los dioses de si mismos, 1989, de J. J. Armas Marcelo), această specie narativă prezintă dinlăuntru tra- - 142 - gica dilemă a istoriei unui mare popor: contrastul zdrobitor între orgoliul puterii și uman. Indiferent de modalitatea narativă selectată (tonalitatea rece, obiectivă și voit cronicărească - Ramon Sender; reflecția pe marginea documentului inserat - Pedro Miguel Lamet, sau parabola - J. J. Armas Marcelo), omul față în față cu puterea apare în aceste romane spaniole compromis prin acceptarea complice, prin asumarea unui curs al politicului ostil umanului sau prin riposta violentă la violență. Abordând tema istoriei, romanul hispanoamerican absoarbe aceste ipostaze, reliefându-le prin imaginea vie a umanității confruntate cu lupta permanentă între LIBERTATE, MORALĂ, ADEVĂR și libertățile, moralitatea și adevărurile individuale și concret sociale, luptă conturată în operele lui Mario Vargas Llosa (La guerra delfin del mundo, 1981, și Conversacion en la Cate-dral, 1969) sau Alejo Carpentier (La consegracion de la prima-vera, 1982). Un lanț inepuizabil de violări asupra umanului este în viziunea scriitorilor hispanoamericani însăși istoria continentului. Concentrată estetic în trilogia lui Eduardo Galeano, Memoria del fuego (1982), istoria apare aici ca memorie colectivă exilată, care prin mărturie își recunoaște dreptul de a se reîntoarce și de a fixa în cronologic, de a-și regăsi în patria unică a conștiinței popoarelor sud-americane obârșiile și semnificațiile. Istoria este deci o luptă continuă. Ea ia aspectul de îngenunchiere și exploatare - din perspectiva celui supus, care îi lipsește literaturii metropolitane -, de exterminare de către supraistoria Lumii Vechi a mitului indian cu Obârșiile în Lumea Nouă, de convertire a lui într-o mitologie a crimei și a violenței acestor Chipuri și măști și de instaurare a mitului politic al puterii unice din Secolul vântului. Confruntat în istoria sa cu forme de tiranie mai rafinate în atrocitate decât franchismul, spațiul hispanoamerican aduce în dezbatere, printr-o întreagă literatură, tema dictatorului. Aceasta culmi- - 143 - nează, în anii 1970, cu El recurso del metodo de Alejo Carpentier (1974), cu Yo, el supremo (1974) de paraguayanul Augusto Roa Bastos, Abbadon, el Exterminador (1975) al argentinianului Er-nesto Sabato și El otono del patriarca (1975), opera columbianului Gabriel Garcia Marquez. Concentrată fericit în formula lui Mario Benedetti, „recursul supremului patrairh”, tema dezvoltă în operele acestor titani ai literelor hispanice ideea absurdei substituții totale: substituție a oricărei determinări cu voința personală, a complexității relațiilor interumane cu subordonarea, a afectului și a oricărei motivații cu imperativul unidirecționat, a rațiunii cu supunerea. Neputința spiritului modern de a-și impune pașnic în istorie unica putere reală, cea a rațiunii, și de a acționa altfel decât prin violență, și problema tulburătoare a vinei colective / universale acuză umanul și în romanul colectivității, ca și în cel psihologic, al eului. Rătăcit într-o existență ostilă, în care nu-și poate găsi sensul, maculat de o istorie care îi este străină esenței și valorilor sale, eroul întregului roman hispanic pune cu febrilitate problema căilor redempțiunii. Pentru creația hispanoamericană, redempțiunea începe prin sondarea în zonele umanului nepervertite de contactul civilizator, prin reîntoarcerea la mit. Mitul lui Gabriel Garcia Marquez (Cien anos de soledad) sau Mario Vargas Llosa (Casa verde, 1966, El hablador, 1987) înseamnă cufundarea în magma anonimatului originar al spațiului (care se prelinge în timp) și al timpului (care se dilată până la a deveni o unică realitate diformă, care înghite nediferențiat indivizii unor generații distincte pentru a-i scuipa apoi pe scena unei istorii a prezentului continuu). Mitul înseamnă, în ultimă instanță, salvarea de sub imperiul tiranic al oricărei convenții și necesități. În acest spațiu, umanitatea este purificată prin trăirea frenetică a afectelor esențiale (iubirea și ura), în starea lor originară, nealterată, aproape abstractă. La antipodul acestei redempțiuni, prin descoperirea valorilor originare și perene ale - 144 - umanității, se situează poziția continentală, care întreprinde demersul invers, de demitizare a umanului și a existenței, pornind de la experiența social-istorică acumulată. Salvatoarea anulare o dată cu sine a răului propusă de Enrique Vila-Matas și negarea existenței oricărei posibilități de ieșire din criza morală ce dizolvă umanul (în opera lui Antonio Soler, care își condamnă eroii și cititorul la contemplarea, asumarea și împărtășirea răului stăpânitor în lumea contemporană, unde aceștia viețuiesc) sunt răspunsuri simptomatice pentru poziția foarte tinerilor scriitori spanioli față de această temă. În contrast cu fermitatea fără drept de apel a tinerilor, exponenții generațiilor mai vârstnice caută răspunsuri în arsenalul tematic tradițional: iubirea, frumosul, cunoașterea. Dincolo de bogăția de nuanțe, de culoare și de profunzime a freneziei de a trăi, ceea ce oferă și aici iubirea (maternă, la Ro-drigo Rubio, Equipaje de amor para la tierra, 1965; a bunicului pentru nepot și erosul târziu, la Jose Luis Sampedro, La sonri-sa etrusca, 1985) sau creația (Gregorio Morales, La cuarta lo-cura, 1989) este revelația efemerului, a inutilității zbaterii într-o existență pândită de moarte. În La cuarta locura, abordând tema căutării idealului de frumusețe și de perfecțiune, care izvorăște reunind imaginea și cuvântul, Gregorio Morales ajunge la încheierea complementară celei a confraților de generație că „suferința și constatarea caracterului nostru trecător produc frumusețe. Care este cauza ei? Moartea.” Stoică, concluzia lui Gregorio Morales este emblematică pentru o bună parte a literaturii hispanice actuale, îi explică demersurile și deschide nebănuite căi de investigare. Proclamând moartea ca temă supremă a existenței, ea incită la o permanentă (re)creare a Umanului din infinitatea de variante ale sale, dar și la continuarea căutării în existent. - 145 - 5. America Latină Istorii despre istorie Sunt cărți care reflectă veridic realitatea, uneori „mai real” decât realul însuși, și care în același timp o împletesc strâns în urzeala ficțiunii, realitate și ficțiune, document și creație devenind un tot indisociabil. Grefat pe dimensiunea gravă a farsei sociale, el se constituie într-o dezbatere asupra condiției romanului însuși de reflector / interpret al istoriei. Izvorâte în țări latinoamericane distincte din viziuni diferite, în modalități estetice deosebite, scrierile lui Eduardo Galeano (Uruguay), Mario Vargas Llosa (Peru) și Alejo Carpentier (Cuba), care fac parte din această familie spirituală, ilustrează trei niveluri de apropriere a istoriei, de transformare a ei din element-cadru în erou / protagonist al romanelor. Tributară în cel mai înalt grad actului istoric concret, Memoria focului de Eduardo Galeano reprezintă un prim nivel, pe care l-am numi retrăire documentată a istoriei. Carte a memoriei exilate, care prin mărturie își recucerește dreptul de a se reîntoarce, de a-și regăsi în patria conștiinței obârșiile și semnificațiile, trilogia lui Galeano este concepută ca imagine a unei lupte continue de îngenunchere și de exploatare, de exterminare de către istorie (Lumea veche) a mitului indian, ce constituie Obârșiile, de convertire a istoriei într-o mitologie a violenței unor Chipuri și măști și de instaurare a mitului politic al puterii unice (în vol. Secolul vântului). Astfel, cele douăsprezece morți ale lui Miguel Marmol, personajul emblematic „albit în meșteșugul nașterii continue” concentrează de fapt drumul pe care, prin morțile și nașterile sale succesive îl parcurge continentul, de la mituri până la antimitul modern. America Obârșiilor este America miturilor indiene care - 149 - nu cer înțeles, ci justifică fantastic existentul în opoziție cu isto-ria-farsă a europenilor, care nu oferă un sens, ci impun cu violență drumul fără de întoarcere al unicei justificări, violența pentru violență. Mitul modern - al descoperitorului (Columb) și al cuceritorului (Cortes), strict individualizat și strict delimitat cronologic - ațâță setea continentului pentru atemporal, nostalgia după ficțiunea inventatorului: Leonardo da Vinci. Prin Leonardo da Vinci, America este „inventată” ca parte independentă a lumii. Înregistrând astfel cel mai frumos mit al Lumii Vechi legat de Lumea Nouă, Galeano își structurează scrierea ca istorie a ficțiunii independenței Americii, schițată de Leonardo în harta sa de la 1500. Prin această abordare a istoriei ca neîncetată ficțiune a timpului, care în spațiul dat impune noile mituri, străine de obârșii, Memoria focului se revelează a fi o istorie în care continentul constituie subiectul simbolic al meditației asupra sensurilor sau a lipsei de sens a existenței, a devenirii, a valorii. Depășind sarabanda neîncetată a ororii și a violenței pe care o înregistrează, cartea exprimă încrederea în realizarea aici, pe pământ, a mitului etern al frumuseții și al iubirii pentru omenire, cel de a dansa și de a fi dansată de un ritm al Istoriei pe care o merită: „Copacul vieții știe că, orice s-ar întâmpla, muzica fierbinte care se rotește în jurul lui nu va înceta niciodată. Oricât ar fi de nemiloasă moartea, oricât de mult sânge ar curge, bărbații și femeile vor fi dansați de muzică atâta vreme cât vor fi respirați de aer și arați și iubiți de pământ”, conchide optimist autorul. Dacă Eduardo Galeano concepe istoria continentului ca pe o luptă de absorbire a miturilor efemere ale timpului concret, în căutarea și în afirmarea sensurilor profunde ale vechilor mituri autohtone, ca pe o căutare în / de sine a sinelui, în eseul său romanesc istorico-filozofic Războiul sfârșitului lumii, peruanul Mario Vargas Llosa propune în replică imaginea istoriei ca luptă între Libertate, Morală, Adevăr și libertățile, moralitatea și adevărurile individuale și concret sociale. Spre deosebire de Galeano, la Var- - 150 - gas Llosa scena istoriei se comprimă numai în spațiu și în timp, extinzându-se în profunzime. Prin Canudos și Bahia, el opune timpului mitic al credinței colective timpul istoric social(izat). Spațiu al mitului, Canudos este spațiul real al libertății eului, locul (sinele) în care fiecare se regăsește, poate fi el însuși, liber de orice constrângere și din care nimeni - asemenea indienilor lui Galeano - nu mai are unde fugi. Opoziția Canudos / bahia devine opoziția dintre înăuntru (Eu) și afară (Societate) sau opoziția dintre mit (anistoric) și istoric. Ceea ce Eduardo Galeano plasa în plan pur exterior, geografic, Lumea Nouă / Lumea Veche, Vargas Llosa interiorizează, extinzând asupra general-umanului, conturând reperele „ciudatelor geografii ale întâmplării”, care circumscriu sensurile profunde. În romanul lui Vargas Llosa, în intervalul timpului - mitic și istoric - pulsează viu timpul psihologic, individual, al unei experiențe existențiale unice. Opoziția temporală finală a romanului pare a fi tocmai aceea dintre timpul trăirii și cel al istoriei, care devorează experiența umană. Acțiunea „adevărată” este aici cea generată de Idee, căreia i se opune aceea măsluită, deturnată de la adevăr, utilizată împotriva ideii și care devine o realitate cu un contur mai pregnant decât însuși realul. Întrupare a ideii, la Canudos esențial este cuvântul care organizează realul, raliind spiritele. Mitul modern nu este deci cel al Sfătuitorului, ci cel al cuvântului, al luptei pentru Canudos, pentru triumful sensului și al ideii, într-o lume care impune antimitul, alterarea semnificației reale incomode, a informației până la anularea ei. Ceea ce rămâne este POVESTEA a ceea ce a fost trăit și nu atât ceea ce - mai les prin intermediul presei - trebuie să se știe despre Canudos. Aici, martorul nu vede (ziaristul este miop), nu poate comunica (Leul din Natuba) sau învăluie prezentul în aura baladei (Piticul). De aceea informația de presă cu valoare concret temporală se pierde în negura uitării, în timp ce prin poveste (cu- - 151 - vânt) se recreează mitul și ciclul se închide după tripticul genezei, al patimilor și apocalipsei, cu înălțarea mitică la cer a eroilor. Mitul înălțării purificând căderea naște mitul „ordinii oculte”, al „ordinii înmărmuritoare a istoriei națiilor și a indivizilor, care îi apropia, îi îndepărta, îi făcea să se dușmănească sau să se alieze unii cu alții.” Scoasă din sfera miticului cu valoaere simbolic generalizantă pentru contemporaneitate, istoria apare în romanul frescă în două ipostaze polemice la Vargas Llosa și Alejo Carpentier. În Conversație la Catedrala (1969), eroii lui Mario Vargas Llosa sunt simpli purtători de replici care, asamblate, construiesc - pe principiul unui puzzle - o realitate a lor, a eurilor și a întregii societăți peruane dintr-un anumit moment al existenței sale: dictatura lui Odria. Cartea devine astfel o tulburătoare mărturie asupra unei lumi aflate în cel mai derutant moment al său: conștientizarea vidului de istoricitate, condamnarea la viețuirea într-un perpetuu al viciului și al crimei, fără trecut, fără viitor (ca speranță a redempțiunii), fără șansa prezentului (a mărturisirii purificatoare). Esențialul comunicării clarificatoare se desprinde astfel de dialog, dialogul se cufundă în sine, în propria-i esență monologală. Conversația-cadru rămâne o simplă acțiune de ecarisaj moral prin rememorare, în care, în hăituială, sunt fiecare pe rând victime și hingheri. Spirala arcuind continuu în ambele sensuri, halucinantul proces nu se poate opri niciodată. Concluzia - formulată încă din primele pagini, care constituie sfârșitul „logic” al romanului și care sunt perfect complementare finalului - este aceea că existența nu este altceva decât o enormă farsă, un șir înrobitor și degradant de înfrângeri, de false „conversații” cu sine și cu lumea (= Catedrala), „o bulboană interioară, o fierbințeală simțită în miezul inimii, o senzație de timp suspendat și de duhoare.” Complementară Convertsației la Catedrala prin adâncirea investigațiilor în sfera politicului, Istoria lui Mayta (1984) propune ipostaza istoriei apropiate care se cere deopotrivă „cunoscută” - 152 - și „inventată”. Timpul „trăit”, timpul mărturisit, prezentul mărturisirii și al strângerii informațiilor, prezentul-cadru al realității peruane contemporane conturează și aici un continuu temporal cu valoare generalizatoare pentru uman. Trecutul acuză prezentul pentru alterarea esenței sale în timp. Decantat prin distanțare și reflecție, ca și prin aglutinarea în el a prezentului și a viitorului, trecutul ajunge - în viziunea lui Vargas Llosa - să se substituie prezentului în istoria fără de sfârșit a lumii noastre istovite de extremisme și de violență. În acest univers profund subiectiv, zguduit doar de obiectivitatea seismelor socio-politice neîncetate, pare a conchide autorul, informația (asupra unei istorii) în Istorie acoperă doar nevoia de ficțiune. Informația trece realitatea prin oglinda deformantă a ficțiunii. Romanul autoreferențial din Istoria lui Mayta se însăilează pe canavaua denunțării celei mai atroce și omniprezente forme de violență din viața contemporană: violența psihologică, fascinația senzaționalului, a zvonului alarmist, a anormalității, chiar a lubricului. De aceea, singura istorie neverosimilă a romanului este chiar epilogul, Istoria lui Mayta însuși, istorie incapabilă să acopere conglomeratul de istorii despre Mayta, fascinante depoziții pentru propria cauză a unei lumi care nu încetează să (se) mintă articulându-și cu violența cuvântului și a faptei Istoria crâncenă. Frescă socială care pornește ca și istoria lui Mayta de la premisele unui bildungsroman, dar și ale unei cărți de dragoste, Ritualul primăverii, mai apropiat ideologic de Memoria focului, este un roman istoric prin care autorul, Alejo Carpentier, nu ilustrează atât evoluții, cât caută semnificații care să-i justifice încrederea într-un sens final. În viziunea sa, istoria apare ca ritual al jertfei necesare pentru adevărata libertate, primăvara omenirii. Personajele (Vera și Enrique) sunt înlănțuite într-un același ritual, cel al sincronizării conștiinței individuale cu aceea de natură socială (cu istoria). „Ritualul primăverii” îl reprezintă astfel triumful conștiinței asupra timpului, aproprierea istoriei prin înțelegerea sensului ei. - 153 - Metaforă-simbol a romanului, ideea ritualului structurează lucrarea organizată după secvențele lirice ale baletului lui Stra-vinski. Baletul propriu-zis nu are însă loc în roman. El rămâne un joc spiritual, un drum lung al inițierii, al cărui „ritual„ se reia mereu, este mereu pus în scenă de alte generații, cu alți protagoniști: Deaghilov, Vera, Alicia Alonso. El nu se poate împlini decât la capătul unui drum inițiatic, la care ajung cei aleși, cei care înțeleg mesajul istoriei și al artei: Vera, Mirta, Calixto și, în felul lor, Enrique și Gaspar. Căutare dramatică a sensurilor, încercare de definire a condiției omului dincolo de timpul și de spațiul concret abordat, tulburătoare ilustrare nu atât a unei deveniri, care este mereu aceeași, căderea, pierderea de sine, marile creații prezentate de noi propun o problematică și nu răspund, ci pun întrebări cititorului, fiind o inepuizabilă sursă de teme de reflecție. - 154 - Ritualul sincronizării eului cu istoria Opoveste de dragoste și de luptă, căutări și opțiuni, revolte individuale și revoluții sociale, triumfuri și înfrângeri grefate pe fundalul unei lumi fără repere temporale și spațiale strict delimitate: Euroamerica Latină a anilor de dinainte de 1936 și de după 1957. Acesta este, în linii mari, Ritualul primăverii / La consagracion de la primavera, roman de Alejo Carpentier. Frescă istorică și socială, roman de idei și bildungsroman, Ritualul primăverii este poate mai ales un roman istoric, în care istoria apare ca ritual al jertfei pentru adevărata libertate (= primăvară) a omenirii: „mă gândeam la cel ce se sacrificase într-un loc cu nume barbar, foarte departe de aici (în funesta scrisoare primită era scris de genul Coll de Cosso...), convins că sângele este necesar pentru fecunda sosire a unor noi primăveri în lume.” Pornind de la ideea ritualului-jertfă, Alejo Carpentier realizează în acest roman o construcție ingenioasă, o alternare continuă a două voci (Vera și Enrique), exponențiale pentru cele două atitudini oneste, posibile în confruntarea cu Istoria care obligă la opțiune: tentativa desperată de a se abstrage, de a fugi de / din istorie (Vera), implicarea ca înfăptuitor al istoriei (Enrique). Din perspectiva celor două „voci”, Vera și Enrique, romanul se desfășoară ca bildungsroman, în ritmul impus de istorie, în episoade perfect simetrice. Dacă pentru Vera, experiența cu Jean-Claude înseamnă descoperirea marii iubiri și a sensurilor profunde ale cuvântului Revoluție, pentru Enrique, povestea sa cu Ada este și o istorie de dragoste, dar și de moarte pentru apărarea ideii (adevărului) egalității rasiale a oamenilor. Pentru Vera și pentru Enrique, Jean-Claude și, respectiv, Ada sunt sacrificiile necesare, simbolice, căci trezirea eului este rezultatul morții afectelor ante- - 155 - rioare. Pentru amândoi, trăirea în prezent pornește de la trecutul ucis. Experiența cu Jose Antonio (pentru Vera) și cu Teresa (pentru Enrique) reprezintă momentul de rătăcire, de pură dezlănțuire a senzorialului, de abdicare de la idee. Vera și Enrique sunt, unul pentru celălalt, două oglinzi paralele, două imagini ale aceleiași realități: tânărul de familie burgheză, surprins în momentul prăbușirii lumii sale. În acest amplu context (de fapt este vorba de un singur eveniment: Revoluția, trăită cu acuitate, în 1917, la Pe-tersburg, iar în 1957, la Baracoa), Vera rămâne femeia care își organizează cu frenezie viața, în afara istoriei. Ea respinge convențiile religioase (prin conviețuirea sa cu Jean-Claude și cu Enrique) și sociale: ca balerină, iar apoi ca profesoară la o școală „populară” de balet, își renegă propria-i condiție de rusoaică „albă” și de soție din înalta societate cubană. Vera încearcă să rămână astfel în afara istoriei sociale a epocii, trăindu-și istoria individuală, cu protestele sale limitate, personale. Istoria însă împiedică împlinirea în afara ei. Revoluția din 1917 o scoate pe Vera din atmosfera călduț protectoare a căminului burghez din Baku și o alungă din Petersburg. Tentativa de împlinire individuală, în afara istoriei - pe care o ignoră -, eșuează. Omul nu se poate ascunde de evenimențial, trebuie să opteze pentru acțiune. De aceea, alungată mereu din urmă de istorie, Vera nu se poate împlini nici profesional, ca balerină. Împlinirea umană este un tot, pare a conchide Carpentier, și nu este posibilă în marginea și în sensul opus mișcării colectivității. Nici împlinirea afectivă nu este posibilă atâta timp cât omul nu înțelege sensul, valoarea marilor opțiuni ale celuilalt. Istoria i-l răpește Verei pe Jean-Claude, fără ca ea să fi intuit că acesta era omul unui ideal; tot istoria i-l îndepărtează pe Enrique tocmai pentru că el înțelesese cu un ceas mai devreme și acționase în sensul mișcării generale a evenimentelor. În fine, istoria o ajunge pe Vera la Baracoa, unde, rememorându-și viața, pricepe că nu mai - 156 - poate ignora evenimențialul: „Am obosit să fug, să fug întruna. Am vrut să ignor că trăiesc într-un secol de schimbări profunde și, fiindcă nu am admis acest adevăr, sunt goală, neajutorată, lipsită de apărare în fața unei Istorii, care este cea a epocii mele - epocă pe care am vrut s-o ignor.” Acesta este de fapt însuși simbolul personajului: ilustrarea ideii că omul nu poate fi un simplu martor al istoriei. Concluzia se formulează în carte printr-o rafinată tehnică a acumulărilor, bazată pe dialogul metaforic și pe monologul interior (dominant), pe flash-back-uri în trecutul personajelor, pe o savantă dozare a planurilor paralele și opuse (la nivel narativ și personagial). Verei i se opun în roman toate celelalte personaje feminine: Contesa, Teresa, Olga și Mirta, imagini a ceea ce ar fi putut ea deveni sau a ceea ce vârsta o împiedică să mai ajungă. Contesa și Teresa reprezintă înalta societate, pe care Vera, prin opțiunea pentru profesie, o părăsește. Fiecare dintre cele două femei reprezintă un moment de limită a lumii burgheze: crepusculul caricatural, grotesc, al unei societăți înecate în propriile-i canoane devenite anacronice (Contesa) și refuzul juvenil, prin manifestări isignifi-ante, al formei, nu și al structurilor burgheze, pe ale căror tipare își mulează de fapt existența (Teresa). Plasată în plan simbolic - între Contesă și Teresa, Olga reprezintă o alternativă posibilă: cea a compromisului, a cramponării de condiția sa socială, indiferent de mijloace (fie ele și colaboraționiste). Mirta apare în roman ca o permanentă negare a Verei, ca o imagine a ceea ce ar fi trebuit să fie și să înțeleagă, a ceea ce nu mai poate fi. Mirta este fata marilor pasiuni consecvent apărate: iubirea și revoluția; este eroina luptei până la capăt pentru triumful ideilor sale, dincolo de convenții sociale și rasiale și de împrejurări politice. Pentru Vera, lungul ei drum în timp și în spațiu, care este propriul destin - mărturisit sau urmărit prin prisma lui Enrique -, se încheie cu descoperirea adevăratului sens al existenței umane: „Și îmi dau seama acum, ca într-o scurtă străfulgerare de lumină, că - 157 - nu poți trăi împotriva epocii, nici privi mereu cu nostalgie spre un trecut ce se mistuie în foc și se prăbușește, fără să te transformi într-o statuie de sare. Cel puțin, dacă nu am fost alături de Revoluție, nu am fost nici contra ei, preferând să o ignor. Dar vremea ignorării s-a sfârșit pentru mine. De data asta nu trăiesc pe scenă, ci în mijlocul publicului. Nu mă aflu în spatele unei mincinoase bariere de reflectoare, creatoare de miraje, ci fac parte dintr-o colectivitate căreia i-a sunat ceasul să-și spună cuvântul și să-și ia propriul destin în mâini. Am trecut bariera iluziei scenice, ca să mă aflu printre cei ce privesc și judecă și să mă integrez într-o realitate unde ești sau nu ești, fără chichițe, șmecherii, trucuri sau jumătăți de măsură. Da sau nu.” Spre aceeași concluzie converg și principalele linii ale evoluției lui Enrique, evoluție care închide în jurul celor două personaje aspectul de bildungsroman al Ritualului. Devenirea lui Enrique este prezentată în roman prin falsul dialog, de fapt monologul confesiv plasat în ceasul incert al mărturisirii (miezul nopții într-un oraș bombardat), ca și prin monolog interior propriu-zis. Povestea lui Enrique oferă autorului ocazia unor interesante conexiuni între cele două lumi: cea caraibiană și cea europeană, în spațiul cărora se dezvoltă o conștiință care urmează traseul de oriunde al generației sale. Enrique ilustrează astfel evoluția spirituală a contemporanilor săi europeni sau cubani, simbolizând de fapt singularitatea devenirii conștiinței în prima jumătate a acestui veac. Pe căi diferite, experiența sa existențială converge spre aceleași concluzii cu cele ale lui Jean-Claude, Gaspar, Hermene-gildo sau Sergio. Destinul spiritual al lui Enrique cunoaște (spre deosebire de cel al Verei) în paralel o evoluție intelectuală și politică. Îndepărtarea de lumea marii burghezii la care aparține Enrique are mai întâi aspectul unei negații - prin prisma esteticului - a formelor culturale, a ideologiei. „Eul estet” este cel care se structurează înaintea celui politic. Refuzând clasicismul academizant - îmbră- - 158 - țișat de clasa sa socială ca unica artă autentică -, Enrique optează pentru nonfigurativ și pentru literatura nonconformist protestatară. Opțiunea eroului reprezintă de fapt momentul desprinderii de clasa lui socială agonizantă și începutul cristalizării unor aspirații intime obscure. Experiența pariziană, prin contactul direct cu suprarealismul și cu alte „-isme” ale epocii, îi conturează ideea de revoluție (estetică). Erosul (prin „experiența Ada„) și revelația războiului reprezintă treptele fundamentale ale inițierii lui Enrique. Prin Ada, Enrique trăiește tragedia discriminărilor rasiale; Hans, omul compromisurilor totale, îi prezintă crima care se înfăptuiește asupra națiunii germane și dilemele conștiinței care, renunțând la opțiune, „a făcut cea mai proastă afacere: o afacere cu războiul.” În fața acestor experiențe, se configurează „eul prezent”, care refuză estetismul tocmai pentru că acesta oferă o singură alternativă a libertății: cea a contemplației / creației, a interpretării, nu și a transformării lumii: „Astăzi mă interesau prea puțin creatorii de literatură. Se produsese o incizie în propria mea istorie, separând eul meu prezent de eul estet ce plecase în Europa, într-o zi, în căutarea unor adevăruri - transcendentale adevăruri - ce se risipiseră, în cele din urmă, în fața ochilor mei ca niște miraje înșelătoare... Valery, Ortega, Breton... ce mă-sa mai contau, de vreme ce niciodată nu-mi răspunseseră satisfăcător la întrebările care mă frământaseră cel mai mult, dovedindu-se incapabili să prevadă, măcar, conflictele ce aveau să răscolească epoca, devenind istorie în propria-mi carne prin tatuajul de neșters al schijelor.” Prin înrolarea în Brigăzile Internaționale, Enrique își asumă prima opțiune care îl integrează în timp, în propria sa epocă; astfel, timpul istoriei și cel individual se sincronizează. Se conturează acum conștiința politică a eroului, a cărei configurare este marcată pe de o parte de ruptura definitivă de clasa lui socială, iar pe de altă parte de sentimentul apartenenței nu numai la epocă, dar și la întreaga colectivitate. Enrique înțelege că Istoria nu are - 159 - limite spațiale, că Istoria Universală este unică, este marele tot în care se integrează fiecare experiență individuală, fiecare eveniment personal: „pentru prima oasă în existența mea, pierdut într-o mulțime de viitori luptători - să fi fost patru sute, nu știu,... unul între alți mulți niște, niște oameni ce alcătuiau un întreg, un tot, o colectivitate, parte, la rândul ei, dintr-o colectivitate mult mai numeroasă și universală, am impresia că mă integrez în ceva ce, învăluindu-mă, târându-mă, tonificându-mă, mă pătrunde, dobândind o valoare ontologică...” Încercarea lui Enrique de a se adapta apoi tiparelor unei vieți comode, de muncă cinstită, dar și de evaziune în profesie, este sortită eșecului (ca și tentativa similară a Verei). Omul nu poate trăi în umbra istoriei trădându-și idealurile (Gaspar și Enrique), fără a-și pierde, prin compromis, demnitatea (Hans și Jose Antonio). Involuția spirituală a celor doi „inițiatori” ai lui Enrique - în cultură: Jose Antonio; în politic(ă): Hans - sugerează, în planul simbolic al romanului, o altă cale posibilă a devenirii. Ca și Con-tesa-Teresa-Olga (pentru Vera), Hans și Jose Antonio sunt pentru Enrique personajele de contrast. Evoluția lor spirituală se oprește la un punct, între limitele culturii și ale ideologiei burgheze, ale căror instrumente ilare devin ei înșiși în timp. Enrique este deci eroul care s-a îndepărtat de experiența estetică propusă de Jose Antonio, apropiindu-se prin propria experiență (lupta în cadrul Brigăzilor Internaționale, exilul în Venezuela, participarea la revoluția castristă) de Gaspar, ultimul său maestru în drumul iniția-tic al conștiinței. Cu ajutorul lui Gaspar, Enrique înțelege adevărul fundamental- un adevăr însă numai al comuniștilor - pe care, ca personaj (întocmai ca și Vera), îl poartă în sine: acela că, indiferent de meridian, istoria are un unic curs posibil: „În războiul revoluționar, care e unul singur în lume, important este să câștigi o bătălie undeva, zice Gaspar. Acum a fost rândul nostru.” Înțelegerea sensului istoriei, sincronizarea lui Enrique cu istoria țării sale îl opun pe erou Teresei, o altă ipostază a aceleiași lumi, căreia - 160 - îi aparține și Enrique. Enrique și Teresa au comună tentativa de a se elibera de artificialitatea și convenționalismul burgheziei, dar aceasta înseamnă intrarea într-o altă formă de convenționalism. Teresa o face prin încălcarea tabuurilor la nivelul superficial al sfidării și eșuează, după cum singură mărturisește, din prea acuta apartenență la clasa ei socială. Enrique reușește să se elibereze de preceptele, conceptele, eticul, politicul și ideologicul clasei sale, îmbrățișând ideea revoluționară, nu însă fără momente de ezitări, de complacere în conformism, de concesii. Eroul își depășește însă condiția. Deși o face la capătul unei experiențe existențiale care i-a devorat, asemenea Verei, tinerețea, el apare în viziunea autorului ca un învingător. În final, Enrique ajunge să creadă că greșeala sa de tinerețe din planul atitudinii față de viață s-a reflectat și în profesie, și în întreaga lui împlinire umană: „La început, crezusem că reînnoind elementele existente și adaptându-le la noile condiții de viață... Dar nu! Adevărul nu este acesta. Totul era clar: trebuia să lucrez metaforic. Într-o seară, mi-am dat seama că Martinez de Hoz nu mă înțelege foarte bine. Am adus dicționarul și am căutat:«Metabolism... Metacarp... Metafizic...» Ah, am găsit! METAFORA: «Figură de stil prin care sensul unui cuvânt trece asupra altui cuvânt, printr-o comparație subînțeleasă...» «Înțelegi?» «Nu prea.» «Printr-o comparație subînțeleasă - am repetat. Eu mă înțeleg.» Îmi instalam domeniul meu particular în contextul domeniului meu geografic și istoric. Domeniile mele. Dar domeniile mele erau serios amenințate.” Cele două personaje a căror devenire constituie axul romanului (Vera și Enrique) sunt înlănțuite într-un același „ritual”, cel al sincronizării conștiinței individuale cu aceea de natură socială (cu istoria). „Ritualul primăverii” îl reprezintă astfel triumful conștiinței asupra timpului, aproprierea istoriei prin (pretinsa) înțelegere a sensului ei. Această metaforă-simbol a romanului este sugerată nu numai de conținutul, ci în primul rând de structurarea densului material epic. - 161 - Ritualul primăverii este o capodoperă prin dezbaterea etică pe care o propune, dar mai ales prin organizarea epicului. Intitulat simbolic astfel, romanul lui Carpentier are, în linii mari, structura baletului lui Stravinski, cu același titlu. Prima parte a baletului, Semnele primăverii, își are drept corespondent epic în roman atât momentul morții lui Jean-Claude, al înțelegerii de către Vera a ceea ce a însemnat acesta pentru ea, cât și secvențele anterioare: întâlnirea cu Enrique și vizita la Benicassim. Semnele primăverii reprezintă de fapt un prim moment de „prise de conscience” a eului care intuiește că adevărata „idee - Ideea, eterna Idee, religioasă sau politică, [e] întotdeauna unită cu existența unui sacrificiu...” În acest context, moartea Adei și a lui Jean-Claude ar fi deci sacrificiile necesare pentru apărarea Ideilor lor de libertate (Jean-Claude) și de demnitate umană (Ada). Jocul răpirii reprezintă, pentru Vera, momentul ieșirii, al rupturii de vechiul eu, al înscrierii pe coordonatele unei alte istorii care aparține unui alt spațiu afectiv (Enriqu)e, geografic și spiritual (Cuba anilor interbelici), unui alt mare timp al evenimenți-alului (războiul mondial). În planul istoriei umane, Jocul răpirii este jocul ruperii civilizației europene din matca sa firească, este jocul războiului. În Jocul cetăților rivale, istoria universală și cea individuală se contopesc. Realitatea este văzută din acest moment printr-o dublă prismă, vocea Verei fiind dublată de cea a lui Enrique. Cetățile rivale sunt eul și istoria sau, în cadrul istoriei, cele două tabere combatante. Universul celor două euri este marcat de opoziția dintre aspirație și realitate, de încercarea patetică a refugiului în profesie, a ignorării prin muncă a istoriei. Pentru ambii eroi, apare clară imposibilitatea eludării istoriei în ipostaza sa politică. Eșecul lor îl reprezintă căderea în conformism, adaptarea la convențiile sociale și rasiale (Vera), estetice și ideologice (Enrique). Jocurile cetății eului, care trăiește surda nemulțumire nemărturisită a ratării, sunt însă proiectate pe fundalul evenimentului - 162 - istoric (la care omul este obligat să reflecteze cel puțin ca martor). Se conturează astfel ideea eșecului pasivității și, inconștient, formele timide de opoziție ale eului, formele prevestitoare ale unui „rit vernal, aducător de fecunditate”: sfidarea barierelor sociale și rasiale (Vera), a convenționalismului burghez (Enrique). Alaiul înțeleptului, prin redescoperirea vechilor prieteni, constituie o altă treaptă a inițierii: autodefinirea eului, clarificarea propriei poziții prin raportare la ceilalți, reflectarea propriei deveniri în a celorlalți, revelația feței ascunse, mutilate și latente, existentă în omenire. Dacă reapariția lui Gaspar în viața lui Enrique prefigurează „reînvierea lumii” vechilor idei politice, Jose Antonio oferă cealaltă față a devenirii: compromisul. Jose Antonio, marele „inițiator” al lui Enrique, se revelează a fi fost de fapt o unealtă a circumstanțelor care, apărute la timp, au dezvoltat latențele eului. Pentru Vera, fără a le înțelege propriu-zis mesajul, Calixto și Mir-ta reprezintă noul, puternic ancorat în timp, în momentul concret al revoluției așteptate, comentate, înfăptuite. Revoluția este de fapt cea care dezvăluie Cercurile misterioase ale adolescenților, hotărâți până la jertfa supremă (Mirta, Calixto, Hermenegildo, Sergio), sau care oferă o nouă tinerețe - o veche acuitate a idealurilor adolescentine - unor oameni aparent înghi-țiți de banalul cotidian și prea legați de tihna lor sufletească pentru a mai ține ritmul cu propriul timp, pentru a mai fi eroi (Enrique). Proslăvirea strămoșilor este reîntoarcerea apoteotică la sine, la CELĂLALT și la Istorie, în urma regăsirii eului prin trăire (En-rique) sau rememorare (Vera). Baletul propriu-zis însă nu are loc în roman. Este un joc spiritual, un lung drum al inițierii, al cărui „ritual” se reia mereu, este mereu pus în scenă de alte generații, de alți protagoniști: Dea-ghilev, Vera, Alicia Alonso... El nu se poate împlini decât la capătul unui drum inițiatic, la care ajung cei aleși, cei care înțeleg mesajul istoriei și al artei: Vera, Mirta, Calixto și, în felul lor, Enrique și Gaspar. - 163 - Recursul la parabolă Starea perpetuă a Americii Latine, temă majoră a istoriei cu simple variațiuni ale inautenticului legate de personalitate și de „metodă”, dictatura constituie și tema majoră a literaturii continentului care instituie în bună măsură climatul fabulosului specific (al realității constrângerii) și al subiectivizării (ca scoatere din spațiu-timp prin inepuizabila ei repetabilitate). La Alejo Carpentier, dictatura și dictatorul își găsesc o tonalitate personală de reflectare în cele două romane, complementare și singulare ca factură în întreaga sa operă: Recursul la metodă /El recurso del metodo și Concertul baroc / Concierto barroco. Cunoscute deci prin traducerile din 1977 (Recursul la metodă) și din 1981 (Concertul baroc), cele două romane se (re)citesc cu interesul accentuat pentru descifrarea în complementaritatea ei a „metodei” epice a lui Carpentier, cu atât mai mult cu cât, în timp, și perspectiva noastră asupra fenomenului literar latinoamerican s-a extins prin apariția în limba română a unor semnificative termene de comparație: E. Sabato, Roa Bastos, G. Garcia Marquez, M. Vargas Llosa sau chiar Alejo Carpentier însuși, prin Ritualul primăverii. Raportarea celor două romane ale lui Carpentier, mai sus menționate, la toate celelalte evidențiază tocmai singularitatea viziunii sale auctoriale. Recursul la metodă propune perspectiva inedită a umorului incisiv, subliniată chiar de către autor în Istoria neromanțată a recursului la metodă, care precedă romanul propriu-zis: „Unii dintre cititori mi-ar putea spune că tema dictaturilor din America Latină este o temă tragică, reproșându-mi că am tratat-o cu o anumită doză de umor în această carte. Nu este vorba însă de un umor binevoitor, îngăduitor, ci de un umor critic.” - 164 - Umorul - puternic, viguros - irumpe din comedia pentru ceilalți, organizată într-un stil grandios și grandilocvent. Regimul Primului Magistrat reprezintă de fapt o imensă farsă pentru uzul opiniei publice interne și mai ales internaționale, principalul ei suport fiind discursul care însoțește și maschează violența acțiunii, cuvântul devenind mijlocul redutabil de manevrare a conștiințelor. Primul Magistrat este puternic atâta vreme cât cuvântul său înăbușă vocile celor pe care îi conduce, fără ca însă s ă-i reprezinte realmente. Caracterul de farsă tragică este subliniat de Carpentier prin ruptura totală a eroului față de lumea exterioară. Condiția realității exterioare dictatorului este eminamente tragică, prin reducerea la tăcere a oricărei încercări de opoziție (rebeliune militară, grevă, ideologie democratică). Aceasta este încătușată prin mecanismul vocii insinuante, armă psihologică de manipulare din umbră a conștiințelor. Prin ea, plebiscitul este deturnat de la semnificația sa prin convertire în mijloc de măsluire a voinței, presa nu mai informează, ci înscenează o anumită imagine a prezentului; relicvele memoriei colective devin un instrument de trucare a trecutului și de deviere a atenției de la prezent spre istoricul atemporal, mitizat și pitoresc. Dictatura apare astfel în primul rând ca farsă a inautenticității, structurată pe jocul aparență / esență. Urmărit constant pe două planuri, acest „joc tragic” convertește umorul în ironie mușcătoare (la adresa exponentului puterii dezlănțuite) și satiră demascatoare față de „metoda” terorii instituționalizate (Dictatura). Primul Magistrat însuși este văzut din perspectiva interșanjabi-lă a realității sale (interioare) și a imaginii acreditate despre sine, proiectată prin oglinda convenției și a „idealului democratic” pe care îl simulează. Umorul dur, specific lui Carpentier, conturează prin contrast permanenta dedublare a personajului ce își joacă existența socială după un scenariu de care în propriul său for interior se distanțează ironic, chiar pe măsură ce și-l elaborează. Autoanaliza convertește umorul în autoironie față de viața personală - 165 - - relațiile cu cei trei copii: Ofelia(!), Ariel(!), Marc Antonio(!) -, de imaginea soției și cultul național pentru ea și chiar față de imaginea pe care o acreditează personajul despre sine: eruditul și estetul, virtuosul și tatăl de familie, oratorul și ocrotitorul artelor, marele constructor și democratul. Ironia cinică definește relațiile de profunzime ale Primului Magistrat cu toți ceilalți. Ea apare ca o expresie a disprețului absolut al eroului față de realitatea exterioară pe care o minimalizează continuu, o coboară la propriul său nivel, considerat numitor comun general al oamenilor și al evenimentelor. Primul Magistrat se substituie - prin detașare ironică - istoriei firești, căreia îi impune circularitatea metodei, mereu aceeași, doar cu grade distincte de cruzime de la un incident la altul, pe măsură ce și formele de opoziție câștigă în amploare, se diversifică (revolta militară a lui Ataulfo Galvan, rebeliunea generalului Hoffmann, mișcările de dreapta ale grupului Alfa-Omega, greva generală, răspândirea noii ideologii, comuniste). Profund critică, ironia dobândește proporțiile demascatoare ale satirei îndreptate împotriva puterii ca scop în sine, suprainstituțională, suprastatală, supraumană, a puterii cu care Primul Magistrat, după ce se autoînvestește, se identifică până la pierderea totală a individualității, chiar a numelui, element distinctiv și integrator în social și în național. Primul Magistrat este de fapt o simplă suprafuncție în stat, un mecanism perfect atâta timp cât realul îi opune la niveluri diferite alte ipostaze ale dorinței de putere absolută: militară, anarhică, de dreapta. Satira - la adresa substituirii printr-un individ singular a complexității devenirii - evoluează spre absurdul înfrângerii efemere a realului de către ficțiunea grotescă a puterii dezlănțuite, dezumanizate prin metamorfozele de nuanță kafkiană ale dictatorului (care, în timp, ajunge să perceapă realul plat, ca un „vitraliu”, devine apoi el însuși o insulă însingurată și, în cele din urmă, un monstru autentic) și dezumanizantă totodată prin mecanismul terorii anihilante, din ce în ce mai perfecționat. - 166 - Istoria Primului Magistrat, conturat ca personaj prin sintetizarea trăsăturilor disparate ale mai multor dictatori latinoamericani, dobândește astfel semnificațiile grave ale unei parabole a condiției umane, încătușată de inautentic. Soluția lui Carpentier, ca și în Ritualul primăverii, ilustrează mesajul generos al operei. Ea este reprezentată de opțiunea pentru lupta în numele adevărului, un adevăr ancestral al locului, al fiecărui popor, întruchipat în roman de Miguel Estatua, adevăr care, nesedimentat bine, poate fi într-un anumit moment înfrânt temporar, și reprezentată mai ales de un adevăr al rațiunii, al ideologiei (Studentul), care reinstaurează cu siguranță autenticul și umanul în drepturile sale firești. Dacă în Recursul la metodă inautenticul, în ipostaza sa politică, este înfrânt prin lupta pentru adevăr, în Concertul baroc autenticitatea este atinsă în plan spiritual prin adâncirea în sine, dincolo de timp și de spațiu. Căutarea dramatică, specifică spiritualității continentului latinoamerican, a originilor (= autenticității) dincolo de ocean, în lumea veche, conduce spre concluzia redescoperirii sinelui, spre reîntoarcerea perpetuă. Concertul baroc devine astfel o parabolă complementară Recursului la metodă. Ea pledează pentru recursul la artă ca „metodă” de salvare a spiritului de tiraniile exterioare, efemere, ale cronologicului și ale istoricității, ale convenției și gustului public. Arta apare ca „metodă” de autodefinire și de găsire a unui adevăr profund, de dincolo de realul cronologic, chiar al propriului sens al existenței. Ea revelează adevărul estetic al latinoameri-canului, fantasticul ca mod de existență opus istoriei fantastice pe care europenii o atribuie latinoamericanilor: „Din povești se hrănește Marea Istorie, să nu uiți asta. Viața noastră pare poveste oamenilor de aici pentru că au pierdut simțul fantasticului. Ei denumesc fantastic tot ceea ce e îndepărtat, irațional, situat în trecut - indianul făcu o pauză. Nu înțeleg că fantasticul se află în viitor. Orice viitor este fantastic...” Autenticitatea spirituală a Stăpânului se descoperă în confruntarea cu ficțiunea curentelor europene, în concertul cărora, însoțit - 167 - de negru, complementul său exotic, se integrează firesc, fără a-și altera substanța. În roman, carnavalul venețian configurează cadrul unui baroc absorbant al timpului și al influențelor estetice celor mai complexe, de la Antonio Vivaldi (masca: monahul roșcovan), Domenico Scarlatti (tânărul napolitan) și Georg Friedrich Handel (Saxonul), până la Wagner și Louis Armstrong. Pe această scenă, Stăpânul, însoțit de Filomeno cu ritmurile sale, îmbracă masca lui Mocte-zuma, aducând astfel vocea specifică a continentului în concertul marilor direcții artistice europene. De aceea el se simte și devine Moctezuma în momentul în care este confruntat cu imaginea lui Moctezuma, proiectată în oglinda lui Vivaldi, deformată de rigoarea convențiilor clasicismului. Stăpânul, „strănepot al unor oameni născuți undeva între Col-menar de Oreja și Villamanrique del Tajo”, pornit în căutarea rădăcinilor sale spaniole, se reîntoarce - din peregrinarea sa europeană prin timpul-creație - ca indian, neînsoțit de negrul Filo-meno, devenit din servitor, prieten, Înregistrând în fiecare etapă influențele definitorii exercitate asupra latinoamericanilor de Europa, drumul său prin timp se închide în reîntoarcerea la / în sine, microromanul reliefându-și profundele semnificații de parabolă a unei spiritualități care și-a păstrat de-a lungul vremii, în ciuda influențelor, nealterată suprema libertate de a rămâne ea însăși. - 168 - Eseu asupra fericirii interzise Cu fiecare întoarcere a sa la roman, Julio Cortazar, „No-belul fără Nobel”, a dat acestui gen narativ forme în care măiestria atinge profunzimi nebănuite. Deși epicul amplu al lui Cortazar are ca univers zonele intime ale sufletului uman, el este rodul unei libertăți absolute a fanteziei. „A cunoaște o făptură omenească este poate mai complicat decât să ajungi pe Lună”, declara autorul. Cu scalpelul chirurgului, Cortazar disecă psihologia omului de alături, a anonimului. El știe însă, ca un poet, să confere semnificații inedite crâmpeiului de existență conturat, să acorde micii drame individuale ampla rezonanță a general-uma-nului. Personajele lui Cortazar au o falsă existență și trăiesc într-o lume care este așa cum / atâta cât o înregistrează ele înseși. Perspectiva asupra universului exterior le aparține, ca naratori-ac-tanți, iar lumea însăși este limitată la spațiul îngust al experienței „cunoscutului”, dincolo de care încep frontierele posibilului. Deschiderea spre posibil constituie o altă coordonată definitorie a romanescului lui Cortazar, plasat - ca univers specific - la granița labilă dintre o realitate „fictivă”, construită, a eului-narator și fantastic, ca spațiu al ficțiunii absolute. Alunecarea în fantastic se face brusc și este marcată prin revolta naratorului-actant, care refuză această altă față a realului. El duce în plan psihologic a permanentă luptă de străpungere a enigmei care a convertit realitatea constituită, și deci protectoare, în universul ostil al misterului de nepătruns. Eroul romanelor lui Cortazar revelează și denunță misterul ca absurd, fără a-l putea însă depăși: finalurile deschise sugerează multiple virtualități, dar nu și calea unică a ieșirii din labirint. - 169 - Romanul Premiile /Lospremios pare a contura o asemenea cale, călătoria, ieșirea din sine, din existența - circulară, fără schimbare - în care timpul, monoton egal cu sine, leagă exasperant și ireversibil trecutul de viitorul identic cu acesta printr-un prezent care se autodizolvă în previzibil. Inițial, personajul central al romanului, ceea ce pune în relație oamenii și reliefează adevărul fiecăruia, este călătoria. Ea este văzută de participanți ca o plonjare în plină subiectivitate și este o opțiune pentru estomparea limitelor dintre lumea interioară și cea exterioară, o eliberare absolută. Croaziera este concepută ca o abolire a coordonatelor obiective ale existenței cotidiene: Medrano evadează din cabinetul său stomatologic; Claudia speră să mai fie și altceva decât mama lui Jorge, femeia cu program zilnic din strada Juan Bautista Alberdi; Paula își închiriază apartamentul pe două luni; Lopez și dr. Re-stelli își părăsesc catedrele, iar Persio - postul de corector; familia Trejo își etalează „distincția” burgheză; clanul Presutti se aruncă în vâltoarea unei experiențe existențiale pe tipicul hollywoodian. Atitudinea eroilor față de croazieră simbolizează deschiderea omului spre metarealitate, spre ficțiunea care se lasă inventată de toți prin diversitatea motivațiilor cu care este justificată participarea, prin investirea în ea a principalului capital uman: idealul, speranța. Marea aventură, croaziera este, cel puțin inițial, un cadru subiectiv pe care fiecare îl obiectivează în maniera sa, puternic marcată de spațiul psihosocial căruia îi aparține. Întâlnirea de la „London” subliniază policromia peisajului uman al călătoriei, singurul de altfel către care se concentrează atenția romancierului. Prezența în roman a reprezentanților celor mai variate categorii umane și spirituale îi conferă acestuia și DIMENSIUNEA SOCIALĂ. Eroii aparțin cuplului (de periferie - Atilio și Nelly; mic-burghez - Lucio și Nora; al boemei intelectuale - Raul Costa și Paula Lavalle), familiei (burgheze, cu pretenții de „înaltă socie- - 170 - tate” - mama, tatăl, Beba și Felipe Trejo, sau periferic-tradiționa-liste - clanul Presutti); sunt însingurații marcați de tendințele contrarii ale aceleiași categorii socio-profesionale (doctorul Restelli - profesorul conservator, Carlos Lopez - profesorul nonconfor-mist) sau singuraticii plasați în afara sistemului social propriu-zis (prin putere și bogăție - don Galo Porrino; prin insolitul preocupărilor - Persio „magul”; sau prin reflecție și nonconformism - Claudia). Aceeași secvență epică conturează cu dezinvoltură o nuanțată psihologie a vârstelor, dezvoltată pe parcursul întregului roman. Copilăria, adolescența, tinerețea și conservatorismul maturilor, ca și intransigența celei de a treia vârste sunt prezentate în Premiile în tonalități diferite: tandră admirație față de micuțul precoce (Jor-ge), ironie nedisimulată față de „agresiva” preadolescentă (Beba), afecțiune și înțelegere amuzată (în cazul universului interior și al reacțiilor adolescentine ale lui Felipe), nuanțata cunoaștere, dublată de disponibilități analitice din plin fructificate în prezentarea tinerilor, a fiecăruia în parte (Raul, Paula, Carlos Lopez, Medrano și Claudia) și a tuturor ca grup aparte, ironic condescendentă pentru „maturi” (Trejo, Presutti sau Persio) sau cinică (în conturarea bătrânului don Galo). În același timp, reuniunea de la „London” marchează nu începutul, ci sfârșitul croazierei, ca demistificare a iluziei. Oamenii nu sunt liberi. Încă de la început, asupra lor a planat absurdul unei forțe aleatorii care a optat pentru ei. Participanții la croazieră sunt beneficiarii unei loterii care își alege câștigătorii, de fapt perdanții unui vechi echilibru existențial, propulsați „în situație” de jocul hazardului și al combinațiilor incidentale dintre cunoscut și necunoscut, acceptat și impus. La „London” se întâlnesc doi membri ai aceluiași club (Medrano și Lucio), doi profesori și un elev de la același liceu (Carlos Lopez, dr. Restelli și Felipe Trejo), un individ (don Galo) cunoscut de un altul (Medrano) prin intermediul unui prieten. Ca „prolog” al călătoriei, întâlnirea de la „London” - 171 - nu reprezintă în sine deschiderea visată spre lume și spre ceilalți, ci închiderea în absurdul conturat și prin alte ipostaze la care avea să se reducă croaziera. Din momentul apariției inspectorului, care ar fi trebuit să fie factorul psihic echilibrant, absurdul invadează existența și psihicul călătorilor ca irațional și inexplicabil, prin convertirea firescului în nefiresc. Prin discursul inspectorului, grupul este izolat brutal de lumea exterioară, de real, de viața frenetică a capitalei (rămasă dincolo de vitrinele la care se trag perdelele), dar și de vechea existență (toți însoțitorii sunt îndepărtați). Ființa umană este pusă sub incidența unei voințe a unei forțe exterioare obscure care o manevrează în numele unei vagi autorități administrative ce emite și aplică(!) ordine într-o democrație. Complicarea secvențelor deplasării până la imposibilitatea reconstituirii drumului parcurs, misterul asupra datelor minime esențiale pentru călătorie (cum ar fi numele vasului, durata și traseul călătoriei), ca și explicațiile insignifiante, mult prea numeroase și vagi, menite să mascheze, și nu să clarifice, deturnează croaziera de la sensurile ei firești, convertind-o în contrariul ei, în prizonierat. În aceste condiții, îmbarcarea dobândește semnificația intrării în incinta labirintului. Desfășurată în momentul incert al crepusculului, pe un chei pustiu, pe un vas fantomă, fără a fi în vreun fel marcată de prezența vizibilă la bord a unui echipaj, ea este trăită ca intrare în „prezentul absurd”, timpul unic al călătoriei. În această primă ipostază a sa, timpul astfel denumit de Carlos Lopez este secvența concentrată a recentei rupturi de trecut (ca spațiu-timp al apropierii de țărm), dar și intervalul cronologic, cu durată dilatată, al statornicirii unor relații intuite încă de la „London” și care vor evolua distinct pe durata călătoriei. Două linii de forță psihologică atrag indivizii sau îi disociază în grupuri. Prin atracție se definesc cuplurile constituite (Nora și Lucio, Atilio și Nelly) și virtuale (Claudia și Medrano, Paula și Carlos Lopez); se înfiripă prietenii (Raul și Felipe); se stabilesc afinități - 172 - (dr. Restelli și don Galo). Prin disociere se conturează cele două fronturi psihologice opuse: conservatorii (dr. Restelli, don Galo, soții Trejo și clanul Presutti) și nonconformiștii care vor deveni rebeli (Carlos Lopez, Raul, Medrano și Atilio Presutti). Scos din contingent, reprezentând privirea caleidoscopică, livrescă, asupra microuniversului uman raportat la infinitatea cosmică, astrală și zodiacală, dar și pe cea afectiv rațională, sintetică, asupra eveni-mențialului, Persio rămâne în afara grupurilor. Prima zi a călătoriei este cea a instalării în absurd, „a anticli-maxului absurd”, după cum o receptează Medrano, care, alături de ceilalți, mărturisit sau nu, trăiește alterarea până la anulare a iluziei călătoriei. Pusă sub semnul întrebării încă de la „London”, șansa călătoriei se pierde definitiv prin formularea interdicției. Călătorii trebuie să aleagă între menținerea libertății de a călători (acceptând constrângerea) și cucerirea libertății reale (de a depăși constrângerea renunțând la călătorie - și deci la libertatea inițială a speranței - prin încălcarea regulii impuse „jocului”). Indiferent de opțiune, pentru toți, călătoria este deci compromisă. Romanul croazierei se constituie astfel într-un adevărat eseu despre libertate și limite, despre asumare și acceptare, în condițiile unui mecanism absurd, proiectat să dizolve - prin supunerea grupului - varietatea reacțiilor individuale. Ideea însăși de itinerar, de destinație, definitorie pentru orice călătorie, se estompează în fața dorinței unora de a transgresa interdicția și a celorlalți de a-și prelungi cât mai mult starea de călătorie. Cele două tabere ireconciliabile se delimitează astfel prin atitudinea față de dublul sistem de interdicții (uși). În fața pasagerilor de pe Malcolm stă închisă mai întâi ușa comunicării cu autoritatea și cu lumea, scindată abuziv în înăuntru (prora) și afară (pupa). Constant închise, ușile Stone ale vasului reprezintă forța care opune adevărului misterul, iar comunicării interdicția, dizolvând libertatea prin instituirea limitei, fermă circumscriere a dreptului. - 173 - Aceste uși sunt asaltate de cei doi antieroi absoluți ai romanului: Persio și Medrano. Ușile comunicării reale dintre cele două lumi interioare paralele sunt cele care se închid încă de la „London”: barierele sociale (care au izolat din start, față de ceilalți, clanul Presutti însoțit de bandoneoniști și care au periferizat familia Trejo) și spirituale (ce au permis constituirea și refacerea sistemelor de alianțe). Grupurile în roman nu sunt însă statice. Relațiile dintre ele se schimbă neîncetat, raporturile evoluează continuu pe alte temeiuri decât cele bazate pe stricta argumentare socială. Dinamica însăși a scrierii - în ciuda acurateții caracterologice cu care este conturat categorialul - este axată pe individual, pe detaliul DE FACTURĂ PSIHOLOGICĂ. Arhitectonica labilă a relațiilor umane este structurată pe motivația psihologică. Reacțiile personajelor, statutul și modul lor de a fi sunt în roman reflexul unei psihologii a experienței existențiale anterioare. Eroii lui Julio Cortazar au toți un trecut bine definit, în care sunt atât de bine cantonați, încât, de fapt, cei mai mulți dintre ei nu au prezent și, prin eșecul final, până la urmă nu au nici viitor. Trecutul trăiește în Premiile prin inserturi aproape cu aceeași acuitate ca și prezentul pe care și-l subordonează, motivându-l și anulând viitorul. Amplele flash-back-uri nu întrerup, ci oferă noi perspective asupra evenimențialului în curs de desfășurare: Paula va evolua irezistibil spre Carlos Lopez, Claudia și Medrano se vor apropia, Lucio și Nora vor descoperi frontierele care îi despart, Felipe se va maturiza prin clarificarea mai vechilor neînțelegeri adolescentine. Persio va rămâne ochiul care înregistrează spectacolul lumii (microcosmul) proiectat în macrocosm, iar Medrano își va încheia prin moartea inutilă și antieroică ciclul de insatisfacții existențiale. Fără a acorda în economia romanului un loc privilegiat vreunuia dintre actanți, Julio Cortazar izbutește să creioneze cu aceeași vigoare nu un tip - romanul său refuzându-și eroul, în favoarea eroilor -, ci o galerie de psihologii distincte, pline de viață - 174 - (prin acumulare de detalii semnificative) și polemice prin raportare unele la altele: apărătoarea convenției matrimoniale (Nora), încarnarea acestei convenții - plasată însă la o altă vârstă (doamna Trejo) și negarea ei (Claudia); nonconformismul intelectual (Raul) și cel social (Atilio); conservatorul proguvernamental (dr. Restelli) și opozant (don Galo); mic-burghezul cu pretenții (clanul Trejo) și proaspeții îmburgheziți (clanul Presutti). Nuanțata psihologie individuală este însă la Cortazar fixată pe fundalul unor trăsături comune, care delimitează grupurile. Femeile se asociază după afinități spirituale, de esență (Paula și Cla-udia), sau psihosociale (dona Rosita, dona Pepa și doamna Trejo). Bărbații se definesc prin atitudinea comună în problema călătoriei: Medrano, Carlos Lopez, Raul, care trăiesc în timpul eului proiectat pe trei coordonate temporale și înțelg să renunțe la prezentul absurd pentru certitudinea din viitor; dr. Restelli, don Galo, bătrânul Trejo, cărora, după momente de șovăială, li se adaugă și Lucio, nu au viitor, nu cunosc imprevizibilul, ei se agață cu disperare de prezentul călătoriei, pentru că acesta substituie prezentul tern, mecanismul bine uns al automatismelor cotidiene. A doua zi a călătoriei, „ziua scării duble”, este momentul adâncirii în absurd. Călătoria însăși este acum absurdă, ideea de libertate pe care o presupune fiind substituită de interdicție. Din cea de a doua zi, nu călătoria rămâne personajul, subiectul meditației, ci interdicția, atitudinea față de ea, prin acțiunea care - în timp - anulează chiar călătoria. Interdicția estompează semnificațiile croazierei și ale prezenței pe navă, care, din spațiu protector, substitut al locuinței, este convertită în spațiul agresant pentru eu, prin circumscrierea artificială și irațională a limitelor. Absurdul devine apăsător ca inautentic, ca închidere fără ieșire. Eroilor adevărați li se refuză perfecțiunea cercului (a călătoriei proiectate), ca să suporte însă tensiunea închiderii circumferinței cercului. „Un orizont perfect stupid încercuia vaporul.” Omul este marcat de „îngrădirea într-o zonă atât de mică” în care „totul este unul și - 175 - același lucru.” În această incintă, mișcarea devine ea însăși circulară și se interiorizează ca urcare spre ceilalți și coborâre în sine. Eșuând în tentativa de anulare a interdicției de apropriere efectivă sau livrescă a spațiului exterior, eroul caută intimitatea într-un labirint inițiatic. Coborârea în sine devine astfel urcuș spre ceilalți. Ziua a doua este ziua declarațiilor rostite (Lopez și Paula) sau tăinuite cu tandrețe (Medrano și Claudia) și a rupturilor sau a intruziunilor în cuplu (dr. Restelli și Lopez, Persio și Claudia) ori a desprinderilor de grupul imposibil (familia Trejo și clanul Presutti pentru Felipe și Atilio). În contextul inautentic, în ziua a doua unicul adevăr - și acela parțial / relativ - este cel al trăirilor. Atracția eurilor, ca iubire sau ca prietenie, este acum forța morală care dă autenticitate umanului. Prin această atracție, fiecare deschide pentru celălalt „porțile timpului”. Ea reprezintă o posibilitate de a depăși inautenticul, căci „fals era exteriorul pentru că fals era pe dinăuntru, pentru că fusese inventat piesă cu piesă de-a lungul întregii vieți.” Se conturează astfel o adevărată psihologie a afectului, dublată de o alta, elementară, a biologicului, perfect stăpânite de autor, și care guvernează relațiile interumane și conferă scrierii o pronunțată tentă erotică. Din această perspectivă, mai ales în ziua a doua, Premiile se dezvoltă pe coordonatele unui ROMAN AL CUPLULUI. Două tipuri de cupluri se constituie sau se dizolvă în cele peste 500 de pagini ale romanului: cuplul armonic (Clau-dia și Medrano, Atilio și Nelly) și cel dizarmonic (Nora și Lucio, Paula și Raul). Dacă cel din urmă este bazat pe dezacord, primul își are sursele într-o deplină complementaritate. Între Medrano și Claudia se stabilește o comuniune spirituală cu rădăcini adânci în sentimentul eșecului împărtășit de fiecare dintre ei, în experiențele paralele și în trecutul comparabil și, mai ales, în viitorul comun care li se refuză. Atilio și Nelly aparțin aceluiași univers al banalității mic-burgheze, sunt uniți prin călduța și mediocra lor lipsă - 176 - de idealuri reale și prin limitare a însuși conceptului de fericire, la tihnita mulțumire. În cadrul cuplului dizarmonic, protagoniștii nu se află într-un dialog real, pentru că sunt plasați în planuri paralele: dacă Nora apără o convenție, Lucio - dincolo de învelișul de paradă al ideilor sale „socialiste” - aspiră spre simpla satisfacție biologică; între Raul și Paula, dialogul aparține livrescului, și nu realității. „Protecția spirituală” (a lui Raul) înlocuiește fără succes afectul; cuplul lor nu are trecut și nici viitor comun. Între aceste cupluri care se constituie sau se destramă - în cazul tinerilor - sau viețuiesc ca simplă simbioză (maturii Trejo sau Presutti) se desfășoară inițierea lui Felipe și, în bună măsură, afirmarea umană a lui Lu-cio. Fără a fi un BILDUNGSROMAN, în Premiile se sugerează prin Felipe și prin Lucio parcurgerea unui drum de la mimetism (bazat pe admirația fără rezerve a modelelor: Raul, Medrano), trecând prin experiența proprie a eșecului personal, spre conturarea unor personalități. Un drum - poate nu atât inițiatic, cât revelator - parcurg de fapt toate personajele, angrenate și într-un ROMAN DE SUSPANS. Premiile este, într-adevăr, un roman al tensiunii continue, construit cu sobrietatea unei științe perfecte a dozării efectelor. Din această perspectivă, A treia zi reprezintă punctul culminant al gradației intrinseci a romanului. Este secvența „lungului drum al nopții către zi”, o zi a clarificărilor, care începe chiar din noaptea anterioară, prin petrecerea de reconciliere. Unică acțiune a grupului conservator, aceasta este expresia dorinței disperate de a prelungi croaziera. Eșecul serbării este eșecul compromisului și momentul de maximă criză morală, când interdicția, până atunci restrictivă pentru libertatea de afirmare, devine incompatibilă cu însăși posibilitatea de existență a conștiinței active. Expediția decisivă de anulare a interdicției prin stabilirea contactului cu lumea exterioară (trimiterea telegramei) converge către deschiderea ușii concrete, dar închide definitiv cea de a doua - 177 - ușă, posibilitatea comunicării cu ceilalți „dinăuntru” (Lucio, dr. Restelli, don Galo, domnul Trejo). Pentru fiecare dintre partici-panți, ea are semnificația marilor confirmări și clarificări de sine. Expediția spre pupă, drumul prin navă pare a fi adevărata călătorie desfășurată pe Malcolm. Acum s-au descoperit adevărații tovarăși de drum și, prin opțiunea individului, se profilează călătoria: posibilă (ca destin comun al lui Lopez și al Paulei), refuzată (pentru Medrano, alături de Claudia și Jorge), sperată (de Nora, alături de Lucio) sau anulată, pentru conservatorii care reintră în timpul înghețat, al viitorului interzis ce retrimite la existența dinainte, ternă, repetabilă. Revenirea la real din Epilog marchează reintrarea în alt spațiu absurd prin monotonie și circularitate. Cu fiecare ușă deschisă, opozanții s-au apropiat de esența adevărului pe care însă, prin moartea și dispariția Omului, nu o pot atinge, pentru că, o dată revelată, ea rămâne incomunicabilă. Căderea lui Medrano, eșecul în fața Ușii ușilor, este poate o reeditare a eșecului miticului Iona, suprema expresie a absurdului înghițirii, sugerând limitele impuse umanului, devorarea adevărului de către minciună. Mai bogată în semnificații decât anihilarea fizică este moartea spirituală din final a eroului, asasinarea sa morală prin anularea adevărului acțiunii și a semnificației jertfei sale și prin înfrângerea totală a celorlalți, reduși la morala nivelatoare de grup: acceptarea / afirmarea minciunii oficial(izat)e. Adevărata înfrângere a „câștigătorilor premiilor” nu o reprezintă încheierea croazierei, ci conștientizarea imposibilității omului modern de a evada din real. După ce călătoria încetează, minciuna asupra morții lui Medra-no, care îi unește pe toți, face imposibilă menținerea legăturilor reale, umbra lui Medrano impunând marea separare a martorilor și a actorilor dramei sale în cele două vechi categorii. Această delimitare, ca și înapoierea forțată, ultimă destinație a grupului de „câștigători”, sugerează implacabila circularitate a existenței, (re)venirea în punctul inițial („London” și viața dinainte). - 178 - Existența cotidiană înlocuiește astfel o interdicție cu un sistem de convenții și de restricții care fragmentează ansamblul libertăților individuale până la anularea prin minciună și răsturnarea valorilor: adaptabilii uzurpă prestigiul moral al celor de bună-cre-dință, iar triumful spiritual le aparține. Premiile depășește astfel romanescul tradițional, categorial, prin parabolă, iar parabola propriu-zisă, prin infinita deschidere. Cartea devine astfel prin ceea ce afirmă și dincolo de ceea ce afirmă un eseu (romanesc) asupra fericirii interzise. Titlul însuși este o capcană sau poate o avertizare. El nu poate fi decodat decât după, și nu înainte de a fi citit integral romanul, întrucât nu se adresează cititorului tradițional de roman, ci cititorului lui Cor-tazar (care, se știe, o simțim cu toții, a creat poate nu numai o literatură, ci în primul rând un public, șlefuind într-un anume fel sensibilitatea și spiritul omului contemporan). „Câștigătorii” premiilor sunt victimele unei farse atroce a destinului. Câștigătorii nu pierd doar o croazieră, realizarea unui vis, împlinirea unei iubiri, ci ILUZIA care le marca existența: nimic nu se poate schimba, imprevizibilul însuși funcționează ca un mecanism dereglat care te poate cel mult plasa pe o altă orbită a absurdului, fără să-ți permită să depășești spirala existenței absurd închise asupra ei înseși. Astfel interpretat, Premiile apare ca o imagine a existenței-cursă de șoareci, ca o parabolă a conștiinței captive. Prin aceasta, la Cortazar, „vocea subteranei” nu mai aparține conștiinței - înăbușite -, ci condiției umane în general. Prin viziunea conștiinței captive sieși, Julio Cortazar ne reîntoarce la ideea fatumului (actualizat ca sistem al convențiilor) care își subordonează umanul, fără a putea anihila omenescul. Această teză cortazariană pare a fi de fapt o trimitere la generalizări de tip existențialist. Nimic mai puțin adevărat. Dinamica proprie, viabilitatea este dată romanului tocmai de pluralitatea universurilor create. În Premiile nu există absurd, ci ABSURDURI. Fiecare conștiință își trăiește, mărturisit sau ascuns, absurdul său. Spațiul este - 179 - absurd ca univers închis de tip kafkian. Noutatea adusă de Julio Cortazar nu constă, prin urmare, atât în configurarea unui spațiu absurd închis, cât în modul în care fiecare conștiință îl receptează. Acesta este de fapt și criteriul real, legea obscură care guvernează afinitățile dintre grupuri. Pentru Raul, Medrano, Lopez și, parțial și mimetic, pentru Felipe, absurd este sentimentul JOCULUI IMPUS, impresia că sunt manipulați din afară. Absurdul apare pentru ei ca o imensă farsă în care nu sunt decât marionete mânuite de altcineva (de o ipostază umană concretă a necunoscutului). Claudia exprimă cel mai clar această idee: „Persio ar spune că ceea ce numim absurd nu este altceva decât propria noastră ignoranță.” Chiar și Jorge o resimte cu aceeași acuitate: „Suntem la grădina zoologică, dar nu noi suntem vizitatorii.” Ea este de fapt și mobilul acțiunilor lui Medrano, personajul exponențial pentru întregul grup. Gabriel Medrano identifică spațiul interzis cu iubita părăsită (Bettina), adică un trecut al cărui mister îl refuză ca banalizat, cu un mister prezent al cărui secret îi este refuzat, înlănțuindu-l și anulându-i libertatea. Acțiunea singulară a lui Medrano este așadar reacția conștiinței libere în fața convenției, în ipostaza ei irațională. Conștiința (Medrano) nu admite restricția (care anulează libertatea) și nici convenționalizarea ei (acceptarea). De fapt, Medrano este „l'homme revolte”, poate nu numai împotriva unei interdicții, cât a pasivității absurde a celorlalți. Depășind cu amară luciditate absurdul propriei existențe, Medrano luptă împotriva celor care îl acceptă. Pentru el, „absurdul este ceilalți”, ca și pentru Persio. Ca erou, Persio este ființa complementară lui Medrano, o altă ipostază a conștiinței, active pe un alt plan. Medrano este omul de acțiune, cel care concretizează evenimentele la nivelul realului. Persio este conștiința reflexivă, care acționează în spațiul abstract al meditației, al semnificațiilor. Dacă Medrano impune acțiunea, Persio sintetizează concluziile; de aceea solilocurile sale încheie - 180 - fiecare capitol al cărții. Concluziile lui Persio nu sunt contrare, ci sunt și ele complementare față de cele ale grupului lui Medrano. Modul de a le obține îi este însă propriu „magului”. Medrano forțează realul restrictiv pentru eu prin acțiunea coerentă, logică, la care și-i asociază și pe ceilalți. Persio, în solitudinea demersului său incomunicabil (închis în monolog), încearcă să-și aproprie aparențele prin astrologie, prin jocul hazardului, prin intuiție. Persio depășește interdicția pentru a detecta ordinea, „un punct central unde fiecare element discordant poate fi văzut ca o spiță de roată.” Pentru el nu este esențială atingerea pupei, depășirea interdicției, ci dobândirea certitudinii că acolo există o forță ordonatoare (comandantul), care elimină posibilitatea absolutului aleatoriu (ca Malcolm să fie un vas fantomă). În același timp, el se teme de această prezență ca de existența forței constrângătoare, deci prohibitivă și limitativă pentru libertatea eului, ceea ce, parțial, îl apropie de ceilalți. Grupul lui Medrano încearcă să dezlege misterul, să descopere dincolo de ușa închisă adevărul absolut, unic și static, imuabil. De aceea el vrea să deschidă ușa spre încăperea care ascunde acest adevăr. Persio este adeptul spațialității și al mișcării, el pornește de la premisa plurivocității, a varietății de fațete ale adevărului, care impune reunirea într-o singură imagine, de profunzime, a ceea ce ochiul minții nu percepe decât succesiv. Persio își propune deci nu să deschidă, ci să străpungă ușa prin forța spiritului. Demersul său devine, în planul gândirii, echivalentul celui plastic. El descompune rațional realul pentru a obține o sinteză autentică a componentelor sale, care să-i reveleze semnificațiile ascunse. De aceea, Chitaristul lui Picasso este metafora obsesivă a acțiunii sale în spirit. Ca și cubiștii, Persio caută sensul de dincolo de realitate, planul de profunzime care să interpreteze, și nu să explice. Persio „dinamitează” ușa spre a ajunge la o metarealitate care nu contează în ce constă, pentru care ceea ce contează este faptul - 181 - că există ca spațiu virtual pentru orice revelație, ca „loc” care poate fi „umplut” cu orice produs / asociație a imaginației. De aceea, pentru el, ușa interdicției se deschide când vede cu ochii minții acest spațiu umplut cu „cuștile de maimuțe sălbatice”, „un parc de fiare”, „lei și leoaice învârtindu-se încet în incinta înconjurată de sârmă ghimpată.” Această deschidere și reconstituire din îmbinarea fațetelor artificiale, ale unei naturi denaturate, îi oferă lui Persio satisfacția eliberării de interdicție prin imaginație și tristețea înfrângerii în planul realului, care rămâne dominat de necunoscutul agresiv, de silueta întunecată de la timonă. Ca și Medrano, Persio trăiește cu acuitate sentimentul înfrângerii prin faptul că i se neagă posibilitatea explicației și prin necesitatea reîntoarcerii în trecut, ca singurul spațiu-timp care poate justifica prezentul și poate îndrepta greșelile perpetuate prin existența cuplului imposibil. El resimte propria relație cu Claudia ca simplă asociere. Ceea ce părea a avea o explicație psihologică în toate cuplurile de această factură, din perspectiva lui Persio dobândește una filozofică: ele sunt simple asocieri efemere, trucaje aleatorii, venind din trecut, dar fără un viitor. Pentru viitorul lor, ușa este închisă, încercarea de a-l atinge este inutilă. Persio trăiește cu anticipație și pe un alt plan eșecul lui Medra-no și al dialogului în cuplu. Coborârea în trecut îl aruncă pe Persio în îndepărtatele ere geologice, în momentul haosului primordial, al antimateriei pe care o descoperă ca „antimaterie a antispiritu-lui” și în societatea contemporană reprezentată prin diferite mostre și pe vapor. Pentru Persio, resemnarea față de ușa închisă este „refuzul asumării unui destin în timp”, refuzul gratuității pure în favoarea interesului imediat, adică o continuare a existenței nedemne acceptând compromisul. Persio înțelege și condamnă, prin însuși modul în care și-l reprezintă (ca măști și paiațe), jocul absurd al umanului. În viziunea sa, paiațele și oamenii de lemn își pun măștile pentru a continua - 182 - simulacrul petrecerii. Pentru ele, viziunea pupei nu mai contează. Din perspectiva lor, prin jertfă, ușa se deschide în noapte, pentru că nu mai sunt „oamenii de carne” care să-i treacă pragul. În acest context, simultaneitatea și mișcarea, compunerea și descompunerea forțelor sunt inutile. Oamenii au devenit obiecte manipulate, oameni-paiață, oameni de lemn supuși violenței și dispuși la concesii (dansul care trebuie să se desfășoare). Ca și în cazul lui Medrano, luciditatea nu i-a oferit lui Per-sio altceva decât încă o întoarcere, încă o „cădere”. Medrano s-a „umanizat” prin afectul care i-a depășit - prin complexitate (dragoste, sentimente paterne incipiente, prietenie și solidaritate) - blazarea. Persio s-a „umanizat” prin gândire. Pentru amândoi, întoarcerea la adevăratul eu înseamnă întoarcerea spre ceilalți. La Persio, aceasta se realizează ca întoarcere și coborâre spre omul primordial, în care reflexivul își (re)găsește tovarășii de drum. Pentru Medrano, ca și pentru Persio, această întoarcere converge către căderea absurdă. Prin destin, lui Medrano i se refuză certitudinile, schimbarea, salvarea ca reluare a călătoriei în autentic, alături de Claudia. Prin gândire, Persio, supraviețuitorul lui Medrano, înțelege că oamenii au fost reduși la omul-paiață, omul de lemn, părăsit de zei, închis în destinul circular în care „trecutul inutil dezmințit și împodobit se îmbrățișează cu prezentul care îl parodiază, îl imită ca maimuțele pe oamenii de lemn, ca oamenii de carne pe oamenii de lemn.” Moartea lui Medrano și gândirea lui Persio marchează aceeași concluzie: lumea este imuabilă și închisă, totul este un simulacru, lumea și-a pierdut Omul și zeii. Pentru Persio, întredeschisă rămâne totuși ușa speranței: Omul se naște / s-a născut. El poate fi Felipe inițiatul sau Jorge privilegiatul, cel în fața căruia rămâne deschisă posibilitatea călătoriei ini-țiatice / revelatoare. Alăturându-i-se lui Medrano, pentru Persio problema libertății a devenit cea a responsabilității față de lumea exterioară, în raport cu care se manifestă aceasta în sensul implicării celorlalți în propria libertate. Astfel, Persio a rămas până la - 183 - sfârșit conștiința neîngenuncheată (în însingurarea ei), care a luat în stăpânire aparența lucrurilor, pentru ca prin însumarea aparențelor să obțină imaginea sintetică globală a ceea ce ascunde esența, a ceea ce trebuie semnalat, nu înlăturat, iar ca atitudine, poziția sa a rămas opusă instalării în absurd, adică atitudinii celorlalți. Prin raportare la Persio și la Medrano - Omul (sincerității absolute) -, ceilalți (Trejo, Presutti, dr. Restelli sau don Galo) reprezintă convenția instituționalizată (la nivel social, familial, profesional). Apărând croaziera, ei își apără de fapt aparențele. Pentru ei, croaziera înseamnă câștigul, un premiu, faptul concret, un simplu intermezzo în cotidian, care nu trebuie ratat. Plasată ingenios între cele două viziuni asupra călătoriei, Paula receptează croaziera ca pe o „mise a nue” a conștiinței, o eliberare de imaginea asupra sieși, pe care domnișoara Lavalle, cea „îmbrăcată” în convențiile încălcate, o oferea celorlalți. Ea dă cu tifla unui savoir-vivre și învață codul spontan al lui savoir-faire, pentru a deveni, în fine, ea însăși. Profund ancorați în absurdul ca sistem (în existența limitată la ceremonialul imuabil), „ceilalți” nu pot, evident, să recepteze interdicția ca agresare a libertății; de fapt, reprezentând categorialul, și nu individualul, ei nici nu au o asemenea libertate a conștiinței. Pentru acest grup - plasat în plin absurd -, absurdul, ca mod de existență, este un simplu joc de societate, un joc al misterului celui mai contrariant. De aceea grupul nu poate înțelege moartea lui Medrano, devenită ea însăși absurdă, din moment ce minciuna convenționalizată îi înăbușă semnificațiile reale. Adevăratul eșec nu pare a-l constitui până la urmă cel al nedezlegării misterului, ci anularea sensului acțiunii și al morții lui Medrano. Voce care se substituie în roman celei auctoriale, Persio este cel care definește croaziera în termenii unei ficțiuni, ca pe o realitate pe care fiecare și-o construiește independent și paralel cu ceilalți. El exprimă probabil perspectiva auctorială și dă un sens posibil parabolei: „Înțelegeți, istoria umană este trista rezultantă - 184 - a mii de viziuni independente. Fiecare privește pentru sine. Este lucru știut, timpul izvorăște din ochi.” Văzută ca „istorie umană”, croaziera înseamnă durată. Timpul ei impregnat de trecut - ca moment protector al plecării, al desprinderii de țărmul existenței anterioare - nu are prezent (cel care trăiește prin rememorări este trecutul), dar nici viitor. Călătoria de fapt nu este o croazieră și nici nu va deveni. Timpul ei este un continuu al conștiinței și al aspirației spre cunoaștere, opus fericirii ignorate, visate de convenționaliști. Însemnele acestui timp sunt privirea, gestul, tăcerea. Motive-cheie repetate ca un laitmotiv obsesiv, ele conferă un caracter poematic romanului. În Premiile, toți sunt priviți de toți ceilalți și se privesc în trecut. Fiecare dintre conștiințele active nu este decât o oglindă mai mult sau mai puțin deformantă pentru ceilalți. Personajele înseși există prin raportarea a ceea ce vor să fie (a măștilor de călătorie) la ceea ce au fost (masca lor cotidiană). Dincolo de mască, ele nu au UN CHIP, un sens real de a fi, un adevăr individual. De aceea, în orice discuție, adevărul rămâne frântura de gând nerostit, iar dialogul real în roman îl constituie de fapt continuarea lui în conștiință, monologul interior. Care sunt, dintre alter egourile care se manifestă în cele trei zile, adevărații Medrano, Claudia, Raul sau Paula rămâne o enigmă, ca și ceea ce se află dincolo de ușa închisă. Ușa interzisă și spatele navei reprezintă probabil realitatea ascunsă, realul concret care anulează ficțiunea fiecăruia (croaziera). Prin semnificațiile „ușii închise”, Premiile capătă dimensiunea metaforică a unui basm. În spatele ușii închise s-ar putea afla căsuța celor șapte pitici (adică o altă realitate protectoare), însă eroii descoperă... nevestele lui Barbă-Albastră! Adică absurdul în ipostaza sa cea mai terifiantă, incomprehensibilul, NIMICUL ca teritoriu al oricărei virtualități. Romanul are, prin urmare, ne-liniștitoarea deschidere a marilor basme / mituri contemporane asupra absurdului ca forță care își subordonează umanul, asupra - 185 - adevărului anulat prin acceptarea minciunii oficializate, asupra conștiinței și a individului anihilat prin integrarea în sistemul in-stituționalizat al existenței, în inautenticul aparenței. Premiile este deci un basm modern, dar nu al cavalerului fără prihană (căci Medrano nu este și nu se vrea un asemenea erou), și nici al drumului fericit-inițiatic (întrucât concluziile croazierei rămân amare). Romanul nu este un basm al lui A FOST ODATĂ, ci ilustrarea (anti)basmului modern, cel al angoasantului DE CE NU A PUTUT FI? De ce realul, banalul cotidian, a ucis ficțiunea (croaziera)? De ce existența și-a pierdut sensul? De ce...? - 186 - Timpul, ca și îngerul Într-o lume frenetică, în care clipa ucide timpul, iar omul nu mai are răgazul omeniei, cartea lui Joaquin-Armando Chacon este o profundă meditație orientată spre descoperirea surselor originare, spre definirea esenței umanului. De o agresivă modernitate, fascinantă prin dinamica sugestiei, care îl prinde pe cititor într-un suspans mai susținut decât al oricărei intrigi polițiste, Las amarras terrestres / Odgoanele pământești este o provocare lansată oricărei certitudini. Prin apartenența scriitorului la spațiul hispano-american, ne-am aștepta ca această carte, în complexitatea semnificațiilor ei, să ne ofere cunoscuta junglă de simboluri, fantasticul mitic și fabulosul atemporalului, în care eul se multiplică la infinit sub presiunea scurgerii, prin indivizii care perpetuează un același nume / țel generic (ca la Gabriel Garcia Marquez). Am fi pregătiți să întâlnim în lucrarea lui Chacon o lacrimă din înțelepciunea de o tristețe fără leac a lui Borges, ceva din căldura amară și din lirismul personajelor lui Cortazar, sfărâmate mereu de atingerea idealului, sau poate un rictus din sarcasmul nimicitor al lui Var-gas Llosa, inepuizabil în a construi spații inedite și în a explora până la ultimele consecințe mijloacele de expresie. Întorcându-i filele, am fi dispuși să coborâm - prin acest roman - în anticamerele istoriei și ale revoluției, urmând culoarele cunoscute de la Alejo Carpentier sau poate să urmărim dramatismul cu care dictatura își pune pecetea dezumanizatoare asupra indivizilor și a societății, așa cum ne îmbie să o facem prin cărțile lor, Miguel Angel Asturias, Mario Vargas Llosa, Gabriel Garcia Marquez, Augusto Roa Bastos. Odgoanele pământești răspunde acestui orizont de așteptare al cititorului român, al cititorului european, dar fără a se cantona - 187 - în el, ci depășindu-l prin extrema esențializare și stilizare. Nici una dintre aceste fațete ale viguroasei literaturi a unui continent fierbinte nu lipsește din cartea lui Chacon, dar nici nu apare sub acest aspect de suprafață. În subteran, se simte că tânărul narator mexican a frecventat această școală, o cunoaște bine, iar în creația sa este evidentă asimilarea și depășirea ei. Odgoanele pământești este un roman mitic și fabulos pentru că pornește din și are ca principal resort mitul, plămădit într-un spațiu aparținând unei vârste de aur ce sfidează istoria din chiar miezul ei, rupându-și voit odgoanele care o leagă de timp și încercând patetic să se opună sfârșitului. Negând începutul, deschiderea (spre lume și spre viitor), spațiul Santa Marfa se închide, devastator pentru sine, ca lume ce nu cunoaște devenirea, în așteptarea dramatică a sfârșitului. Agresarea acestui spațiu închis se produce din interior. Nostalgia ascunsă spre deschidere, în ipostaza ei de inedit, de speranță, de încă posibil, își găsește o neașteptată supapă în invadarea acestui real de la marginea realului, a acestui spațiu artificial, menținut de către artificialul unui dincolo de real. În visul existenței edenice, atemporale, se implantează Visul (= începutul) sfârșitului. El instaurează într-o viață organizată mecanic, dintr-o vreme care și-a pierdut măsura timpului, un criteriu cronologic în jurul căruia se reorânduiește totul și instituie un ceremonial spiritual care depășește obișnuințele legate de supraviețuire. Lumea edenică a simplei repartizări a sarcinilor legate strict de supraviețuirea în colectivitate este astfel subminată prin pătrunderea spiritualului, care răspunde unor vagi nostalgii. Visul spiritual este acceptat și asumat, devenind colectiv și în același timp personal, prin individualizare: „Acum cunoșteau toți cu exactitate, fiecare pentru sine, imaginea îngerului său, iar în ceasurile de trudă sau de liniște nocturnă l-au tot comparat cu îngerul celuilalt și astfel l-au tot transformat, până l-au făcut când mai - 188 - înalt, când mai scund, când mai mânios, când mai blajin, schim-bându-l cu totul.” Individualizarea îngerului, ancorarea tuturor în spiritualitate i-a eliberat pe oameni de monotonia uniformității, a existenței „numerice”, ca simplu număr cu funcție precisă într-o colectivitate și în același timp i-a făcut prizonieri ai propriului lor lăuntric. Descoperind visul și aprofundându-l, oamenii se întorc spre ei înșiși și surprind omenescul: vârsta, spaimele și dorința, aspirația și, prin acestea, trecerea, propria lor istoricitate. Condensând în numai câteva pagini alerte această devenire, Joaquin-Armando Chacon polemizează cu întreaga literatură ma-gic-fabuloasă a continentului. El părăsește astfel maniera și ponci-fele scriiturii de gen. Păstrând coordonatele mitului și recreându-i atmosfera, de fapt scriitorul mexican pune în dezbatere funcțiile mitului, relațiile dintre mituri, raportul dintre mit și istoricitate. Descoperirea sinelui, a temporalului individual (ca vârstă a donei Clara), a trăirii ca prezent al clipei (la toate vârstele: spaima de moarte a donei Clara, oboseala senectuții la don Romualdo, „plictiseala” febril adolescentină a Anei, vigoarea pătimașă a tinerilor Cruz și Eliseo), este marea breșă prin care pătrunde cronologicul, istoricul la scara întregii colectivități. În cheia fabulosului specific lui Chacon, două simboluri profund lirice converg spre conturarea acestei semnificații. Plecarea lui Espiridion se produce pe fundalul morții donei Clara și al revenirii gustului lichiorului de mere și de piersici al lui don Leo-degario. Eliberarea bătrânei de povara vieții înseamnă moartea mitului, pierderea lui o dată cu întemeietorii și, în complementaritate, revenirea aromei are semnificația redescoperirii savorii, a inundării existenței cu savoarea trăirii și a pierderii „dulceții” inspide a ființării edenice. Mitul se prelinge acum în istorie, iar istoricitatea îl absoarbe în magma ei. Neconferindu-i dimensiunile unui roman istoric, pătrunderea critică a lui Joaquin-Armano Chacon în istoricitate, în prezent, înscrie opera sa pe coordonatele unei amare meditații asupra tim- - 189 - pului nostru, văzut, prin ricoșeu, din afară. Fără a fi propriu-zis un erou (aruncat în prezent), fără a participa la dialogul cu / fără a dialoga cu timpul în care este proiectat și fără a fi purtătorul de cuvânt al autorului, Espiridion judecă un timp pe care îl simțim dureros de al nostru, de pe poziția de o necruțătoare candoare a omenescului pur. O cheie a tulburătoarei fascinații exercitate asupra cititorului de cea mai consistentă parte a scrierii o reprezintă poate tocmai această neiertătoare neutralitate a privirii proiectate asupra timpului. Depășind prin puterea de atracție limitele unei colectivități, visul pur izvorât dintr-o lume edenică, nealterată, este unica perspectivă posibilă prin care prezentul societății poate fi contemplat de la altitudine. Viziunea specifică romanescului istoric este depășită de Chacon nu numai prin părăsirea terenului bătut al implicării personajelor într-un flux evenimențial eventual atestat de istorie, ci în primul rând prin schimbarea criteriilor. Dacă romanul istoric presupune o permanentă raportare la un sistem de valori ale timpului, romanul Odgoanele pământești ne propune continua raportare la absolut și o evaluare de ansamblu a realului, care evită stricta compartimentare pe zonele la care are acces personajul tradițional sau scriitorul omniscient. Astfel, Espiridion contemplă civilizația modernă și, în același timp, visând în primul lui somn din oraș, își conștientizează visul. În societate, mitul își dobândește conturul individual și este proiectat, prin împărtășirea de către toți ceilalți, asupra societății, devine colectiv. Această mitizare progresivă este însă însoțită de o demitizare paralelă. Contemplator al lumii moderne, Espiridion este în felul său un judecător implacabil și un reflector de un tip aparte. Espiridion nu reflectează lumea prin care trece, care rămâne un simplu fundal amorf, ci asupra ei, reflectându-i esența. Laconicele lui constatări se constituie într-o gradată meditație conclusivă: „Am visat ceva asemănător [...]. Asemănător, dar altfel.” „Aici nu se văd nici măcar păsări zburând.” „Totul e o minciună, totul!” „E îngrozitor!” - 190 - „Ca niște viermi, a fost singurul lucru la care a izbutit să se gândească. Unde s-or fi ducând?” „De ce oare?” Sunt ca niște furnici, se gândea el, însă furnicile sunt harnice, se mișcă întruna.” Ceea ce surprinde Espiridion în meditațiile sale solitare este pierderea intimității, a individualității, sub presiunea unei existențe uniformizatoare. Orașul, ca și satul de dinainte de a începe să viseze, trăiește sub imperiul numericului, al funcționalului, al unei codificări stricte, dar de un alt tip. În esență, totul este „asemănător” la nivelul colectivității, dar „altfel” la nivelul individual, al detaliului. Aici se pierde libertatea ultimă (și unică pentru lumea din Santa Marfa) de a opta pentru acceptarea celorlalți sau pentru propriul drum (în Santa Marfa fiecare și-a ales, ca și tatăl lui Espiridion, funcția necesară colectivității). Oamenii sunt robii tiraniei și ai dictaturii. Detașându-se de tradiția unui tip romanesc, căruia totuși îi aparține, Joaqufn-Armando Chacon îl asimilează ducându-l până la ultimele sale consecințe. Tirania și dictatura nu sunt în cartea sa proiecții asupra unei țări și a unei tranșe de isto-ricitate, ci sunt văzute la nivelul generalizant, în timp. Orașul din preajma „îndepărtată” a miticei așezări este Civilizația prizonieră a Timpului ca Istorie concretă, ca prezent al acțiunii în permanentă scurgere. Mesajul lui Espiridion este imposibila întoarcere la esența de dincolo de cotidian. Fiecare îl recepționează și-l receptează, apropriindu-și-l. Urmărită „pe viu”, reacția îi prilejuiește scriitorului - prin simpla inserție de dialog - realizarea unor savuros satirice schițe caracterologice pentru măștile timpului. „Intervievații”, ca și mulțimea dezlănțuită, își dezvăluie, în forme distincte, vidul interior, pierderea esenței, pe care o conștientizează în contact cu visul. „Savantul”, vânzătoarea, bețivul, boxerul exprimă la fel de vag, dar prin limbaje diferite, aceeași nostalgie a sinelui pierdut, dar și aceeași dramatică neputință a recuperării. Patetismul civilizației moderne este sarcastic subliniat prin tentativele „științifice” de coborâre la nivelul comunului, a ceea ce scapă măsurabilului, cuantificării imediatului. Orice tentativă - 191 - de radiografiere, de transcendere prin interpretare (psihanalitică, sociologizantă, mitic metaforică), conchide acid scriitorul, este sortită eșecului, pentru că (în cazul lui Espiridion) rezultatele nu fac decât să confirme normalitatea, omenescul, într-o lume denaturată, artificializată. De-abia aici se întrevede suprema tiranie sugerată de parabola orașului-civilizație contemporan: tirania interesului imediat, care nu poate fi înfrântă, dictatura cotidianului care automatizează și uniformizează. Ideea este din nou structurată cu aceeași acuratețe a trăsăturilor eliberate de balastul detaliilor, prin planuri paralele și complementare. Buimăceala lui Espiridion, purtat de Laura și de Guiller-mo într-un iureș al țintei finale, își are echivalentul fără echivoc în furnicarul, în viermuirea celorlalți, târâți de tirania supraviețuirii în vălmășagul acțiunilor cotidiene, care îi îndepărtează tot mai mult de țelul propus, deschizându-le de fapt noi perspective spre „mai mult” și „mai altfel” nu decât ceea ce au deja, ci decât ceea ce sunt. Oamenii au nostalgia întoarcerii (a trecutului originar și a sinelui inițial), dar prezentul le interzice recuperarea. Viața cu mersul ei înainte, și pentru tânăra Marianna, ca și pentru bătrâna soție a patronului sau pentru nonagenara Alicia de Legorreta, pentru Guillermo, ca și pentru Laura, înseamnă ancorare la țărmul prezentului, încătușare prin „odgoanele pământești” ale necesarului de trăirea activă a clipei de azi, ce structurează un mâine. Nimeni nu-l poate însoți pe Espiridion în periplul său condamnat la solitudine, pentru că lumea modernă nu are timp să-și redobândească timpul interior. „Veriga pierdută, legătura dintre animale și oameni, dintre oameni și îngeri”, Espiridion nu poate pleca decât însoțit de leul Rex și călăuzit de înger. Dar nici întoarcerea efectivă, forma singulară de recuperare, nu mai este posibilă. Timpul, ca și îngerul, nu merge decât înainte, pare a conchide autorul. O dată părăsit spațiul și trădat timpul său specific, mitul nu mai există. Lăsând în urmă Santa Marfa, de fapt Espiridion a lăsat larg deschise porțile cetății pentru intrarea calului troian - 192 - al istoriei. Timpul-durată, timpul-acțiune ucide bătrânii întemeietori, pe artizanii mitului, ai timpului-ființare (Leodegario și Ro-mualdo), îi corupe pe tineri (Ana, Cruz, Nicasio etc.) la viața întru viitor prin concesionarea sinelui față de prezent și maculează infinitatea peisajului în care norii acoperă aproape tot cerul „cel de sus, iar munții sunt ca o parte din ei”, prin limitarea de către înaltele hoteluri de lux. Desprinsă de visător, imaginea visului a prins contur într-o formă străină și ostilă lui, dar accesibilă și acceptată de către toți ceilalți. Văzut și trăit de toți, visul, „odgon pământesc” pentru visător, îl poate elibera. Popasul încetează și marea călătorie, singuratică și totuși generală, poate începe. După ce și-a rătăcit voit cititorul prin labirintul semnificațiilor labile, care se converteau mereu în altceva sau luau o altă orientare în momentul în care păreau să se cristalizeze, finalul cărții lui Joaquin-Armando Chacon nu lămurește, ci conturează marile întrebări legate de Espiridion Pantoja și de îngerul său. Anunțat prin cvadruplul moto al cărții, visătorul poate fi reflexivul. Reunind în sine vizionarul, gânditorul, artistul și oratorul, el nu este nimic precis din toate aestea. Este omul care părăsește drumul comun călăuzit de idee. Până la un punct, el este omul fără calități al lui Musil, care își gîsește însă un tipar spiritual, pe care reușește să îl prezinte și celorlalți. Drama sa este că încearcă să iasă din cercul sacru al „cultului”, din spațiul convenției acceptate și respectate, spărgând regulile jocului și, în cele din urmă, însuși cadrul lui. Drama oricărui visător, sugerează Chacon, este imposibilitatea încadrării. Espiridion vine din afara spațiului edenic, instituie jocul spiritual paradiziac și nu poate fi limitat la joc. El este veșnicul inițiator, pentru care mereu spațiul este prea îngust. Ceea ce comunică el este nevoia de spațiu, nevoia de schimbare, de autenticitate, dobândite prin asumarea ieșirii dintr-un existent anterior. Visătorul a ispășit această trecere printr-o moarte simbolică, prin-tr-o lentă desprindere de sine, care a făcut din el un mesager. - 193 - Transmiterea mesajului și mai ales împlinirea lui înseamnă pierderea de sine, dăruirea întru ceilalți. De aceea, Alesul - alt mit spre care converg semnificațiile visătorului - nu poate fi urmat de cei legați cu „odgoanele pământești.” Nemaculat de civilizație, pe care o transcende prin contemplația sa, neridicându-se până la sacralitatea / puritatea originară pe care o poartă cu / în sine, Espiridion, ca și marele maestru din romanul lui Hesse, Jocul cu mărgele de sticlă, rămâne suspendat între două lumi. Ca reflexiv / creator, el este ascultat și își găsește ecou, dar nu poate fi urmat și pentru că mesajul său are un singur destinatar. Adresat către „toți”, el relevă poate cealaltă semnificație, generalizantă, a lui Espiridion Pantoja, aceea a omului pur și simplu, a tuturor dintr-unul. Depășindu-și condiția prin vis, încercând să comunice și să se comunice în cadrul civilizației - ca atâția alți eroi ai romanelor parabolice moderne -, în această ipostază a sa, Espiridion ar putea fi purtătorul propriului mesaj existențial, tulburător prin sinceritatea și dezinteresul termenilor în care este formulat și transmis, ceilalți apropriindu-și esența, și nu ideea enunțului său. Mult mai interesant decât Espiridion este însă îngerul. Toată forța liric-satirică a scriitorului pare a fi concentrată în sugerarea (omni)prezenței lui printr-un rafinat joc retoric în jurul obiectului. Mai întâi reconstituit de imaginația unei colectivități gregare, mai apoi evocat de „veriga pierdută, legătura dintre animale și oameni”, invocat de umanitatea unei civilizații crepusculare, el refuză întruparea, apărând în final la granița dintre vis și realitate, dintre veghe și somn, dintre moarte și viață, ca o condensare a ideii (a umbrei) în acțiunea (concretă și brutală) de retezare a „odgoanelor pământești.” Eliberat de inconsistența angelicului mistic sau liric tradițional, la Joaqufn-Armando Chacon îngerul este învestit cu o inconsistență rece, poate ușor parodică față de modelele consacrate. În universul satului, imaginea lui se dezvoltă în ipostaze familiare, dominând cele două coordonate fundamentale ale spațiului, adân- - 194 - cimea și înălțimea, cufundându-se în mare sau legănându-se în aer ori înfrățind, prin aripile sale larg deschise, cerul și pământul plajei pe care se mișcă. Insistența mesajului, ideea rece, precisă, și anume aceea de „termen”, îi convertește semnificația inițială. În oraș, îngerul devine ființa gregară, dacă nu bufonă, aparițiile sale neajutorate sugerând (de)căderea ideii. Contactul suportului său spiritual, Espiridion, cu orașul este de fapt contactul visului spiritual, al spiritualității atotcuprinzătoare, pure, în stare de proiect, cu ipostazieri ale sale în real. De aceea și tonalitatea lirică în conturarea lui se convertește în satiricul cu nuanțe grotesc-absurde. Visul cuprinde, de fapt absoarbe, totalitatea visurilor omenirii: mitul civilizației moderne dominate de imagine și sunet (luminile orașului, filmul, televizorul), miturile trecutului cristalizate în cuvânt (al anticului cal troian, al modernului Macbeth), care sunt „asemănătoare” cu sine, pentru că sunt subsumate, dar „altfel”, pentru că niciodată „visătorii” lui nu s-au identificat cu cei ce l-au concretizat. Din această perspectivă, absorbind mituri, Odgoanele pământești ne apare ca o amplă parabolă a căutării drumului, a căii de comunicare dintre acțiunea în spirit și transpunerea ei în realitate, a convertirii / alterării ideii prin materializare și, mai presus de orice, a posibilității concretizării în real. Prelungind liric-oniricul în real, finalul pesimist închide cercul posibilului: umbra îngerului, eterată întruchipare negativă (singura posibilă și negatoare în plan concret?), taie „odgoanele pământești”, toate punțile de comunicare, orice deschidere spre un alt posibil decât cel al trecerii în unicul sens al curentului. Liric mai mult prin semnificații decât prin imagistică, reflexiv prin acuitatea și profunzimea problemelor pe care le abordează, satiric modern prin viziunea asupra realului, Chacon îi oferă cititorului nu un roman, ci un poem în proză, în care firul problematicii existenței și creației în contemporaneitate se scurge în albia atotcuprinzătoare a omenescului. - 195 - Mitul nașterii continue O operă de erudiție, un tratat documentat (cu toate sursele folosite, dispuse pe capitole și subcapitole); un roman fascinant al Lumii Noi despre Lumea Nouă; o imagine obiectiv-evocatoare și totodată subiectiv-interpretativă a continentului ca un singur trup, din care lăcomia coloniștilor a smuls Nordul, des-tinându-l unei alte istorii, și a spulberat unitatea Sudului. Cartea lui Eduardo Galeano, Memoria del fuego / Memoria focului, este mai mult decât atât, este o creație indefinibilă, al cărei farmec și a cărei valoare incontestabilă constau în specificul ei labil, imposibil de închis între limitele unei formule estetice. În lucrarea lui Galeano, istoria se construiește ca ficțiune cu forța cu care ficțiunea romanescă irumpe din operele marilor scriitori latino-americani contemporani. Se stabilește astfel o relație subterană evidentă între romanul continental actual și Memoria focului, care, într-un fel, ca atmosferă spirituală îl explică și de / în care lucrarea autorului uruguayan este absorbită ca viziune și scriitură. „Eu nu sunt istoric. Sunt un umil scriitor care ar vrea să contribuie la recuperarea memoriei sechestrate a Americii Latine, pământ disprețuit și jinduit; aș vrea să vorbesc cu ea, să-i pătrund secretele, să o întreb din ce lut a fost zămislită, din ce dragoste sau din ce viol s-a născut... Tot ce povestesc aici s-a întâmplat, chiar dacă este povestit într-o manieră personală.” Din această perspectivă, creația scriitorului uruguayan devine romanul total al aventurii spirituale și temperamentale care este America (de Sud). Cartea înregistrează drumul simbolic al istoriei Lumii Noi de la A AVEA (cucerind) spre A FI (dăinuind). În viziunea lui Eduardo Galeano, istoria apare ca un continuu temporal, o infinită „prise de conscience”, ca un proces de - 196 - (auto)identificare și de diferențiere, de apropriere a timpului cu modalități diferite în momente distincte: fantasticul ca mod de existență dincolo de timp, în atemporalitatea mitică, și propulsarea în istorie („istoria Americii de la sfârșitul secolului al XV-lea până în 1700” - Obârșiile), construirea istoriei proprii (secolele al XVIII-lea și al XIX-lea - Chipuri și măști) și trăirea în istorie (secolul al XX-lea - Secolul vântului). Lumea mitică dezvoltată pe două puternice dominante spirituale - iubirea și setea de a fi - reprezintă spațiul pur al conștiinței, guvernat de principiile fundamentale și complementare: masculinul și femininul. Universul mitului precolumbian este pus sub semnul generos al facerii, ca sete de întrupare, și al prefacerii până la ipostaza actuală, ultimă și ideală, a existentului, expresie a opțiunii unei voințe divine desacralizate, care (con)viețuiește cu omul în mijlocul naturii erotizate. Ființare în acest cadru înseamnă înțelegere, acceptare, (auto)mulțumire, prelungirea armoniei și a echilibrului din natură în propriul eu, în ultimă instanță existență în atemporalitate. Istoria impusă de europeni o dată cu venirea lui Columb în 1492 este propulsarea în cronologic, ca intrare în zodia discontinuității, a rupturilor și a dezechilibrului, cucerire și subjugare continuă. Memorie a continentului, Memoria focului înregistrează devenirea Americii ca o istorie eminamente activă, a acțiunii, a formelor de violență și a reacției, o istorie a formelor de rezistență mai întâi, a afirmării de sine mai apoi. Ca sociogonie spirituală, cartea lui Galeano se structurează pe o permanentă înfruntare între două sisteme, între două etici. Etica „posesiunii”, a imperativului impus prin / cu violență, instituie „lumea care trebuie”, lumea efemeră, construită după canoanele „bătrânei” Europe și integrată logicii succesiunii formelor politice continentale. America Latină a coloniștilor este oglinda deformantă prin care se reflectă evenimentul european. Flash-ul pe - 197 - eveniment, personalitate, erou reliefează echivalența celor două istorii, până la mijlocul secolului al XIX-lea: reconchista și cucerirea Americii; Inchiziția și lupta pentru independență și unitate, mai întâi, pentru fărâmițarea „eliberatoare”, mai apoi. Înainte de a importa miturile și produsele lumii „civilizate”, America din perioada colonială importă istoria (cu formele ei de exploatare, cu dinamica și cu formele ei de confruntare). Ea cal-chiază modul de existență și valorile societății occidentale. Pentru secolul al XIX-lea, istoria luptelor este grefată pe fundalul unei istorii mimetice, a existenței citadine cu moravurile (cafenele, curtezane, teatru) și cu afacerile ei (cafea, zahăr, aur și diamante). O succesiune de scene definitorii, structurate dialogic (O piață din Santiago de Chile, Strigăte din Ciudad de Mexico), integrează acest teatru al „chipurilor și al măștilor” în teatrul lumii, sugerând, dincolo de aparențe, savoarea, culoarea și senzualitatea exotică specific continentală a existenței autentice, a esenței, care nu poate fi înăbușită de mimetismul formal al convențiilor, sugerat printr-o serie simetrică de scene de tip dramatic (înalta societate mexicană /Așa începe o vizită /Așa își ia medicul rămas bun) sau prin Anunțuri din presă. Americii mimetice, pusă sub semnul pragmatismului, orientată prin ipostaze diferite ale puterii (de la conchistadori la dictatori) spre o rapidă sincronizare cu prezentul european și spre identificarea totală în viitor cu acest tip de spiritualitate, i se opune America aspirației de „a fi”, guvernată de un alt sistem etic. Lumii „care trebuie” (pragmatismului) i se opune lumea „cum trebuie” (afectivitatea), scoasă din limitele înguste ale temporalului, a cărei logică este aceea a nașterii continue și ale cărei canoane le constituie tocmai formele revoltei, ca modalități de descoperire și de afirmare de sine. Cucerită de europeni, America „indiană”, leagănul spiritual al „nașterii continue”, cucerește Europa ca spațiu al ficțiunii, chiar în momentul în care mitologia indigenă este îngenuncheată - 198 - o dată cu popoarele care au creat-o. Durer „aude” în efigiile aztece limbajul universal al artei; Utopia lui Morus reconstruiește modelul existenței băștinașilor și se materializează pe înseși meleagurile sud-americane în așezările lui Vasco de Quiroga; deși redusă la Caliban, „care nu vrea cu nici un chip să se integreze”, Shakespeare aduce în Furtuna o ipostază a Americii; Cervantes scrie Don Quijote cu amărăciunea de a i se fi refuzat împlinirea în America; la Valladolid, Quevedo îl descrie pe Domnul Ban ce „se naște în Indii cu noroc.” Mitul nașterii continue este mitul structurării unui spațiu spiritual specific, unic și unitar, atemporal, care sfidează hazardul istoric (succesiunea cronologică a evenimentelor ostile) și arbitrarul delimitărilor geografice (de la împărțirea de către papă a posesiunilor coroanei spaniole și ale celei portugheze, până la conturarea în secolul al XlX-lea a configurației granițelor naționale). El este simbolul eternității Americii, mitul absolut al lumii creole care își trage seva din mitologia indienilor cuceriți, a sclavilor negri, din aspirațiile cuceritorilor subjugați. Mitul se naște din cenușa vechii mitologii indiene, din care, după ce visul armonizării cu cosmicul se stinge devorat de oracularul funest și de cântecul de luptă, rămâne vie istoria-vis, istoria-poveste. Ea singură trăiește și se întâmplă mereu în memoria poetului care „va vorbi” mereu „și îi va învăța să miroasă istoria în vânt, să o pipăie în pietrele șlefuite de râu și să-i cunoască gustul mestecând anumite ierburi, încet, fără grabă, ca atunci când mesteci tristețea”. Mitul nașterii continue se întrupează în eroi. Ei trăiesc înfrângerea ca moarte a timpului lor (Moctezuma, Huaina Capac, Ata-hualpa, Manco Capac și Tupac Amaru); aleg viitorul morții ca vis etern al libertății: cimarrones, nemuritorul Domingo Bioho, Ja-cinta, Macandal, Nanay, Canek, „regele Yucatanului”; atacă prezentul mimetic în numele viitorului autentic al Americii: Bolivar și Simon Rodriguez, și nu încetează să se nască murind pentru prezent (Jose Marti). - 199 - Dincolo de existența lor concretă, „nașterea continuă” devine realitate vie prin noua spiritualitate originală și viguroasă care se plămădește în / prin actul lor de revoltă. Asemenea istoriei, cultura autohtonă se naște continuu pornind de la miturile indiene, ca un gest de protest și de afirmare a supremei libertăți de a fi ea însăși. Simbolurile ei tutelare sunt Inca Garcilaso de la Vega, elogiatorul incaș al conchistei (care, „Ca și America,... s-a născut dintr-un viol. Ca și America, trăiește sfâșiat”), și Sor Juana Ines de la Cruz. În viziunea lui Galeano, Sor Juana Ines este metafora vie a spiritului american feudal încătușat de pasiunea divină și care aspiră la libertatea rațiunii. Memoria focului înregistrează astfel triumful spiritului - (încă) îngenuncheat - asupra forței, al culturii izvorâte din miturile indiene și care și-a construit propriul mit estetic și etic, și, în fine, al atemporalului rațiunii și al afectului, opus cronologicului. Cartea lui Galeano se închide astfel în jurul propriului ei mesaj generos, de încredere în forța și în victoria omului asupra scăderilor sale, concretizate în răul istoriei. Amplu poem în proză, lucrarea scriitorului uruguayan clocotește de viață autentică, surprinsă cu finețe într-o variată gamă de tonalități ale discursului: de la concentrarea plină de poezie a mitului, de la tensiunea cântecului indian războinic, până la flash-urile evocatoare ale existenței moderne, cu toată savoarea ei exotică, sau la limbajul eliptic, dar sugestiv, al notei publicistice (buletin de știri, material didactic, sinteză cu titlu semnificativ). Nu putem încheia prezentarea acestei cărți deosebite fără a aminti de succesul ei extraordinar, de cariera internațională pe care o are scrierea lui Eduardo Galeano și de emoția vie pe care Memoria focului a trezit-o în America și, mai ales, printre intelectualii din America Latină. - 200 - Un puzzle temporal al vocilor narative Primul roman publicat de Vargas Llosa, La ciudad y losper-ros / Orașul și câinii fixează în ansamblul creației scriitorului peruan cele două dominante romanești specifice acesteia: totala independență a fiecărei opere față de tipologia, mediul, formula narativă a celorlalte și gradul înalt de generalizare a problematicii abordate, exponențialitatea ei pentru omul contemporan. În esență, Orașul și câinii este un roman al adolescenței, polemic față de scrierile cu și despre adolescenți, capodopere ale genului care ofereau o viziune unitară, cu contururi ferme asupra acestei vârste văzute liric-umoristic de Mark Twain, sumbru-rea-list de Charles Dickens sau Victor Hugo, ca un spațiu al experiențelor coșmarești (sociale, la Gorki; spirituale, la Dostoievski). La Vargas Llosa, adolescența apare ca o vârstă dramatică, a rupturilor dureroase de copilul de ieri și a zămislirii tânărului ca ipostază distinctă a eului. Ea este vârsta înțelegerii, dar și a senzorialului dezlănțuit, a marilor căutări și a maximei răspunderi față de sine, față de colectivitate și, nu în ultimul rând, este vârsta la care începe descifrarea responsabilității societății față de individ. Roman al adolescenței frustrate, cartea lui Vargas Llosa se constituie într-un autentic act de acuzare la adresa adulților, a societății imature care alterează vârstele fragede maturizându-le forțat, denaturân-du-le esența, răpindu-le poezia. Romanul vârstei se convertește astfel la marele prozator peruan în cel al RESPONSABILITĂȚII totale a tuturor față de toți / de fiecare. Preluat din Jean-Paul Sartre, motoul romanului orientează lectura spre ideea jocul tragic, pe care pare a fi structurată întreaga operă. În romanul lui Vargas Llosa, tragică este în primul rând totala ambiguizare a celor doi termeni ai titlului angrenați în jocul - 201 - avers / revers, „înăuntru / afară”. Microclimat social, cu dormitoarele, cu sălile de studiu și de mese, cu stadionul și cu clădirile sale, colegiul tinde a se substitui orașului, devenind un spațiu existențial cu o anumită ierarhie (militari de carieră, soldați în termen, elevi, profesori, clerici) care aspiră la înlocuirea stratificării sociale și a totalității convențiilor din afară cu una singură: disciplina. Situat în La Perla, suburbie a Limei, „Leoncio Prado” se constituie astfel în orașul de la marginea orașului, în spațiul voit uniformizator al varietății individuale și totodată anihilant al valorilor absolute. În cadrul lui, absolută este norma arbitrară, regulamentul, la care nu poate fi redus umanul. Viața efectivă din colegiu devine un joc acceptat, la care în mod tacit toți trișează. Tinerii își trăiesc cu o mai mare acuitate tocmai acele inițieri care le sunt interzise, sunt „consemnați” vinovații fără vină, este recompensată delațiunea, se oficializează „vinovăția” victimei, se sancționează aspru greșeala și se escamotează crima. Ca oraș = „înăuntru”, colegiul este confruntat permanent cu orașul = „(în) afară”, spațiul-timp (trecut) al copilăriei și (prezent) al marilor inițieri erotice și al integrării sociale. Această permanentă raportare permite o dublă interpretare a semnificației „câinilor”. Ei pot fi, pentru spațiul închis, „dinăuntru”, elevii anului III, veșnic inițiabili din perspectiva celor din IV și V. Ei sunt total aserviți și îngenuncheați prin procedee ignobile tocmai pentru că mai au demnitatea lumii din afară și sunt încă legați de aceasta. „Câinii” pot fi însă tot atât de bine și adulții: militari, profesori, părinți, văzuți „dinăuntru” de către cadeți. Ambiguitatea voită a termenilor din titlul Orașul și câinii presupune un alt „joc”, nu mai puțin tragic prin esența lui demascatoare: cel dintre aparență și esență, manifestat la toate nivelurile romanescului. „Joc secund” al romanului, acesta presupune contrastul ca tehnică fundamentală de construcție. Un prim nivel al său îl reprezintă opoziția dintre aspirație și realitate, dintre viziu- - 202 - nea proiectată de părinți și de copii asupra colegiului și obiectul ei real. Pentru fiecare dintre eroii-copii, proveniți din cele mai variate peisaje posibile, colegiul reprezintă altceva, semnificațiile sale individuale convergând către cea generală, a salvării de / din universul apăsător al orașului, al adulților, din cadrele limitate ale lumilor care, în diversitatea lor, rămân unitare prin totala lipsă de orizont. Pentru munteanul Cava, gimnaziul pare a constitui evaziunea din imperiul muncii abrutizante; Jaguarul vede în colegiu salvarea din lumea murdară în care eșuase, ca victimă a celui mai pur sentiment; „Sclavul”, Ricardo Arana, acceptă o școală a curajului și a bărbăției, contrară structurii sale, ca unic mijloc de ieșire de sub incidența apăsătoarei autorități paterne; „poetul” Al-berto se supune hotărârii tatălui tocmai pentru că încearcă astfel să scape de povara discordiei din casa părintească și de amintirea primei iubiri, ratate. Inițial, opțiunea elevilor pentru colegiu este o luare de poziție împotriva valorilor oficializate în relațiile dintre generații, valori transformate în forme de opresiune morală. Autoritatea părintească se convertește în teroare (pentru Arana) sau este resimțită de copil ca simplă simulare (în cazul lui Alberto), respectabilitatea ascunde promiscuitatea cuplului, îndeobște dezbinat, credința ia masca îndureratei circumstanțe la mame sau este negată prin mondenitatea taților, ordinea socială nedreaptă anulează posibilitatea alegerii unui alt drum în viață. Văzut din punctul de vedere al părinților ca o școală de morală și de disciplină, iar din cel al copiilor ca o plută de salvare din cotidian, colegiul se revelează a fi de fapt caricatura tragic-gro-tescă a ambelor ipostaze. El este pentru elevi un spațiu agresant al eului, un univers concentraționar, este labirintul care devorează diversitatea umanului. Prin vocile militarilor de carieră, gimnaziul reprimă individualitatea transformând dialogul în ordin, substituind afectivitatea cu patriotismul de paradă, refuzând înțelegerea cerințelor unei vârste, înlocuind idealul individual cu - 203 - modelul stereotip. Acțiunea psihic-modelatoare a colegiului este deturnată de la sensul ei inițial. Dezvoltarea personalității se convertește în nivelarea ei prin reducerea la absurd. Comunicarea se anulează prin înlocuire, la toate nivelurile ei, cu raportul de forță. Copiii descoperă și torturează colegii mai slabi; ei devin câini și îi convertesc în „câini” pe cei mai slabi dintre cei mici. Elevii (în principal membrii Cercului) îi terorizează pe profesori, militarii impun brutal cadeților o disciplină crudă. Existența întregului colegiu se organizează ca un alt joc, mimetic, desfășurat pe aceleași două niveluri: al convenienței afișate ca regulă și al adevărului de dincolo de ea. Structurarea epicului în planuri temporale distincte și pluralitatea vocilor narative conturează complexitatea ireductibilă a acestui adevăr care irumpe cu violență din spatele coloanelor în marș și al uniformelor de paradă. Existența „oficială” este înregistrată pe un ton care se vrea neutral de către o voce „din rânduri” și este plasată în planul unui prezent exasperant prin monotonie: deșteptarea, încolonarea, masa de dimineață, încolonarea, cursurile, examenul, încolonarea, slujba bisericească, permisiile, încolonarea. Diversitatea psihologică a unei vârste - reprezentată de cadeții anului al V-lea - sfărâmă coerența voit obiectivă a acestui timp. Proiectat de militari a fi lipsit de acțiune, acest interval cronologic se dispersează într-un adevărat puzzle temporal al vocilor care rămân distincte în ceea ce devine timpul (re)trăirii „din afară” (planul depărtat al copilăriei) și „dinăuntru” (plan al aproapelui adolescentin). În grup sau individual, cadeții acționează, iar acțiunea lor ia aspectul revoltei împotriva constrângerii. Mimând supunerea, prin violența exceselor din spatele disciplinei „jucate”, ei dau expresie unei duble negații: a vechiului eu, marcat de candoarea juvenilă și de poezia primelor experiențe, dar și a modelului impus. Lumea colegiului se constituie astfel într-un univers al trăirii în inautentic, al supraviețuirii prin acreditarea unei anumite idei despre sine. „Jocul” - 204 - înăuntru / afară se manifestă astfel în forma sa cea mai dramatică în plan psihologic, între esența reală a individului și imaginea oferită celorlalți. Jaguarul, victimă a vicisitudinilor sociale în existența din afara colegiului, ajunge înăuntrul acestuia conducătorul Cercului și torționarul Sclavului și al „câinilor”; Alberto, băiatul de familie, se convertește în condeierul romanelor licențioase pentru a-și ascunde reala slăbiciune; Sclavul acceptă tortura morală din neputința de a acționa în spiritul celorlalți; Cava, Crețul, Boa și Vallano își pun forța fizică în slujba ascendentului moral al Jaguarului. Pentru toți, violența și excesele devin forma de apărare împotriva agresivității exterioare: a regulamentului rigid, a disciplinei, a împovărătoarei bunăvoințe sau a opacității părinților față de o anumită vârstă. O altă formă de apărare „activă” a eului dinăuntrul colegiului o reprezintă orașul ca spațiu din afară, plasat în trecutul apropiat. Dar și acela este o lume deformată chiar prin modul în care eroii o reconstruiesc. Ea apare pentru toți ca o ficțiune a unui spațiu-timp polemic față de trecutul îndepărtat, de copilărie, dar și față de cel apropiat, de adolescența din colegiu. Ca mediu al marilor inițieri clandestine și al mimării vechiului dialog cu familia - reluat mecanic și golit de conținut -, el este spațiul artificial, al maturizării forțate, opus atât spontaneității copilăriei, cât și purității adolescenței. Inautenticitatea, jocul aparențelor marchează pentru erou cele două ipostaze afective ale Orașului: cea erotică, redusă la îmbrățișarea profesională (la Picioare-de-Aur), sau iubirea „fabricată”, de o clipă, a cadetului (Alberto), și cea familială, resimțită ca mediu al farsei supunerii (Arana) ori a „înțelegerii” (Alberto). Orașul înseamnă însă și dezlănțuirea frenetică a vieții, a simțurilor, culoare, senzorialitate - poate chiar cu o anume tentă afectivă, complice. Viziunea tânărului asupra acestuia convertește orașul într-o cutie de rezonanță cu multiple nuanțe, în concordanță cu starea sufletească a eroilor: - un mediu văzut voit obscen („În timp ce traversa Piața Victoria, enormă și plină de lume, zărindu-l pe Inca, monumentul de - 205 - piatră care arăta orizontul, și-a adus aminte de erou și de Vallano, care spunea: Manco Capac e un codoș, cu degetul lui arată înspre Huatica.”); - spațiul cu o anumită poezie melancolică ce trădează vibrația interioară de aceeași factură („Merge pe Paseo Colon, pustiu ca o stradă de pe altă lume, anacronic cu casele lui cubice din secolul al XIX-lea, care adăpostesc doar simulacre de familii bune, cu fațadele devorate de inscripții, cu carosabilul fără mașini, cu bănci deteriorate și cu statui.”); - locul cu un alt tip de vitalitate decât colegiul. În această accepție, orașul ar putea să fie cadrul împlinirii aspirației spre ieșirea absolută din sine și din atmosfera procusti-an-limitativă a colegiului. Ca atare, el rămâne însă de neatins, un simplu spațiu de trecere, iluzoriu, înregistrat și depășit „din mers”, ca și speranța însăși a evaziunii. În Universul contrastelor absolute, condiția adolescentului vargasllosian se revelează a sta sub semnul lui Iona. Pentru erou nu există ieșire. Salvarea dintr-un mediu inautentic prin pătrunderea într-altul propulsează vârsta fragedă, lipsită de cunoașterea și de discernământul unei autentice experiențe culturale și afective, în marasmul unui alt mediu și mai degradant și mutilant pentru eu. Prin perspectiva celor trei - Jaguarul, Alberto, Ricardo Arana, replici pentru Adolescentul lui Dostoievski -, Vargas Llosa abordează complexa problematică a opțiunilor omului modern, surprins în ipostaza concretă a unei vârste și în relațiile sale cu lumea instituționalizată: familia, școala, armata. Reuniți, acești cadeți reprezintă poezia, violența, vulnerabilitatea vârstei absolutizărilor și, oricât ar părea de paradoxal, în ciuda evidentelor deosebiri, aparțin aceleiași familii spirituale a frustraților. Toți trei sunt, din motive diferite, deposedați de copilărie. Pe Jaguar, condiția sa socială, sărăcia și solitudinea îl împing la hoție și la compromisul moral, care îi marchează adolescența. Ricardo Arana intră în viață cu complexul unei existențe mutilate - 206 - de o prea târzie și abuzivă autoritate paternă, cu coșmarul unei copilării rănite de violență, cu neputința de a-și depăși o sensibilitate plină de tandrețe și de candoare. Alberto târăște după sine în colegiu imaginea unui trecut de opulență, a unei copilării al cărei prea plin a fost brusc întrerupt de orgoliul părintesc egoist și prost înțeles. Absolutizând, toți trei își construiesc câte o mască. Jaguarul își asumă rolul ingrat al celui temut și o face prin violență, obscenități, răutate gratuită și mai ales prin excesul de forță fizică. De fapt, încă de la „botez”, el lovește, jignește, fură, pentru a nu fi el cel atacat, umilit, deposedat de ale sale. În lumea aspră a colegiului, Jaguarul instituie, dincolo de autoritatea violenței, un anumit cod moral al cuvântului respectat, al solidarității care explică, dar nu poate să și justifice crima. Chiar dacă el își constituie din cadeții anului V o familie, ca substitut patetic al celei absente, și chiar dacă acționează în numele ei și al acestor principii morale, Jaguarul nu poate fi absolvit de vină. Alberto și Ricardo Arana sunt firile slabe, vulnerabile. Ei reprezintă cealaltă alternativă în confruntarea umanului cu forța degradantă. În absența puterii fizice, dar și a ascendentului moral bazat pe forță și a codului impus de Jaguar, cei doi admit compromisul. Ei opun „eticii” forței promovate de Jaguar, morala supraviețuirii. Sclavul se recunoaște învins și refuză lupta cu colectivitatea adaptabililor, a celor puternici; el își asumă condiția de victimă a farselor, a mai micilor sau mai marilor răutăți, a violenței și a terorii psihice. Provenit dintr-un alt mediu, cu un anume orgoliu al ascendenței, Alberto optează pentru o virtuală influență morală care să-i ascundă efectiva slăbiciune. El devine „poetul”, dar, ca în orice lume a valorilor inversate, o caricatură a creatorului. „Poetul” este scribul „operelor” de consum din dormitoare și al scrisorilor de dragoste stereotipe. Mai rafinată, aparținând unui plan „estetico-intelectual”, concesia sa nu este, în esență, distinctă de cea a Sclavului. În absența comunicării reale, Alberto mimează un soi de autocomunicare, care este însă deturnată de la conținu- - 207 - tul și de la finalitatea sa firească. Prietenia Sclavului cu Alberto sugerează tocmai afinitatea lor spirituală. Tot o înrudire și de aceeași factură o trădează și iubirea celor trei protagoniști pentru aceeași fată: Teresa. Prin erosul urmărit din perspectiva trecutului îndepărtat (iubirea Jaguarului pentru Teresa), a unui trecut apropiat, din colegiu (iubirea împărtășită a lui Alberto și iubirea aspirație a Sclavului), a viitorului de după colegiu (căsătoria Jaguarului cu Teresa și noua relație a lui Al-berto), este dezvăluită nuanțata diferență de structură dintre cei trei tineri. Jaguarul rămâne omul trăirilor dezlănțuite, absolute, al iubirii unice, fidel sieși și celorlalți, indiferent de prețul sau de aspectul pe care îl ia acest devotament; la el este vorba de respectarea cu fervoare a unui cod etic, de o rigiditate ce depășește firescul omeniei: un cod mai întâi al hoțului, după aceea al tânărului întreținut și mai apoi al solidarității până la ultimele ei consecințe, cod pe care autorul nu-l aprobă, dar a cărui fermă aplicare de către erou o reliefează constant. Într-un fel, alături de Gamboa, Jaguarul este unicul erou exemplar pe care un asemenea spațiu al inexemplarității îl poate propune. Ca erou, Jaguarul este exemplar prin dimensiunea și prin adâncimea răului, a violenței și a obscenității dezvoltate paroxistic în lumea interioară a adolescenței, dar și ca individ care, spiritual, își găsește puterea de a domina și de a părăsi spațiul Subteranei din sine și de a alunga tentația celei din afară. El este un fel de „floare de mucigai” care se dezvoltă parcurgând toate treptele inițierii în păcat, pentru ca în cele din urmă să se deschidă, purificată prin recunoașterea și depășirea păcatului capital, spre o existență cinstită, fără a-și nega / trăda trecutul maculat (pe slăbănogul Higueras, despre care îi povestește și Te-resei). Alberto și Ricardo Arana sunt și în universul lor afectiv oamenii compromisului, pentru care Teresa constituie miracolul feminității și al sentimentului descoperit „dinăuntru„(l spațiului - 208 - concentraționar) și în momentul de criză sufletească. Sclavul apelează la un intermediar, iar Alberto își asumă această condiție și se complace chiar în situația incomodă de „a răpi” iubita colegului, poziție care nu-i pune probleme de conștiință decât în momentul în care delicatețea posturii sale este subliniată prin moartea camaradului înșelat. În lipsa termenului de comparație, el proiectează asupra fetei urâțele din mahala aspirația sa erotică, declarându-și dragostea numai atunci când eventuala iubire ar putea fi periclitată de prezența Sclavului. Ca și Jaguarul, în fața situației limită, Alberto își apără prietenia. El este solidar cu Sclavul, dar în prea târziu, atunci când totul devine inutil, iar adevărul lui Ricardo Arana ajunge sinonim cu memoria unui defunct și nu mai poate fi afirmat decât cu prețul trădării întregului an. Gestul pe care îl face Alberto în numele prieteniei pentru Ri-cardo Arana constituie în sine un act de curaj, dar nu este oare maculat de o dublă trădare monstruoasă? Denunțând și supunân-du-se apoi presiunii șantajului, Alberto își trădează colegii și mai apoi pe sine însuși, căutătorul adevărului care fusese, devenind, iremediabil, omul vândut aparențelor. Cui i-ar mai fi servit însă adevărul și care este acesta? Cine sunt Jaguarul, Alberto, Ricardo Arana? Nu este oare prea mare prețul adevărurilor lor? Iată numai câteva dintre problemele puse de romanul lui Vargas Llosa. Interpretat din perspectiva lor, Orașul și câinii este o parabolă complexă pentru oricare spațiu concentraționar, pentru orice univers al subteranei care estompează frontierele dintre bine și rău, maculează sufletele, pervertește marile adevăruri. În același timp, cartea este și o metaforă a căutării sensului devenirii, o punere dramatică sub semnul întrebării a posibilității de redempțiune, a necesității înseși de a provoca adolescenților grave seisme sufletești. Prin cei trei eroi centrali, romanul scriitorului peruan sugerează trei direcții existențiale distincte. Posibilitatea regăsirii și a afirmării sinelui în existența socială este ilustrată în cele două - 209 - ipostaze specifice ale sale prin Jaguar și prin Alberto și infirmată prin destinele lui Ricardo Arana și Gamboa. Prin Alberto, asistăm la (re)integrarea totală, ca reluare a vechiului curs al existenței. Copilul de pe Diego Ferre, protagonistul iubirii neîmpărtășite pentru Helena, se reîntoarce în cartier printre prieteni, pentru a-și relua locul și vechea poziție socială; de fapt, el se îneacă în convenție, nimicindu-l pe sincer revoltatul Alberto prin acceptarea drumului ales pentru el. Cu aceste semnificații suplimentare, Al-berto ridică problema utilității unei inițieri de tipul celei căreia i-a fost victimă, pune sub semnul întrebării autenticitatea unor lumi relativizante, așa cum este cea a colegiului și așa cum este propriul univers interior al tânărului ușuratic, pentru care sentimentele se schimbă și se neagă o dată cu condiția socială în care este - temporar și parțial - integrat. Jaguarul își alege singur drumul, ca negare a vechiului eu. Din perspectiva lui, răsturnând valorile inversate, finalul repune lumea în picioare. Scos din universul concentraționar, adevărul său latent, ca individ marginalizat, se afirmă prin integrarea reală. Personaj dilematic al romanului, construit din lumini și umbre, Jaguarul pare a ilustra complexitatea umanului. Autor al unor fapte reprobabile, la sfârșitul ciclului său inițiatic, încheiat după absolvirea colegiului, el se revelează a fi (fost) constant omul ale cărui premise morale au fost în esență justificabile, alterarea sa fiind mereu reflexul unor date exterioare, străine eului său autentic. După ce a furat pentru a-și putea afirma - prin tandrețea gestului - iubirea, după ce a înșelat buna credință a nașului ca să poată subzista într-un mediu promiscuu, și-a desăvârșit regăsirea de sine la „Leoncio Prado”, dar cu prețul crimei. Prin Jaguar și prin devenirea acestuia, Vargas Llosa atacă o întreagă societate, cu o strictă stratificare social-economică, cu un nivel de trai care poate împinge și la furt, și la înșelăciune și chiar la omucidere. Indirect, eroul pune atât tulburătoarea problemă a impactului societății - 210 - asupra eului, cât și pe aceea a căilor și a prețului redempțiunii. Omorându-l pe Sclav, Jaguarul a ucis de fapt delațiunea și poate și slăbiciunea; o dată cu aceasta, el a anihilat însă și o parte din sine, răul. Crima lui a fost astfel purificatoare și expiatoare. Ea a fost resortul sufletesc care l-a îndepărtat de falsele accepții ale camaraderiei, ale solidarității și ale dreptății, pe care le construise în absolut, în absența oricăror modele concrete, dar și a unei doze de îngăduință care să-i reveleze adevărata omenie. Pe de o parte, crima i-a evidențiat natura reală a celorlalți și sentimentele lor de dincolo de spaima pe care le-o întreținea, pe de altă parte, i-a dat forța morală de a respinge vechiul drum, de a părăsi calea lui Higueras. Asasinatul, ca act suprem contra condiției umane, aduce în discuție tema inepuizabilă a justiției, posibilitatea individului de a(-și) face dreptate, de a condamna și de a ucide, a dreptății înseși, într-o lume în care există victime și călăi, torturați și torționari, a absurdului de a putea fi eliberat de RĂU, suprimând viața, libertatea majoră a celuilalt. Destinele conjugate ale lui Arana și Gamboa ilustrează condiția victimelor ca altă fațetă a recluziunii. Uciderea Sclavului, eul mutilat și îngenuncheat de absența afecțiunii - înlocuite cu forța brutală -, alungarea lui Gamboa, omul aspru, dar drept, credincios unor principii, aduc în discuție tocmai condiția umanului în ipostaza purității inițiale și consecvente. Vargas Llosa refuză răspunsurile în romanul său, el pune întrebări tulburătoare, valabile nu numai pentru un spațiu, ci pentru întreaga lume, și nu doar militară. În ciuda voitei obiectivități, atitudinea fermă a autorului transpare continuu prin însăși tranșa de viață selectată din complexitatea realului. Structurat pe două părți, romanul este construit pe alternanța continuă afară / înăuntru, care se suprapune parțial pe opoziția trecut / prezent, vocile succedându-se cu totala libertate a intervenției din dialogurile adolescenței. Aparent dinamitată de aleatoriul absolut, simetria marilor construcții romanești se menține aici prin realizarea unei rafinate gra- - 211 - dații interioare axate pe concentrarea și esențializarea epicului, redus la zece secvențe narative egal distribuite în cele două părți (pentru planul prezentului narațiunii) și alte treizeci și trei pentru cel al trecutului (apropiat și depărtat). Conținutul capitolelor urmează capricioasa înlănțuire a volutelor gândirii adolescentine. Acumularea evenimențialului reliefează neașteptate conexiuni. De exemplu, în Partea I, capitolul I, furtul subiectelor de către Cava se produce în noaptea în care Sclavul și Alberto fură un veston - deschidere simultană spre prietenie și trădare; cap. II din aceeași parte dezvoltă epicul cu episodul examenului, alternând trecutul și prezentul în colegiu; cap. III, în aceeași perfectă succesiune înăuntru / afară, ca și primul capitol, oferă noi relații despre protagoniști; cap. IV, simetric-contrastant cu cap. II, dezvoltă planul trecutului, dar în Oraș, iar cap. V, ca și cap. III și VII, reia alternanța, pentru ca VI și VIII să se închidă asupra epicului din colegiu etc. Realitatea selectată pentru fiecare dintre aceste secvențe devine demascatoare și este incriminată de autor prin viziunea proiectată asupra evenimentelor. Două perspective alternează în roman, evidențiind incompatibilitatea și incomunicabilitatea celor două lumi: aceea a copiilor care văd grotesc deformată lumea adulților - pe care o simt monstruoasă - și aceea a adulților, care înregistrează prea târziu tragicul și promiscuitatea pe care le-au implantat în existența copiilor, dar ale căror evidențe le resping consecvent în numele unei scabroase convenționalități. Recursul la imaginea proiectată prin oglinzi paralele denunță farsa existenței con-venționalizate, prin sublinierea deja menționatului contrast între aparență și esență, în jurul căruia se structurează întregul roman: prospectul liceului consultat de familia Arana și mediul real de existență al cadeților, acțiuni prevăzute (examenul, întrecerile pe stadion, vizionarea unui film) și cele desfășurate, premisele logice ale anchetei enunțate de Gamboa și rezultatele anunțate oficial, confruntarea dintre Garrido și Gamboa, discursul lui Pitaluga, complementar, prin lipsa conținutului, cu cel al colonelului. - 212 - Mai mult decât oriunde altundeva, la Mario Vargas Llosa lexicul incriminează realitatea prezentată în chiar momentul circumscrierii ei. Schițat îndeosebi prin asocierea epitetelor inedite, peisajul moral descris capătă consistența și conturul schimbător al peisajelor în cuțit. Farsa defilării, expresie suprem demascatoare a spiritului militarist și a ținutei de paradă, emblematice pentru starea de spirit din colegiu, este virulent atacată prin recursul la acest tip de epitete, dar și prin alternanța - specifică lui Vargas Llosa - dintre stilul direct și cel indirect: „Nici pe colonel nu-l vedeam, dar ce mai conta, doar îl știm pe dinafară, la ce și-o mai fi dând părul cu fixativ când are o așa claie, să nu-mi ziceți mie de ținuta militară când mă gândesc la colonel, dacă-și dă drumul la centură, i se revarsă burta până jos, mureai de râs dacă-l vedeai ce față are! cred că singurul lucru pe gustul lui sunt ceremoniile și defilările. Uitați-vă la băieții mei, tot unul și unul, bum, bum, bum-bum, începe circul, și acum dresuri de câini, purici, elefanți echilibriști, bum, bum, bum-bum. Cu glăsciorul ăla,... ăsta nu-i glas de militar, eu aș fi fumat tot timpul ca să răgușesc. Nu l-am văzut niciodată la manevre și nu mi-l pot închipui în tranșee, dar la ceremonii, e un as, rândul trei nu-i drept, cadeți, fiți mai atenți, domnilor ofițeri, ceva mai multă armonie în mișcări, cu ținută și seriozitate, pămpălău’!” Reproducerea cu evidente funcții parodice a discursului (colonelului și al lui Pitaluga) și receptarea lui mediată subliniază dramatica lipsă de conținut a unei instituții și a unei forme de învățământ, fapt indirect recunoscut și de către militarii care, sim-țindu-se lezați, au ars în curtea colegiului cartea lui Vargas Llosa, la prima ei difuzare în Peru. Focul acelui rug aprins de militarii peruani s-a stins de mult, nu însă și ridicolul care a pârjolit lipsa de omenesc și nici marile dileme în fața cărora își pune Vargas Llosa cititorul. - 213 - Ficțiunea ca mod de existentă 5 5 Succesiune de imagini cărora li se refuză focalizarea, El hablador / Povestașul nu urmărește concret mobiluri sau evoluții, ci pune în discuție o anumită problematică, ilustrează unele idei. Romanul lui Mario Vargas Llosa se folosește de anecdotic în mica măsură în care acesta poate arunca reflexe sau poate dobândi semnificații pentru convertirea reversibilă a realității în ficțiune. Tehnica sa, împrumutată parcă din arsenalul fotografului artist, este aceea de a nu oferi „poze” ale obiectului abordat, ci imagini ale lui, văzute din perspective diferite, în jocuri de lumini și umbre și în mișcare. Epicul devine astfel pretext. Tema, în măsura în care s-ar putea distinge una singură pe fondul dinamic al romanului, o constituie aici ficțiunea, iar eroul unic, privit printr-un sistem de oglinzi paralele, este povestitorul. Romanul se structurează astfel pe mai multe perspective - Mascarita, naratorul, Institutul de Lingvistică (soții Schneil) -, proiectate asupra unei unice realități: indienii machiguengas. Realitate a pădurilor Ama-zoniei, machiguengașii, ca orice sistem existențial primitiv intrat în obiectivul vechii civilizații de tip european, sunt mitizați de două forme de cunoaștere și disputați de două atitudini exterioare. Romanul lui Vargas Llosa pune deci indirect o problemă de opțiune, de găsire a unui echilibru în abordarea culturilor minore, care să nu fie condamnate nici la „progresul” prin aculturație, nici la menținerea lor în condiția de „muzeu de antichități antropologice”, ci să fie lăsate să fie ele înseși. Atitudinea „civilizatoare” reprezentată de Institutul de Lingvistică propune progresul rapid și recurge la o cunoaștere obiecti- - 214 - vă. Ea înregistrează manifestările exterioare, fără a pătrunde însă esența spiritualității specifice machiguengașilor. După o viață petrecută în jungla Amazoniei, soții Schneil apar patetici prin eșecul lor de a-i fi studiat pe machinguengași, fără a-i cunoaște, de a-i fi fixat în „fotografii”, fără să fi obținut vreodată „radiografia” societății și a spiritualității lor. Înregistrând manifestările exterioare ale unei culturi, ei îi aplică perspectiva / reperele civilizației noastre: logica monovalentă, sistemul nostru existențial și valorile noastre morale, tipul occidental de comunicare strict codificată. Familiarizați cu comunicarea de tip dialogal, ei au pierdut savoarea tragică / comică a monologului; trăind în cotidian, nu pot avea fiorul ceremonialului spunerii; mercantilizați și uscați sufletește, ei nu pot trăi în ritmul și pe toată durata ficțiunii. Obișnuiți cu o retorică fixă a discursului și cu o logică pragmatică a enunțului, ei resping libertatea subiectivității afectelor și a asociațiilor aleatorii de idei și de teme, povestea care naște din poveste, realul înecat în pasta groasă a fabulosului. „Foarte curând, Edwin Sch-neil a fost mai interesat nu de povestaș, ci de atenția fascinată, extatică, cu care indienii machiguenga îl ascultau, sărbătorindu-i glumele cu îndelungi hohote de râs sau întristându-se o dată cu el.” Prin soții Schneil, Vargas Llosa condamnă surzenia spirituală a civilizației moderne, care nu găsește calea de comunicare reală cu un alt tip de spiritualitate. Antropologul contemporan nu mai știe să asculte, de aceea POVESTAȘUL rămâne pentru el ficțiunea INTERZISĂ / UITATĂ. În obiectivitatea lor științifică, povestirile soților Schneil despre machiguengași au completitudinea și monocromia pozei de dicționar. Imaginea lor asupra acestui neam este reală, dar reductivă, interesantă, dar plată prin staticul ei, lipsită de relieful autenticității. Pentru ei, machiguengașii sunt o realitate clasată, cu un trecut cunoscut și cu un viitor unic și previzibil, cantonată în limitele unei existențe (noile așezări) care îi confirmă această devenire. Existența în aceste așezări și dincolo - 215 - de ele, în tot spațiul mechiguenga, a povestașului, a purtătorului unui tip de spiritualitate care infirmă ideea stabilității, transformă însă imaginea plăsmuită de antropolog într-o ficțiune verosimilă, datele omului de știință se convertesc în povestiri, iar el ajunge un povestaș pentru un auditoriu civilizat al modului de viață al „rudelor” amazoniene. Punând-o între paranteze ironice, Vargas Llosa atacă și poziția indigenistă de tip Valcarcel, care propunea o imagine falsă, dar nu prin reducție, ci prin absolutizare, o altă variantă a unicei „povești” despre o realitate bine cantonată în propria ei istorie, cu rădăcini în trecut și cu un prezent-punte spre același viitor. Condamnându-le deopotrivă, Vargas Llosa nu oferă soluții, ci propune în romanul său o fascinantă alternativă: abordarea culturilor primitive de pe poziția apostolică a „respectului”. Protagonistul ei, un amestec bizar de Quijote și de apostol amazonian, este antieroul Saul Zuratas. Zis și Mascarita, Zuratas este omul din penumbră, conturul real al unui profil care incită la a fi inventat. Personaj profund simbolic, el este plasat încă de la început sub semnul imaginii, al clarobscurului care impune interpretarea: „Am hotărât ca povestașul din fotografia lui Malfatti să fie el. Căci, obiectiv vorbind, n-am nici o posibilitate de a afla.” „Real” (= cert) în planul ficțiunii este substratul anecdotic al lui Saul Zuratas, evreul din Brena, cu jumătate de față acoperită de un nev vinețiu și cu un destin care se lasă reconstituit, dar nu și descifrat. Până la sfârșitul romanului, el rămâne Mascarita, măscuța care ascunde o conversiune. Devenirea eroului pune problema autenticității, a adevărului eului. Mascarita, descendentul unui neam de creoli, cu rădăcini în pădurile amazonice, este convertitul de moment în student de tip occidental sau urmașul unui neam rătăcitor, cu o educație occidentală, este convertit pe viață la existența și la ritualurile machiguenga? În ciuda faptului că se completează reciproc, ambele ipoteze se dovedesc insuficiente. Mascarita este un convertit și, în același - 216 - timp, un apostol. Ființa la care până și fizicul trădează dualitatea (întuneric și lumină; benign și malign; minoritarul / exclusul și omul care își refuză viitorul strălucit oferit de o societate de tip occidental) propovăduiește stabilitatea, stagnarea, limitarea existenței unei întregi societăți la reluarea ciclică a istoriei-trăire, a istoriei-afect, scoasă din timpul obiectiv al evenimențialului „civilizator”. Demersul său spiritual reface traseul singular pentru societatea contemporană de la mitizarea unei realități - colectivitatea și spiritualitatea machiguengas - până la impunerea și la existența în / prin mit chiar în cadrul acestui univers. Saul Zuratas hiperbo-lizerază o unică realitate: lumea machiguenga, până când aceasta îl absoarbe în ea însăși și-i devoră succesiv relațiile cu lumea exterioară, anulându-i propria-i identitate. Evoluția sa o urmează în linii mari pe aceea a lui Gregor Samsa din Metamorfoza lui Kafka. Pornind de la substanța livrescă a nuvelei kafkiene, eroul lui Vargas Llosa este însă cel care optează. El este cel care își construiește o identitate, (re)actualizând o funcție. Marginaliza-tul, exclusul devine indispensabil unei societăți, ficțiunea individuală prelungind existența reală hic et nunc a colectivității: „am fost foarte mișcat de imaginea trainică, poate chiar legendară, a acestor povestași care, sub simplul și străvechiul pretext - treabă, necesitate, manie omenească - de a istorisi întâmplări, erau seva și liantul care făceau din indienii machiguengas o societate, un popor de ființe solidare și care comunică între ele.” Redescoperind ficțiunea ca mod de existență individuală, de conciliere a ființei sale estropiate cu lumea exterioară, dar și de împăcare a lumii exterioare cu ea însăși, Mascarita prelungește de fapt modul de existență al întregii colectivități. Numai prin „istoriile” sale aceasta poate continua să-și mențină identitatea și autonomia spirituală, unica formă de rezistență față de sferele „civilizatoare”, în angrenajul cărora machiguengașii nu por fi integrați atâta timp cât își ascultă și își apără prin tăcere „povestașul”. - 217 - În romanul lui Vargas Llosa, povestașul devine astfel o instituție, iar ficțiunea pe care el o întrupează, „ceva primordial și de care depinde existența însăși a unui popor.” Interpretată astfel, cartea scriitorului peruan se convertește într-o fascinantă parabolă a ficțiunii, a relației ei (în ipostaza de mit) cu realitatea, a funcției sociale, a condiției ficționarului, a raportului dintre biografic și zicere, adică în romanul total al actului de comunicare. Convertind realul în ficțiune („cel puțin asta-i ce-am aflat eu”) și conferindu-i ficțiunii atributele realului în plină desfășurare (prin absorbirea trecutului și prin anularea viitorului în magma unui prezent fabulos), povestașul duce cruciada singulară a creatorului care apără „spiritul”, „credința”, „subconștientul”, „temelia felului de a fi” al „unui neam.” Povestașul (= ficționarul) afirmă și salvgardează un tip de spiritualitate. El este purtătorul de cuvânt al unei conștiințe de sine (transmițând veștile, alungă singurătatea, întărește încrederea în valorile existenței, confruntă și îmbogățește experiențe existențiale similare). Mai mult decât atât, povestașul este cel care apără un neam perpetuând în timp o conștiință teoretică proprie despre lume (lumea eternelor începuturi cristalizate în mit, lumea în care sacrul asigură existența profanului: „Dumnezeu este aerul, apa, hrana, o necesitate vitală, ceva fără de care viața n-ar fi posibilă.”). În Povestașul lui Mario Vargas Llosa, omul superior își asumă funcțiile ficțiunii. Pentru a le concretiza, Saul Zuratas renunță la propria spiritualitate, jertfind-o pentru afirmarea spiritualității unui popor. Evreul rătăcitor se convertește în profet (impunând o instituție) și apostol (propovăduind valori umane care dau sens vieții, transformând renunțarea melancolică în bucurie a existenței). Aceasta din urmă s-ar putea traduce prin fascinația ficțiunii: „farmec al cuvântului”, „redută de loialitate față de credințele proprii”, „greutatea tradiției [care] cântărește mult mai puternic pentru ei decât toate celelalte.” - 218 - Forță de îmbunătățire a lumii, ficțiunea apare în roman și ca un factor activ, ca expresie a unei forme subterane de Antidestin. Ea este o ripostă în plan spiritual față de atracția pe care o exercită moartea asupra individului și civilizația - moarte prin constrângere - asupra colectivității. Ficțiunea constituie astfel un suport al vieții interioare, singura reală pentru eul primitiv sau un substitut al existenței înseși pentru creator. Anulându-și propria personalitate și identitate, Saul Zuratas le-a înlocuit cu o ficțiune existențială, cea a povestașului. „Metamorfoza” sa este o replică evidentă la microromanul kafkian. Soluția lui Zuratas, polemică față de Kafka, este aceea a convertirii tarei, a urâtului, a stării de disconfort spiritual, a limitei și a elementului negativ în deschidere absolută și în afirmare. Salvarea de sine prin afirmarea valorii scoate din impas și colectivitatea, care îl absoarbe pe creator o dată cu această realitate eternă, pe care el i-o oferă. „Nu apărau instituția, pe povestașul în sine. Îl apărau pe el! La cererea lui, firește. Ca să nu trezească în nici un fel curiozitatea indianului viracocha în legătură cu acest extraordinar altoi al tribului. Iar ei făceau după cum le ceruse el, de atâția ani, adăpostindu-l într-un tabu care se extinsese la întreaga instituție, la povestașul în sine.” Povestașul Mascarita este aparent eroul central al romanului. Prezentat în capitolele impare, el nu este însă o „realitate” ro-manescă în sine, ci o imagine, propria sa proiecție reflectată în memoria eului narator. Imaginea din imagine, personalitatea lui prinde contur conform volutelor capricioase ale memoriei involuntare, evocate în roman cu o ușoară undă de ironie. Afirmații ca / „Memoria este o adevărată capcană: îndreaptă și potrivește trecutul în funcție de prezent.” / sau / „Subiectul nu-mi mai ieșise niciodată din minte. Revenea după oarece vreme ca o veche dragoste nemistuită cu totul, al cărei joc devine iute vâlvătaie.” / revelează tehnica de îmbinare în roman a fotogramelor care au în obiectiv devenirea povestașului Mascarita. Eul narator intră în imagine (fotografia lui Malfatti) și coboară în trecut. Constituit - 219 - din reperele profund subiective ale trecutului, timpul capitolelor impare este timpul mitic individual, acela al înțelegerii ca mit modern a devenirii lui Mascarita. Și din acest punct de vedere, romanul este un metaroman, în care naratorul este povestașul istoriei devenirii unui alt povestaș. Povestașul este deci El, eul care își urmărește personajul „real” până la contopirea acestuia cu ficțiunea, până când devine o ficțiune cu o coerență și cu o verosimilitate care îi sunt proprii și deci indescifrabile. Povestirea sa, reluare a mitului creatorului, duce inevitabil la povestirea de sine. Naratorul descoperă mai întâi convergențe livrești și, în cele din urmă, se identifică, în calitatea sa de ficționar, cu povestașul. El parcurge însă un demers invers celui urmat de Mascarita și, în planul discuției generale despre creație, pe care o propune romanul, el este, ca povestaș, Masca-rita și totodată alternativa sa. Naratorul pornește dinspre ficțiune, dorind să realizeze o realitate (estetică!), și nu să o substituie pe cea efectivă. Astfel s-ar explica dorința sa de a scrie și mai ales îndelungata imposibilitate de a o face. / „Inventate de mine, glasurile povestașilor sunau fals.” / Integral plăsmuită, văduvită de suflul realului, creația se refuză întrupării. Romanul lui Vargas Llosa este astfel și cartea despre substanța epico-metaforică ce-și caută expresia, „inventarea unei forme literare care să sugereze verosimil felul în care povestește un om primitiv, cu o mentalitate magico-religioasă.” „Invenția” prinde contur tocmai atunci când intră în sfera realului afectiv, când sentimental și spiritual naratorul se recunoaște în povestaș, iar mitul eternei creații devine și al său, depășind stadiul de „sursă de inspirație și de exemplu.” Pentru a putea „spune” istoria povestașului, naratorul învață mai întâi să-i identifice printre cunoștințele sale livrești („trubadurii ambulanți din sertao-ul din Bahia” sau seanchai-ul irlandez) și mai apoi și-l aproprie intrând afectiv în ceremonial („Am fost tot timpul conștient că acea emoție intensă care m-a încercat în - 220 - călătoria mea din Irlanda datorită seanchai-ului era metaforică, un mod de a-l asculta, prin el, pe povestaș și de a trăi cu iluzia că fac parte, înghesuit printre ascultători, dintr-un auditoriu machiguen-ga.”). Mediată de lecturi, de seanchai-ul irlandez și de antropologii americani, filtrată prin propria-i sensibilitate, cunoașterea afectivă a creatorului ajunge până la esența realității machiguenga și atinge adevărul povestașului. Materia epică se întrupează - în zilele toride florentine - de-abia acum, când naratorul a învățat să asculte. Fiind el însuși ficționar, naratorul suprapune propria-i ficțiune pe realul trăit în cele două călătorii în Amazonia și pe cel relatat de soții Schneil. Ficțiunea sa devine realitate estetică și povestea poveștii se întrupează când creatorul însuși coboară în istorisire, comunicându-și propria imagine de plăsmuitor de de teleficțiuni sau invitând cititorul să „asculte” miturile facerii. Înregistrate în afara povestirii cadru, în capitolele pare, ele sunt realitățile independente care își refuzau concretizarea în povestire de-a lungul întregului traseu inițiatic al Povestașului-narator de la voința de a scrie, până la receptarea verosimilă, estetică, singura comunicabilă. Explicate în corpusul capitolelor impare, miturile reiau ca un straniu laitmotiv marea temă a creației perpetue, cosmogonia în viziunea machiguenga, dar și pe aceea a vieții cotidiene, care nu încetează să intre în mit. Anistoric, timpul mitului machiguen-ga este prezentul continuu al eternei metamorfoze, delimitat de două repere fundamentale: „înainte” (momentul precosmogonic) și „după aceea” (secvența temporală a existentului), marcate de „răsăriturile de lună” (fluxul neîntrerupt al zilelor și al nopților). Structurat ca un continuu (două tărâmuri comunicante și perfect simetrice în raport cu pământul, centru al universului), spațiul este simpla localizare a curgerii continue, a perpetuei treceri prin viață și din viață în moarte; ceea ce explică atracția morții, dezgustul față de existența contrariantă, ușurința cu care indienii înțeleg să treacă frontierele tărâmurilor, în „mersul” lor veșnic. - 221 - Realul și fantasticul, oniricul și cotidianul existenței fabuloase din junglă se contopesc așadar în mituri într-o esență spirituală care susține moral individul, fiind totodată și liantul colectivităților consanguine. În universul spiritual al machiguengașilor, mitul este expresia bucuriei de a proslăvi eternul triumf al forțelor luminii, al binelui și al vieții (al lui Tasurinchi) asupra întunericului și a morții (Kientibakori). El celebrează convertirea morții în mereu altă formă de existență, care reliefează profunda solidaritate de esență a omului, vânător și agricultor, cu spațiul său existențial, cu animalele și cu pământul. Concepând universul ca dominat de cuplurile fundamentale (Kashiri și femeia) și scăldat în iubire, spiritualitatea machigu-enga promovează prin cuplu încrederea în valorile terestre fundamentale: fertilitatea și caracterul exemplar al vânătorului. Căpătând semnificația unui cod moral, mitul machiguenga transmis de povestaș are și semnificația magică de regenerator spiritual după o experiență istorică decepționantă și istovitoare, marcată de vânătoarea de oameni, de „sângerarea copacilor”, de civilizarea forțată. El răspândește puterea binefăcătoare, alinătoare a cuvân-tului-informație, a cuvântului-știre, a cuvântului-ficțiune. Dobândindu-și obiectul (ficțiunea) și imaginea proiectată din unghiuri diferite asupra lui, cartea lui Vargas Llosa se închide asupra-și ca un act de (auto)contemplare narcisiacă: „Știu că pe podurile din piatră ocru de peste Arno, pe sub copacii prostituției de la Cascine sau pe sub mușchii fântânii lui Neptun ori pe lângă bronzul - pe care s-au spârcâit porumbeii - al lui Perseu de Benvenuto Cellini, oriunde m-aș refugia, încercând să stăvilesc căldura, țânțarii, exaltarea spiritului meu, voi continua să-l aud, aproape, fără pauze, crepitant, imemorial, pe povestașul ma-chiguenga.” - 222 - Despre dialog și limitele sale Conversacion en la Catedral / Conversație la Catedrala este o tulburătoare mărturie asupra unei lumi aflate în cel mai derutant moment al existenței sale: conștientizarea vidului de istoricitate, condamnarea la viețuirea într-un prezent perpetuu al viciului și al crimei, fără trecut și fără viitor (ca șansă a redempțiunii) Polivalența și strania profunzime a romanului îi conferă singularitate în contextul creației vargasllosiene. În Conversație la Catedrala mesajul nu mai este purtat de atmosferă, ca în Casa verde sau în Mătușa Julia și condeierul (aceasta din urmă fiind o satiră indirectă la adresa societății peruane) și nici de personajele-simbol, ca în Războiul sfârșitului lumii. Aici, mesajul își creează atmosfera și personajele. Eroii cărții lui Vargas Llosa sunt simpli purtători de replici care, asamblate, construiesc - pe principiul puzzle-ului - o realitate a lor, a eurilor, și a întregii societăți peruane dintr-un anumit moment al existenței sale: dictatura lui Odria. Hipertrofiat până la - pe alocuri - totala disoluție a epicului, dialogul devine realitate, mod de autoclarificare și, prin aceasta, de dezagregare a unei lumi care se neagă ca falsă, pe măsură ce-și afirmă esența. Acțiunea se reconstituie din mărturii, și nu ea interesează, ci mobilurile ei. În căutarea mobilurilor individuale se află cei doi interlocutori principali: ziaristul Santiago Zavalita și negrul Am-brosio. Pe această discuție de fond se suprapun însă dialogurile paralele ale unor voci: Amalia, Queta, Hortensia, Cayo Bermu-dez, don Fermin Zavala, Ludovico și Hipolito, care ilustrează de fapt cele mai diverse puncte de vedere, exponențiale pentru cele mai variate straturi sociale. Mobilurile reprezentative pentru tipuri instituie relații labile cu cele individuale, ele bruiază perma- - 223 - nent mărturisirea, cu suprapuneri satirice sau negații polemice. Romanul se convertește astfel într-un discurs polifonic. În trama dialogului de fond, se prind continuu ochiurile unei rețele dese de schimburi de replici aparent subsidiare, dar plasate la același nivel de interes, sau dialogurile paralele în care la replici din prim-pla-nul comunicării răspund eroii-voci din trecutul rememorărilor. Conversația-cadru pentru această dinamică se conturează în prima parte din cap. Unu, în care vocile sunt încă riguros delimitate. Ziaristul Santiago Zavala contemplă putrefierea generală, proces insidios care își pune amprenta pe oameni și lucruri. Din perspectiva sa, Peru nu este doar o țară, ci un spațiu-timp spiritual al unei generații: „Când se-alesese praful din Peru?” „Peru la pământ, Carlitos la pământ, toți dărâmați.” De aici și încercarea dramatică - vagă linie de convergență a „epicului” în roman - de a coborî în sine, pentru a se regăsi răspunzându-și la întrebările când și la ce nivel a început declinul. Răspunsurile presupun cufundarea în trecutul pentru care Ambrosio ar trebui să fie un revelator, prin conversația din Catedrala. Negrul refuză însă certitudinile răscolitoare, pe care Santiago le solicită cu înfrigurarea omului care caută de fapt dezmințiri: „- ...Să vorbim pe față despre Muza, despre tata. El te-a trimis atunci? Nu mai contează, dar vreau să știu. Zi, tata a fost? Vocea i se stinge cu-ncetul, iar Ambrosio mai dă un pas îndărăt și Santiago îl observă cum stă, încordat, cu ochii ieșiți din cap de teamă sau de mânie: nu pleca, omule, stai! Nu te-ai abrutizat, nu ești dărâmat, gândește, nu pleca, stai. Ambrosio se-ntoarce pe jumătate, își scutură pumnul, ca amenințând sau luându-și adio. - Plec, ca să nu-ți pară rău de ce-ai zis, grăiește el cu glas răgușit, cu vocea spartă. N-am nevoie de post, află că nu primesc nimic de la dumneata, nici bani, nici favoruri. Află că nu-ți meritai tatăl, ca s-o știi. Du-te dracului, conașule.” Cu multiple valențe simbolice, refuzul lui Ambrosio explică și suprapunerea ulterioară a vocilor: viața (tranșa de existență indi- - 224 - viduală) este trăită diferit, aparține prin erorile și prin păcatele / crimele ei fiecăruia și, în același timp, istoriei. Istoria indivizilor, cu adevărurile și cu minciunile ei, structurează marea farsă social-politică, momentul dictaturii în care sunt cu toții implicați. Adevărurile individuale, ca mobiluri ale faptelor (de obicei) reprobabile, prin relativizare se anulează, se distorsionează, devin inavuabile. Conversația de la Catedrala, mai întâi bruiată de voci / de destine, momente paralele și interferente, se încheie în monolog. Marile adevăruri nu se rostesc, ci se trăiesc / se gândesc. Dialogul în inautentic nu este posibil. De aceea conversația (propriu-zisă) la Catedrala este întreruptă acuzator prin intruziunea capitolelor în stil indirect (propriu-zis epice, dar din perspectiva unui narator-actant omniscient) sau indirect liber. Dialogul revelator se neagă astfel, uneori violent, prin funcția de-mistificatoare a stilului indirect liber: „Santiago îl observă cum stă, încordat, cu ochii ieșiți din cap de teamă sau de mânie: nu pleca, omule, stai. Nu te-ai abrutizat, nu ești dărâmat, gândește, nu pleca, stai!” Stilul indirect liber trădează însă și prăpastia dintre reacția interioară, ca expresie a autenticității eului, și răspuns, inautentic ca reflex al convențiilor sociale. Omul apare nu atât ca victimă a unui moment individual-existențial, ci a propriei sale lașități. Tema majoră a romanului se revelează astfel a fi aceea a responsabilității și a curajului de a rămâne tu însuți în fața evenimentelor. Din această perspectivă, eroul absolut rămâne, cu toate (s)căderile sale, Santiago Zavalita. Ca și Ambrosio ori Amalia (eroii de pe treptele inferioare ale ierarhiei sociale) sau aidoma lui Clodomiro și Carlitos - până la un punct, alter ego-urile sale -, el este (un) rătăcit într-un univers ostil, de care însă se înstrăinează. Ancorat în înalta societate prin naștere, educație, formație intelectuală, adolescentul Santiago este omul revoltat, aflat în căutarea propriei sale libertăți interioare, a autenticității eului. Revolta lui Santiago ia mai întâi forma negației. Acum dialogul cu ai săi mai este încă posibil, dar numai în contradictoriu - 225 - (nu va merge la Universitatea Catolică, ci la San Marcos, tocmai pentru că aceasta este plină de metiși cholos, interesați de politică, și pentru că aici se mai și studiază), iar cel cu prietenii ia forma diatribei împotriva politicianismului lui don Fermin Zavala și a clericalismului. Ca student la San Marcos, Santiago își găsește justificarea libertății proaspăt cucerite prin angajarea într-o formă organizată a revoltei sociale: grupul comunist Cahuide. Acum, dialogul cu ai săi devine simplu schimb de replici între două lumi paralele între care nu mai este posibilă înțelegerea, pentru că sistemele de referință sunt diferite, valorile familiale - exponențiale pentru înalta societate peruană - sunt în totală discordanță cu cele ale studențimii comuniste, pentru care pare a opta eroul. Această opțiune însă nu-l reprezintă, pentru că de fapt nu-i aparține. Un complex de împrejurări - și mai ales o dragoste incipientă pentru Aida și profunda, inițial, prietenie față de Jacobo, deci afectivitatea, și nu conștiința sau revolta - îi impun o cale. Adeziunea sa la idee este rezultatul unui demers invers față de cel al tuturor membrilor autentici ai mișcării. Santiago nu luptă din convingere și nu ajunge la nivelul unei conștiințe revoluționare, ci încearcă să și-o făurească livresc, pornind de la însușirea ideilor ei. De aceea, pentru el, nici la acest nivel dialogul nu este real: Aida, Jacobo, Llaque, Washington sunt conștiințe care optează, Santiago rămâne printre ele o rațiune aderentă la Idee, plasată undeva la jumătatea drumului spre descoperirea și aproprierea adevărului. Angajarea sa este reflexul revoltei individuale față de o unică verigă a sistemului social (sfera miraflorină, monden financiară a existenței) și are semnificația concretizării protestului său singular. Înfrângerea îi revelează lui Santiago falsitatea poziției sale: în spirit sartrian „condamnat la libertate”, el și-a divizat-o în libertăți inutile și iluzorii, care l-au înstrăinat de spațiul exterior (familie, colegi, tovarăși de luptă), dar și de propria sa lume interioară. Dilema eroului central aparține tuturor personajelor: ce a(u) făcut cu libertatea (atâta câtă există), în condițiile strictei - 226 - circumscrieri social-politice și istorice date. Din această perspectivă, Santiago devine o cutie de rezonanță a tuturor celorlalte voci în dialogul dintre individ și istorie (= hic et nunc). Realul, pare a conchide Vargas Llosa, reduce procustian marea varietate a ipostazelor umane la variante ale uneia singure: omul constrâns la compromis pentru a-și supraviețui. Vocile, simple măști sociale, ilustrează pregnant formele compromisului ca ipostaze ale alienării. Realul este astfel convertit într-un spațiu halucinant, absurd și grotesc totodată, în care fiecare experiență existențială reprezintă un nou aspect al maculării individului. Totul se vinde și se cumpără: trupuri, conștiințe, valori morale, în numele libertății de a fi / de a rămâne pe aceeași treaptă socială. În termeni sartrieni, oamenii se solidifică, „se bronzifică”, devin obiecte ale plăcerii (Queta, Hortensia, Amalia, Ambrosio) sau ale puterii (Cayo Bermudez, Odria, don Fermin). Despiritualizarea și dezumanizarea se produc unificator sub semnul viciului, în care până la urmă este totul convertit, viciul de a fi oricum în societate și de a fi liber transgresând orice frontiere. Diferențele sociale se șterg, barierele morale se ridică, contextul înrobirii eurilor libere se schimbă continuu, dar fără a modifica unica esență alterată pentru care realmente fiecare eu nu mai este decât o mască. De aceea cadrul spațio-temporal al dialogurilor se anulează, logicul conversațiilor aparent se pierde, continuitatea în replică se poate întrerupe la orice nivel și oricând și apoi relua din orice punct și cu orice interlocutor, pentru că, de fapt, ea este reflexul unei coerențe de fond. Fiecare este în felul său stăpân pe altcineva / altceva și în același timp înrobit la / de ceva. Între marile trădări - politice (a lui don Cayo față de colonelul Espina, a lui don Fermin față de Odria) - și cele mărunte (afective: Ambrosio față de Amalia, în mod constant a lui don Cayo față de soția din Chincha, Aida pentru Santiago) -, deosebirile sunt doar de proporții și de semnificații, mecanismul este același. Între orgiile lui don Cayo și - 227 - păcatul lui don Fermin, semnul unificator al viciului estompează diferențele. Între prostituata Queta, care se vinde pe bani, și Tete, fata de familie care se mărită pentru bani, distincția este minimă, de apărare a conveniențelor. Aceeași simplă deosebire de nuanță este constant descifrabilă la nivelul extremelor, de pildă între don Cayo, stăpânul efectiv al Perului, care înscenează farsa existenței sale cvasiconjugale cu Hortensia, femeia oferită cu dărnicie și din „înalte” considerente politice tuturor oaspeților, și Yvonne, regizoare în propria ei „casă” a farsei „iubirilor de-o clipă.” Eurile de fundal se uniformizează și prin anihilarea sentimentului de răspundere față de sine. Umanitatea gregară surprinsă în roman de Vargas Llosa nu mai încearcă să salveze aparențele. Opoziția devenită clasică dintre masca socială și esența individuală se neutralizează. Existența desfășurându-se pe principiul spiralei - fiecare cerc existențial fiind complementar celui inferior și punct de sprijin pentru cel superior -, printr-un soi de înțelegere tacită, aparențele se mimează pentru a asigura funcționarea sistemului. Nimic din ceea ce se petrece nu poate afecta în mod real structura sau mecanismul acestuia. Totul este previzibil și întors spre același punct inițial. Lupta politică între apriști și odriiști nu este altceva decât lupta pentru puterea care, o dată cucerită, pentru a se menține presupune anihilarea opoziției. Aderența marii finanțe la regim se plătește prin substanțiale afaceri cu întreprinderile statului (don Fermin), se manifestă zgomotos în guvern (senatorul Arevalo). Când devine apăsătoare, ea se încheie prin conspirația care, demascată, impune un nou pact în condiții similare. Adeziunea maselor se cumpără sub formă de voturi sau fastuoase adunări populare regizate. Armata funcționează ca instrument al puterii guvernamentale (generalul Espina), tinzând apoi către puterea proprie și, după înfrângere, redevenind stâlp al guvernului. Presa - cantonată în propriile ei formule și cu limite de comunicare bine precizate și asumate - oferă știri, nu și informații, organizează ample campanii contra câinilor - nu și a societății de - „turbați.” - 228 - Viața respectabilă de familie nu exclude viciul perversiunii (don Fermin). Acesta nivelează diferențele sociale (Ambrosio) și pune o unică problemă (concretă, și nu abstractă, de conștiință): aceea a discreției. Existența absurdă, fără criterii sau distincții valorice, se închide în moartea absurdă: crima politică (Trinidad) sau ca „fapt divers” (Hortensia). Cinstea Amaliei, servitoarea familiei Zavala, se topește prin yobimbina lui Santiago, prin experiențele erotice cu Trinidad și cu Ambrosio și prin acceptarea compromisului din casa Hortensiei. Puritatea lui Ambrosio, demnitatea și decența șoferului de casă mare sunt anulate prin părăsirea iubitei și prin serviciile private pe care i le face lui don Fermin sau prin participarea la organizarea acțiunilor politice ale lui Cayo Bermudez, totul culminând cu bestiala asasinare a Hortensiei, tocmai din fidelitate. Salvarea - sugerează până la un punct romanul - este ieșirea din limitele cadrului și ale destinului prestabilit, ieșirea din vechiul eu cu libertățile sale concentraționare. Pentru Clodomiro, pentru Ambrosio și - în primul rând - pentru Santiago, conștiința-martor a romanului, ruptura cu mediul său (familie, prieteni, studii) prin fugă reprezintă opțiunea pentru un nou sens al libertății. Însă părăsirea unui nivel al spiralei existențiale, în cazul tuturor eroilor care recurg la ea, înseamnă integrarea la un alt nivel cu prețul unor noi concesii. Problema reală a eroului și a romanului în ansamblu apare acum ca problemă a impasurilor libertății (exprimată și prin întrebările lui Santiago de la începutul romanului: unde și când s-a produs declinul, și reformulată spre final, în termeni cu valoare generalizatoare: este falsă opțiunea pentru o anume formă de libertate sau false sunt sensurile atribuite libertății?). Individuale, răspunsurile la aceste întrebări, ca rezultat al cufundării în sine, nu mai pot aparține dialogului, ci eurilor inter-șanjabile care se contemplă din afară, în acțiune. De exemplu, pentru Santiago, problema care se pune este dacă greșeala s-a - 229 - produs părăsind familia sau prin ceea ce „a realizat” părăsind-o. În cazul său, ca și în cel al lui Ambrosio, opțiunea pentru libertate este de fapt aceea pentru o altă ipostază prestabilită. „Liber” de vechiul eu, omul apare de această dată ca victimă a numărului limitat de „invariante” sociale. Refuzând să devină ca Chispas un alter ego al lui don Fermin, prin marginalizare, Santiago devine asociabil lui Clodomiro. Respingând ispostaza existențială a lui Popey Arevalo (avocatura și politica, pentru care optase la intrarea în Universitatea San Marcos), eșuează în presă ca și Carlitos, ajungând un fel de „hingher” moral, tocmit pentru denunțarea „turnării” canine și pe care o descoperă de fapt la proporțiile ei reale și inavuabile, ca degradare, în sine și la ceilalți. În planul tehnicii romanești, desprinderea de dialog, de comunicabil / avuabil este marcată prin recursul la epicul analitic cu valoare retrospectivă. În acest punct, dialogul se cufundă în sine, în propia-i esență monologală, anulându-și astfel funcția de comunicare / clarificare. Conversația-cadru rămâne o simplă acțiune ineficientă de ecarisaj moral prin rememorare, în care, în hăituială, sunt fiecare pe rând, victime și hingheri. Spirala arcuind continuu în ambele sensuri, halucinantul proces nu se poate opri niciodată. „Te-am salvat de la hingheri, Hărmălaie, dar pe tine cine-o să te salveze vreodată din cușcă, Zavalita, mâine va merge negreșit să-l viziteze pe Carlitos la Clinică și să-i ducă o carte, nu Huxley.” „Și când se va sfârși cu turbarea, se va isprăvi și cu munca ta la ecarisaj, Ambrosio?... O să lucreze când ici, când colo, poate peste un timp s-o anunța vreo altă epidemie de turbare și l-or chema din nou, și-apoi iar, când ici, când colo, ș-apoi, bun, apoi ce i-o mai rămâne de făcut decât să moară, nu, conașule?” Concluzia, formulată încă din primele pagini - și care constituie sfârșitul „logic” al romanului și sunt perfect complementare finalului - pare aceea că existența nu este altceva decât o enormă farsă, un șir înrobitor și degradant de înfrângeri, de false „conver- - 230 - sații” cu sine și cu lumea (= Catedrala): „O bulboană interioară, o fierbințeală simțită-n miezul inimii, o senzație de timp suspendat, și duhoarea. Toți își vorbesc?” - 231 - Despre minciuna realului și despre adevărul ficțiunii «Ficțiunea este omul „complet”, cu adevărul și deopotrivă cu minciuna lui.» Mario Vargas Llosa Dacă ficțiunea își impune prin fiecare operă a lui Mario Vargas Llosa realitatea estetică, scriitorul peruan fiind prin excelență un creator de lumi și totodată un desăvârșit maestru al textului autoreferențial, omul din creația sa rămâne mereu o ficțiune. Ipostază-idee a umanului, el rătăcește în hățișul căutării de sine a propriului eu în trecut (Orașul și câinii, 1963; Mătușa Julia și condeierul, 1977), se pierde în meandrele timpului mereu egal cu sine (Casa verde, 1966; Povestașul, 1987), este înghițit de vârtejul evenimențialului (Conversație la Catedrala, 1969), al istoriei scăpate din frâul rațiunii (Războiul sfârșitului lumii, 1981), se îneacă în absurdul grotesc al substituirii individualului cu uniforma (Pantaleon și vizitatoarele, 1973), (se) sufocă în convertirea / pervertirea afectelor (Elogiul mamei vitrege, 1988). Memorabile, personajele lui Vargas Llosa nu pot fi deci exemplare, ele nu ilustrează atât o devenire - care este mereu aceeași, istoria unei căderi, a unei pierderi de sine -, cât (mai curând) o problematică. Personajele nu răspund, ci pun întrebări cititorului, sunt o inepuizabilă sursă de teme de reflecție. Astfel, prin Mayta din Historia de Mayta / Istoria lui Mayta (1984), scriitorul Ma-rio Vargas Llosa continuă sondarea contemporaneității, adâncind investigațiile în sfera politicului, inițiate prin Conversație la Catedrala. Complementară acestui roman, Istoria lui Mayta urmărește o posibilă evoluție a unui spirit modern de la delimitarea prin pro- - 232 - testul singular, de la extremismul contestării individuale a societății în bloc, până la ceea ce ar fi trebuit să fie protestul colectiv, revoluția, extremismul acțiunii distructiv-nivelatoare asupra realului. Istorie încă vie prin relativa apropiere a timpului evocării (anii ‘50) de timpul scriiturii (anii ‘80), istoria troțkistului Mayta se cere „cunoscută” și „inventată.” Relativitatea adevărurilor individuale ale naratorilor-martori conduce și aici spre absoluta deschidere a Adevărului eroului. Mayta este numai obiectul. Subiectul cărții îl reprezintă contemporaneitatea dezvăluită prin fiecare perspectivă asupra eroului, perspectivă care ilustrează un nivel al existenței. Romanul realizează astfel o dublă radiografiere: una pe orizontală, a socialului (medii coexistente, aparținând unor sfere intersectate doar prin meteorica trecere a lui Mayta), iar cealaltă pe verticală, în profunzime, demascând devenirea în timp a exponenților celei dintâi și semnificația generalizatoare a acestei deveniri. Această ultimă coordonată îi conferă romanului dimensiunea dezbaterii filozofice comparabilă în creația lui Vargas Llosa numai cu aceea din Războiul sfârșitului lumii. Ca și în acest roman, Vargas Llosa recurge în istoria lui Mayta la două serii de naratori-personaje: prezența auctorială (care își inventează un statut de apropiat al eroului și reunește mărturiile subiective) și naratorii martori și participanți la evenimentele din care dezvăluie tranșa de adevăr necesar prezentului. Trecutul lui Mayta și al „martorilor” se interferează astfel permanent cu prezentul. Timpul „trăit”, timpul mărturisit, prezentul mărturisirii și al strângerii informațiilor, prezentul-cadru al realității peruane contemporane conturează un continuu temporal cu valoare generalizatoare pentru uman. Dialogul permanent dintre premise și ipostaza actuală a fiecăruia pune problema devenirii. Trecutul acuză Prezentul pentru alterarea esenței sale în timp. Martorii ilustrează pregnant ipostaze ale acestei denaturări a trecutului trădat (Moises Barbi Leyva, profesorul Ubilluz, Felicio - 233 - Tapia), irosit (Josefa Arrisueno), redus la supraviețuire (Adelai-da), negat prin neînțelegere (Don Ezequiel), înșelat prin eludarea realului (Vallejos și Mayta). Dramatica întrebare pe care o pune romanul este aceea a SENSULUI devenirii, mai precis a existenței unui sens în magma de istorii și dacă acestea constituie ISTORIA sau ISTORIA nu este altceva decât versiunea acceptată de conveniență și din inerție. Romanul se convertește astfel într-o amplă dezbatere asupra relației structurate în timp între individ și societate. În ciuda variatelor ipostaze și alternative (față de poziția lui Mayta) oferite de „mărturii”, cartea reduce problema omului confruntat cu socialul la opțiunea atemporală dintre integrare și contestare. Inventariate riguros, formele protestului individual și colectiv față de falsitatea structurilor și a relațiilor sociale converg spre concluzia că, în timp, nimic nu se schimbă, nimic nu se explică, ci totul își dezvăluie doar complexitatea. În acest context, cu marea lui varietate de ipostaze, conferite de conul de lumină aruncată din unghiuri diferite asupra sa de reflectorul martorilor, Mayta apare ca omul pornit împotriva curentului. El aparține unui ideal (schimbarea) îndepărtat de realul mult prea limitat în inamovibilitatea lui. Fără a ilustra omul superior, el este totuși individul singularizat prin obstinata rătăcire pe calea revoluției, în speranța găsirii unor „tovarăși de drum.” Troțkismul lui nu este o teorie la care aderă până la a deveni un simplu difuzor al doctrinei, ci un sistem în care găsește argumente pentru un moment din evoluția sa. Istoria lui Mayta este astfel o punere în discuție a conceptului de revoluție în societatea contemporană. Prin multitudinea de fațete ale sale, personalitatea lui Mayta aduce în dezbatere raportul dintre omenesc și ideologie. Este posibilă coexistența susținerii unei teorii totalitariste cu menținerea individualității eului care o promovează? Mai poate fi viabil idealul revoluției ruse (indiferent de facțiune: troțkistă sau stalinistă), după experiența sovietică? Este revoluția aplicarea unei ideologii / a teoriei sau afirmarea ei prin - 234 - acțiune (practică)? Care este raportul dintre strategia și tactica de birou și acțiunea revoluționară pe teren? Două personaje susțin în roman povara circumscrierii acestui evantai de întrebări și a multor altora care se ivesc din fiecare pagină a cărții: Mayta și Vallejos. Care este până la urmă revoluționarul autentic dintre cei doi, teoreticianul sau omul de acțiune, romanul îl lasă pe cititor să decidă. Ceea ce își propune și reușește pe deplin aici autorul este conturarea a două ipostaze ale extremismului, la fel de culpabile în fața istoriei. Ideologul Mayta este cel care siluiește conștiințele (în special tinere, ajungând până la totala rătăcire de sine), inoculând otrava certitudinii adevărului absolut și unic, reducând varietatea umană la dihotomia aliați și dușmani, convertind idealismul și spiritul de negație în fanatism. Revoluționarul activ (Vallejos) este cel care, prin actul condus, distruge o ordine - sistemul care l-a creat și l-a propulsat -, impunând jaful, anarhia, răsturnarea valorilor cărora le vinde conținutul pe vidul de sens al lozincilor. Dincolo de culpabilizarea fără drept de apel, Vargas Llosa sugerează absurdul grotesc al transferului de condiție, absurd care marchează orice revoluție: „poetul” (intelectualul) este motorul acțiunii, cel care atacă în punctele vulnerabile organismul social care l-a produs, în timp ce în fața acțiunii, teoreticianul - înarmat cu doctrina - nu poate fi decât contemplator. Reacția firească a maselor, rezerva - complice față de autorități - denunță falsul esenței oricărei revoluții: îndepărtarea de concret-umanul, teoretizat de orice program, sacrificarea individualului real pentru abstractul ideal. Revoluția „trădată” prezentată în roman forțează și un alt zid al tabuurilor noastre asupra revoluției, impunând ipostaza revoluției ca trădătoare a umanului. Această dialectică a aprofundării temei sale - revoluția în cercuri tot mai adânci, până la esența ei - îl conduce pe scriitorul peruan spre concluzia dezintegratoare pentru conceptul urmărit, că la scara existenței umane, cronologic limitată, nu există Revo- - 235 - luție, ci revoluții; că această luptă violentă pentru înlocuirea unei forme de putere cu o alta este necurmată și doar istoria îi poate defini secvențele operând asupra TIMPULUI. De aceea, în roman, momentul cel mai viu este trecutul. Trecutul țâșnește în prezent prin rememorare și prin reconstituirea - în ficțiuni - a trăirilor. El invadează prezentul până la a se identifica întru totul cu acesta. Simbolizând arderea prezentului în fanatismul absurd al teoriei fără viitor(ul concretizării), Mayta, omul căruia i-a rămas curat doar trecutul, capătă în roman atâta consistență, încât reacțiile lui sunt urmărite la un moment dat din interior, autorul asumându-și-le prin omenesc. Decantat prin distanțare și reflecție, ca și prin aglutinarea în el a prezentului și a viitorului, trecutul ajunge - în viziunea lui Vargas Llosa - să se substituie prezentului în ISTORIA fără de sfârșit a lumii noastre istovite de extremisme și de violență. În acest univers profund subiectiv, zguduit doar de obiectivitatea seismelor socio-politice neîncetate, pare a conchide autorul, informația (asupra unei istorii) în Istorie acoperă doar nevoia de ficțiune. Informația trece realitatea prin oglinda deformantă a ficțiunii. Romanul autoreferențial din Istoria lui Mayta se însăilează pe canavaua denunțării celei mai atroce și omniprezente forme de violență din viața contemporană: violența psihologică, fascinația senzaționalului, a zvonului alarmist, a anormalității, chiar a lubricului. De aceea, singura istorie neverosimilă a romanului este chiar epilogul, Istoria lui Mayta însuși, incapabilă să acopere conglomeratul de istorii despre Mayta, fascinante depoziții pentru propria cauză a unei lumi care nu încetează să (se) mintă articulându-și cu violența cuvântului și a faptei ISTORIA crâncenă. - 236 - Romanul detaliului revelator Citit la mai bine de un secol de la apariția sa (1880), Me-morias postumas de Brăs Cubas /Memoriile postume ale lui Brăs Cubas este, pentru cititorul român, un roman-șoc care invită la reflecție și incită la un dialog dincolo de timp și de spațiu asupra modernității retoricii romanului contemporan și a surselor / ineditului (încă) romanului latinoamerican actual. Fără modele nici măcar în opera scriitorului însuși, fără repere bibliografice direct detectabile, Memoriile postume ale lui Brăs Cubas reprezintă o fascinantă creație polemică în primul rând în jurul conceptului de roman: „Unde mai pui că oamenii gravi vor afla în carte doar aparențele unui roman adevărat, pe când oamenii ușuratici nu vor afla în ea romanul cu care s-au obișnuit.” Construit programatic ca antiroman (în accepția termenului de roman consacrat în epocă), Memoriile par totuși integrabile pe complexele coordonate ale genului „fin de siecle”. Cartea lui Machado de Assis este deci - și în același timp nu este - un bildungsroman. Ca bildungsroman, ea ar prezenta evoluția și permanenta formație a eroului în contact cu societatea braziliană din prima jumătate a secolului al XIX-lea. În romanul lui Machado de Assis asistăm la evoluția unui erou, la parcurgerea unei existențe în ritmul ceremonial al timpului, urmând vârstele și experiențele neîmplinite: erotice (tripticul iubirilor imposibile: Marcela, Eugenia, Eulalia, și Iubirea imposibilă: Virgilia), sociale și politice (drumul de la ascensiunea neizbutită în ierarhia politică - candidatura la ministeriat - până la cataplasmă). Romanul nu este însă un bildungsroman - cel puțin în accepția consacrată a termenului -, întrucât nu experiența inițiatică a eroului, nu treptele existenței sale (cu vag iz de picaro în spirit) constituie centrul - 237 - de interes al autorului. Memoriile postume ale lui Bras Cubas nu reprezintă de fapt povestea unei deveniri, ci cronica unui ciclu încheiat, nu argumentarea unei evoluții, ci concluziile ei, ilustrate prin evoluția eroului: „Păi tocmai asta ne face să fim stăpânii pământului, puterea aceasta de a restaura trecutul, prin care nu facem altceva decât să arătăm instabilitatea impresiilor noastre și vanitatea afectelor noastre.” Eroul însuși intră în scenă, își începe viața materială / spirituală din perspectiva timpului, a psihologicului și a istoricității. Romanul dobândește astfel dimensiunile frescei politice, a celei de moravuri și istorice. Eroul, centru al unui pseudobildungsro-man, se convertește în personajul de relație între medii: burghezia sclavagistă cu aspirații nobiliare și ocupații tradiționale (familia: tatăl, Bento, unchiul Joao, fost ofițer de infanterie, unchiul Ilde-fonso, canonicul etc.), lumea negrilor eliberați și deveniți stăpâni de sclavi (Prudencio), a doamnelor de companie (dona Eusebia) și a copiilor din flori (Eugenia și dona Placida), a ierarhiei politice (Lâbo Neves). Fără ca personajele să fie reductibile la simple caractere (curtezana: Marcela; avarul: Cotrim; bârfitoarea: baroneasa X; ipocritul: Jaco Tavares; filozof(ard)ul: Quincas Borba) în zugrăvirea mediilor sociale și a moravurilor, tipicitatea se dizolvă în general-uman. De aceea, fiind un aparent bildungsroman, un roman politic, de moravuri și istoric pentru o anumită societate, Memoriile postume ale lui Bras Cubas nu sunt în esență doar atât. Obiectivul primordial al autorului nu este acțiunea, și nici mediul, Machado de Assis nu urmărește de fapt particularul, romanescul în existență, ci generalul. Și astfel, Memoriile devin o primă ipostază a romanului total, văzut ca un eseu suprem asupra condiției umane și a existenței. „Despre Bras Cubas - afirmă Machado de Assis în Prolog la a treia ediție braziliană - se poate spune că a călătorit în jurul vieții.” Romanul însuși are o structură eseistică, al cărei unic element de coeziune îl reprezintă fluxul discursului, orientat către con- - 238 - cluziile din capitolul CLX. Al negațiilor. Interesul autorului pare îndreptat exclusiv spre semnificații, spre descoperirea sensului ascuns, ceea ce ar explica accentul pus pe structura romanului. În Memoriile postume ale lui Bras Cubas, esențial nu este epicul, ci detaliul revelator. Câteva elemente de asociere ale capitolelor, ca metafore-nucleu pentru sens, sunt mai importante decât conținutul capitolului în sine. Două dintre ele ni se par fundamentale pentru structurarea semnificației de ansamblu a romanului: metafora fluturelui (negru) și aceea a „edițiilor umane.” Ambele conturează ideea vieții ca existență închisă într-un spațiu fără ieșire (în „insectar”) și fără devenire (reeditare a „operei” pre-scrise). Spațiul personajelor este un sistem existențial-„model”, construit ca o ficțiune (după principii și revelații convenționale din care omul nu se poate salva). Metafora fluturelui este metafora umanității osândite să se târască sau să moară înfiptă în insectarul convențiilor care exclud autenticul, spontanul, firescul. „Luați aminte ce bine-i să fii superior fluturilor! Fiindcă, trebuie să spunem, dacă ar fi albastru sau portocaliu, viața nu i-ar fi fost mai în siguranță; n-ar fi imposibil ca eu să-l străpung cu un ac, pentru delectarea ochilor. N-ar fi fost mai în siguranță.” Existența este un cerc închis în sine însuși, din care nu se poate scăpa, de la care nu există deviații: „Lasă-l pe Pascal să spună că omul e o trestie care gândește. Nu: e o erată care gândește, asta e. Fiecare etapă a vieții e o nouă ediție care o corectează pe cea de dinainte și care va fi corectată la rândul ei, până la ediția definitivă, pe care editorul o dăruiește frumușel viermilor.” Viața este un drum nu atât inițiatic - fiind prestabilit -, cât revelator pentru inautenticul acceptat cu vanitatea deplinei adaptări. „Ideea fixă / care străbate existența exponențială a eroului este tocmai înscrierea în limitele modelului: genealogic (familia cu pretențiile și cu aspirațiile sale), erotic (împlinirea conjugală), social (poziția cât mai înaltă în ierarhie / sistem). Exponențialitatea - 239 - lui Bras Cubas ca personaj este una de ordin secund, realizată prin contrast, prin recursul la o retorică întoarsă. Bras Cubas este în esență un Candide care îl (re)maniază pe Panglos, iar Memoriile sale un adevărat tratat de retorică modernă. „Totul e bine în cea mai bună dintre lumile posibile” devine la Bras Cubas „totul e rău în universul rău(lui).” Adevărata moarte a umanului o reprezintă însăși această existență în care singurul personaj viu (a-convenți-onal) este „defunctul.” Primul element al retoricii întoarse îl reprezintă tocmai jocul viață-moartă și moarte-vie, adoptat prin convenția memorialistului defunct. „Cât ești în viață, privirile opiniei publice, conflictul de interese, lupta de pofte te obligă să ascunzi rufele murdare, să acoperi rupturile și peticele, să nu arăți lumii revelațiile conștiinței tale; și cel mai bun lucru din această obligație se arată atunci când, tot păcălindu-i pe alții, ajungi să te păcălești pe tine însuți, fiindcă în acest caz ești scutit de umilință, care e o senzație neplăcută, și de ipocrizie, care e un viciu respingător. Dar după ce mori, ce deosebire! Ce ușurare! Ce libertate! Ce lesne poți să scuturi de pe umeri mantia onorabilității, să arunci la gunoi zorzoanele, să te descotorosești de convenții, să te speli de sulimanuri, să renunți la podoabe, să mărturisești deschis tot ce a fost și ce n-a fost!” Romanul se dezvoltă deci din start anticonvențional, structu-rându-și o convenție proprie care oferă o fascinantă deschidere spre modernitate. Convenția autorului defunct permite pe de o parte obiectivizarea martorului-erou și a confesiunii prin ieșirea din „hic et nunc” și deci o orientare dinspre intrigă spre substanța metaforică a eseului romanesc, iar pe de altă parte, distanțarea prin nuanțare și accentuare a ironiei, a satirei, a parodicului,... Memoriile postume ale lui Brăs Cubas se revelează a fi înscrise pe coordonatele acerbei critici sociale și morale. Romanul este însă expresia unui realism al moralei implicite. Machado de Assis nu judecă în cheie morală și nu comentează critic, ci ilustrează, nu oferă modele, ci le propune indirect, prin contrast, față de realitatea socială sau psihologică descrisă. - 240 - Dar Memoriile reprezintă o operă polemică nu numai față de o anumită societate, ci în același timp și față de viziunea și scriitura romanescă din contemporaneitatea scriitorului. Memoriile devin astfel un roman al creației, satiric față de convenționalismul structurilor narative, al viziunii sau al „pozei” îndeosebi romantice. În roman, satira creației contemporane se împletește cu autoironia și cu echivocul. Formula narativă a romanului este prin urmare inedită, ca o consecință a viziunii auctoriale profund înnoitoare. Ea este de fapt o însumare de tehnici distincte: observația realistă, satiră, umor, (auto)ironie, subordonate digresiunii, discursivității care urmează ritmul și fluxul „spontan” al gândirii - teză ilustrată prin (re)trăirea „liber”- subiectivă - și pe acela al asociațiilor revelatoare pentru sens. - 241 - Cuprins 1. Periplu comparativ Funcțiile dramatice ale limbii la I.L. Caragiale și E. Ionesco.7 2. Franța 9 Ficțiunea ca unică realitate a lumii în derivă.................21 Ficțiunea (auto)biografică.....................................26 Suferința rătăcirii în teatrul lui E. Ionesco..................29 Integrarea în / negarea scenariului............................40 3. Spania Romanul proteiform............................................47 Sarabanda alter ego-urilor....................................78 Un tânăr, scriitor matur......................................86 Moralistul sceptic............................................90 Jocul opțiunilor și al întâmplării............................96 Retorica visului.............................................101 La curțile visului...........................................106 Scurt tratat de poezie în proză..............................112 Noaptea lăuntricului.........................................119 Mic ghid de evadare din real.................................123 Un moralist satiric..........................................128 4. Periplu tematic Proza spaniolă și hispanomaricană actuală....................135 5. America Latină Istorii despre istorie.......................................149 Ritualul sincronizării eului cu istoria......................155 Recursul la parabolă.........................................164 Eseu asupra fericirii interzise..............................169 Timpul, ca și îngerul........................................187 Mitul nașterii continue......................................196 Un puzzle temporal al vocilor narative.......................201 Ficțiunea ca mod de existență................................215 Despre dialog și limitele sale...............................224 Despre minciuna realului și despre adevărul ficțiunii..........233 Romanul detaliului revelator ................................238 - 243 -